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AINCIERRA la profesion del arquitecto todo un cimulo de responsabilidades
que dia por dia hacen mds necesaria su reglamentacion. No escapa a
criterio de las personas cultas la indole esencialmente artistica de una
carrera que en nuestro pais no ha conseguido la consideracion que
merece por causas a cuya enumeracion consagraremos las presentes
lineas. Pero, aun suponiendo lejana la hora de esa rehabilitacion ine:
vitable, bueno es, a nuestro entender, contribuir desde ahora a la difu:
sion de principios que se vinculan al desarrollo y al prestigio de
actividades llamadas a perpetuar el espiritu nacional a través de los afios.

El desconocimiento de la mision del arquitecto por la falta en
ptblico de las nociones de arte mds elementales y la carencia absolutd
en gran numero de personas de todo sentido estético, son motivos sufis
cientes para explicar una desorientacion profesional que lamentamos,
No existe, en efecto, un objetivo fijo hacia el cual concurran los es
fuerzos de los arquitectos nacionales, tanto en el aspecto artistico de
su profesion como en el que tienda a elevar el ambiente nuestro y
corregir abusos y defectos amparados tan solo por la inercia y el des:
cuido. Y en tal sentido la obra a realizar es amplisima, ya que, si
duda alguna, son tantos los excesos como grande la ignorancia. ‘

Sin pretender con esto el establecimiento de una cdtedra improvisada, lo cual n
cuadraria a estudiantes quizé sin experiencia, deseamos simplemente sefialar aquell
desorientacion para que se justifique un llamado a la union de los que, con derechg
legitimo por sus titulos de estudio o de trabajo, ejercen en nuestro pais la arquitee
tura. Fuera de la tan mentada ignorancia en materia artistica que nos caracteriz
existen otros hechos graves que se producen al abrigo de la misma. Toda una legion
de aventureros, asociada a una reglamentacion municipal que equipara la consagrads
ineptitud que los define a la suficiencia de los profesionales, se encarga de rebajal
el concepto de los dltimos en una forma que exige la mds completa enmienda.
deslinde futuro de las atribuciones de arquitectos e ingenieros y la necesidad de im:
primir un rumbo a la arquitectura nacional, son otras dos cuestiones sobre las que
no hemos de insistir y que completan la enumeracion anunciada mds arriba. Bien
claras son, pues, las obligaciones que alcanzan a los actuales y a los futuros arqui
tectos y que exigen, imperiosamente, que se dejen de lado pequefios desacuerdos el
honor a principios de importancia mayor e indiscutible. ' ‘

Es un deber, por consiguiente, de las asociacionés existentes marchar unidas en
asuntos de verdadera orientacion profesional que requieren el apoyo colectivo. Pol
encima de una diversidad de principios de menor cuantia, existen intereses valiosos
que deben ellas amparar y obligaciones que han de cumplir para no verse desauto:
rizadas en su verdadera finalidad. Hay que insistir sobre ello. El tiempo se encargar
de lo demds, pues él dard a cada cual la parte de razén que corresponda, consi
guiendo a la vez, por logica evolucion de la cultura, la modificacion del ambiente
y las costumbres y el arraigo de una profesion que, nacida al parecer de la mids
alta excelencia del corazon humano, eleva y dignifica a quien la ejerce.
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Al de acera en aquel frente,® con-
4| tribuia a que el edificio visto
desde el mar, que era su atrio
y su avenida, se levantara, prac-
icamente, del seno mismo de las aguas. Resal-
taba, con ello, su aspecto de nave en carena:
aquella barca sobre pilotes que fué la primera
labitacion veneciana. Arca, mejor dicho, de la
alianza nacional, de los bienes terrestres y de
la indomable esperanza con que huyeron del
barbaro los vénetos litorales, llevandoselo todo
en el boyante madero. Asi lo ha dicho como nadie
D’Annunzio, en cuya magnifica composicién
ebe buscarse las mds exactas impresiones de
aquel suceso.

- No las evocaba, ciertamente, el veneciano ca-
da vez que yendo del mar veia alzarse el pa-
lacio; mas, por distraido que fuera, aquella pre-
:"ncia. familiar constituiale un estado—ya casi
instintivo con el mucho andar del tiempo—un
estado de confianza, de satisfaccién, de intimi-
dad familiar, de bienestar robusto, de sereno
heroismo. No hay objeto que sugiera la seguri-
‘dad como la nave fondeada. Y asi, en la cono-
cida frase «ancla de salvacién» lo expresamos
on un simbolo. De estar, pues, como saliendo
‘del agua, como formando cuerpo con el elemento
“movedizo y variable, daba el palacio la nocién
‘de solidez material y de permanencia histérica.
‘Tal es la impresién moral que debe infundir el
edificio publico para merecer respeto. Algo tiene
" que significar; y si no es aquello, ya no puede
fser mas que la potencia brutal o la vanagloria.
" La mole necesita, al decir del antiguo, una mente
‘que la anime. La mole mds que la molécula.
- Una entidad estética, tiene su dignidad como
" una persona, La dignidad del Palacio Ducal era
aquella sublime significaciéon histérica. Recor-

- €l Ambiente €stético

(Sinal de una leccidn sobre el Palacio Ducal de Venecia) @

daba la primera barca que al plantarse en el
lodo marino, creé el suelo de la patria y fundé
el primer hogar, resumiendo, asi, las dos reali-
dades que, materialmente, a la patria constitu-
yen.

El ambiente estético de aquel edificio empieza
siendo, pues, un estado moral, por la espiritua-
lizacion de las realidades fisicas. La belleza de
la construccion es, también, la misma cosa.

La ancha vereda que hoy separa del agua la
galeria, donde, en los primeros tiempos, las olas
entraban durante la pleamar, aminora bastante
aquella impresiéon de la nave en carena; pero,
sentandose en el fondo de una gondola, de suerte
que la visual se ponga casi al nivel del agua,
es posible recobrarla entre los dos a los tres-
cientos metros.

Entonces, la transparencia del mar, la luz por
él reflejada, completan y corrigen los valores
estéticos en la forma requerida. Estamos en ple-
no dominio de la ilusién. La realidad de la des-
igual altura que habiamos comprobado a com-
pas en los dos cuerpos del edificio, ® se subvierte
hasta resultarnos, al ojo, mas alto el mds bajo,
y reciprocamente. Y como la estética de los edi-
ficios es para el ojo y no para el compas, la
ilusién es lo que vale. Entonces comprendemos
la razon de esa desigualdad. Si la doble galeria
que forma la planta baja del palacio, hubiera sido
més alta que el primer piso, todo aquél resul-
tara de una ridicula endeblez. Y simultdnea-
mente, el arranque basal directo de los pilares,
su distinto volumen, ya' estudiado por Ruskin,

(1) Reconstruccién aproximada de las exposiciones orales que cons-
tituyeron mi curso de estética durante los afios 1915-16 en la Univer-
sidad de La Plata.

(2) Toda la leceién habiﬁse referido exclusivamente a la fachada
del Palacio que da sobre el mar.

(3) Contando como uno solo la doble galeria, y tomando la altura
del otro desde su base visible al caballete inclusive.
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bajo otro concepto, quedan explicados también.
La luz marina debe componer con ello la es-
beltez necesaria: aquella impresién ascendente
que segun vimos al estudiar el Partenén, cons-
tituye la nobleza de la columna.® Y como los
principios estéticos son siempre los mismos de
la arquitectura griega, por esto definitiva, (idea
ruskiniana cuya comprobacién hemos logrado,
pues su autor limitése a formularla) notamos
que en el Palacio Ducal y en el templo ateniense,
la realidad ponderable se halla al servicio de la
ilusién optica, disponiendo las cosas que son, no

poético violeta, en una suavidad de nicar. Que
asi lo hacen también, como es obvio en su pro-.
pio misterio causal, las conchas marinas. Pero
la armonia cromatica es una razén estética su-
ficiente. ’ '

Y aquello es como el verdadero ndécar: més:
blanco que rosa, a diferencia del articulo in-
dustrial avivado con amoniaco, y sedoso y ma-
te al modo de la piel viva. Las vagas sombras
certleas y amarillas flotan, apenas, en. los labra-
dos capiteles. El rosa y el azul dominantes en
el tornasol de la materia nacarina, vienen del

LA PLAZA SAN MARcos Y EL PALAcio DucAL DE VENECIA.

tal cual son, sino como debieran ser para satis-
faccioén del espiritu humano: asimétricas las co-
sas, para que den la impresion de simetria; ma-
terialmente desproporcionadas, para que resul-
ten idealmente proporcionales. Asi la desigual-
dad real de las columnas que forman la colum-
nata simétrica; la inclinacién efectiva con que
se consigue su aparente verticalidad. ..

Al mismo tiempo, los capiteles de mdarmol;
las masas del fliido clarobscuro que llena el
ambito de la doble galeria; el lienzo rosado del
piso superior, condensan y fijan los colores de
la laguna, mas delicada de matices que el mar,
y los tintes de aquel aire tan impregnado de
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: lienzo mural, del mar y del cielo que, para mayotf

q

similitud, suelen iluminar por la tarde incandes-
centes nubecillas. La solidez caliza estd, de
suyo, en los mdrmoles. El distinto labrado de
la doble columnata, que es un verdadero encaje
en la superior, recuerda todavia los caprichosos:
festones con que la estructura de ciertas conchas
parece solidificar la espuma. Hasta la dentella-
dura de la cornisa recuerda el borde de las
preciosas tridacnias. Las luces y sombras de
la doble galeria son distintas, aunque forman

(4) La columna fué estudiada como un ser viviente, segiin su
organizacién, su vitalidad, su sexo, su trabajo, su entidad moral,’
sus relaciones con los otros miembros arquitecténicos, su tipo étni 3
¢o, sus origenes histéricos, su filogenia...




sola masa que el balcon intermedio no al-
a a separar, como los matices de un mis-
color. La idea que anima estéticamente a
color, es la del nacar, entre todas marina.
,o, asi como en la fachada de San Marcos
imos ya preponderar el metéalico tornasol ver-
8 y oro de los haliétidos tropicales, y explica-
108 por qué— aqui predomina la suavidad entre
ivea, y rosada de la perla, que dilataba con
ermosura todavia oriental, un reflejo de Bi-
ancio (5).

‘Todo, pues, lo hace alli el mar. El arte yla
ia, la belleza y la libertad, son cosas del
gua. El palacio ha nacido del agua y parece
6 su nacar la cristaliza como hace la pinta-
ina con su concha perlera. Todavia cuando a
I distancia s6lo puede apreciarse el conjunto,
el frente del edificio parece urna antigua
lgadura de brocado y encajes suspendida so-
te un tesoro de cristal. Y qué cosa mds ve-
gciana que el encaje, esa espuma, y el cristal,
agua marina escaldada de sol. Sabiamos
- que el tisu de plata de Venecia tenia el
lila de su aire; que el oro y el azul de
mosaicos procedian, como invencion estéti-
@, de los mantos de agua explayados a resol,
 de los remansos cianurados como artesas de
inforero. Que al borde de una vié la luz, y
asta tomo sobrenombre inmortal, el mas po-
ente de sus pintores (6). Asi, en una visién
lé encaje y cristal, se desvanece el palacio
‘Pero, tal como en el encaje no hay nada del
or de la espuma, ni en el cristal nada del ser
el agua, antes por el contrario, aquél es trama
enaz, y éste materia sélida salida del fuego; y
embargo es la apariencia de la espuma y
agua lo que asi permanece, por obra del
enio humano, lo mismo ‘el ser material del
dificio no estd en su belleza, aunque por ella
nstituye este tltimo una entidad digna de vivir.
No estd la tierra en que se asienta, porque
0 se la ve. La masa arquitecténica, no vale
ino por la luz que refleja en forma de color
 de lineas irreales, pues el!las, como hemos
isto, resultan de una ilusién de éptica. Aquel
plor, sin el aire y sin el mar, seria una sucie-
lad lamentable. Estéticamente hablando, sus
rquitectos construyeron, pues, con agua y ai-
/¢, con luz y con ilusién. Los elementos soli-
la realidad ponderable, estan al servicio
aquellos, como la borrica de Jesus al del

aja para la ilusion, definiendo, asi, su verdadero
apel; y de tal suerte, que salvo advertencia,
die nota la famosa y pronunciada asimetria

aumaturgo que transportaba. La realidad tra-
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de las dos ventanas abiertas fuera de linea a
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la izquierda del balcén central. Todavia, mien-
tras las otras son simplemente ojivales, cada una
de aquellas forma un triple ajimez, correspon-
diéndoles, para colmo de arbitrariedad, dos tro-
neras suplementarias. Pero, la arbitrariedad no
existe; porque ‘la ley de armonia, patente en
aquella ilusién, es tan poderosa, que la anula
bajo su imperio. El arte mas material en apa- -
riencia, y el mds utilitario, como que, segun
sabemos, todo edificio digno de él, debe ser,
desde luego, habitable, resulta que tiene por |
principales elementos el aire y la luz, en los
cuales y de los cuales vive, remonta, se gloria,
a la manera de una nube dorada.

Con esto, el arquitecto que antes de alzar su
edificio, no lo prevea tal como serd en el aire,
que es donde va realmente a vivir; no lo pre-
sienta exactamente como la masa de luz en que
se transformard su masa de piedra, y no lo pre-
guste en la armonia del ambiente donde es me-
nester que, apenas alzado, parezca que hubiera
existido siempre, sera un calculador excelente,
un respetable albafiil; pero jamds un artista.
Para esto hay que abandonarse, pero de veras,
como una joven enamorada, a la belleza del
paisaje, al amor del pais y al instinto de crear.
Pues el arte crea como la vida, por medio del
placer. Un tronco cualquiera, contiene todas las
columnas; una rama flexible, todos los arcos;
un solo frente del Palacio Ducal nos ha reve-
lado la trascendencia estética del arte de cons-
truir y la razén profunda de todo el arte vene-
ciano.

Necio, pues, el que desdefie los castillos en
el aire. Alla hay que construirlos, por el con-
trario, para que duren viviendo en belleza y en
verdad: viviendo, es decir, siendo materia espi-
ritualizada; para que sean habitables .por la
deidad que se aposenta en toda construccion
hermosa, y que segilin los tiempos y los desti-
nos, es la Equidad en el Partenén, la Elocuen-
cia en el Capitolio, la Musica en el Odeén, la
Sabiduria en la Academia, la Dicha en el hogar
honesto y la Meditacion en la misma ruina.

* E . —
(5) Sabido es que esta ciudad fué la metrépoli de Venecia.
(6) El Tintoretto.
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MONUMENTO A SARMIENTO.
OBRA DEL ESCULTOR TORCUATO TASSO.




EL ARTE EN PORTUGAL

e algunos meses, solicitado por la direccion de esta revista, prometianos Abel Botelho, ilustre pensador portu-
que residid hasta su reciente muerte entre nosotros, un estudio completo sobre las manifestaciones del arte
rtugal. Imposibilitado por la enfermedad que le aquejaba para cumplir sus propdsitos en la forma extensa
ubiera deseado, pudo, no obstante, gracias a su marcada buena wvoluntad, favorecernos con el notable trabajo
continuacion traducimos y que, dentro de sus ideas generales reveladoras de la preparacion y de la profundi-
Juicio del gran escritor lusitano, encierra una nostalgia y un sentimiento que llegan con motivo al corazon.
empo para rendir a su memoria y a su obra el homenaje que por tantos conceptos mereciera, nos limitamos a
resaltar el cardcter pdstumo del presente escrito ya que la simple lectura del mismo nos exime de todo comenta-
onderativo.—N. de la D.

UCHAS veces en mis paseos por lido del caracter y del espiritu de generaciones

esta ciudad a la que tanto carifio .que hoy sé6lo existen en la impresion que su

profeso, me sorprende la diver- arte nos deja. -
sidad de estilos que se observa Silva Porto, Nufio Gongalvez, Columbino, Al-
en toda su arquitectura y no fonso Dominguez, y muchos otros cuyos nombres
: puedo menos, por poco que mi merecen como aquéllos una consagraciéon ma-
flexion se detenga, que pensar en el contraste yor, fueron los que mas alto han llegado en esa
ecido por un «gongorismo» decorativo aqui tarea de inscribir los suyos en la inmortalidad.
minante con la belleza incomparable que Y sin considerar, por ahora, a esos dignos ar-
e de la contemplacion de poblaciones viejas, tistas, podria enumerar en larga serie los gran-
gnas del infinito encanto de los recuerdos y de des tesoros expuestos a la admiracion del mundo,
| evocacién de antiguas edades. tesoros en la mayor extensién del vocablo, que
ento entonces la nostalgia que produce en hablan al entendimiento como ninguna historia,
li espiritu la reavivacion de imdgenes familia- de la grandeza espiritual de una raza, de sus
88 que poco a poco en mi memoria se esfuman ideas religiosas y de sus mismos sentimientos
“medito sobre el porvenir de este cosmopolitis- viriles. Asi desfilarian, junto a la catedral vieja
0 artistico nacido de una diversidad de razas v a San Blas de Evora llena de dolor, iglesias
je se funden en un crisol inmenso, quiza su- majestuosas, evocando en su simplicidad primi-
erior a nuestras propias ideas, ‘aferradas a tiva una exaltacion y un fervor que no han
onsiderar mejor a aquello que, en su armonia tenido iguales. Luego, y ya en el arte gotico,
belleza, se crea en lenta gestaciéon de cuya influencia en la peninsula fué de un al-
iglos y adquiere forma por el esfuerzo incesan- cance visible, veriamos templos que ostentan
\y continuo de innumerables artistas, anoni- en sus viejos muros, la huella de una fe irre-
008 unos y en la gloria otros. verente, nacida del cardcter sombrio de su
- Veo todo eso, con una cierta inquietud, con- época y que produjo monumentos grotescos y
encido tal vez del destino que aguarda a las desequilibrados. Dichas iglesias expresan en su
eraciones futuras, complicadas en un grado concepceion exuberante y en mds de un detalle
e no concebimos y desprovistas de toda no- de estudio acabado, la .influencia ejercida en
‘?a de belleza. Mil imagenes se agrupan en mi ellas por toda una época que poseyd una incli-
nterior, haciéndome vivir un instante las ideas nacion marcada para olvidar lo bello. Siguen
el sentimiento de tantos artistas que en Por- después, siempre en el terreno de la arquitec-
ugal, muchos siglos atrds, grabaron en formas tura, las producciones del estilo manuelin que,
listintas la grandeza de su personalidad y de- sin alcanzar el esplendor de una culminacion
jaron, como legado que no se destruye, las artistica, se une al florecimiento reinante y
\,' ebas de su talento y el testimonio més va- completa una cierta asociacién de las bellas

'
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artes con la literatura y la filosoffa de aquel
entonces. Y el esfuerzo de hombres que con-
templaban la realidad de las cosas para remon-
tarse al méds noble idealismo, no pudo constituir
una decadencia, puesto que produjo obras que
no todos comprenden y que, llenas de ardorosa
y nueva esperanza, tomaron de la arquitectura
gética su independencia y la sabia disposicion
de elementos. A la abundancia de motivos de
expresion perfecta y de suave encanto, a la
riqueza ornamental de retablos y de claustros,
a la verdadera fantasia creadora que ora se
excedia en expresar el amor y la virtud en el
semblante de los santos y ora, también, encon-
traba recursos para fijar la sublimidad de ideas
y la amplitud de formas, hay que atribuir por
cierto la principal caracteristica de un arte
alzado por un pueblo que compartia la tarea
inmensa de descubrir ¥ de conquistar un mun-
do: América, la providencial tierra que concen-
traria, siglos mas tarde, el aluvién inmigratorio,
el ancho rio de brazos y de almas que, encau-
zado hacia sus territorios dilatados, fecundaria
una nueva y potente civilizaciéon, capaz de
recorrer en el transcurso de contados siglos un
sendero de progreso inmenso.

En pintura nuestro répido examen nos lleva-
ria a horizontes mas amplios, puesto que pin-
tores los hubo en Portugal y de una calidad
superior. Tablas como las de Nufio Goncalvez,
que inscriben una fecha memorable en la histo-
ria del arte portugués, cuadros que, como los
de Silva Porto, introdujeron toda una renova-

cion en el sentimiento y hasta en los misme
recursos estéticos, obras en fin que expresal
con maravillosa elocuencia el sentir profunds
de artistas que vieron mucho mds alld de Ig
externo y que llegaron a traducir méas de una
mégica vision que encerraban, prueban qu
en aquella parte tan reducida de Europa, el
aquella region peninsular que tanto dié en e
fuerzo al progreso del mundo, pudo en todas
las épocas sefialarse la magnificencia del espk
ritu de un pueblo que, unido al de sus vecinos
de Espafia, habia de acreditar una y mil vece
su piedad y su heroismo. .

Escultores los tuvo asimismo que no se limita
ron por cierto a la exteriorizacion de las forma
plasticas de un arte puro y perfecto que no ha
blara al sentimiento. Quizd, en alguna image
de santa esculpida en blanda madera, surja i
vida misma por obra del amor del artistas

No he hablado de otros cultores del arte part
no entrar en consideraciones que corresponde
rian a un articulo de mayores limites. Pero @
cerrar esta evocacion que acude a mi espirit
unese a ella la del Buenos Aires tan grato y tai
lleno de encantos, la del Buenos Aires amado }
que encierra un espiritu que ha de despertd
sin tregua el recuerdo de sus hijos ausentes.

o

Febrero 1917.

o e
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Croquis del Arqui-
tecto JuAN KRONFUSS
de dos altares colo-
niales de Cérdoba.
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. SILUETAS DE ANTANO

EMIBORRADAS por el tiempo,
veladas como un viejo dague-
Y rreotipo, surgen en el recuerdo
4 las imagenes lejanas que trato
Y de evocar.

; Fueron colegas de antafio,
n ellos que nacieron unos en el pais y otros
yinieron aqui y se fundieron en el mismo
l, luchando todos contra un medio ambiente
samente preparado y dejando fructifera se-
L que germina ahora caldeada por el soplo
ntusiasmos juveniles.

T'Inos combatido todos en un mismo campo,
8 discutido a veces, pero al transcurso de
fios, que borran las huellas de pequefias ren-
8 y de humanas envidias, se destacan des-
| tan solo y resplandecientes las virtudes y
ones que son las flores que no se marchitan,
aprevivas que perduran en el corazon de los
res.

hombres, como el leén de la fabula, no

tan malos como los pintan.

a bondad y la indulgencia que residen en el
lo de toda alma, se imponen hasta borrar
yaquello futil y pequefio que pudiera empa-
_esos recuerdos sagrados de los que fueran
temporancos para hacer destacar con el res-
) tan s6lo lo luminoso, lo grande y lo bello.

0 quisiera evocar una silueta que admiro sin -

erla conocido, hubiera deseado conocer a Ca-

3, cuyas obras demuestran un saber profundo.

> anterior, muy anterior a mi tiempq, y mu-
Sy buenas lecciones practicas podrian cose-
rse al analizar las lineas reposadas de su
X “

Jejo Canale infinidad de obras: casas sefioria-
las de los Pacheco, los Gorostiaga, la iglesia
Belgrano, la antigua confiteria del Aguila y
tas otras. En todas flota un soplo del arte del
acimiento, un vestigio del arte italiano, de
arte que por «snobismo» fué tachado de igno-
gioso por el publico cuando otras modas inun-
on en nuestras calles, modas algunas que na-
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cieron muertas como el arte fatal que, bajo el
pomposo titulo de «art-nouveau», oculta su bas-
tardo linaje.

Al pasar por las obras de Canale me descubro
piadosamente porque creo recoger en ellas el
aroma suave que flota en los «cortili» de los pa-
lacios y villas de la antigua Roma.

F
#*

Fuerte y grande, de rasgos enérgicos con bon-
dad en el alma, germano en el pensar sin serlo
del todo, era Ernesto Bunge a pesar de haber na-
cido en Buenos Aires. Sus ascendientes paternos
eran oriundos de Rotterdam, y del lado materno
vinculado con antigua familia argentina de abo-
lengo espafiol. : :

Estudié en Berlin y trajo de sus peregrinacio-
nes el arte neo-griego que imperaba en Alema-
nia bajo el influjo de Groppius y Schmieden y
en Austria con el barén Theophilius Hansen de
origen danés.

A Bunge se le debe, por la cultura de su es-
piritu y por su rango social, el respeto al arqui-
tecto en este pais, cuando el profesional era aun
un injerto extrafio en los h&ébitos y en las cos-
tumbres que por tradicién soélo conocian al an-
tiguo maestro de obra.

Sus obras son legiéon y su arte podra o no
agradar a todos, pero fuera de duda que él abrié
el camino y dejo sefialada la primera etapa ar-
quitecténica en la Republica Argentina.

#*
# #

El alma latina de Joaquin Belgrano encuadra-
ba bien en el espiritu eminentemente francés que
distinguia a este colega. Sarcdstico y caustico
en el hablar, descreido en apariencia, poseia un
corazon creyente y sencillo. jEra una hoja de
floreéte y de acero toledano!

Contra su critica mordiente pero sin hiel habia
que estar en eterna guardia para rechazar sus
chanzas y sus sdtiras escépticas de arte.

Erudito y preparado, tenia talento y no lo
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empleaba con empefio, parecia reirse de todo y
tomar la vida en broma, pero en el fondo de su
filosofia habia como una queja de desilusién que
sefialaba en su faz el esbozo de una sonrisa, que
borraba una lagrima. :

Estudié Belgrano en Paris y volvié a su pa-
tria sin terminar sus estudios, inconclusos éstos

como todo lo suyo. Se hizo un nombre pero no

concluyé de cimentar su reputacién empezada.
Se pudo esperar de su talento y de sus dotes
mucho mds de lo que di6... pero no quiso.

P
£
Paquin era francés de pura cepa, alumno
prestigioso de I'Ecole de Beaux Arts de Paris,
artista en el alma, hdbil dibujante como pocos
y de una facilidad de produccién colosal. Las
obras que ha dejado, en colaboracién con su
socio Dunant, merecen el mas sincero aplauso.
Buenos Aires perdié con su muerte a uno de
sus mas fecundos e inspirados arquitectos. Una

enfermedad cardiaca que lo habia sentenciado
antes de llegar al pais lo llevo joven y en plena
tarea a la tumba. ]

Esta sentencia que no ignoraba, no le impidié "
dedicarse con empefio y carifio a su obra de
arquitecto que era su tunico desvelo y su tinica
compensacion. Encerrado en su gabinete de es-
tudio, del cual jamé&s salia, s6lo los que lo co-
nocieron supieron apreciar el fondo delicado de
su alma poética y creyente. :

Piadoso y bueno parecia que buscaba en su
arte algo asi como una redenciéon y un alivio:
a su calvario... y por eso su arte resulté puro,
porque era el reflejo de un alma que se eleva
a Dios. ‘

Buenos Aires le debe mucho y su nombre
debiera grabarse con carifio en los anales del
progreso artistico del pais. ‘

ALEJANDRO CHRISTOPHERSEN.

Abril 1916.

UN CUADRO DE ANTONIO ALICE

EL ESCULTOR EDUARDO RUBINO
MODELANDO EL MONUMENTO AL GENERAL MITRE.
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CariTuro VII.

~ Pequeiio o mediano, el hotel privado se redu-
“ce en programa y en composicion a un resumen
- mas o menos conciso del gran hotel que hemos
~ estudiado en el capitulo anterior. Es obvio que
~una pequefia recepcién responde a idénticas
' exigencias sociales que una grande, como tam-
' bién es idéntica la vida que en sus habitaciones
' privadas lleva un gran sefior que otro de igual
. rango aunque menor fortuna.

- Dos ejemplos bastaran para demostrarlo. La
.~ fig. 60 representa un hotelito de Paris. En el
. piso bajo una amplia entrada cochera conduce
" bajo techo al vestibulo, sobre el que abren el
~ vestuario, la porteria, y desde el que arrancan
' la escalera principal y el ascensor que condu-
_l_ cen a los pisos altos. Las cocheras y caballerizas
. sobre el patio. Ry :

. La recepcién ocupa todo el primer piso. Al
- rededor de una pequefia galeria se agrupan dos
. amplios salones y el comedor. La cocina y office

CURSO DE TEORIA DE LA ARQUITECTURA

' PROFESADO EN LA ESCUELA DE ARQUITECTURA DE LA FACULTAD DE CIENCIAS
EXACTAS, FISICAS Y NATURALES DE BUENOS AIRES. ANO 1916

al lado del comedor. En los pisos altos, aparta-
mentos privados.

La fachada (fig. 61), muy estudiada, es una
nota tan original como simpdtica, sobria y sen-
sata aplicacion de materiales coloreados apa-
rentes con exclusion de toda ornamentacion
escultural. En la recepcién las aberturas guardan
ejes adecuados a una decoracion de estilos clé-
sicos.

El ejemplo fig. 62 se edificé en Buenos Aires,
y dejamos constancia que no lo citamos como
modelo sino como una aplicacion local del estu-
dio que nos ocupa. A falta de otras cualidades,
ofrece la ventaja didactica de estar compuesto
para nuestro ambiente social.

Ejemplo de.
Buenos Aires.

La recepciéh estd enfilada sobre un hall que -

abarca dos pisos en altura, y al que se accede
desde un vestibulo cerrado precedido por una
marquesina. Desde el mismo vestibulo se entra
al vestuario y porteria (ver plano del subsuelo).
La recepcion se compone de dos salones, come-

Fia. 60. — Pequefio hotel privado de Paris.

Py
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La casa de
habitacién de
alquiler.

Casas de renta.
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dor, fumoir-escritorio, y
una escalera relativamente
amplia forma fondo deco-
rativo del hall. La compo-
gicion se ha sujetado a ejes

por exigirlo asi una decora-
cidon de boiseries de estilo
francés y de corte clasico.

En el piso alto, aparta-
mentos privados divididos
en dos grupos, y en el sub-
suelo todos los locales de
servicio (fig. 64). En la
azotea, lavadero y plancha.

Carituro VIII.

La nivelacién del bienes-
tar, de la elegancia y de los
placeres antes reservados
a las altas capas sociales y
que hoy tienden a exten-
derse cada vez hacia abajo,
es un fenémeno social muy
moderno que entre otras
consecuencias ha tenido la
de ejercitar el ingenio de
los arquitectos. Dejemos a
otros el cuidado de discutir
los inconvenientes o venta-
jas de la democratizacion
del lujo y del bienestar, del
confort, como suele decirse,
y veamos como se ha solu-
cionado el problema de con-
ciliar en la vivienda, dos
antagdénicas condiciones:
bienestar y economia.

La gente de condicién
acomodada exige hoy casas
de excelente aspecto, hasta
diremos de gran aspecto ;
exige comodidades y barrio
elegante, recepciones deco-
radas con cierta discreta
banalidad, apartamentos
privados claros, abrigados,
aereados, con sus bafios

" irreprochables, etcétera, todo ello sin erogacisn

excesiva, resignandose en cambio, por equitativa
compensacién, a renunciar [a la personalidad
de la morada y a la forzosa aunque tolerable
promiscuidad de los ascensores, escaleras y en-
tradas comunes.

Hoy dia se renuncia con relativa facilidad
al <home» estable de antafio, a la morada fa-
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Fi1a. 61, — Hotel privado. Paris.

miliar de fisonomia propia, y las empresas de
mudanzas con poderosos medios de accidon com-
pletan este aspecto peculiar de la vida némade
de las grandes capitales. '

Los arquitectos modernos han solucionado el
problema en disposiciones, higiene y construc-
cion. En lo que a estética se refiere caben
restricciones: hay indudablemente grandes casas
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los jévenes diploma~
dos se encuentran por
lo general cohibidos
ante un programa que
en nada recuerda los
ejercicios en terreno
libre y de horizontal
dominante, y a eso
vienen a agregarse
mil complicaciones en
calculo, en instala-
ciones mecdnicas y
andlogas,en combina-
ciones financieras que
debe forzosamente
plantear sobre la base
de terrenos carisimos
aveces y de alquileres
cuyos valores pueden

_Fm. 63. — Hotel privado en Buenos Aires. Apartamentos privados.
 alquileres de aspec-

que nos atrevemos
llamar monumental,
cuando el numero
pisos no es excesivo,
ando se detiene en

onfusa, y en parte se
ebe a la falta de gim-
asia mental de temas
n vertical dominante
n lag aulas académi-

F1G. 64. — Servicios de un hotel privado en Buenos Aires. *
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ser gravemente afectados por cualquier. defecto
de distribucién, de luz o de aspecto.

Y para colmo, se agrega la pesadilla de los
negocios y escaparates que por lo general ocu-
pan las plantas inferiores, verdadero desafio a
todas las ensefianzas académicas, pues obligan
a calar hasta el maximo lo que por definicién
debiera ser de aspécto mas sélido: la base.

El escaparate, (’est le desespoir des architectes,
dice Guadet (tomo II, pag. 141), y agrega mds
lejos: Heureux Uarchitecte lorsqu'il fait une maison
sans boutique! y con muy buen sentido termina
con un consejo que no hubiese desautomzado
Monsieur de la Pahsse, a saber: que en caso
de tener que proyectar una boutigue, hay que
hacerla resueltamente, resulte lo que resulte...
Mas adelante volveremos a ocuparnos de este
problema muy moderno, y, tratando de desha-
cernos de prejuicios un tanto molestos veremos

F1a. 65. — Casa de apartamentos de renta en Buenos Aires.

hijos, con bafio, ropero y lenceria. 5

si hay o no razones para desespera,rnos con
nuestro eminente guia. 1

Describiremos algunas casas de renta empe-
zando por una bonaerense que compararemos
luego con otras europeas y norteamericanas. La
que.nos ocupa, edificada en barrio denso y de
terreno caro (fig. 60), responde al programa, si
guiente : : :

Cada apartamento ocupard con sus servicios
un piso completo, sin entresuelo§ ni desniveles
Cada uno gozard en vistas y servicios particu-
lares de la mas absoluta autonomia. Tendra'm?
los siguientes locales: 4

Recepcion. a) Hall o vestibulo. b) Sala. ¢) Co-
medor. d) Escritorio. " : 1

Privado. a) Un apartamento principal con
dormitorio, cuarto de vestir ropero y baiio. b)
Un grupo de tres dormitorios para los nifios 0




Servicios privados. a) Cocina con carbonera.
Office en comunicacién directa con el come-
- sin cruce alguno por la recepcién. c) La-
dero. d) dos piezas para mujeres con bafio
Ww. C. !
Servicios gemerales. a) Entrada con vestibulo
ei'g y ascensor principal. b) entrada de
rvicio con ascensor de id. ¢) Porteria con loge
portero y habitacién del mismo. d) Piezas
a servicio masculino en comtun en la azotea
. 8u bafio y w. c. e) Depdsitos de batles y
ombras para cada apartamento. f) Calefaccion,
quinas, bombas, etc.

@ fig. 67 da una solucién de fachada para
. nimero moderado de pisos. Hay que luchar
tra una disposicién fatalmente monétona de
rturas, pues apenas si la légica admite una
gera disminucién de vanos en la parte alta,
siendo todos los pisos de igual altura y al-

REVISTA DE ARQUITECTURA

quileres y exigiendo todos los inquilinos balco-
nes, hay que resignarse a cierta monotonia
dificilmente evitable.

La fig. 68 representa una casa de renta que,
en Parfs, ocupa un rango andlogo a la que an-
teriormente hemos descripto.

Responde a un programa casi idéntico pero
con mayor amplitud de terreno, como que se
ha edificado en un barrio menos densamente
edificado que aquélla. Tiene iguales locales de
recepcion aunque un tanto mayores. Los dor-
mitorios son cinco y dos bafios, pero reunidos
en dos grupos totalmente incomunicados, salvo
cruzando la recepcion.

No hay piezas de servicio en Ia planta del
apartamento. Todas se hallan en la bohardilla.
Esta es una peculiaridad que entre nosotros no
se admite. Se exige siempre que las mujeres estén
en el plano del apartamento, y si posible es,

F1a. 66. — Casa de apartamentos de renta en Buenos Aires. %
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F1G. 67. — Frente, y seccién del frente &e una casa de renta.

todos los sirvientes. Servicios generales como cion desde la planta baja, con su entrada

- en el tipo anterior. : : cochera doble, 'su vestibulo y escalera casi
Las figs. 69 y 70 representan otro tipo de monumentales y sus amplios anexos de garage, -

Parig, de amplitud y lujo muy superiores a los cocheras, alojamientos de familias de chauffeurs,
anteriores. Se trata de apartamentos que signi- etc., etc. Cada apartamento tiene una recepcion

] fican 10 a 15 mil francos de alquiler anual, tan importante como la de los pequefios hoteles
para inquilinos de automévil y de gran exigen- privados que vimos en las figs. 60 y 62. La -

cia en representacion. Lo expresa la distribu- disposicién de apartamentos privados es perfec-
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Los sirvientes se alojan en el mismo piso. mas utilitarios conciliando asi, sin menoscabo

monioso.

temos de paso en este como en el anterior del buen provecho material, lo util con lo ar-

PABLO HARY.

F1G. 70. — Apartamentos de lujo en Paris.

F1g. 69. — Apartamentos de lujo en Paris.

=g ==
4N |

et

Fia. 68. — Casa de renta en Paris.
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IIT. Los METODOS PROPIOS DE LA GEOMETRIA
i DESCRIPTIVA.

examen de las soluciones en-
contradas por los artistas para
representar la tercera dimen-
sién del espacio sobre un pla-
no, veamos los métodos pro-
pios con que la Geometria Descriptiva, tal como
6std hoy constituida, resuelve este problema.

" Es bien sabido que se

€l RArte y la Geometria Descriptiva

(CONTINUACION). :

obtienen las proyecciones paralelas ortogonales
u oblicuas. Para proyectar un punto en estas
condiciones, bastara llevar por él una paralela
a la recta que sefiala la direccién en que ests
el centro de proyeccién, hasta hallar el punto
de interseccién con el cuadro. ;

Pero la determinacion completa del objeto

representado exige otro dato geométrico maés,

aparte del que suministra una proyeccién: de-
beremos, pues, tomar, o bien dos proyecciones del
mismo cuerpo, desde dos centros distintos . (sobre
un mismo plano o sobre planos distintos), o una
proyeccién del objeto y

Tecurre a las proyec-
Giones, sobre uno o dos
planos; y que a su vez
stas proyecciones pue-
8er conicas o centra-
y cilindricas o para-
elas. Recordaremos que
g6 llama proyeccion de un
to sobre un plano la

FUNDAMENTO
DEL
METODO DE MONGE.

ofra de un sistema de
ejes coordenados en el
espacio a los cuales esté
referido o relacionado el
objeto a representar.
Todos los diferentes
métodos actuales de Geo-
metria Descriptiva re-
sultan simplemente de

interseccion con este
plano de la linea recta
Jjue une el punto a pro-
ctar con otro punto
o elegido como centro
‘de proyeccion; y proyec-

En la figura se ha
representado una
recta A B, por sus
dos proyecciones
A, B' y A" B"'

combinar entre si las
operaciones de proyec-
cién indicadas. Por ejem-
plo, para los métodos
mas conocidos, tendre-
mos que:

on de un cuerpo sera
la figura formada por el conjunto de las proyec-
‘ciones de sus diferentes puntos.

En las proyecciones cénicas, el centro se elige
‘un punto propio del espacio, a distancia fini-
‘ta, pero no nula, del cuadro o plano sobre el
“cual se proyecta. En las cilindricas, dicho cen-
tro es tomado en un punto impropio del espacio,
‘entendiéndose por tal el punto en el infinito
e una direccién determinada: segun que esta
reccién sea ortogonal u oblicua al cuadro, se

25

El método de Monge
estd constituido por la combinacién de dos pro-
yecciones cilindricas ortogonales del mismo cuer-
po, sobre dos planos distintos, el korizontal o icno-
grafico y el vertical u ortografico; las proyec-
ciones se consideran hechas desde dos centros
distintos que son los respectivos puntos en el
infinito de las perpendiculares a los dos planos.
Haciendo girar uno cualquiera de ellos, hasta
coincidir con el otro (en la figura se ha supues-
to que gira el horizontal), se tienen las dos pro-
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yecciones dispuestas en un mismo plano. Es un
método bien conocido y vulgarizado, y del que
se echa mano constantemente para la represen-
tacion de los proyectos arquitecténicos, piezas
de méaquinas, corte de piedras, elementos de
construccion, etc.

La fotogrametria es el resultado de combinar
dos proyecciones cénicas desde dos puntos dis-
tintos, sobre dos planos distintos. Cuando se
utiliza el mismo plano, se tienen las vistas lla-

cios y monumentos artisticos, sobre todo de las
catedrales romanicas y géticas, cuya altura era
dificil medir de otro modo; por Paganini y Porro
en Italia; por Elola y Torroja en Espafia; por
Schiffner en Austria; Deville en el Canadd, etc. |

La proyeccion central es la combinacién de una
proyeccion cénica del objeto desde un cierto
centro o punto de vista, con la proyeccion orto-
gonal de este mismo centro sobre el cuadro
(o punto principal), afiadiéndose ademds el dato

2

FUNDAMENTO DE LA PERSPECTIVA.

Desde el ojo del observador como centro, se suponen proyectados todos los puntos del objeto a representar. El cono 6ptico ensu interseccién
con el cuadro da un circulo, dentro del cual el artista elige la posicién conveniente de las lineas que limitan la porcién que utiliza
para su dibujo segiin el objeto, dimensiones, ete. — ( De La Perspective, de Checa ).

madas estereoscdpicas. Practicamente, se realiza
la fotogrametria tomando, con aparatos apropia-
dos, dos fotografias distintas del objeto desde
dos puntos diversos, o dibujando dos perspectivas
diferentemente orientadas. No es del caso entrar
en pormenores de técnica, pues para el fin que
nos proponemos basta enunciar el método para
comprender que con él se obtienen los elementos
suficientes y necesarios para determinar la po-
sicién y las dimensiones del cuerpo representa-
do. Ha sido aplicado con feliz éxito por Laus-
sedat y Lebon en Francia al levantamiento de
planos; por Meydenbauer y Fientswalder en
Alemania a la reproducion y medida de edifi-
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de la distancia que existe entre el centro de
proyeccién y el cuadro; como se sabe tal dato
estd expresado por el circulo de distancia. Este
método, de muy alto interés geométrico y tan
desarrollado en las obras de Reye, Fiedler, Loria,
Aschieri, etc., supone que el campo del ojo del
observador colocado en el centro de proyeccion, -
fuera todo el espacio y no tuviera limite en
ningin sentido. 3

La perspectiva es un caso particular de la
proyeccién central; en ella, simplemente, se
limita el campo visual al interior de un cono
con vértice en el centro de proyeccién y una
abertura dada, que corresponde aproximadamen-




al cono dptico formado por las visuales ex-
emas del ojo humano en las diferentes direc-
ones. La distancia del observador al cuadro
en vez de marcarse como en el caso anterior,
por el circulo de distancia, se marca por dos
puntos diametralmente opuestos de este circulo,
¥ que son los llamados puntos de distancia.

- Las proyecciones axonométricas, en sus diferen-
jes casos, estdn constituidas por la combinacién
dée una proyeccién del cuerpo, que puede ser
¢onica o cilindrica, con otra proyeccién andloga
de un sistema de ejes ortogonales, vinculados

siciones de estos ejes respecto al cuadro y las
diversas escalas de reduccion adoptadas, se tie-
nen las proyecciones monométricas, dimétricas,
imétricas, etc., Estos procedimientos son muy
pleados en mineralogia para la representaciéon
de los cristales, por la comodidad de relacionar
la terna de ejes con los ejes que caracterizan los
ferentes sistemas cristalinos.

De todos los métodos de Geometria Descrip-
fiva anteriormente indicados, y cuyo numero

“los de la perspectiva lineal, fundamento de todas
las demds, especialmente de la perspectiva de
-~ observacion y de la aérea, tan importantes para
' los arquitectos y los pintores.
~ Deberemos, pues, de una vez por todas, acla-
rar que es lo que artistas y matemadticos en-
't;'enden esencialmente por perspectiva, y como
- queda modificado el concepto por los aditamen-
' tos de lineal, aérea, de observacion, etc.
~ Segun escribe J. J. Pillet en su vulgarizado
. Traité de DPerspective lineaire, <la perspectiva tie-
ne por objeto representar sobre un cuadro los
. objetos tal como se los ve», frase wvulgar que
j indica uno de los fines perseguidos, pero que
" no tiene toda la generalidad necesaria a una
~ buena definicion.
- El celebre critico de arte francés Carlos Blanc,
. autor de la conocida Gramdtica de las artes del
- dibujo, dice: «La pintura debe crear profundida-
des ficticias sobre una superficie plana y darles
la misma apariencia que tendrian en la natu-
. raleza: el pintor no puede, pues, prescindir de
~ conocer la perspectiva, que es justamente «la
ciencia. de las lineas y de los colores aparentes».
Las palabras del escultor parisién A. Etex,
autor de dos de los grupos del Arco de la Es-
trella, concretan més el concepto anterior: «La
perspectiva es la parte cientifica del arte del di-

al cuerpo a representar. Segun las distintas po-
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bujo, que tiene por finalidad colocar los objetos
en su sitio y a la distancia donde nosotros que-
remos representarlos».

Leonardo de Vineci, que ha dedicado a la
perspectiva muchas pdginas de su Trattato della
Pittura, del que més adelante nos ocuparemos
en detalle, dice que la perspectiva es «la primera
cosa que un pintor debe aprender, para que asi
pueda colocar cada objeto en su sitio y con la
justa medida que debe tener, dado el lugar en
que se encuentra».

Watelet, literato y artista del siglo XVIII,
autor de un poema en cuatro cantos sobre el
Arte de pintar, es mas absoluto aun en sus juicios
y dice que «mientras la perspectiva ha sido des-
conocida, el arte ha quedado en una forzosa
infancia, pues necesitamos de ella para que
pueda ensefiarnos a trazar con exactitud los
escorzos, que se encuentran hasta en las posi-
ciones mas sencillas de las figuras».

«Todo lo que es visible, — segtin Andrés Lens
— estd sometido a las reglas de la perspectiva,
que el artista debe conocer perfectamente para
que los objetos que represente no aparezcan
jamas alterados en sus formas».

Y sin embargo, cuédn deformados nos obliga
a verlos las mas de las veces la impericia con
que dibujantes y pintores elaboran sus croquis,
cuadros y dibujos! A tal punto, que ya lo acep-
tamos inconscientemente como un hecho consu-
mado, que debe ser asi, y se tolera a este res-
pecto en los artistas licencias y desafinaciones
que no aguantariamos en la musica.

«jLa perspectiva! — dice el prologuista del
tratado de Perspectiva Prdctica y Elementos de
Composicion de F. Arolas — jhe aqui la ciencia
secreta de dibujantes, pintores y escenégrafos!
ciencia que debiera ser conocida a la perfec-
cion por cuantos se dedican al dibujo o a la
pintura en todos sus ramos, y, sin embargo,
apenas si se halla medianamente dominada aun
por aquellos artistas que disfrutan de merecido
renombre!» .

Todas las opiniones citadas y otras muchas
con las que su numero podria facilmente ser
aumentado, coinciden en la idea de que segun
los artistas, la perspectiva es la parte cientifica
del arte del dibujo, lo que por de pronto expli-
ca bien el porqué no siempre es tan conocida
de ellos como debiera, pues sabido es el poco
apego, por no decir desprecio, con que los ar-
tistas juzgan las reglas cientificas y toda suerte
de estudios matematicos. Estudios que, a su vista,
solo sirven para complicar los méas sencillos
problemas con rigidas construcciones, mientras
que ellos, con su fantasia e imaginacion unica- -
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mente, pueden acertar a resolverlos y aun a
crear otros nuevos y a inmortalizar su nombre,
ligandolo al recuerdo de obras en las que el
soplo del arte infunde una vida eterna.

Coloquémonos pues, por ahora, en ese mismo
orden de ideas, de considerar la perspectiva
como una- parte cientifica del arte y, mas con-
cretamente, como uno de tantos métodos de Geo-
metria Descriptiva, ya definido més arriba, y que
en sintesis es la proyeccién cénica (o central) de
los objetos situados en cierta parte del espacio
sobre una superficie plana.

Mediante construcciones y trazados geomé-
tricos, de exactitud demostrada con todo el rigor
en uso para los teoremas matematicos, se con-
sigue obtener la perspectiva de los puntos, rec-
tas, curvas, superficies, etc, componentes de los
cuerpos a representar, ya sea que estos elemen-
tos estén dados en nimeros, por sus coordena-
das, o en otras proyecciones, mediante cualquier
sistema de Geometria Descriptiva, distinto del

“de la perspectiva.

Cuando eftos conocimientos se aplican a la
ejecucion de dibujos arquitecténicos sencillos,
de piezas de comstruccién, cortes de piedras o
maderas, cuerpos naturales mas o menos seme-

jantes y asimilables a los sélidos geométricos, el
trabajo se reduce al trazado de lineas bien de-
finidas y el autor de la obra tiene para la de-
terminacion de todas ellas procedimientos faci-
les y precisos, y como tnicos instrumentos de
dibujo la regla y el compds; se tiene asi la
llamada perspectiva lineal geométrica, o de los
arquitectos. i

Aplicando las mismas reglas a la representa-
cién de objetos cada vez mas complicados, ha-
llaremos en ellos formas que, no siendo defini- :
bles geométricamente, tampoco lo serdn en su
perspectiva: tales son el cuerpo humano, los "
detalles arquitecténicos muy recargados de de-
coraciones florales, los arboles, etc., para lo cual,
si bien sirve todo lo aplicado en la perspectiva |
lineal para la obtencién de cada punto compo-
nente del cuerpo a representar, seria en extremo
laborioso el aplicarlo y tan inutil como ridiculo
el pretender terminar el dibujo con la regla y
el compas! Debe intervenir aqui como tercer .
instrumento, la mano del artista, que movida |
por el libre juego de la fantasia sélo encuadra- °
da dentro de las gufas imprescindiblemente ne-
cesarias para asegurar la exactitud fundamental |
del trazado, llena el resto con lineas capricho-

EFECTOS DE PERSPECTIVA AEREA.

Croquis de Ulpiano Checa, tomado de su obra La Perspective. — La linea del horizonte se ha supuesto muy alta (H-H), o sea al observador colocado
a la altura del techo de los edificios. Las lineas que parten de A y C muestran la manera de proporcionar la altura de las figuras (horizontal o

. verticalmente).
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Dos vistAs DEL FusivAMA.
Efectos de }Jerspectiva aérea por el dibujante japonés Hokusai.

sas; fuera de toda definicion y determinabilidad
geométrica, e impuestas por la observacion di-
recta del objeto a través de los ojos econ que
lo ve la sensibilidad estética del artista. Esto
es lo que constituye la perspectiva de observacion.

Cuando esta sensibilidad es muy acentuada,
va cediendo el paso ante ella todo rastro de
trazado geométrico primitivo, que empieza por
ser innecesario para terminar en ser perjudi-
cial, e imponerse una forzosa transgresion de
las reglas elementales de la perspectiva: para
cuadros muy amplios en sentido horizontal
(cuadros de historia, batallas etc.), se imponen
varios pintos de vista simultdneos; en la re-
presentacion de repeticiones ritmicas (series de
columnas paralelas, hileras de arboles, etc.), el
efecto dptico se mejora alterando la represen-
tacién exacta; para ambientes muy profundos
en sentido perpendicular al espectador (paisajes,
marinas, etc.), la masa de aire interpuesta entre
los objetos que ocupan el primer plano y los
situados en las lejanias, deforman los contornos,
degradan el espesor de las lineas, atentian los de-
talles y sobre todo funden los matices y colores
con imprevistos reflejos, prolongando las luces y
las sombras en direcciones que no parecen pre-
vistas por la teoria y tendiendo, conforme se
alejan los objetos, a una uniformidad de tintes
que no se producirian en un espacio fisico ho-

Demostracién dellas reglas fundamentales de la perspectiva.

mogéneo, de trasparencia infinita en todos sus |
puntos, sin refraccion atmosférica ni particulas
invisibles en suspensién que reflejasen y difun-
diesen la luz a todos los rumbos del espacio; tal,
en fin, como seria preciso considerarlo para co-
rresponder, en cuanto al color se refiere, a la pura
abstraccion que imagina el perfecto espacio de la
geometria. . .; al tener en cuenta todas las modi-
ficaciones que tan variadas causas-acarrean a la
representacién de los cuerpos, se forma la pers-
pectiva aérea, o de los pintores, la que menos "
caudal lleva de reglas fijas a cambio de la in-
mensa libertad que deja en el volar del genio
del artista. Entre las obras maestras de este
género son muy dignas de citarse las del fa-
moso japonés Hokusai, de mediados del siglo
XVIII, cuya colecciéon de Las cien wvistas del
Fusiyama reproduce la sagrada montafia a
todas horas del dia y en las diversas estaciones, -
a través de la lluvia, entre las irisadas nebu-
losidades de la niebla o tras los encajes de ca-
prichosos drboles. ]
Considerada la perspectiva en sus fundamen-
tos como un simple sistema de Geometria Des-
criptiva, debemos, para darnos cabal idea de él,

- suponer que nuestros gjos son el centro de pro-

yeccion (admitiendo la sustitucién de los dos
puntos por uno solo, detalle sobre cuya jus-
tificacion no creemos necesario insistir), y que
el cuadro sobre el cual vamos a proyectar los -
objetos es transparente; la misma etimologia
de la palabra perspectiva, del latin perspicare, -
ver a través, autoriza esta ficcion, a la que ya
recurrieron Leonardo de Vinci y Alberto Durero.

El primero ideé para explicar las leyes fun-
damentales de la perspectiva un aparato del

- que aun hoy se habla. Constaba simplemente
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de una tabla horizontal A BCD, en la cual se v
colocaba verticalmente un vidrio sobre la linea
LT (linea de tierra) y enfrente de él una varilla




ietalica E F, terminada en un disco, agujereado
1 el centro; este punto representaba el ojo del
ervador o el centro de proyeccion. Bastaba mi-
por él para deducir inmediatamente las leyes
damentales de la perspectiva. Por ejemplo:
as lineas perpendiculares al cuadro, como
LD y TC, se verian segtin lineas oblicuas
D" y T C’, convergentes al punto F’; las pa-
elas como C D, a, b, se veian horizontalmente
C'D, &, b'; toda la superficie rectangular
)JCT se proyectaba en el cristal, segtn el
papecio LD’ C'T, en cuyo interior se encuentra
proyeccion de todos los puntos del rectéangulo
LDCT. Conforme los objetos se alejan del cua-
o, se proyectan segun menor dimensién, como
:comprueba, por comparacion de las rectas o’
0'; y si suponemos que el rectingulo LDCT
prolongase hasta el infinito, la proyeccion de
a paralela a LT, situada a tal distancia, se
uciria al punto F’. Los mismos raciocinios
rian hacerse considerando el vidrio colocado
re Ly T; el rectangulo vertical TCD;L; se
a segun el trapecio T C’'D’1 L1, andlogamente
‘lo indicado antes. En las paralelas a las bases
este trapecio tendriamos una escala de la
uceion que experimentan las alturas verti-
ales conforme se alejan del cuadro.
. La perspectiva de cada punto sobre el vidrio,
era dada por la interseccion del rayo visual que
iba desde el ojo del observador al punto, y, dada
transparencia del cuadro elegido, la intersec-
¢ion era practicamente realizada: se pedria di-
ajar sobre el vidrio, con una tinta conveniente,
tener asi la perspectiva buscada, que podria
pués copiarse sobre un lienzo, tabla o cual-
lier cuerpo opaco destinado a recibir la pin-
a; 0 a servir para la ejecucion del dibujo
minado. El procedimiento, aunque complicado
lento en la practica, y no siempre aplicable,
n los objetos que se pretendiese copiar, fué
‘muy usado por los primitivos pintores que se
uparon de trazar bien sus perspectivas y sirve
un hoy para dar una clara idea del fundamento
sistema.
- La materializacion del rayo visual en el es-
‘pacio para encontrar su interseccion con el
“cuadro, fué resuelta por parte de Durero con
‘métodos que nos parecen hoy harto infantiles
de aplicacién tan lenta como fatigosa. Uno
de ellos es el indicado en la vifieta Perspectiva
de un laud, sacada, lo mismo que las tres si-
‘guientes, de la obra, Underweysung der Messung
" mit Zirkel und Richt scheyt, publicada en Nu-
remberg en 1525, con una segunda edicién en
- 1538. Se ve como estd realizada la linea de
 tierra, el cuadro, el centro de proyeccion y el
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METODO DEL VIDRIO CUADRICULADO.

Dibujos de A. Durero.
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rayo visual. La opacidad -supuesta al material
que forma el cuadro, obliga a mover éste para
dejar pasar el hilo que representa el rayo vi-

PUNTO PRINCIPAL.

sual y medir las distancias a que se encuentra
la interseccion buscada de los lados del marco
del cuadro, para dibujarlo después sobre este.

En la Perspectiva del hombre resulta ingeniosa
la manera de conseguir la inmovilidad del ojo
para asimilarlo al centro de proyeccién: el
cuadro se supone transparente, y el rayo visual
deja ya de ser materializado, suprimiéndose asi
los inconvenientes que su aplicacién tendria
cuando el modelo a representar fuese un hombre

en vez de un laud.
2 : c
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PERSPECTIVA CENTRAL.

Pero este dispositivo obliga a suponer el
punto de vista bastante cerca del cuadro y a
una distancia que en el caso m#és extremo no
debia ser tan grande que impidiese al brazo del
dibujante alcanzar hasta el cuadro con la ne-
cesaria comodidad. Para obviar tal defecto, ide6
Durero la disposicion que se muestra con mo-
tivo de la Perspectiva de un wvaso; en ella el
centro de proyeccién estd considerablemente
alejado, y la materializaciéon del rayo visual o

2
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R .
. PERSPECTIVA OBLICUA.

- indicacién de la existencia del punto principal, |
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punto mantenido fijo en el espacio, y dibujarlosf

~desarrollar el opuesto, prestdndose para hacer

rayo proyectante estd lograda en forma que
asegura un trazado exacto, dentro de una rela-
tiva comodidad para el que dibuja. : '

Un perfeccionamiento de todo lo anterior lo
constituye el Procedimiento del vidrio cuadricula-
do, que consiste simplemente en ver los objetos
a través de un vidrio cuadriculado, desde un

sobre una superficie plana que tiene trazada la
misma cuadricula que en el vidrio, u otra se-
mejante & mayor o menor escala; se consigue
asi dibujar directamente sobre el cuerpo opaco
(papel, pergamino, etc.), en posicién horizontal, :
y pudiendo alejar el centro de proyeccion todo
lo que se quiera del cuadro. La posibilidad de
alterar las dimensiones del cuadriculado presta
una nueva ventaja a este procedimiento. 3

En rigor, las maneras de dibujar indicadas
en las tres primeras ‘vifietas de Durero inter-
pretan el trazado de la perspectiva lineal; en la
ultima se insinta ya la perspectiva de observacion,
pues la linea no es hecha segun las indicaciones
de un mecanismo, sino por la mano del artista
que observa la perspectiva. de los objetos super- |
puesta a un cuadriculado que le facilita la copia,
guiandole en ciertos puntos fijos, y dejandole
libertad entre ellos.

Tal como estd hoy constituida, no necesita la -
perspectiva recurrir a ninguna de estas dispo-
siciones, que si he creido conveniente recordar
ha sido por el alto interés histérico que tienen,
y por su valor pedagégico nada despreciable,
pues su contemplacién sustituye con ventaja
largas explicaciones tedricas a la vez que mues-
tra cuantas dificultades han debido vencerse por
nuestros antepasados para elaborar, hasta darles -
la forma actual, a las ideas mas sencillas. 1

En ninguna de las vifietas de Durero hay "

o pie de la perpendicular bajada desde el ob-
servador sobre el cuadro, punto marcado con |
A’ en la figura adjunta que tomamos del Traité
pratique de perspective por A. Cassagne, y que ;
ya hicimos notar con F’ al hablar del aparato
ideado por Leonardo de Vinci. A este punto
convergen, como es sabido, las perspectivas de
todas las lineas perpendiculares al cuadro. Su
colocaciéon respecto al conjunto de objetos a
representar permite obtener grandes variacio-
nes en el aspecto del conjunto; colocado hacia
el centro del cuadro, da cierta monotonia a todo
él; puesto cerca de uno de los lados, permite

resaltar los detalles particularmente interesantes
que alli existiesen.
Tampoco se notan rastros de que Durero diera




a linea de horizonte una materializacion
propiada a su importancia. Creemos haber ya
nldo esta linea como la interseccién del
jladro con el plano horizontal que pasa por los
jos del observador.. Practicamente aparece. a
stra vista en la linea en que el mar o una
ura muy dilatada se junta con el cielo, y
n esta linea  aparente estd situada muy lejos,
n los limites de nuestro campo visual, se alcanza
acilmente la logica que hay al definir la linea
horizonte como Ia perspectiva de la hori-
ontal en el “infinito del .plano. Y siendo la
pectiva de una linea del infinito, deberan
arse en puntos de ella las perspectivas de
rectas paralelas del plano horizontal o que
stén _en planos paralelos a éste.

Esto nos lleva a la
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terial y tangible. Y como una vez obtenido éste
es la perspectiva del punto al que se dirige el
rayo visual, resulta solucionado el problema
fundamental de la perspectiva. Las figuras ad-
Jjuntas muestran como para hallar la perspecti-
va de un punto A, basta considerar' dos rectas
a 'y b que pasen por él, una perpendicular a
la linea de tierra y otra formando un'angulo
de 45°; las perspectiva correspondientes a’ y ¥’
se cortaran en el punto A’, que es la intersec-
cion del rayo visual V A con el cuadro. La

- repeticion del procedimiento para todos los pun-

tos que sea necesario considerar hasta que de-
terminen suficientemente la figura del objeto cuya
perspectiva se busca, y las modificaciones del
trazado que la geometria elemental sugiere (tales

como los puntos de dis-

sideracion de los pun-
de fuga, entre los
les los de distancia

o del lector la con-
ulta de cualquier trata-

‘tancia reducida, los pun-
tos de fuga accidentales,
etc.), bastan en rigor
para resolver todos los
casos que puedan pre-
sentarse. ‘

Como ejemplo hemos

do de perspéctiva para
cretar mas los con-
tos que aqui vamos
mplemente enumeran-
sin que nos corres--
da hacer otra cosa
que nuestro objetivo

esente no es el escri-
~un tratado. de tal
ateria. Asi, pues, de
§ puntos de distancia

PROCEDIMIENTOS DE LA PERSPECTIVA.

trazado ‘la perspectiva
de un cubo, de una pi-
ramide y de un prisma
oblicuo, suponiendo su-:
cesivamente que la li-
nea del horizonte estu-
viera colocada mas baja
que el mas bajo de los
cuerpos a representar,
mas alta que el mas alto
y, finalmente, en la hi-

emos solo que son

, estan a ambos lados [y a igual distancia
8l punto principal y sobre la linea del hori-
onte. Pueden también definirse como los pun-
de fuga de las lineas horizontales inclinadas
- 45° con respecto al cuadro, o como la inter-
cion de un cono de 90° de abertura, (que
ene un vértice en el centro de proyeccién y
‘perpendicular al cuadro) con la linea del ho-
Tizonte; o como la interseccién con el cuadro de
‘una paralela llevada por el centro de proyeccion
una recta: que formase un angulo de 45H°
on la linea de tierra o con una perpendicular
ella -y que estuviera en el plano horizontal.
Las figuras adjuntas aclaran estas distintas

3 La consideracion de los puntos de fuga, per-
'1te por de pronto la obtencion inmediata del
punto de interseccion del rayo visual con el
Ieuadro, punto que tan ingeniosamente trataba
- de obtener Alberto Durero de una manera ma-
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potesis de que estuviera.
colocada en la linea de tierra. Esta ultima posi-
cion presta alas figuras un efecto decorativo es-|
pecial, y esta siendo recientemente muy utiliza-
da por los dibujantes de afiches norteamericanos,
Yy por algunos caricaturistas, como al lector le
sera facil comprobar hojeando cualquiera de las’
revistas que caigan bajo sus ojos. De algunas de
ellas hemos tomado varias vifietas, en las que’
se ve la posicién de la linea del horizonte, coin-
cidiendo con el plano de apoyo de las figuras.
Los convencionalismos del dibujo hacen que no
esté bien determinado el centro de proyeccion.

La colocacion de la linea del horizonte en la
misma linea de tierra da a la figuras el aspecto
con que las vemos sobre el tablado de un esce-
nario, cuando las observamos desde la platea,.
con los ojos casi al nivel del piso de la escena.
A primera vista, los dibujos asi obtenidos tienen
un aire de semejanza con los dibujos egipcios,
pues en éstos, como en aquéllos, todas las figuras
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se apoyan sobre la misma linea horizontal, cual-
quiera que sea la distancia y, posiblemente,
algunos artistas han tratado de imitar adrede
tan arcaicos modelos en buscar de un exotismo
que llame la atencién del espectador; entonces
el centro de proyeccion esta en el infinito, pues
las figuras se proyectan todas con su misma al-
tura, sin admitirse disminuciones debidas a la
diferente distancia del cuadro a que se encuen-

vertical u ortogrdfica del método de Monge, que
ya definimos antes. Bien mirados, los dibujos y
bajo relieves egipcios son proyecciones de esta
clase, salvo las deformaciones que les imponia
el rigor con que observaban la disposicion fron-
tal para las diversas partes de sus figuras. En
el grabado adjunto se puede/ ver la represen-
tacion del cubo, prisma y piramide utilizados
antes, repetida ahora por método de Monge. Com-

DiBujos ACTUALES (1916-1917).

Obsérvese como todas las figuras se apoyan en la misma linea: compa-
rese con la proyeccién vertical del método de Monge, con la pers-
pectiva superior de la figura siguiente y con los dibujos egipcios.

tran. Pero en otros casos es evidente la colo-
cacion del punto de vista sobre la linea de tierra
y a una distancia finita.

Si suponemos que el punto de vista o centro de
proyecciones se aleja indefinidamente en direc-
cién perpendicular al cuadro, podremos suponerlo
en el limite, como estando en el punto en el infi-
nito de cualquiera de las perpendiculares al
cuadro. No habra entonces ni linea de horizonte
ni puntos de distancia, la proyeccion coénica se
habra convertido en cilindrica, y la perspectiva
habra quedado transformada .en la proyeccion
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parese la proyeccién vertical solamente con el
efecto obtenido por los dibujos egipcios y por los
actuales que indicamos mas arriba, en lo que
se refiere al plano de apoyo de las figuras.

Para quitarles este efecto, sin perder las ven-

tajas que suministra el tener el centro de pro-
yveccion en el infinito, se puede recurrir a las
proyecciones axonométricas paralelas, o a la pers-
pectiva caballera., De ambas damos ejemplos,
utilizando los mismos cuerpos geométricos re-
presentados antes en perspectiva, para facilitar
las comparaciones.

\




Para la proyeccion axonométrica, hemos su-
uesto que el eje O Z, de la terna de ejes a
e esta referido el cuerpo, sea paralela al
10 del dibujo, y que los ejes OX y OY se
proyectan segun O X’ y OY’, sufriendo todas
s dimensiones por efecto de la proyeccion
licua una disminuciéon que lleva al segmento
X, tomado sobre el eje O X, a proyectarse en
X, y el segmento OY, tomado sobre el eje O Y,
proyectarse segliin OY". Las paralelas a XX’
Y Y’ nos indican la manera de ha-
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efectivamente son paralelas en la realidad, cau-
san la sensacion de no ser paralelas, y provocan
la idea de un cuerpo deformado. Pillet aconseja
no emplear esta perspectiva mas que para pe-
quefios dibujos de detalle, en los que el defecto
dominante se atentia por no existir representa-
das largas lineas paralelas. Pero en un paisaje,
con una extensa hilera de &érboles, la represen-

. tacion en perspectiva caballera seria de un efec-

to desastroso, enmascarando toda idea de hori-

r las reducciones de cualquier otra
magnitud. Las lineas paralelas a OZ no
perimentan ninguna reduccion, por la
ma especial en que hemos supuesto
locado al eje OZ, la que, sin quitar
meralidad al problema, facilita mucho

08 basta el examen de la lamina co-
pondiente para comprender como se
construido el pasaje de la proyec-
on Monge a la axonométrica.
- La perspectiva caballera es uno de los
ntos métodos convencionales: se supo-
al centro de proyeccion en el infinito,
Seglin una direccion oblicua, eligiéndo-
e en general de modo que las perpendi-
ares al cuadro se proyectan segun
rectas inclinadas a 30° 6 a 45° con res-
- pecto a una horizontal, y sufriendo una
- reduccion en su tamafio que casi siem-
- pre se toma de 5, ; 6 . Hemos supues-
fo 45° y , para nuestro ejemplo, no ha-
iendo falta mas explicaciones para
comprender su trazado, dada la sencillez
del tema. Compéarese con lo hecho para
btener la proyeccién axonométrica y se
era que si en vez de tomar el eje OZ,
‘paralelo al plano del dibujo, hubiéra-
- mos tomado el plano X OZ, la axono-
métrica hubiera quedado reducida a una
especie de perspectiva caballera.

‘El efecto estético obtenido por la pro-
. yeccién de Monge, la axonometria y la
~ perspectiva caballera, es muy inferior
il que resulta de la perspectiva lineal,
~ sobre todo cuando se eligen el punto de
- vista v los de distancia en la posicién
- mas "apropiada a la clase, forma y di-
- mensiones del objeto a representar. Para
la perspectiva caballera, el efecto es siem-
pre malo. Para quien mira el dibujo, y
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solucion, hasta el extremo que cree- +
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rﬁstruye instintivamente las lineas
p&gconcretar la imagen del objeto re-
presentando, las rectas que en la pers-
pectiva caballera son paralelas, y que

MODIFICACIONES DE LA PERSPECTIVA segiin la posiciéon de la linea del hori-
zonte.—En la parte inferior de la figura se han representado también los
cuerpos por sus dos proyecciones en el metodo de Monge.—Se han dejado
indicadas las principales lineas de construccién.

3
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\ PROVEQCION AXONOMETRICA. PERSPECTIVA CABALLERA.

PROYECCION DE MONGE.

zontalidad del suelo y uniformidad en la colo-
cacién y tamafio de los drboles. :
Sin embargo, los dibujantes japoneses emplean
casi siempre esta clase de perspectiva para la
representacion de sus pintorescos edificios, puen-
tes curvos y vistas de interiores; aparte de la
habilidad con que estd utilizada, sobre estas
estampas el ojo europeo distrae su atenciéon en
los restantes detalles exdticos (vestidos, adema-
nes de las figuras, muebles, etc.) y no la con-

centra sobre la forma en que la profundidad del
espacio estd representada. ]
Muy recientemente, el ingeniero francés Choisy -
ha hecho en su obra sobre Historia de la Arqui-
tectura una feliz aplicacion de la perspectiva
caballera a la representacion de grandes edifi-
cios, y sobre todo de conjuntos de diversos grupos
de construcciones (templos, monasterios, casti-
llos, palacios medioevales, etc.).— En vez de
tomar el plano vertical como el de proyeccion,
y reducir el tamafio de las perpen-

.....

APLICACION DE LA PERSPECTIVA CABALLERA.

diculares a él, considera el plano ho- |
rizontal y proyecta sobre él las ver-
ticales, con la reduccion conveniente;
en esta forma la planta del edificio
aparece sin deformacion alguna, y
puede estudiarse comodamente este |
detalle tan importante para las consi-
deraciones arquitectonicas. '

El aspecto general del dibujo seme-
ja el de una vista desde el infinito |
(pues las lineas verticales se proyectan -
segun paralelas en vez de serlo en
convergentes), pudiendo tomar el as-
pecto de una vista a vuelo de pajaro, -
o una vista desde abajo, segin la co-
locacién que se suponga al punto en
el infinito con respecto al plano de
apoyo del edificio. Remitimos al lector
que desee mas detalles a la obra
citada. 3

PARTHENON

EmiLio REBUELTO.

(Continuard).
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ON numerosos los problemas que
emergen de toda administra-
cion comunal. Pero ninguno
asume proporciones tan inte-
resantes como aquellos que se
b relacionan con el trazado y la
‘construccion de la ciudad.

. Materia importante es de por si, pues com-
prende el planeamiento de todas las calles,
plazas y paseos, asi como las obras de embe-
leclmlento, higiene y seguridad que le son ac-
cesorias.

- Para ello se hace necesario conocer ante todo
lvtraﬁco existente y probable, porque de alli
surgen la disposicion, el ancho y direccion de
las calles y avenidas, asi como la ubicacion de
los espacios abiertos que sirven de pulmones a
os grupos edificados y de punto de concurren-
cla a esas mismas avenidas.

- La solucion del problema del trafico suele
“ser cosa baladi cuando del trazado y construc-
cion de una nueva ciudad se trata, pero es en
“cambio asunto grave y dificil cuando se estu-
dia la transformacion de una ciudad antigua.
. Por eso creemos que el procedimiento de los
“estudios parciales que terminan con la cons-
trucc1on de una o varias avenidas no solucionan
mayormente el problema y, por el contrario, le
hacen permanecer en pie, aumentando las difi-
cultades para la realizacion de un plan bien
‘concebldo y de conjunto.

- En lo que atafie al trafico, hoy por hoy,
" nuestra ciudad presenta caracteres bien defini-
~ das. El se ha desarrollado en lo que llamamos
" vulgarmente centro y abraza unas cuarenta
" manzanas alrededor de la Plaza de Mayo. Tal
‘aglomeracion del trafico apenas si se ve alte-
‘,r_ada, a ciertas horas por ramificaciones hacia las
| esiaciones terminales de los ferrocarriles.

- Esto en cuanto al movimiento diurno, que en
~ cuanto al nocturno todo se aglomera al rededor
* de los teatros que también actian en ntcleos
concentrados y que dada su ubicacién sobre
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calles estrechas suelen hacer dificil su solucion.
Luego, la disposiciéon agrupada de todo lo mas
importante que caracteriza una ciudad, como
son los edificios comerciales, bancarios y admi-
nistrativos presentaba a Buenos Aires como una
capital sin desarrollo y que puja incesantemente
por romper las barreras que la circundan.

Esto seguramente, facil de ser observado, ha
hecho que se piense a priori que para descon-
gestionar el trafico basta abrir avenidas dia-
gonales, creyendo que con ese expediente se
podria desviar gran parte del movimiento.

Pero hay que convenir que las avenidas no
cambian la situaciéon de lugar, creada por las
agrupaciones de edificios ya establecidos.y que
mientras no se trasladen esos edificios, que
podrian ser los publicos, no se lleva el interés
de concurrencia a otros puntos de la ciudad.

Un caso lo tendriamos, por ejemplo, en la
avenida Norte-Sur, en que se proyectan con am-
plitud tres avenidas paralelas con un solo punto
de convergencia y ninguno de arranque.

¢ Qué medida de prevision ha podido ser sa-
tisfecha y que traslado diario de movimiento
en el trafico puede haber del Paseo de Julio a
la Plaza Constitucién ? Ninguno por cierto. Luego
la obra, con ser dispendiosa, en grado maximo,
no tiene en su favor razon alguna que la jus-
tifique.

En cambio no sucede lo mismo con una ave-
nida Este-Oeste porque ésta, como ya lo hemos
dicho, converge al foco central de concurren-
cia, que lo es la Plaza de Mayo, y debe tras-
ladar diariamente y a todas horas a toda la
poblacion - que vive hacia el lado Oeste de la
ciudad. g

Sin embargo ese solo hecho, considerado sin
mayor examen, es lo que ha inducido a los
proyectistas a trazar y mandar construir una
avenida Norte-Sur.

Volviendo al ntcleo eéntral o sea los alrede-
dores de la Plaza de Mayo, vemos que ha traido
también como consecuencia inmediata la cons-
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truccion de - costosos edificios, que responden
~s6lo a un objetivo: el de la renta, destinados
la mayor parte de ellos a casas para escritorios.
Este destino se ha visto desvirtuado de inme-
diato conforme se ha producido el traslado de
los Tribunales a la Plaza Lavalle.

Los mismos edificios publicos no tienen atn
ubicacion precisa; luego no puede inferirse de
inmediato si permanecerd siempre fiel el gran
ntcleo de concurrencia a que nos venimos re-
firiendo.

Y si, por el contrario, mafiana, con mas cri-

terio y légica, se desplaza ese centro, llevandolo

a otro sitio mas en concordancia con la densi-
dad futura de la poblacién, nos encontraremos
con que la inversién de grandes. capitales en
edificios monumentales de estilo moderno, no ha
sido justificada. '

El problema edilicio que abraza por igual a
la calle y a la habitacion, segin el decir de
Stitbeen, debe ser previamente estudiado. Y para
ello nada mejor que someter previamente el
plano de la ciudad a un proyecto de transfor-
maciéon completa que consulte por igual las
necesidades presentes y futuras.

Razones sobran y no sélo las ya manifesta-
das, sino también las que surgen de los incon-
venientes que acarrea una falta de direccién
competente y precisa en asuntos tan delicados.

Como prueba irrefutable de este aserto tene-
mos lo que se ha hecho con la parte moderna
de Buenos Aires, donde sin mayores prevencio-
nes se han trazado sus calles sin plan ni con-
cierto.

Comprendemos que alli donde fueron quintas
y terrenos baldios ha podido fijarse el ensanche
de la ciudad mds en consonancia con los pro-
gresos modernos, por lo mismo que el terreno
era de poco_valor y no habia_nada que expro-
piar.

Sin embargo ha sucedido todo lo contrario :
la falta de una legislacién conveniente ha dejado
valiosos intereses en manos inexpertas y poco
escrupulosas que han trazado la ciudad a su
capricho.

La especulacién en primer término, factor de
atraso en toda ciudad moderna, ha implantado
la calle estrecha, el pasaje, el lote de minimas
dimensiones y la escasez absoluta de espacios
abiertos.
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Todo ha contribuido a anular la estética de
nuestra ciudad y a obligar a las generaciones
futuras al fuerte desembolso que representars
més tarde la adquisicién de grandes y peque-
fias dreas para ubicar en ellas edificios publi-
cos, plazas o parques.

Hay todavia algo mds, que quizd por igno-
rancia ha llegado a aplaudirse: la adquisicion’
de terrenos en mensualidades, que no es la vi-
vienda ni tampoco lo que en definitiva conviene:
al obrero, hecha a titulo de baja especulacion,
sin haberse llenado requisitos indispensables de
urbanizacion, lejos de los centros poblados y
sin garantias de ninguna especie. i

Quitarle al obrero sus miserables ahorros que:
son quizas uno de los platos de su mesa, para que
adquiera penosamente el consabido lote de diez
varas, aislado, lejos de toda via de comunica-
cion, en terrenos bajos y propensos a la inun-
dacion, para que en él construya la vivienda,
que dadas sus condiciones precarias, tiene ne-
cesariamente que ser el aduar, hecho con tablas
de cajones, chapas de hierro y latas de kerose-
ne..., es sencillamente una iniquidad.

Al especulador se le debe guiar tal como a
un nifio travieso; sus millones trastornan el
régimen social y a sus pasiones debe oponerse:
el Estado encauzdndolas por vias mas expeditas;
y menos perniciosas. Tiene en sus manos auto-
ridad suficiente y basta para ello oponer eI
Reglamento. :

El debe ser la legislacion conveniente en
concordancia con el estudio y trazado definitivo
de la ciudad, hecho a base de sus proyecciones:
futuras, para encarrilar todas las iniciativas por:
el camino de las altas conveniencias sociales y.
que al par que ampararia igualmente los in-
tereses de los futuros pobladores; daria paula-
tinamente a la ciudad la fisonomia estética que
se merece. ‘

De la fiel observancia de sus disposiciones
resultarian el mejor provecho y mayor benefi-
dio de los servicios publicos que satisfagan
los problemas del trafico, de la luz, del aire
v del agua ; indispensables todos para la Vlda
y desarrollo de una ciudad moderna.

ANGEL SILVA (hijo),

Presidente. del Centro de Arquitectos Nacionales. _;
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OY a hablaros hoy en una
«causerie» modesta de la arqui-
tectura colonial y su origen Yy,
al hacerlo, una duda inmensa
me asalta: dudo si podré inte-
resaros con el tema, quizas arido;
dudo de mis medios de conviccién y, en fin,
dudo de mis recuerdos y conocimientos para
poder expresar con claridad mis propias con-
vicciones. '

. Ahora mismo, al atravesar la plaza San Mar-
tin, a pocos pasos de este lugar, he vuelto a
ver, envuelto en las primeras sombras de la
de, un grupo escultérico que a diario encuen-
fro en mis paseos.

. Un grupo escultérico que me detiene v me
persigue. ¢ Es miedo o supersticion ?. .. lo igno-
ro. He pasado delante de mil estatuas, y de
‘muchas malas, sin sentir la sensacién molesta
_que este grupo me produce. .. KEs una escultu-
ra titulada «Le doute». Es la efigie de la du-
‘da. Si, la duda; esa duda que eternamente
‘me causa zozobra y que es la imagen de mi
' conciencia de artista. . .

. Dudar de todo, perder la brijula que nos

" sus triunfos, sus costumbres y sobre la ense-
7 fanza que nos legaron nuestros maestros. ..
' Esta época de dudas y de inquietudes nos bo-
- rra todo el pasado... Dudar de Dios, del afec-
'~ to, de la fe jurada, del amor. ..

¢Adonde quedaron las férmulas y preceptos
- de mi arte? ¢Para qué sirvieron los cinco or-
| denes de arquitectura, pacientemente estudiadas,
. los cdénones, nuestra religion de artistas, que
. transforman al profesional en sacerdote de su
- arte?
iQué nos habéis devuelto en cambio de la
~ fe perdida, de la ojiva gotica, de las lineas

| guia, no podernos basar sobre el pasado, sobre .

tranquilas del griego, del placentero siglo XVIII,
de mi arco querido construido en solida piedra
o en esmerado ladrillo! ...

iUn tétrico armazon de hierro o la intran-
quilizadora y desconcertante construccion de
cemento armado que, impudica, se levanta in-
sultando al cielo!

No es ya la torre gética que surge de la tie-
rra con su elegante flecha como una plegaria
que se eleva a Dios. No...; es un vulgar ras-
cacielos, inmensa torre de Babel que alberga
todas las razas del universo en una colosal
confusion de lenguas. jQué lejos estamos de la
modesta y tranquila arquitectura colonial de
la cual pocos recuerdos quedan!

La casa de la Virreina, la antigua aduana,
y tantos otros hogares donde lucieron sus peine-
tones y sus gracias las gentiles abuelas argen-
tinas, donde se fraguaron conspiraciones y donde
alrededor del mate se entonaba por primera
vez, en casa de Misia Mariquita Mendeville, el
canto glorioso que es hoy vuestro himno.

La piqueta del progreso borra para siempre
estos recuerdos, y los substituye por edificios
altos, muy altos, a menudo feos, porque asi lo
exige el sentido préactico y especulativo de una
raza nueva.

Ya no hay cabida para otro género de cons-
trucciones en la gran metrépoli. Dejémosla li-
brada a su destino.

Deseo, pues, en esta conferencia analizar con
vosotros el modo de desarrollar y utilizar el
arte colonial en su adaptacion a los adelantos
del pais.

Para este fin podria dividirse este estudio en
tres partes sintéticas: 1.° estudiar el origen del
arte colonial, buscando su cuna en Espaifia y
sobre todo en Andalucia; 2.° retrasarlo desde
aun mas lejos, entre los moros, buscando de

CasA COLONIAL DE PUEYRREDGN

Croquis del ARQ. J. KRONFUSS
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analizar el arte musulman adaptado al pueblo
cristiano, y, finalmente, esbozar la mejor mane-
ra de aprovechar esos conocimientos en nuestro
ambiente y costumbres.

Cuento, por consiguiente, con ese mismo en-
tusiasmo que despiertan estas conferencias o
«causeries » de: arte, donde acude un piiblico
selecto trayendo con su presencia una muestra
de aprobacion y de estimulo al arte que nace.

Nosotros mismos, por medio de esta catedra,
sin- pretensiones y sin exigencias, venimos a dar
algo de lo que la experiencia nos ha legado,
animando y estimulando ese movimiento que
se inicia, trayendo nuestro modesto grano de
arena, algo asi como una nota del acorde del
gran toque de diana que despierta a las legio-
nes adormecidas al surgir la aurora.

Yo tengo, ademds, fe en ese grupo de hom-
bres jovenes que la escuela de arquitectura ha
formado, y confio que ellos dardan la nota nue-
va a una arquitectura nacional.

iHay un despertar de arte en el pais! Un
soplo nuevo ha formado pintores y escultores
que se inician y que vencen, a pesar del am-
biente materialista que los rodea.

Ya parece que el eco de las bombas del re-
mate no apagase la voz interior de la vocacion
v que los hombres de la generacion actual bus-
can, otros ideales mas elevados que los atracti-
vos de la especulacion y del dinero.

Veamos, pues, como concebiriamos la morada
de un propietario sibarita y levantemos en medio
del amplio parque de su estancia o de su pro-
piedad suburbana la blanca morada que se des-
tacaria con un rojo techo de tejas vidriadas
sobre el fondo de verde intenso de la arboleda.

Rodeemos la casa de amplias recobas o gale-
rias que produzcan sombra y fresco, protejamos
los muros interiores del calor exterior, los ampliqg
aleros del techo saliente amortiguaran los rayos

del sol estival conservando el fresco a las pare-.

des. Busquemos también la nota policroma en
el maderamen, en las puertas y persianas pin-
‘tadas de alegres sinfonias en verde azulado,
agrupemos un friso de variados colores en cera-
mica, colguemos macetas con malvas y geranios
y alegremos el todo con vivos colores que en
medio de las verdes praderas y bajo el cielo
ardiente argentino se atenuaran en una inmensa
y armoniosa policromia.

Las amplias terrazas adornadas con fuentes
y rodeadas de jardineras y vasos con plantas y
flores, los estanques o piletas rodeados de arbustos
tallados formando simétricos dibujos y sirviendo
de marco a grupos escultéricos o jarrones que se
r,eﬂejarian en las aguas tranquilas del estanque.
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Un gran patio interno con plantas y flores,
con una fuente central, seria el lugar ideal para
merendar a la sombra de las galerias que darian |
entrada a los aposentos y dormitorios. ..

En lo posible se construirdan las habitaciones ‘
principales de estos edificios de un solo piso para
evitar hasta el esfuerzo de subir una escalera
que no tiene razon de ser cuando podemos exten- :
dernos al infinito, alli donde el terreno es amplio -
vy barato. ‘

Cubramos una gran superficie buscando aire
y vista a las habitaciones, llevando alegria y |
salud a sus moradores. {

Dejemos los estilos de arte exotico, que aun
cuando hermosos no tienen aqui su destino, y
aprovechemos la experiencia de aquellos que
dedicaron su inteligencia y su saber en las cons- 1
trucciones de los paises célidos.

La adaptacion de la “Villa Italiana” o la arqui-
tectura Pompeyana tendrian mads apropiacidn{
que otras en este suelo; pero pongo por encima .
de todos los estilos el arte de la Espafia Meri-
dional, que en el fondo es el arte colonial
en su primitiva estructura. Este arte seria.
el unico sincero que se adaptaria al -suelo,
argentino, este arte que los misioneros jesuitas
trajeron consigo y que sembraron en estas:
Ameéricas, en Méjico, y aun en California, en
sus misiones. : :

Ellos dejaron el germen de esta civilizacion,
y si sus obras fueron a veces modestas, es debido -
a que los colaboradores no eran artistas sino.
simples artesanos, a menudo elegidos entre los
indios del pais. 3

Estos misioneros nos han sefialado un derro-
tero y sus obras nos dan la voz de alarma, cuan-
do, imitando servilmente «snobismos » extrafios,.
nos alejamos y extraviamos de aquellos sanos
preceptos. ' 4

Como ya he manifestado, poco o nada podemos
hacer en la Capital, librados al entusiasmo de
la especulacién y de la codicia humana; pero
queda el suburbio, quedan los pueblos veranie-
gos, queda la estancia. ]

Ahi esta la ubicacién de la arquitectura colo-
nial: en la espaciosa campifia, en la Pampa; alli
donde no hay limites, donde la linea extensa de
los campos se confunde con el horizonte tran-
quilo, alli donde el sol de Enero-a Marzo con-
gestiona. Alli debe buscarse un estilo apropiado -
evitando los exdticos «cottages» ingleses, que
ni se apropian al paisaje, ni al clima ni a las
costumbres del pais. Sofiamos con sombra, pedi-
mos frescores, queremos reposo. Alli lo tendre- :
mos. Espesas paredes, aleros con tejas, las anchas
recobas de piedra o ladrillo, el blanco encalado




que respira limpieza, la fuente con agua que

Para comprender el estilo colonial hay que
scar su origen—volvernos hacia Andalucia,
donde vinieron los primeros alarifes que ejecu-
ron las obras en las colonias de Espafia, y mas
114 en la arquitectura de los moros. Tenemos
e conocer la comarca andaluza primero y
mprender esa raza y sus artistas. Andalucia
producido muchos pintores y poetas, y pocos
scultores o arquitectos.

- Kl arquitecto es el anacoreta de los artistas,

bE

especie de ermitafio de su arte, cuyos medios

ostumo por lo general y que necesita esperar
ifios antes de ver su obra terminada, de conocer
| efecto de su ideal y de su ensuefio. El arqui-
tecto emplea el dibujo como un medio y no como
n fin, tiene a su disposicién como tnico elemen-
0 la linea; la horizontal, que representa el repo-
es simbolo del horizonte, del mar tranquilo;
la vertical, que es una aspiracion, y la curva,
\que corta la monotonia de la composicion, es el
valle, la montafia, es la ondulacion y la gracia
\que estdn concentradas en la mujer.
" La recta sola es aburrida, como suele serlo
atn en la conducta, si no hubiese una pequefia

. Con estos elementos acontece lo que en pintura
- con los tres colores primordiales, o en musica,

cal en el resto de su composicion.
 Goethe decia que la arquitectura es musica
ngelada. Garnier, «L’architecture c’est la mu-

- el meridional es, por lo general, poeta o pintor,
" por temperamento y por conveniencia, y por
‘eso la tierra andaluza ha sido, desde luego,
atria de poetas y pintores.

Donde hay flores, hay pintores.

La Holanda, con sus parques de tulipas ma-
avillosas, y la Espafia, inmenso verjel de la
- flora mas variada y colorida, dieron a luz le-
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giones de artistas. Nace en Holanda, Rembrandst,
de la corola de un tulipin, y al otro extremo
de Europa surge en Sevilla, Velazquez, del pé-
talo de un clavel.

La comarca andaluza es una paleta maravi-
llosa de color... Para traducir al lienzo su ri-
ca armonia de colores, habria que poner en
tubos los rayos de luz de su esplendorosa at-
mosfera. ... Los complementarios esperan al
pintor con su azul de cobalto intenso en el cie- .
lo; su tierra ferruginosa de puro cadmium y
el rojo se cosecha en las amapolas que cubren
la pradera, en los muros blanquecinos donde

_revientan las granadas, en las matas de rojos
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claveles y en los labios que son promesas de amor
de la morena andaluza.

Veamos ahora qué influencia puede haber te-
nido el arte arabe sobre esta regién de Espafia y
tratemos de estudiar el arte de este pueblo.

Entre los érabes el arte se halla en todo, hasta
en las cosas méds humildes y en los enseres de
la vida doméstica.

El origen del arte arabe se remonta al inex-
plorado Yemen y  sus primitivos monumentos
recuerdan a la arquitectura Siria, cuyos «tell»
o castillos se ven aun a orillas del Eufrates.
Su construccion es de ladrillo, a veces de pie-
dra o de hormigén, como sucede en la Alham-
bra de Granada.

El arco traspasado, la ojiva y la herradura
son sus elementos caracteristicos. Emplean la
cupula bizantina modificada, que se estrecha
en su base.

Utilizaron la policromia y el dorado en pro-
fusion. El decorado se compone de palmetas y
entrelaces y caracteres arabigos, asi como de
combinaciones geométricas con las cuales ador-
nan sus azulejos policromos y de reflejos meta-
licos, sus mosaicos, -sus incrustaciones y sus
tallados de maudera.

A veces, prescindiendo de la ley .de Mahoma,
que prohibe la representacion de seres anima-
dos, introdujeron la figura humana en la pintura
y en sus vidrieras y aun en la escultura, y
llegaron hasta reproducir la fauna como acon-
tece en el patio de los leones de la Alhambra
de Granada.

La techumbre se hacia de madera de pino,
de alfardas o viguetas, cubriéndola de tejas de
varias formas y colores y parecidas a las que
aqui se usaron en la época colonial.

Era una espléndida techumbre aisladora del
calor y facil de desaguar por la forma en que
ella estd construida. Los artesonados de los
cielorrasos eran de madera con incrustaciones
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de ébano, nacar y concha, y otras veces cons-
truidos con bévedas de estuco.

Los pisos se construian de marmoles combi-
nados con azulejos grandes y ladrillos vidriados
de color, por lo general, verdes, azules y blan-
cos (mortagueras).

La decoracién externa de los edificios, ya
que sdélo hablamos de las construcciones civiles,
o sea de uso doméstico, se componia de los
muros exteriores sencillos y lisos. En cuanto
al interior veamos como Baiden describe una
casa: «Pasando el zagudn, se penetra en el
patio, c¢nyo centro estd ocupado por una fuente
o estanque rodeado de naranjos, arrayanes y
otras plantas. Cierran el patio los corredores,
sobre los cuales se levantan uno o dos pisos
con galerias descubiertas hasta cierta altura,
que queda vedada a los ojos indiscretos por
mudas celosias.

Desde los cenadores penetramos en las salas.
Los departamentos siguen dividiéndose en pe-
quefios dormitorios semejantes a las celdas de
un convento».

Otro elemento es también el mirador de ori-
gen arabe, como lo son también la celosia ca-
lada de filigranado dibujo, los cierros, hijos del
arabe mucha rabieh o balcones cerrados, que son
precursores de los «Bow-windows» modernos
y las cancelas o puertas cancel que como an-
tes notaba, cerraba el patio del zaguan. Las
cancelas, asi como las rejas voladas de las ca-
sas andaluzas, son hechas de hierro forjado y
muchas ostentan una labor fina y delicadisima.

A través de la cancela se ve el interior de
las casas, sus patios tupidos de flores, sus fuen-
tes al centro y rodeado de las columnas que
forman galeria.

Desde las calles se ven,
Por su espacioso transparente
Columnas de marmol rico
Y entre arbustos y entre flores
De vivisimos colores
Una fuente cuyo pico
De Platav, murmura amores.

Los cierros son adornados con plantas y flo-
res en macetas-en forma de lampara bizantina
que cuelgan de sus monteras cubiertas de flores,
de las cuales se asoman gentiles cabezas de
inquietas muchachas que esperan al galan que
pasa. .

La casa andaluza perderia su cardcter tipico
si le suprimiéramos esos cierros, esas celosias
y esas cancelas.

Esa degeneracion del «Mucharabieh», que
en la arquitectura espafiola nos produce el cie-
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,anhelos y sus sudores. Canta al amor, al campo |

770, lo volveremos a encontrar en todos o casi
todos los edificios andaluces; lo mismo en la
casa privada como en el convento. Ellos sirvie-
ron de hornacina a la mujer adorada, fué niche
elevado al amor, lo mismo en la época arabe
como en nuestros dias. Ellos guardan el secreto
de galanteos y requiebros, fueron mudos testi-
gos de rivalidades y de luchas que terminaban
a estocadas entre embozados espadachines ¥
galanes nocturnos, y conservan entre sus cris-
tales el eco de serenatas, de besos, de lagrimas
y de suspiros.

El mirador es descendiente del campanario,
de la torre y del alminar. Su destino es pacifi-
co y silencioso. Es el mojon, la sefial del edifi-
cio lejano, una brujula; un norte, un derrotero
en medio del pueblo o de la campifia. Tendria
cabida y aplicacion muy sefialada en la arqui-
tectura argentina para el mismo destino, para
indicar un punto dominante como utilidad, y
como decorativo, interrumpiria la linea monéto-:
na de la techumbre, y se levantaria orgulloso
con infulas de torreén y con osadias de campas-
nario en medio de la Pampa argentina.

Esos miradores son los antiguos minaretes
arabes que en Andalucia sentaron sus reales
y a los cuales los cristianos agregaron la cam-
pana, cuyo tafiido era ingrato al musulmain,
porque, segun ellos, priva a los muertos del
reposo eterno.

Curioso es observar ese odio del musulman :
al tafiido de la campana, cuyos ecos le estre-
mecen de terror y de cdlera, mientras que a
nosotros nos produce el mas profundo y simpd-
tico recogimiento cuando escuchamos el toque:
del « Angelus» .

Esas campanas que inspiraron a Schiller y a
Goethe, al primero su «Canto a la campana»,
y al segundo, el prélogo de «Fausto»; que &
Victor Hugo ha dado motivo para su «Notre
Dame», y que aun a Napoledén, segtin é1 mismo
sefiala en sus memorias, «el suave sonido del
Angelus de la lejana campana de la aldea donde
acampaba, le despertaba en dulces ensuefios y
lo conducia de nuevo a las primeras impresiones |
de su vida». ;

El patio, es el lugar de reunion en el verano;
alli se vive, se baila y se canta. ]

Y ya que del canto hablamos, aun cuando
parezca salirme del tema, debo decir que el
canto es el alma del pueblo andaluz, tiene punto
de contacto hasta con su arquitectura.

El pueblo que siente y ama, tiene sus canta-
res, que son sus lagrimas y sus alegrias, sus.

y al nido, que es el hogar.




Y aqui va una copla, que atn cuando irénica,
8 arquitectura:
Primero hizo Dios al hombre
y después a la mujer.
Primero se hace la torre
y la veleta después.

" Los andaluces no han tenido en cuenta en
aste cantar, su habitual galanteria con la mujer;
pero hay en esta copla un fondo de filosofia
aplicada.

" En Francia, un gran conocedor del corazon
femenino, Francisco I, grababa en los vidrios
del castillo de Blois aquellas palabras célebres
ue siempre seran de actualidad: «Souvent
mme varie, bien fol est qui 8’y fie».

* He citado el estilo mudéjar y el morisco. Debo,
pues, explicaros sintéticamente la dlferenc:la que
ste entre ellos.

- Por mudéjar, se entiende el arte de los moros
lque vivian vasallos en poblacién cristiana, y
por morisco, suele llamarse al estilo que se pro-
duce con las modificaciones que introdujeron los
‘alarifes moros en las casas arabes para adaptar-
los a las costumbres de los cristianos; de este
‘tipo puede citarse la casa del Chapiz de Gra-
‘nada y otros tantos edificios muy mutllados por
Vclerto, que existen en el Albaicin.

* Al oir estas descripciones de la casa morisca
'y de la andaluza, habréis notado cuanta seme-
' janza tiene con las antiguas moradas de vuestra
“infancia, con la casa solariega, con el edificio
“de la estancia. Solo podria faltar el calor en
; ciertos dias crudos de invierno de este variable

'~ sidades de calefaccion, las hubiesen solucionado
. con su previsién y talento, pues los arabes Yy
~ los romanos conocieron la calefaccion artificial,
| que emplearon en sus casas de bafios.

- Nosotros podiamos solucionar este punto con
* la usual calefaccion, a vapor, habilmente disi-
" mulada en muros o pisos para mayor confort,
- al efectuar esas visitas que por extraordinario
- hacemos a las estancias en otras estaciones que
las estivales.

LOS JARDINES

Ya que hemos visitado el interior de las casas
andaluzas, justo es que echemos una ojeada
para describir los jardines que forman parte
integrante de estos edificios.

Para ello tomaré una descripciéon que Nava-
riego ha hecho en su carta V.

«Se sale de este palacio (de la Alhambra),

- clima. Si los moros hubiesen tenido estas nece- _
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por una puerta secreta que tiene a la parte de
atras del cercado que le rodea, y se entra en
el bellisimo jardin de otro palacio que estd a
mayor altura sobre el monte llamado «Genera-
life», el cual, aunque no sea muy grande, es
bien construido y hermoso, y por la belleza de
los juegos de las aguas, es la cosa mas encan-
tadora que yo haya visto en Espafia. Tiene
muchos patios, todos con abundantisimas aguas;
mas, entre otros, hay uno por medio del cual atra-
viesa como un canal de agua corriente y que
pueblan bellisimos mirtos y naranjos; en ¢l hay
una galeria, que por debajo de su parte exterior
tiene unos arrayanes tan altos que llegan, o poco
menos, al par de los balcones; mirandose corta-
dos con tal igualdad y tan espesos, que presentan
a la vista, no copas de drboles, sino un iguali-
simo y verde prado. Estdn plantados estos arra-
yanes delante de toda la galeria, a una distancia
de seis u ocho pasos; y en el espacio que por
debajo de ellos queda vaeio, se ven innumera-
bles conejos, que, apareciendo a través de la
enramada, relucen presentando una hermosisima
vista. El agua va por todo el palacio y hasta
por medio de los aposentos, cuando se quiere,
ofreciendo la mds placentera morada para el
verano. Después, en un patio todo cubierto de
verdura, en donde se ha hecho un prado con
algunos vistosisimos drboles, hacen venir las
aguas por tal manera que, cerrandose algunos
canales sin que lo advierta la persona que ests
en el prado, suele brotar y crecer el agua bajo
sus pies. Igualmente hacen menguar las aguas
sin trabajo alguno y sin que nadie lo eche de
ver. Hay también un patio muy bajo y no muy
grande, el cual estd cefiido en derredor por unas
yedras tan frondosas, que no se ve cosa alguna
del muro, y tiene algunos balcones que miran
hacia un pefiasco, por debajo del cual, en lo
hondo, corre el rio Darro, ofreciendo una vista
deleitosa y placentera. En medio del mismo patio
hay una grande y bellisima fuente con una gran
taza, y por el cafio de en medio sube el agua
en alto mas de diez brazas, arrojando gran caudal
de ella; de suerte que forma una suavisima
rociada de gotas, que, saltando en derredor y
esparciéndose por todas partes dan frescura a
cuantos se detienen a contemplarlo. En lo mds
alto de este sitio hay, dentro de un jardin, una
hermosa y ancha escalera que sube a un pequefio
llano, en donde, por cierta piedra que hay alli,
entra todo el golpe de agua que surte el palacio,
como queda dicho. Alli esta encerrada el agua
con muchas llaves, de suerte que se hace entrar
cuando se quiere y como se quiere; la escalera
estd hecha de modo que de cierto en cierto
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numero de escalones tiene una meseta plana, en
cuya mitad hay una concavidad en donde poder
recoger el agua. También los pretiles, que por
ambos lados guarnecen la escalera, tienen sus
piedras ahondadas por encima como canales. En
la altura donde estd el agua, hay sus llaves por
separado para cada parte por donde ha de correr;
de manera que, cuando se quiere, dejan salir el
agua, la cual corre por los canales que estan
en los pretiles. Segun se quiere, se la hace entrar
en los recipientes que hay en las mesetas de la
escalera o correr toda junta; y, asimismo, si se
quisiese mayor cantidad de agua, se puede hacer
que crezca tanto que no puedan contenerla sus
receptaculos; asi que, derramandose por la esca-
lera, quedan muy lavados todos sus escalones
y aun suele quedar mojado alguno que se pone
alli, burldndose de esta suerte. En suma, no
falta en aquel lugar belleza ni encanto alguno,
sino alguna persona que lo supiese conocer y
gozar, viviendo en quietud y tranquilidad, entre-
gado a los estudios y placeres convenientes a
un hombre de bien, sin deseo de abarcar mds».

Yo he paseado por estos jardines, he sentido
en ellos los frescores de estas nubes etéreas de
finas gotas de agua, que, atravesando las matas
de mirto, de tomillo y de la albahaca, llevan
consigo el suave perfume de sus aromas; he
oido el sonido cristalino de estos chorros multi-
ples, cuyas gotas, al caer de salto en salto,
producen un acorde armonioso de musica extra-
fia y llevan al espiritu una sugestién de bienes-
tar y de frescura en medio del calor de esas
comarcas andaluzas, y he pensado mil veces que
estos preciosos jardines, reconstruidos aqui, serian
dignos de un gran propietario argentino.

Como ya hemos dicho, el jardin de la Alham-

bra, asi como el del Alcazar de Sevilla y otros
jardines andaluces, tienen profusion de albercas,
de estanques y piletas de cristalinas aguas que
dan frescor y lozania a las flores y arboleda.
. En estos estanques se bafiaban, como sucedia
con dofia Maria de Padilla, que solia bafiarse
desnuda delante de su rey y amigo, con asisten-
cia de cortesanos y damas de la corte. Fué en
una de estas ocasiones que, habiendo juzgado
oportuno un grupo de cortesanos beber del agua
después del bafio de tan bellisima mujer, como
muestra de admiracion y galanteria, que el rey
al ver a uno de sus compafieros que se abste-
nia, le dijo:

«¢Y vos no bebéis?»

Y, contestéle el caballero, arries-
gando quizas su cabeza y seguramente
su empleo en la corte:

£

«No, majestad; no me gusta la salsa sin‘la
perdiz. »

Ya que hemos analizado la influencia del
arte de los moros en la arquitectura de Espafia
y sus colonias, y justo es decir que esa raza
ha dejado honda huella de su paso. :

iSi! Esa raza fina -y artista, tenazmente perse- |
guida, cuya expulsion de Espafia traza una pé- |
gina tan funesta en su historia como la noche de
San Barthelemy en Francia, perdura aun en los -
monumentos de Espafia y de las colonias, y deja
su huella, pese a quien pese, en el tipo de la |
raza espafiola y aun en la de América del Sur.
Los ojos de las criollas, su gentil andar y sus.
movimientos ritmicos recuerdan las « bayaderas»
moras y son atavicas herencias que perduran
a través de los siglos... (1) 4

Ya el ciego Mohezin no entona su lastimera
plegaria llamando a los fieles desde lo alto del *
minarete en nombre de Alah; pero perdura la
raza vencida en los templos cristianos, antiguas
mezquitas depuradas hoy de sus anteriores ritos;
y de cuando en cuando, al desmoronarse el
revoque que cubre sus blancos muros, surgen
en los arcos de herradura restos de policromia
y versiculos del Coran para recordar al perro
cristiano que ese lugar fué sitio de reunién de
los hijos predilectos del profeta. ]

Me viene a la memoria, para terminar, una '_
poesia de las leyendas arabes, un suefio del
moro Almamun, que predijo el epilogo de su raza:

Por qué construyes solida vivienda,
Si tu vida fugaz hizo el destino
Una movible tienda?
Le basta al fatigado peregrino, 1
El arbusto de Irac, sombra bastante 4
Al que ignora concede, '
Si mafiana dormir un solo instante
Bajo sus ramas puede.

ALEJANDRO CHRISTOPHERSEN.

. 1

(1) ‘‘La Nacién’ publicd, después de escrito lo que antecede, un
telegrama de Espafia anunciando que en la, antigua mezquita de Cér-
doba, dedicada desde siglos al culto catélico, se habia descubierto, al
caer unos viejos revoques, parte del antiguo decorado compuesto de
inseripciones en relieve de algunos versiculos del Cordn.—N. del A.

Casa COLONIAL DE PUEYRREDON EN SAN ISIDRO
Croquis del ARQ. J. KRONFUSss




I la facultad creadora es mezqui-
na y condicionada en el hombre,
hay esferas de su accién, como
la Arquitectura, en que parece
resignada constantemente la li-
bertad y depuesto el individua-

mo, como si la gigantesca lucha que empefia

gontra los agentes naturales con las débiles
armas que sus fuerzas y el material le sumi-
stran, amenguase en el edificador la fantasia.

" es que la limitacion de las propias facultades

ihisma al arquitecto en problemas cientificos

'y economicos, dejando generalmente reducido a

formulas y premisas rutinarias

el elemento estético de su arte,
que asi va transmitiéndose,
méds y mas elaborado, hasta que

‘una revolucion social trae, con

Spiraciones nuevas y nuevos

puntos de mira, soluciones dife-

‘rentes, cuya originalidad tampo-

¢o significa sino adaptacion feliz

desarrollo de férmulas ajenas.

- La necesidad, la conveniencia

mponen originariamente las

‘formas arquitecténicas, sin pro-

‘yeerlas de méas elemento bello

_i]ue cierta conformidad con los

‘tipos naturales andlogos, y esto,

‘de un modo irreflexivo y en

‘razén de haber sido ellos su

base de inspiracion o de hechu-

‘ra. Fijadas luego por el uso, el

‘arte las aquilata y estiliza progresivamente, ya

serfeccionandolas, ya convirtiéndolas en ele-

ento expresivo, o sea en decoracién; pero el
nventar, el dar temas capitales y fecundos, lejos
de ser fruto de educacion artistica y refinamiento

cial o del prurito de noveleria que inquieta a

0s pueblos viejos, es, al contrario, prerrogativa

el ingenio inculto cuando se abre a la vida

-~ lectividad inicia su historia.

8

" del alma, y lo registramos alli donde una co-
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Parece ser un hecho comprobado, que sélo
un pueblo nuevo crea una nueva arquitectura ;
que a sus evoluciones sociales corresponden
periodos de arte; que sus relaciones exteriores
determinan ingerencias y amalgamas, y que
todo movimiento artistico no compelido por mo-
vimientos populares resulta abortivo e infecun-
do: lo caprichoso, lo injustificado es inverosimil
en arte.

Hay formas arquitecténicas tan primordiales,
sencillas y basadas en lo natural, que han po-
dido ocurrirse espontdneamente muchas veces
y por doquiera: mas, al paso que esas formas
se complican, la probabilidad
de que tal hecho se verifique
disminuye, y entonces su ‘apa-
ricion ha de atribuirse més bien
a reproducciones de un modelo
unico. Asi, por ejemplo, aun
siendo tan simples los arcos se-
micircular y apuntado, que
existieron en Caldea desde tiem-
po antiquisimo, puede vérseles
correr de Oriente a Occidente,
en lucha siempre con los siste-
mas arquitrabados; distanciarse
luego el uno del otro; triunfar
aquél en Roma y el apuntado
entre los coptos o cristianos del
Egipto; marcar en adelante el
segundo la linea de influencias
arabes, asi en el Mediterraneo
como en Asia, y por ultimo,
sobreponerse con lo gético.

El arco de herradura sigue en importancia a
los nombrados y caracteriza la lnica fase rela-
tivamente original de la arquitectura espafiola.
Su historia, envuelta en toda una serie de pro-
blemas no resueltos, permite .observar su des-
arrollo coordinado, fundando la creencia de que
exista un dnico punto de partida y una ruta
de transmisiéon que abarque todas sus manifes-
taciones.
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Desde que el arco de herradura fué hallado
en Espafia en la iglesia de San Juan de Bafios,
dejo de juzgarsele invencion de los musulma-
nes andaluces, asi como
otras observaciones pos-
teriores han venido no
sélo a disipar dudas res-
pecto a la firmeza de tal
argumento, sino a co-
rroborar el hecho de que
a principios del siglo VI
y aun mucho antes era
usual en la peninsula espafiola. Al mismo tiem-
po, pudo vérsele cundir en Siria, Armenia y
Persia en muchos edificios orientales estudiados
por Texier y Coste, justificando la tendencia a
atribuirsele un origen bizantino o persa, hipéte-
sis enunciada siempre al vuelo o con desidia.
Choisy tocéd més de frente la cues-
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efecto, observando diversos relieves que repro-
ducen aquellos edificios, se nota a los mismos:
cubiertos por bévedas de cafion, cuyos frontis-
picios disefian arcos iguales a los de herradura.
Si se advierte que el esqueleto de dichas béve-'
das debia formarse con camones encorvados cuya
flexién produce una curva de aspecto ultrase-
micircular, algo rectilinea en sus arranques, es
bien légica la forma resultante, deduciéndose
como consecuencia muy admisible que el arco
que nos ocupa halle su razén de ser en varetas
o cafias encorvadas y fijas por sus extremos,
que se aplicarian para cerrar vanos en cierto
género de arquitectura rustica. ]

En el imperio persa no existe este arco hasta:
tanto aparece aplicado a las puertas y al adorno
de la fachada del palacio de Firuzabad en el
siglo III. Imitaciéon suya serd el de Ctesifon
arriba aludido, pero donde ad-

tién, emitiendo dos opiniones su-
cesivas: segun la primera, este arco
provendria de Frigia, donde aparece
en la decoraciéon de muchas estelas
funerarias antiguas que aquél no
especifica; segun la segunda, el
palacio persa en Ctesifon muestra
en sus arcos bajos laterales la es-
tructura verdadera de donde esta
forma proviene.

Esos arcos son semicirculares, con
peralte, retraidos respecto de sus
jambas para dar apoyo a la cimbra
v llenar con argamasa los rincones fingiendo
prolongar algo a modo de herradura su curva,
segun se observa en la fig. 2. Resulta ello una
explicacién racional, pero no satisfactoria, sien-
do mas probable que el arquitecto recurriese
a una forma conocida aplicandola de un modo
capcioso para remediar en algo el desacuerdo
entre la rosca y los apoyos del arco, sin media-
cion de impostas, a que los asidticos no eran
aficionados.

Se me ocurre otra explicacion mas satisfac-
toria quizd, pero aventuradisima mientras no se
reconozcan influencias de la India, sobre el
_arte persa, no imposibles, considerando, por
ejemplo, relaciones indudables que ligan la co-
lumna persepolitana y las columnas indias mas
. antiguas.

Es el caso que la gran chaitia o santuario
budista de Karli, existente ya setenta y ocho
afios antes de Cristo (fig. 1) y otras grutas si-
milares, como la espléndida de Ayunta del
siglo IV, tienen grandes arcos de herradura en
sus fachadas, cuya estructura claramente des-
cubre ser trasunto de edificios de madera. En
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quiere singular relieve es en la
edicula de Tagtiguero, en que su
.aparejo es de buena silleria, bor-
- deando una cornisa al arco vuelto:
= algun trecho hacia afuera sobre las’
L impostas.

También se lo halla en dos pa-
lacios del siglo VI erigidos en la
frontera meridional de Siria: el de
Maxita, obra de Cesroes II, y el
de Rabatamén, no menos esplén-
dido, en los cuales todas las ar-
querias murales afectan la forma
de herraduras. Resulta, pues, que el vasto im-
perio sasanida acepté dicho arco favoreciéndolo
especialmente en su aspecto decorativo y utili-:
zandolo quiza en edificios pequefios y fragiles
que no se conservan, :

En tanto la Persia musulmana parece haberlo
rechazado, otros paises fronterizos encierran .
densos nucleos de construcciones que con él se
caracterizan. Descuella por todos conceptos la
iglesia de Kogia Kalessia, en el Alacha, atri-
buida al siglo IV por su clasicismo. Una de sus -
fachadas tiene un arco de herradura sobre pares
de columnas corintias, cobijado por un gablete
donde existen dngeles de relieve, y &aguilas en
lucha con un leén y un '
toro simbolizando la Re-
surrecciéon. Por dentro for-
ma un rectangulo de 20.50
por 13.50 m., con tres na-
ves, absides a su cabecera,
galarias laterales y cupula
central. Todos los arcos se
apoyan en columnas y pi-
lastras corintias; los de la

FIGURA 4



ve, asi perpiafios como toral, son de herra-
ira bien marcada; los restantes, semicircu-
La iglesia de Dana, situada entre Antioquia
Alepo, también arruinada y mas pequeifia,
a del afio 540. Es bien sencilla, con capite-
‘corintios de hojas lisas, arcos medianeros
', y. peraltados y el toral de herradura, cuya
urva engendra en el abside el cascarén, o
Veda cuya superficie es la cuarta parte de
na esfera.

*Otro grupo notabilisimo de ermitas, en nimero
) veinte y una, subsiste abandonado, entre
nas de viviendas y sepulcros, en el valle de
denxer, junto al monte Kara. Ofrecen gran
ariedad : una hay parecidisima al Tagtiguero
erido ; otras son cuadradas y ctras octogo-
hales y cruciformes con altos cimborios ; pero
odas llevan arcos de herradura en sus puertas
¥y ventanas.

Finalmente, en el valle Gerome,
lay centenares de grutas que sir-
ieron de capillas o tumbas a los
I imeros eremitas cristianos que
li residieron. Sus fachadas imitan
edificios como los de Madenxer, con

REVISTA DE ARQUITECTURA

Germigny-des-Pres
en Loiret, consa-
grada en 806 y de
traza peregrina y
esbeltisima, gracias
a sus arcos ya pe-
raltados o ya reen-
trados que se acer-
can con timidez a la herradura. Blavignac
cita otros arcos de herradura decorativos, de
estirpe carlovingia, en Provenza; también se
dice haberlos en la iglesia roménica de Font-
gombaud. En Alemania es notable la cripta
de Gollingen, en Sondershausen, obra romanica
del siglo XTI, con tres naves cruzadas por arcos
de herradura, sobre columnas y soportando ho-
vedas de aristas.

Pero el interés de nuestro estudio reside en
la parte relativa a Espaifia, pues en ella el arco
de herradura tuvo una aplicacion
de irrecusable antigtiedad. Fuera de
numerosas estelas funerarias que
ostentan inscripciones dentro de
arcos de tal naturaleza y que co-
| rresponden conseguridad al siglo II,
% existié una gran basilica descubier-

Togu -.'..,.,.l.. Tiosa waswhemonia
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juertas y arquerias decorativas,
iempre de herradura, cuyas jam-
S por lo comun caen a plomo de la
ente del arco, y uno de ellos
ajo gablete.

" En Armenia, la iglesia de Digur, del afio
641, recuerda la mezquita de Cérdoba gracias
a sus portadas con dintel y arco de herradu-
cobijandolo. En cuanto al arte musulman
primitivo, escasas noticias se tienen respecto a
los edificios de Arabia y Bagdad. El arco apun-
‘tado predominé en Egipto y en Jerusalén el re-
dondo; pero Damasco, en su gran mezquita,
‘ostenta la curva de herradura.

~ También hay arcos andlogos en la iglesia de
apnicarea, en Atenas, construida en el siglo XII,
endo el unico caso de implantacién de aquéllos
la arquitectura bizantina europea. En la fa-
‘chada de San Pedro de Spoleto en Umbria se
‘sefiala la presencia de los arcos que estudiamos,
como también en otras pocas iglesias de Italia
ta,les como Santa Sofia de Benevento y la de
Abruzos, explicandoselos
por una posible influen-
cia espafiola.

Mas dificil es indagar la
procedencia de un monu-
mento francés aislado y sin
influencias en la regién en
que existe; la iglesia de

Fraura 6

47

ta en 1789 junto a las minas de
Segobriga, que comprueba la apli-
cacion de las curvas de herradura
en construcciones anteriores al rei-
nado de los reyes visigodos catoli-
cos. Posteriormente, en Andalucia, la puerta occi-
dental de Cordoba o Bibalatarin, ostenta dos
arcos de esa indole construidos con piedra are-
nisca y muy carcomidos por los siglos, los
cuales tienen la semicircunferencia que los
constituye prolongada en un tercio del radio
hacia abajo (fig. 3). En cuanto al trasdés se
resuelve en lineas rectas y divergentes en su
parte inferior. Las dovelas son angostas y re-
bordeadas, excepto la clave, que es lisa y mas
larga estableciendo una distincion de exclusivo
cardacter romano.

Pasando por alto el puente de Pinos y una
fachada que aun se conserva de la gran mez-
quita cordobesa, examinaremos las iglesias es-
pafiolas construidas por los godos después de
su conversiéon al catolicismo, sefialando ante
todo lo de San Ginés en Toledo que ostenta una
ventana con arcos gemelos de herradura.

La iglesia de San Romén de Hornija, en Va-
lladolid, era en forma de cruz con arcos de
herradura y la de San Juan de Bafios en Pa-
lencia tenia estos ultimos prolongados en un
tercio de su radio para abajo, con dovelas sin
tradosar (fig. 4) o bien guarnecidas por una

FiGURA 5
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faja de ador-
no. En el arco
que corres-
ponde al por-
tal del templo,
|\|| el tradds, en
1___|fl[ vez de seguir

\\\1_7 / /{ ; paralelo al in-

tradds, .se
desvia hacia
afuera en el
arranque para
robustecer los
salmeres y con ello la estabilidad del arco
(fig. b).

En San Pedro de la Nave, en Zamora, el or-
ganismo constructivo es mas complejo que el
de las anteriores iglesias; su decoracién re-
cuerda algo de lo andaluz, y en cuanto a sus
arcos hermanan con los de la re- ;L

FiGura 8

casi inseparable en lo sucesivo del arco de
herradura es el alfiz o recuadro de origen
quizé persa. 4

Obra capital de Abderrahmen fué el Alcdzar
de Cérdoba, contiguo a la gran mezquita, al
cual pertenecio una arqueria en forma de he-
rradura y una grandiosa puerta que franqueaba
el paso del arrecife, de la que sélo se consers
van restos que denuncian arcos de tal naturas
leza con alfiz uno de ellos. La ampliacién de
la mezquita debida al mismo rey y a Mohamed
su hijo, presenta dos puertas con arco de he-
rradura sobre dintel, jarjas, dovelas alternadas
de piedra y ladrillo, con clave entera y alfiz
(fig. 8). :

Bajo el reinado de Alhacam II se observa
una modificacién peregrina, que caracteriza en
adelante y con gran fijeza los arcos de los moros:
el descentrarse la curva del trasdds, subiendo
,, su centro en cantidad variable. L

ferida basilica de Bafios como se
observa en la fig. 6.

Iglesia notabilisima también,
aunque menos conocida, es la de
Santa Comba de Bande en Orense,

razon parece ser de 6ptica sobre
todo, pues echarian de ver aqués
llos que el alto de la rosca apa-
rentaba ser mayor en los hombros
del arco que en la clave, ya por

— el sentido de su despiezo o ya por

muy pequefia y en forma de cruz
griega, hecha de silleria, con cim- \
borio en medio, capilla a la cabe- -

cera y abovedada toda obedeciendo

al mismo plan de la anterior y
la de Hornija, como si procedie-
sen de un modelo tnico. Su arco toral que
descansa sobre pares de columnas y los cuatro
que soportan el cimborio son de herradura, con
prolongacion inferior de un tercio del radio y
apoyados sobre impostas algo adornadas.

En la gran mezquita de Cairudn se encuen-
tra la primera aplicacion netamente musulmana
del arco de herradura espafiol. Todos sus arcos,
asi en lo mas antiguo de las naves como en el
alminar, reproducen fielmente la traza- de los
primitivos arcos cordobeses, con mochetas ador-
nadas o bocetén por impostas.

Al mismo tiempo que con Abderrahmen II
(821-852) el emirato cordobés adquiria fuerza
politica extendiéndose hacia el Oriente, un arte
nuevo se produjo a base de lo indigena, pero
engalanado con arreos bizantinos, fijandose si-

- multdneamente el tipo musulmén del arco de

herradura. La transformaciéon que se opera
consiste en pasar de la circunferencia alargada
a lo sumo en un tercio del radio, a otro orden
invariable : la prolongacién en una mitad del
radio, o sea con flecha de tres cuartos del did-
metro en forma que el arco resulta construido
sobre un exagono (fig. 7). Otro nuevo elemento
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£ : los limites de una’ correccion di-

lo bajo del punto de vista. Lejos
[*=de contenerse, sin embargo, en

simulada, hicieron desatinado alar-

de del nuevo canon (fig. 9). '
Asimismo, desde el siglo XI, se extremé la;
tendencia a cerrar el arco, aumentando su cur-
vatura, como se observa en la Aljaferia de
Zaragoza hasta traspasar la semicircunferencia
en dos tercios de radio. Simultaneamente una
orientacion nueva preparaba trastorno mas de-
cisivo y en contrario, fundiendo el arco de
herradura y el apuntado que imperaba ya en :
todas las escuelas musulmanas. Asi resulté el
arco de herradura apuntado (fig. 10) que atre-
vidamente se inaugura en la ampliacion del
Almanzor, pierde terreno en el siglo XI como |
asustado de si mismo, pero recobra luego méds
empuje en los dos siguientes, dejando vinculado |
el antiguo tipo redondo al mihrab tan sélo de
las mezquitas. Las con-
quistas de Alfonso III y la
inmigraciéon de mozarabes
pusieron en contacto su
reino con la cultura y arte
de Cérdoba, y testificandolo
reaparece entonces el arco
de herradura. Pero las ma-
nifestaciones del arte mo-
zarabe, en que se observa




il existencia, recibieron un golpe de gracia con
|a influencia francesa, que introdujo la arquitec-
fura romdnica en tierra espafiola. En Ledén y
Zamora sobrevivieron, no obstante, algunas for-
nas antiguas en edificios a la moda francesa, y
Bl primer término el arco de herradura, cual lo
tentan, por ejemplo, las naves de San Isidoro,
casa del Cid,la iglesia de Carracedo y las de
danto Tomé y Santa Maria la Nueva en Zamora.

i
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Como resultado de nuestro estudio- diremos
que aun no es posible vindicar la unidad de
origen del arco de herradura, ligando para ello
su desarrollo en la India, Persia, Asia y Espa-
fia. Ni los monumentos conocidos ni la historia
permiten basar una teoria que sélo indicios
técnicos hacen verosimil.

M. GOMEZ MORENO.

EL REDENTOR.
UNA DE LAS MAS DISCUTIDAS PRODUCCIONES DEL ESCULTOR ZONZA BRIANO.
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YRITEN sabemos que es la Arquitec-
1@ tura el arte que tiene mds ciencia
Y a su vez la ciencia que posee
mds arte, hermosa dualidad na-
cida de la comunién del ideal
con la materialidad y que obliga
il arquitecto en sus producciones a observar los
tincipios del uno y los axiomas de la otra.

" En Arquitectura se componen, por decirlo asi,
stas dos fuerzas antagonicas, controsentidas, no
abiendo en la mayoria de los casos que admi-
ar mas en nuestra resultante: si los bien ob-
ervados preceptos del arte o las exteriorizacio-
de la observacion, intuicion y deducciéon que
revela la ciencia en dichas manifestaciones,
" El contacto de la ciencia con el arte se nos
presenta en Arquitectura de dos modos diferen-
8. Primeramente, en la seleccion del material
v‘w‘: la ejecucion del edificio, pues no existiendo
datos de comparacion y observacién de un de-
terminado material en edificios anteriores, las
causas que pueden acreditar su nuevo y conscien-
e empleo son patrimonio exclusivo de la ciencia.
" La segunda identificacion del arte con la cien-
a es la consideracion de la nocion de peso y
porte, es decir, el establecimiento del perfecto
équilibrio entre las diferentes estructuras y car-
'gas permanentes o accidentales con sus respec-
‘tivas bases de sustentacion.

- Facil es comprobar cuan lejos estaban los an-
guos de obtener la perfecta equivalencia entre
peso y el soporte, pues sus construciones siem-
pre acusan la exageracion del segundo en aten-
é_idn al primero. La época moderna ofrece en
éambio el perfecto aprovechamiento del material

&
@!
2

&

DEL FUTURO

al observar la racionalidad de las secciones con
que se acostumbra a emplear la madera, el hie-
rro y el cemento armado. :

La ciencia en Arquitectura considera, pues, dos
puntos principales: la seleccion del material y la
nocion de peso y soporte.

Esta misma ciencia con sus dos principios la
vemos fedrica en los griegos al observar como
trazaron sus edificios con relaciones aritméticas
y geométricas previamente determinadas y de las
cuales da fe Ictinos en la ejecucion del Partendn.

En cambio podemos calificarla de prdctica ob-
servando la construccion romana basada en la
observacion del empleo de los materiales y del
estudio de cohesion de los mismos.

La historia de la Arquitectura revela el interés
con que fueron tratados los puntos constructivos
en la formaciéon de cada uno de los estilos, al
punto de perpetuarse en las decoraciones poste-
riores el empleo de las antiguas estructuras.

La ciencia tiene axiomas inmutables deriva-
dos de observaciones de la légica y de la intui-
cién, y sus ensefianzas y progresos carecen de
eclipses, mientras que los principios del arte en
Arquitectura estdn establecidos sobre los axio-
mas cientificos, como lo prueban numerosos ejem-
plos antiguos y modernos. La decadencia es el

" precio al cual puede la Arquitectura prescindir
de ellos.

Una prueba evidente de que la ciencia se halla
hermanada con el arte en la arquitectura es que,
a cada etapa de la ciencia, corresponde otra en
perfeccionamiento de aquélla.

Es asi como a principios del siglo XIII los
adelantos matemadticos y fisicos ayudan a la Ar-
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quitectura a romper con sus formas tradicionales
y llega al maximun de expresion la evidencia
del apoyo prestado al contemplar las delgadas
vy atrevidas estructuras goéticas de los siglos
XV al XVIL

Un ejemplo claro de la vinculacion de la
ciencia con el arte lo tenemos en la ejecucion
de San Pedro de Roma, cuya historia pone de
relieve las incertidumbres a que conduce abor-
dar los grandes problemas sin la suficiente pre-
paracion cientifica. '

Es de todos conocido el primer error técnico
que cometié Bramante en la ejecucién de los
pilares y arcos que més tarde sostendrian la cu-
pula de San Pedro, circunstancia que llevé a

- San Gallo a reforzar los pilares de sustentacion.
Las muchas variantes que experiment6 este pla-
no en su parte central obedecen no solamente
a las modificaciones del gusto de la época sino
también a la incertidumbre sembrada por la
magnitud del problema. En el afio 1547 tomo
Miguel Angel la direccién de los trabajos, pro-
poniéndose, segtin la leyenda «levantar el Pan-
teon hasta los cielos», dada la semejanza entre
las dimensiones del diametro de la cupula del
Panteén de Roma (43.50 m.)y las del de San
Pedro (42.52 m.).

Segtn las afirmaciones del cardenal Wiseman,
después que construyé Miguel Angel los pilares
que sustentan la cupula, fué nombrado Rafael
miembro integrante de una comisién de inves-
tigacion que dispuso reforzar los pilares, consejo
que se llevo a la practica llenando con concreto
romano unos profundos pozos practicados a los
pies de los mismos.

Las numerosas rasgaduras que aparecieron
en el Duomo pusieron en gran desconcierto a
los arquitectos de la época, los cuales aconse-
jaron muchas maneras de salvar los inconve-
nientes, pero tendiendo todas a destruir la es-
tética de San Pedro. Benedicto XIV, persona
habil e instruida, observé que dicho asunto
no correspondia al arte, pues era exclusivo de
la ciencia, y nombré por ello una comisién
de tres matematicos formada por el padre Bos-
covitch, versado en astronomia, y los padres
Le Sueur y Jacquier. Esos hombres de cien-
cia entregaron al Papa, como resultado de sus

. estudios, una memoria titulada «Opinién de tres

matematicos», en la cual daban una lista exacta

de 32 dafios distintos que habian observado, y

haciendo constar que el cilindro del Duomo es-
taba inclinado una pulgada sobre la vertical, pero
que los cimientos y pilares se encontraban en
perfecto estado. Habiendo ademds pesado exac-
tamente los materiales® componentes del Duomo

. REVISTA DE ARQUITECTURA

‘armado sean dominados y encarados arquite -

llegaron a la cifra de 55.245 toneladas y, calcu-
lada la resistencia del soporte, encontraron que
1.674 toneladas no eran contrarrestadas en su em
puje, aconsejando en consecuencia la colocacién
de seis grandes cinturones de hierro en el tams
bor de la cupula. Tal informe fué criticado
s6lo fué aprobado después de haber sido some-
tido a otra comisién de artistas, sabios y anti
cuarios. Antes de finalizar el afio 1743 se colo=
caron dos cinturones y en afio 1744 otros tres
con un peso de 39 toneladas, quedando invisibles
en la actualidad por encontrarse embebidos en
la mamposteria. Lqs testigos de yeso puestos en
la ciipula no acusaron después movimientos en
las grietas y se di6 por salvado el inconveniente

El concluyente ejemplo anterior hace ver cuan
valiosa es la cooperacion prestada por la ciencig
al arte, y como debemos observar la citada re-
lacién entre peso y soporte. No ostentaria Roma
con orgullo su hermosa cupula si el consejj
cientifico hubiera sido menospreciado, es decir
si no se hubiese establecido en el Duomo el per:
fecto equilibrio entre los elementos cientificos ¥
artisticos. _

Semejante equilibrio es sumamente dificil mans
tenerlo en la actual época, pues presenta nues:
tro siglo un aumento muy grande de conoci-
mientos y descubrimientos cientificos que tienden
aun a extenderse en progresiéon geométrica, por
asi decirlo, con los afios que transcurren. :

Sélo teniendo en cuenta en Arquitectura log
dos principios directores de la ciencia podra el
arquitecto abordar los grandes problemas del
futuro. 3

El primero de ellos, o sea la seleccion de los:
materiales, nos sorprende a diario con las alea-
ciones y mezclas modernas y con el nuevo sen" '
tido practico de encarar las estructuras y redu-
cirlas a su mas simple expresion. La técnica
moderna tiende a lo sencillo y lo practico, de-
bido a la rapidez con que es preciso actuar ¥
a las exigencias de la economia; no es proba-
blemente aventurado asegurar que en el futuro
la decoracién volvera a ser la expresion de la
sencillez de la construccién, y que han de aban
donarse las formas constructivas revestidas. Ello:
se hard efectivo cuando el hierro y el cemen

.

tonicamente respondiendo sus frutos a aquellos
principios que cita Ruskin en su Ldmpara de
la Verdad. : :

El segundo principio técnico de relacion entre
peso y soporte tal vez nos depare grandes sor-
presas con los modernos adelantos que ya acusa
la ciencia de calcular; pero para poder obser-
varlo, sélo le basta al arquitecto tener una exacta




n de las relaciones generales que es pre-
antener, una nocién practica y simple.
80 que la técnica del arquitecto moderno
ra establecer la relacién entre peso y soporte
iria originar una ciencia nueva, una ciencia
que, estando sus principios expresados en fa-
8 ecuaciones, permita, a medida que el di-
n gana altura en el papel, expresar las sec-
es minimas en la planta y en los cortes. Es
a.ble que ese modo de encarar nuestra téc-
Hhaya sido tenido en cuenta por los antiguos
litectos y que faciles relaciones entre altura
ciones hayan sido trasmitidas de padres a
3 debidamente comprobadas y modificadas
la observacion.

Por otra parte no seria dificil al hombre de
neia moderno, ayudado por los conocimientos
‘calculo que posee, establecer dichas ecuacio-
8 ¥, aunque por el momento el hierro y el
ento armado ofrecieran mayor dificultad,
ia efectuarse la tentativa con la mampos-
, estableciendo férmulas practicas en rela-
a varios coeficientes de materiales.

rioso e interesante resultaria extender este
anual de la técnica de la estética a la conside-
iI6ion en particular de los diferentes estilos,
lacionando un conjunto de férmulas muy sen-
lllas que permitiesen al arquitecto, a medida
e su fantasia eleva las naves de una catedral
jtica, por ejemplo, o la de una basilica romana,
jar en pocos minutos los exactas relaciones de
)8 pilares, absides, naves laterales, contrafuer-
s, etc.

“¢Equivale eso a sujetar el arte a procedi-
pientos técnicos?

“¢Acaso la proporcién en Arquitectura no es
4 expresion de la relacién entre el peso y el
oporte? Lo probable es que toda fantasia que se
gjase de dichas leyes estuviese fuera de la pro-
cion arquitecténica y ofreciera un equilibrio
stable.
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Existiendo ya en New York rascacielos de 57
pisos, facil es darse cuenta de lo util que seria
para el arquitecto el establecimiento de una cien-
cia intermedia como técnica de la estética, pero
no una ciencia de aproximacién sino exclusi-
vamente exacta. Ella fijaria las dimensiones re-
queridas para dejar los vacios necesarios en los
planos a objeto de colocar las armazones meta-
licas, las cafierias, los ascensores y, en una pa-
labra, las diferentes instalaciones que requieren
tales edificios y ayudaria ademas a la teoria
de la Arquitectura en el futuro. Probable es que,
sin su establecimiento, resulte muy dificil al
arquitecto moderno abordar con precision un
proyecto de tal indole desde sus comienzos.

Se impone, pues, la evolucién de la técnica del
arquitecto para componer un arte deducido de
los conocimientos y de las necesidades de nues-
tro tiempo, pues con los principios nuevos po-
drian tenerse en cuenta durante la ejecucion
de los proyectos, no solamente la teoria y la
estética sino también el calculo y, por consi-
guiente, las. secciones minimas; siendo entonces
todo ello un proceso simultdneo traeria como
consecuencia producciones que podriamos llamar
arquitectonicas respondiendo a la verdadera acep- -
cion de ese vocablo.

Por lo demds, si la indolencia por el conoci-
miento de los asuntos técnicos relacionados. con
nuestro arte siguiera perpetuandose, se palpa-
ria en el porvenir sus consecuencias lamen-
tables. Y ocurre suponer por ello que ningin
arquitecto se atrevera, desconociendo los prin-
cipios de esa.nueva ciencia esbozada, a elevar
los edificios grandiosos del futuro, pues no po-
dria jamés conciliar en su obra los rigidos pre-
ceptos del arte con los infalibles axiomas de la
ciencia.

Hicror GRESLEBIN,

Arquitecto.
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N los peldafios sueltos de la mis-
ma escalera (fig. 15), puede
verse bien el detalle de algunas
de las figuras esculpidas en
ella. Vemos aqui otra escalera
interesante (fig. 16), aunque
jersa en un todo a la anterior. Ella estaba
bierta por un techo abovedado, hoy en el
elo, y conducia a la pla-
rma que da frente a
‘entrada principal de
0 templo: el de la Gran
aza. Sus tramos estan for>
ados por grandes bloques
‘piedra y sus paredes
, hallaban revestidas de
2 capa de estuco, en la
le aparecian escenas y
juras pintadas con diver-
8 colores.

sta  vista (fig. 17) nos presenta las ruinas
8l altar del templo de la Gran Plaza, a la que
deaba por tres lados una terraza de 15 pies
:"altura, cuyo frente interior bajaba en for-
@ de graderias, como para servir de asien-
§ a la concurrencia, ocupando el centro del
4 cuarto lado una pira-
mide de 20 pies de al-
tura, la que se supo-

RS
%
eI

que desempefié un pa-
pel importante en las
ceremonias religiosas
o en la vida publica
de Copan.

La otra fotografia
(fig. 18) corresponde a
a la piedraoaltar delos
sacrificios, formado por

Escalera del templo de la
Gran Plaza.

ne, por ciertos indicios, -
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Fig. 15
Peldafios de la escalera de los Jeroglificos.
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Ciudades y Civilizaciones Prehistdricas
de América

(CONCLUSION).

cuatro horribles cabezas de enorme tamaiio,
encontrdndose encima de él el idolo al que
eran dedicadas las victimas espiatorias.

El monolito de la fig. 19 es uno de los mas
perfectos y conservados de los que se han encon-
trado en Copan. Lo forma una piedra caliza de
12 pies de altura, en la que se ven, primorosa-
mente tallados en sus costados, diversas figuras
y jeroglificos. Por ultimo,
tenemos aqui (fig. 20), res-
taurada, la puerta que con-
duce a la cdmara interior
del templo principal de la
ciudad; puerta cuyo ancho
era de nueve pies, y en la
que podemos observar bien
la extrafia ornamentacion
que era caracteristica de
los edificios y monumentos
de aquella antiquisima ciu-
dad. «<No se ha hallado todavia en estas ruinas
cementerio alguno, pero si gran cantidad de
tumbas aisladas bajo el piso de los patios y de
los cimientos de las casas.

La apertura de ellas ha traido el descubri-

miento de una rara costumbre practicada por
ese pueblo

desapare-
cido: la de
engastar
con pie-
dras pre-
ciosas, ro-
deadas de
esmalte,los
dientes de-
lanteros de
las perso-
nas; moda

Fig. 17
Ruinas del altar del tempio de la Gran Plaza.
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practicada por las clases elevadas. La piedra
mas generalmente empleada en esas incrus-
taciones era una especie de jadeita verde, muy
brillante, y la pasta que la fijaba en los dientes

Fig. 18
Altar de los sacrificios e idolo.

de la mandibula superior, tenia también un
magnifico brillo».

La destruccién total de esta ciudad parece
haberse producido muchisimos afios antes de qlie
llegaran a la América los descubridores de ella.

construcciones, la Atenas. de las ciudades pre:
histéricas americanas,

Se levantaba en el
Estado de Oaxaca, en
Méjico, siendo su ori-
gen un misterio toda-
via. Calculase, no
obstante, la antigie-
dad de sus ruinas en
muchos siglos antes
de la era cristiana.
Seis son los grandes
grupos deedificios que
habia en la ciudad,
constando cada uno
de ellos decuatro cons-

Fig. 19
Monolito curiosamente labrado.

montlculos. Entre éstas se destaca, por su mag
nitud y belleza, el palacio de las Columnas
(fig. 22), al que se llegaba por una amplisima
escalinata de piedra que conducia inmediatas

mente a la ancha plataforma sobre la que aquél
se asienta. ]

El nombre actual de este palacio debe haberle:
sido dado, seguramente, a causa de las seis colums
nas monoliticas que, colocadas en fila, se encuens
tran en el salén central y principal del edificioy

MITLA

Aqui nos encontra-
mos con algo de pro-
fundamente interesan-
te y raro, como vamos
a verlo en seguida.
Mitla, cuyo nombre se
cree que sea un deriva-
do o corrupcién de
«Mitlan», que quiere

jamas sirvieron com,
soportes del techo.

En este frente (fi-
gura 23) se nota la
entrada a las cdma-
ras subterrdneas del
palacio, en la conjun-
cion de tres de las
cuales, que forma una
cruz, hay un pilar sir-
viendo de apoyo a la

decir, segun los en-
tendidos, «El1 Lugar
de la Muerte», tuvo por
denominaciéon mdas antigua la de «Lyobaa»,
que significa, en opinién de los mismos, «El
Centro del Descanso». Su preciosa arquitectura

Fig. 21
Plano de Oaxaca con la situacién de Mitla.

Fig.
Puerta restaurada del templo de la Gran Plaza.

5 6 Fig. 22
Frente principal del palacio de las Columnas,

piedra del umbral
20 entrada, y, frente a €l
tres escalones, talla-
dos toscamente en la roca dura, que conducen
a un departamento o pasaje que ha dado pébulo,
desde hace tres siglos, a la creacion de toda Clage!




 fibulas y de leyendas, no siendo lo menos
riosa la que escribi6 en 1674 Francisco de Bur-
§, para quien «la pavorosa concavidad se ex-
idia mas de 30 leguas subterrdneamente, es-
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constituyen la parte saliente del dibujo, de un
color crema pdlido, y las que formaban la parte
entrante, de un rojo vivo. Los tableros de piedra
que les servian de marco conservaban siempre su
color natural.

indo el techo apoyado
| una infinidad de hi-
fas de columnas que
nejaban calles, al
ir de los sacerdotes
je alli habian bajado
)L antorchas».

la figura (fig. 24)
muestra uno de los
oulos del patio cen-
del mismo palacio,
ioal que rodean
latro salones; cuyas
aredes interiores os-
ntan, como unico
dorno, los recuadros
6 mosaico que son tipicos en la edificacion de
litla. E1 piso de ellos, como el del salén cen-
r? l, es de cemento.

- Frente del mismo palacio con la :lllia?i:; a las cdmaras subterrdneas.
udad que eran invariablemente de un solo
piso y se asentaban sobre altas terrazas, no se
0 otro material que la piedra, la que era con-
cida, por entre escabrosos senderos a traveés
la montafia, desde 6 u 8 millas
distancia; careciendo los frentes
aquéllos de esas- esculturas, mol-
duras y ornamentaciones tan ca-
racteristicas de los palacios y tem-
plos del Yucatan.

El solo, adorno que en ellos se en-
uentra con profusién, pero, al mismo
';“a empo, con elegante simplicidad, re-
' cuadrando las paredes, es el mosaico
(fig. 26), formado por un sin_ fin de
piedrecitas de un mismo tamafio y
»forma, perfectamente pulidas e in-
crustadas en el muro con gran cui-
~dado y esmero, siendo, las que

Fig.

Pared interior del palacio de las Columnas.

Fig.26
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«Esas pequefias lo-
zas o azulejos tienen
una pulgada de espe-
sor, y se calcula que
se usaron mas de un
millén de ellas en la
decoracion de los pala-
cios de esta extrafia
ciudad».

La tumba crucifor-
me que la ilustracion
nos presenta (fig. 27)
Yy que se encuentra en
las cercanias de Mitla,
es uno de los tantos
sétanos de idéntica forma que alli se ven, y cuyo
destino se cree que no ha sido otro que el de
servir de sepulcros a los sacerdotes y altos
dignatarios del pueblo a que la ciudad ha per-

24

Fig. 25
Paredes interiores del mismo palacio.

tenecido. Esta, formada casi exclusivamente
por templos y tumbas,—pues si algunos de los
edificios presentan caracteres de habitaciones,
ellas han sido para los sacerdotes que celebra-
ban alli sus ceremonias y ritos, — se
supone que fué, en su tiempo, un
sagrado recinto destinado especial-
mente al culto, al mismo tiempo que
una maravillosa necrépolis; tal como
podiamos decir que es, en la actua-
lidad, la residencia del Gran Lama
Buddhista en el Thibet, la impene-
trable y, por lo mismo, misteriosa
ciudad de Lhassa, o «<Morada de la
Divinidad», segin su traduccion,
constituida en su mayor parte por
templos y monasterios.

Dibujo en mosaico
de las paredes del palacio.



"por lo acabado y pro-
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UXMAL

He aqui otra ciudad verdaderamente .curiosa
por su singular arquitectura, por el motivo de
su fundacién y por el pa-
pel que estuvo llamada
a representar entre las
demads ciudades de su mis-
ma clase, que existieron,
en tiempo de aquélla, en el
Yucatan; circunstancias,
estas dos ultimas, que me
han decidido a darle pre-
ferencia sobre otras mas
antiguas y no menos nota-

monta s6lo a los siglos II o III de nuestra era,

dadores. Segun ésta, los di-
versos pueblos que domi-
naban en el Yucatin, don-
de levantaron importantes
y extensas ciudades,— se'
han contado alli hasta se-
tenta y tantas en ruinas,
—vivieron entre si, duran-
te un larguisimo periodo
de afios, en la mejor pazy
armonia, dedicados todos a

bles como Palenque y Xo-
chicalco.

A 180 kilémetros de
Chitchen - Itzd, esa otra joya del arte maya, se
encuentra Uxzmal en medio de una cordillera que
atraviesa de Este a Oeste la peninsula, ofre-

Fig. 28
Plano de Yucatin que muestra la ubicacién de Uxmal. *

ciendo, cuando se la contempla desde las altu-
ras vecinas, un curioso panorama, con sus ruinas
asentadas, muchas de
ellas, sobre altas pirami-
des en cuyas cimas se
edificaron esos templos y
palacios cuyos restos hoy
se admiran, con razon,

fundamente original de su
arquitectura completa-
mente distinta a todas las
que Conocemos.

Uxmal es una de las
ciudades mayas mas mo-
dernas. Su origen se re-

Fig. 27

Una de las tumbas cruciformes de Mitla.

Fig. 30
Fachada oriental del palacio del Gobernador.
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labrar, con el propio y
constante esfuerzo, su ade-
lanto y su felicidad. De!
indole mansa y suave, y amparados por legisla--
ciones sabias, no tenian por qué preocuparse de
defenderse los unos ‘de los otros. Pero, pasado
el tiempo, surgieron entre 1
algunos de ellos disensiones
que, ahonddndose cada vez
mas, concluyeron por de-
generar en contiendas fre-
cuentes; y a fin de evitar
los peligros que estos he-
chos auguraban, se resol-
vié, de mutuo acuerdo,
edificar una ciudad en la
cual residiese una  autori-
dad comin y suprema a
cuyo fallo, sin apelacion,
debian someterse todas las
cuestiones de caracter in-
ternacional que se produje-
ran. Asi nacié «Mayapan», i
que quiere decir, segin unos, «Bandera o Es--
tandarte de los Mayas», con lo que se quiere
significar «Cabeza o Capital de los Mayas», y,:
segun otros, «Modelo de los Mayas» nombre que
_se cambié después por el
de Uxmal, que fué de una
poblacion vecina a la pri-
mera. 3
Como se ve, los Mayas:
consiguieron realizar en
lejanos siglos, lo que log:
modernos han intentado
en vano al constituir el
Tribunal de La Haya,
cuyo estrepitoso y total:
fracaso contemplamos, en-'—,
tre absortos y apenados, :
en la guerra que hoy des-

Fig. 29
Plano de las ruinas.




daza a Europa y mantiene en constante Yy
ofunda conmocion a los espiritus en el mundo
tero.

‘elista cenefa (fig. 30), que tiene unos diez pies
e ancho, estd admirablemente tallada con mol-
. duras de filetes y hoci-
cudas caretas que le
sirven de adorno. El an-
cho espacio que queda
debajo esta lleno de ca-
lados interrumpidos por
un notable trofeo (fig. 31)
que aparece sobre la
puerta, cuyo rasgo cen-
tral es una figura huma-
na, de tamafio natural,
rodeada de molduras y
sentada en un nicho con
su pedestal festoneado.
: Sobre la cabeza se des-
acaba un colosal adorno, cuya mayor parte
6 ha conservado».

. El templo que presenta la anterior figura (figu-
@ 33) y- que ignoro por qué razoén se denomina
@ «Casa del Mago o del Enano», se levanta sobre
una altura de ochenta pies, encima de la ctspi-
e de una gran piramide, que es la obra de ma-

Fig. 31
Trozo central
de la misma fachada

6 a aquél por una escalera situada al lado
oriental del monticulo. Este tiene en su base 235
pies de largo por 155 de ancho, y con la obra
que lo corona alcanza a 105 de altura.

 El palacio llamado el «Cuadrangulo de las
Monjas» (fig. 34), uno de cuyos frentes vemos,

# Fig. 33
Entrada principal de la casa del Enano.

; descansaba sobre una terraza o plataforma a la
. que se llegaba por amplias escaleras tendidas a
 todo lo largo de las fachadas.

«La obra decorativa” principal del otro fren-
~ te del mismo palacio (fig. 35), la constituyen cua-
* tro adornods en forma de V sobre las puertas, los

gor elevacion que existia en la ciudad, subién-.
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cuales se componen de ocho serpientes dispues-
tas horizontalmente en forma de barras. En la
parte central y superior de cada una de las V,
se encuentra una cabeza humana de tamafio
natural>. Ese palacio tenia cien habitaciones y
servia, probablemente, de residencia a los sacer-
dotes que celebraban sus ceremonias religiosas
en el templo de la Piramide o del Enano.
Antes de seguir adelante ocupandonos de otra
ciudad, haré notar.una particularidad en el arte -
arquitectonico de Uxmal. Todos sus edificios
muestran, como los que acabamos de ver, la
parte inferior del muro completamente lisa y

Fig. 32

Arco triangular y central de la fachada opuesta
del mismo palacio.

desprovista de adornos, sin mas belleza que la
de sus lineas armonicas, mientras que la parte
superior ofrece siempre, sin excepcion, ricos y
originalisimos ornatos, hechos con primorosos,
mosaicos labrados, calculandose que sélo en el
palacio del gobernador se han empleado para
esos adornos mas de veinte mil piezas de piedra
de cien libras de peso cada una. Esta profusién y
exuberancia de la ornamentacion exterior en los
frisos y cornisas, contrasta, también, con la ex-
trema sobriedad de la decoracion en el interior
de los monumentos.

Agregaré, como dato ilustrativo sobre el ade-
lanto de Uxmal, que la provision de agua se
hacia en la ciudad reuniendo en grandes recep-
taculos, sostenidos por diques de piedra, las
aguas que cafan en los seis meses de lluvia en
las faldas de las sierras vecinas.

MACHU PICHU

Al abandonar, por no hacer demasiado pesa-
da esta descripcion, otras ciudades de Méjico y
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Centro América, no menos interesantes que las
va indicadas, como Xochicalco, Palenque, Tiskal
v Chichen-Itza, para ocuparme, también rapida-
mente, de la mas antigua de todas las america-
nas de que se conservan importantes vestigios,
que es, al mismo tiempo, la mas préxima a nues-

Fig. 34
Uno de los frentes del Cuadringulo de las Monjas.

tro pais, creo oportuno referirme a cuatro vistas,
aunque mas no sea, de una de las principales
y, tal vez, la mas antigua de la capital de los
Incas, que ha permanecido oculta e ignorada
de todos hasta el afio 1911, en que recién fué
descubierta por una comisién cientifica enviada
al Peru por la Universidad de Yole, bajo los
auspicios de la Sociedad Nacional de Geografia
en Washington.

Es la ciudad de Machu Pichu (fig. 36), la cual,
por su blancura, podria ser llamada la ciudad
de marmol. Se levanta en el Peru, a sesenta
millas al Norte del Cuzco, y a siete mil pies
sobre el nivel del mar, en un paraje casi in-
accesible de la cordillera, cerca de las nacien-
tes del rio Urubamba, cuyo lecho pasa a 2.000
pies debajo de ella. Edificada toda de granito
blanco, debié aparecer a los lejos, cuando la
bafiaba el sol, como un manchén de nieve so-
bre las montafias abruptas.

propicio para establecerse sin peligro de enemi- |
gos; y alli han vivido desconocidos de los con-
quistadores espafioles, lo que permite que hoy
sea aquella ciudad un verdadero tesoro en. ri-
quezas arqueolégicas. »

Un trozo de las ruinas del templo principal
de Machu Pichu (fig. 37), nos demuestra el ta-
mafio de algunas de las piedras que se usaban
en la edificacion, asi como el cuidado con que
eran cortadas para servir & su objeto. - ‘

Del mismo modo, la siguiente pared de granito
(fig. 38), —como lo eran todas las de la ciudad,
— que tiene la exacta apariencia del marmol
por su blancura y lo pulido de su superficie,
nos muestra la manera como los arquitectos
de Machu Pichu unian las piedras entre si,
no dejando en sus junturas, en las que no
existia argamasa ni cemento alguno, espacio
donde pudiera introducirse la m&s fina lamina
de acero o de papel. Ademds, del lado exterior
de los muros, nadie podria decir, en cada O‘rupé
de habitaciones, donde se encontraban las dl
visiones entre las mismas. i

—

Fig. 35
Otro de los frentes del mismo palacio.

Por ultimo, la. ldmina que presento (fig. 39), en’
la cual puede verse una parte de los edificios del
llamado grupo de la Princesa, con una de su
torres semicirculares que se

Su edad se calcula en 2.000
afios, creyéndose, por sus des-
cubridores, de acuerdo con
tradiciones obtenidas, que los
fundadores de ella fueron in-
dividuos que atacados en sus
primeros dominios en el Sur y
perseguidos por gentes que
procedian de lo que es hoy
la Argentina, huyeron hacia el Norte, buscando
su salvacion entre los elevados cordones de los
Andes, donde consiguieron encontrar, en el es-
trecho valle en que nace el Urubamba, y entre
el tupido bosque subtropical que lo rodea, sitio

Fig. 36

Vista general de Machu Pichu.
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cree fué destruida por el fuego,
tiene por objeto mostrar la
manera cémo se cultivaba las
faldas de las montafias que
rodeaban la ciudad, las que
eran labradas prolijamente en
forma de grandes escalones
o terrazas destinadas a recibir
en ellas la semilla.

TIHUANACU

Llego aqui a la dltima de las ciudades que
elegido para esta ligera revista de prehistéricos
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ros de cultura americana. Tihuanacu, la va-
veces milenaria, de la cual las ruinas liticas
levantan atin en la altiplanicie boliviana,
) situada cerca del lago de Titicaca, cuya
ra sobre el nivel del mar es, como sabemos,
uatro mil metros aproximadamente, habién-

RN i e
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Fig.37 °
: Trozo de pared del Gran Templo de Machu Pichu.

‘ ; encontrado, en la época de su esplendor,
la orilla misma del lago, el que se retiré
Spués cuando se produjo el cataclismo que aca-
icon la ciudad.

La edad de Tihuanacu ha sido matematica-
ente calculada por el sabio conservador de sus
inas, el ingeniero Posnansky, el cual se ha ba-
do para ello en el «<mismo sistema usado para
lcular la de las piramides de Egipto y otros
lificios de notoria antigiedad; esto es, compa-
ndo la actual posicién de los astros con res-
geto & la Tierra, con la que debian tener en
 tiempo en que fueron orientados

REVISTA DE ARQUITECTURA

teriores a ella. La primera fué construida deba-
Jjo de tierra,— para lo que forzosamente hubo que
hacer enormes excavaciones, alli donde no exis-
tieron jamas grutas naturales, —7y de ella se
conservan aun restos; después, la raza evolu-
cionando ya hasta un grado superior, levanto su

Fig. 39
Ruina de Ia torre de la Princesa y terrazas cultivadas de la ciudad.

primera ciudad al aire libre, y, en la tercera
época, edificé la colosal capital, llena de artis-
ticos y admirables palacios de piedra, a la que
me estoy refiriendo.

Es de estos palacios, obra del arte originario
y estupendo de Tihuanacu, que los Incas, cuya
civilizaciéon aparecié miles de afios mas tarde
aprendieron a edificar los suyos, aunque siguien-
do un estilo diverso.

En el Pertu hay ruinas de poblaciones enteras
preincdsicas de construccion tihuanaquense, so-
bre muchas de las cuales los Incas levantaron,
en su estilo, otras poblaciones. Entre

8 edificios antiguos».

‘Se sabe que los tihuanacus obser-
aban matematicamente los solsti-
108, equinoccios, perihelio y afelio,
enian el culto del sol y poseian ob-
grvatorios astronémicos; la «Puerta
el Sol» nos marca su culto, y en
a altiplanicie andina se ven todavia
08 de tales observatorios, que se
onocen con el nombre de «Intihua-
‘a na».

" Los edificios de Tihuanacu estaban
todos, ademas, orientados al naciente.
Por aquellos calculos, deduce Pos-
nsky la edad de Tihuanacu en
.600 afios.

Pero, hay que agregar algo mas.
ta edad es calculada para las actuales ruinas
la ciudad, y Tihuanacu fué edificada, en esa
remotisima época, sobre las ruinas de otras
dos ciudades, que han sido, naturalmente, an-

Fig. 38
Una de las paredes de piedra
de Machu Pichu.
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esas ruinas debo mencionar especial-
mente a Ollantaytambo, fortaleza de
la cual vemos en otra lamina (figu-
ra 40) una de las entradas laterales.
Ella, ademéds de su importancia enor-
me como documento prehistérico,
ofrece la particularidad de haber
servido de teatro para la represen-
tacion del drama incasico Ollantay.

Esta vista (fig. 41) nos muestra una
de las terrazas de piedra de dicha
fortaleza, sobre la cual, en otro tiempo
parece que existieron hermosos jardi-
nes colgantes; esta otra (fig. 42) nos
representa seis monolitos de los que
formaban el muro de la construccion,
todos de granito rojizo, y unidos entre
si por bloques delgados del mismo material, pu-
lidos en sus costados. El hombre colocado al
frente de uno de ellos puede darnos una idea,
por la comparacién de los respectivos tamafios,
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de las dimensiones de talés moles. El hecho a que

me he referido antes, de la. existencia en el

Peru de esa y otras construcciones anteriores
a la civilizacién quichua, explica porqué las
mas viejas tradiciones de los Incas guardan
silencio sobre aquéllas, a

tinguen, superpuestas, las dos construcciones
la aymard y la quichua.

En la parte inferior se nota, hasta cierta a.l
ra, los muros de piedra tiplcos de la edlﬁcam
tihuanaquense, y encima los caracteriscos di

pesar de la importancia
que las mismas revelan.

Entre dichas construc-
ciones debo citar tam-
bién la de la fortaleza
Sacsahuamaén (fig. 43), la
cual, segin los arqueo-
logos norteamericanos
que la han visitado y
estudiado, es la mayor
de las maravillas debi-
das al hombre prehisto-
rico de América. Esta
gigantesca construccion,
llevada a término, segiin
se cree, sin mas instrumentos que toscos marti-
llos de piedra y cuerdas de fibra,—que, por otra
parte, han sido los Ginicos que han servido para
las deméds obras del mismo origen,—se extiende
en un tercio de milla frente a la isla del Cuzco
y estda formada por tres hileras de anchas te-
rrazas superpuestas que dan lugar a
angulos entrantes y salientes, lo que, al
decir de un escritor del Norte, demuestra
el conocimiento que sus ejecutores ya
poseian del valor estratégico de esta
disposicién geométrica.

En esta proyeccion (fig. 44) se puede
admirar, como en los muros de Ollan-
taytambo, el tamafio de los bloques de
piedra, muchos de ellos hasta de 20
toneladas de peso, que fueron condu-
cidos desde las canteras vecinas y co-
locados, bien calzados, unos sobre los
otros para formar las paredes de la
enorme fortaleza.

Dije antes que sobre las ruinas de
muchos de los monumentos de Tihuanacu los
Incas edificaron los suyos. Esto puede verse en
los restos, que tenemos a la vista, del palacio de
Viracocha (fig. 45), donde perfectamente se dis-

Fig. 40

Una de las entradas de la fortaleza Ollantaytambo.

Fig. 41

La misma entrada con la vista
de las terrazas que sirvieron
de jardines.

la de los Incas. A la pri
mera debe atribuirse
también, la de este ofn
palacio (fig. 46) levanta
do en Aymartany o isle
del Sol, una de las sa
gradas y la mds grands
del lago Titicaca. _

El palacio de Kalag
sasaya o de Justicia qu
vemos (fig. 47), tenia di
superficie 135 metros pol
118; sus pisos, como lof
del palacio de los Sar
cofagos, contenido el
aquél, estaban embal
dosados con pequefias losas cuadradas, y la escs
linata que a él conducia era construida con as
perén colorado. ;

El de los Sarcoéfagos (fig. 48) nos muestra el
su construccién una soberbia y ancha escaler
cuyos peldafios los forman enormes bloques df

piedra de colores diversos. 1

En el dngulo inferior derecho del ed
ficio de Kalassasaya se halla la famos
«Puerta del Sol» (fig. 49), la que «en@
centro tiene tallada una simbélica figu
ra humana cuya cabeza ests adornad
de una corona aureola que se compon
de 24 rayos», ntimero de las hora
del dia. Esta puerta es monolitica. Ho
se encuentra dividida en dos partes po
la accién, probablemente, de algit
rayo.

La siguiente proyeccion (fig. 50)
rresponde a una chulpa, o sepultura reg
de Tihuanacu, curiosa por su form:
y elevacién; y la otra (figura 51) a ung
puerta del cementerlo, esculpida en su parte supe
rior y toda ella formada, como la generalidat
de las de aquella ciudad, de un solo trozo .r
piedra cortado en su centro para servir a S|

2

!

Fig. 43
Fortaleza de Sacsahuaman.
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El nombre de Tihuanacu, como lo pronun-
an los indigenas, y no Tiahuanaco, como vulgar-
snte se dice, parece fuera de duda que no fué
primitivo de esta ciudad, — lo que se explica
8de que ese nombre es quichua, y los funda-
ires de ella fueron aymards, — sino «Uyaaimar-

Fig. 42
Trozo del muro exterior de Ollantaytambo.

i, que, segliin Posnansky, que es quien mejor
a estudiado estas cosas sobre el terreno mismo,
ignifica, en el idioma de los que la edificaron,
udad Eterna».

' Paso por alto, obligado por las circunstancias
3l momento, como lo
e hecho con las otras
judades de que he ha-
ado, notables e intere-
mntisimos detalles rela-
vos a este antiquisimo
ntro del poderio ayma-
para terminar pre-
ntando, por lo curioso
contraste que mnos
rece, el cuadro verda-
eramente original de
gta vista (fig. H2) toma-
a en los alrededores de
ihuanacu.

"Bl lo forman, como
uede verse: una infeliz indigena, resto degene-
do de una raza adelantada y poderosa, perdida
a tras la noche de remotisimas épocas; la hu-
ildisima choza de paja y barro que sirve a

quélla de vivienda, y una puerta de piedra,

o) .

Fig. 45
Ruinas del palacio de Viracocha.
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Fig. 46

Ruinas de un palacio aymora.
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soberbia en su simplicidad, grandiosa por su ori-
gen y admirable por el trabajo y el esfuerzo inte-
ligente que representa, colocada como entrada
del miserable albergue.

Ante este cuadro, propio para invitarnos a me-
ditar sobre problemas que no son los que consti-

Fig. 44
Trozo de uno de los muros de Sacsahuamain.

tuyen, por regla general, la preocupacion ordina-
ria de nuestros espiritus, no he podido menos
que pensar en el simil que de alli se desprende,
creyendo encontrar entre el espléndido y litico
marco, — obra para ejecutar la cual se unieron
el arte y la ciencia de
otros tiempos,—y el ris-
tico e inconsistente ran-
cho, — construccién la
mas adelantada de que
los indigenas actuales
son capaces,—la misma
diferencia que ha debi-
domediar entre losindi-
viduos de las épocas a
que aquél y los otros
monumentos presenta-
dos se refieren, y los
descendientes de los au-
tores de éstos, que hoy
vagan como vivientes y
taciturnas sombras, e indiferentes a otra vida
que no sea la del instinto, por los valles y al-
tiplanicies andinos que otrora fueron testigos
del esplendor de sus mayores.

Y asi, también, pienso que mafiana, como

Fig. 47
Ruinas del palacio de Kalassasaya.
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Fig. 48
Ruinas del palacio de los Sarcéfagos.

consecuencia ineludible de las leyes naturales
que nos rigen, los hijos de nuestra raza, de-
generados ya, como aquéllos, por la ancianidad
de la misma, pasaran, de igual modo, miserables
e inconscientes, ante las ruinas de nuestro pode-
rio actual; mientras otros tipos humanos, como
sucede en el caso aludido, se agitaran en torno
de ellos, abriendo afanosos nuevos surcos, para
otras siembras, en el campo eternamente libre y
eternamente fértil del progreso.

Por lo pronto, es el continente en que vivimos,
cuyo largo descanso de siglos lo ha preparado
para fecundar con esplendidez la semilla que
en él se arroje, el llamado naturalmente a con-
tinuar el proceso de la evolucién humana cuan-
do los pueblos de la Europa que han mantenido
ultimamente el cetro del adelanto, cumpliendo
aquella ley fatal de la existencia, vayan a re-

Fig. 50

Una sepultura real.

unirse entre las sombras con los que los pree
dieron en el camino.

Entonces podrd verse por vez primera en
historia de la humanidad el fenémeno interesai
te que ofrecerd el hombre al levantar sobre |
suelo donde culminaron las primeras civiliz
ciones el nuevo edificio de su porvenir, compl
tando de esa manera, y después de haber jal
neado paso a paso sobre la Tierra, con los nobl
y ricos frutos de su espiritu, el camino que
su trayectoria el Sol le marca, una de las cury
de la gigantesca espiral de su evolucién cole
tiva; forma que parece ser la de nuestra mare
hacia estados superiores, coma es, también,
que los astros trazan en su perpetuo viaje por
infinito.

ALEJANDRO SORONDO'

Presidente :
del Instituto Geografico Argentino.

Fig. 49
Puerta del Sol.

Fig. 51’ Fig. 52 £
Otra puerta monolitica sirviendo

Puerta monolitica. actualmente de entrada a un ranch
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ESDE el lejano despertar del arte
y de la literatura, los poetas y
los pintores han evocado conti-
nuamente la incomparable be-
lleza de los jardines. Sugieran
ellos al espiritu la vision de con-
untos y de partes armoniosamente coordinados
) bien la abundancia vigerosa y la lujuria de
A naturaleza, constdtase que aun en los tiempos
nas -antiguos el aspecto que ofrecen ha sido
preciado siempre por todos los artistas. Y si se
bserva que la Sagrada Escritura ha elegido un
ardin para teatro de la mayoria de sus episodios
5que aun la mdas antigua mitologia se dirige
il espiritu de los pueblos evocando algunos de
ncomparable poesia, dificil serd concebir que no
¢ admita en la actualidad al arte de los jardines
omo una forma de expresion estética.

* Pero aun cuando las tradiciones hayan per-
petuado un entusiasmo sincero por aquéllos, se
nota hoy dia que todas las personas colocadas
el trance de definir el objeto de un jardin,
¢ limitan a considerarlo como un lugar desti-
nado al cultivo de arbustos o de plantas florales
jor su mera belleza aislada, sin tener la menor
idea de los recursos que ofrece su efecto de con-
junto. No faltan, por otra parte, quienes juzguen
ue el esfuerzo en la creacién de jardines pro-
cura fundir y armonizar masas de color que
proporcionen efectos apropiados, pero ello, aun
q ue constituye un fin primordial pierde su im-
portancia si se abandona el objeto fundamental
de que tan sélo es un aspecto.

~ No esta demas decir que en la mayoria de
los jardines se observa siempre una ausencia de
sentido estético més acentuada que en cualquier
'btro dominio posible de la concepcion artistica.
‘Sucede con frecuencia, en efecto, que el empefio
“por imitar a la naturaleza lleva a la absurda
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LOS JARDINES

COMO RECURSO DE EXPRESION ARTISTICA

ejecucion en espacios reducidos de toda suerte
de accidentes topograficos, no faltando como es
légico ni valles, ni colinas, ni rocas, ni pantanos,
asociados a kioscos y puentes de lamentable mal
gusto; también ocurre, y ello es frecuente, que
se opte por un temperamento opuesto, trazando
simples canteros destinados al cultivo de varie-
dades botanicas y tendiendo més que al jardin
a la misma huerta. :

Ninguno de esos procederes es, naturalmente,
aceptable, pues ambos son exagerados, y la exa-
geracion en el arte como en todas las cosas,
lleva muy pocas veces a la perfecciéon. Conviene,
pues, poseer una idea ante todo de los recursos
que ofrecen los elementos que pueden entrar en
la composicién de un jardin determinado, para
recién establecer después uno o varios proyectos
en que se tenga en cuenta que el mayor atrac-
tivo de una obra semejante estriba en cierta
discreta complejidad que se oponga a la mono-
tonia. Con tales principios se evitara ademas
incurrir en los errores comunes que han llevado
enh mas de un caso a concepciones caricaturescas
de jardines que procuran al paseante emociones
de toda indole gracias a ruinas y elementos de
una teatralidad evidente. No debe olvidarse
nunca, por otra parte, que el aspecto de un
jardin ha de ser siempre de calma y que su
visién frecuente en lugar de producir fastidio,
debe permitir un goce cada vez mayor de sus
encantos. Y a la vez que proscribiremos las
notas discordantes trataremos de evitar en lo
posible la fealdad del mundo exterior para poder
encontrar siempre en ellos el fresco y la luz y
la invitacion al reposo.

Al crear un jardin de tal género necesario es
conocer los materiales que podran emplearse de
acuerdo con la configuracién del terreno, a fin
de procurarles una unién adecuada. Abordado
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el intento, nos encontraremos ante dos escuelas
cuyos trazados se sujetan a métodos y a resul-
tados distintos. Los estilos que ellas preconizan
pueden, a falta de una mejor designacion, lla-
marse reqular y pintoresco. El primero se funda
en esa coordinaciéon y armonia que constituyen
toda obra artistica y se vale, fuera de sus pro-
pios recursos, de todo lo que la ciencia y el arte
pueden prestarle; en cuanto al segundo, busca
su guia en la naturaleza y trata de evitar o por
lo menos de ignorar conscientemente aquello que
pueda ser tachado de convencional.

¢ Cudl de esas escuelas conviene seguir? Ello
aparecera bien claro, a mi juicio, si nos remon-
tamos a sus origenes. Constataremos asi, que
el estilo regular es antiquisimo y que su des-
arrollo ha sido el resultado de la misma evolu-
cion sufrida por todas las artes y, en particular,
por la arquitectura; veremos, ademds, que la
tendencia pintoresca fué una consecuencia de
la moda impuesta subitamente por la célebre
frase «la naturaleza es un jardin magnifico», que
tanta influencia ejercié en la literatura y en el
arte de toda una época que luchaba por tor-
narse natural dejando su anterior amaneramien-
to, frase que, para el caso, adquirio fuerza singu-
lar gracias a los imitadores que habian copiado
ingenuamente las formas del estilo regular sin
alcanzar a comprender su espiritu.

El conflicto entre las dos escuelas subsistia en
1795, época en que Schiller aseguraba en un
escrito que con el tiempo ambas se vincularian
con evidente y comun beneficio, pero recién
ahora puede esperarse una solucién de tal indole.
Las nuevas tendencias, en efecto, aprovechan
la ensefianza que dichos estilos comportan y
reconocen a la naturaleza como modelo primor-
dial y unico, como también los derechos que
reivindican a un estilo consagrado por un largo
pasado en que cada generacion le ha afiadido
algo propio.

Estableceremos, por consiguiente y sin detener-
nos en otras consideraciones, que el género re-
gular de jardines es preferible cuando deban
servir de marco a un edificio arquitectéonico y
que el pintoresco encuentra uso apropiado en
plena naturaleza; utilizando uno u otro o bien
un estilo compuesto en que el primero predo-
mine en la vecindad de la casa y el segundo
en las partes mas alejadas, se logra unir ar-
.moniosamente el arte con la naturaleza.

El agrupamiento y la coordinacion de los jar-
dines y elementos que concurren al arreglo y
al embellecimiento de una propiedad moderna
y su disposiciéon adecuada a fin de que consti-
tuyan un conjunto arménico y un marco digno

de aquélla, son atribuciones exclusivas del ar
quitecto paisajista, el cual debe poseer un
competencia y una educacion artistica comple
tas, a objeto de no dejarse llevar por las falsa

y el rol del arte que nos ocupa.

Existe, en efecto, una creencia errénea y po
desgracia generalizada: se confunde el arte di
los jardines con la jardineria. Conviene advertit
ante todo, que el conocimiento de la horticultur
y de la arboricultura, aunque muy interesante
no es indispensable al profesional paisajista, }
que, por regla casi absoluta, basta a este ulti
no ignorar los posibles efectos artisticos de la
variedades de plantas para emplearlas segin
exijan las circunstancias; la ejecucién materia
de sus proyectos incumbe exclusivamente &
jardinero. T

Expuesto lo que precede en una forma geng
ral, no estd demas agregar que nunca se rec
mendara bastante al que se dedique a esfa
cuestiones, el estudio de esos efectos y el posee
muchas cosas indispensables en el ejercicio di
una profesion semejante. Una de ellas, la pr
cipal sin duda, es un dominio acabado de I
arquitectura para poder colaborar realmente @
la obra que se pretende embellecer, ya que, en |
totalidad de los casos, el paisajista deberd al

las construcciones que existan. Puede ocurti
que estas ultimas no pertenezcan a un estil
conocido, en cuyo caso podran acreditarse mejo
que nunca las aptitudes individuales, sea disi
mulando aspectos grotescos y remediando defe
tos de proporcion mediante elementos que 1o
corrijan o sea también dando mayor libertad
la imaginacion. ;

Si se afiade a lo anterior el conocimiento in
dispensable del trazado de caminos y de I
construccion de desagiies y el de todo aquell
que se refiera al levantamiento y a la conserys
cion de una propiedad, se deducira que el arf
de los jardines es de una complejidad suma
mente grande, maxime si se considera la im
portancia que encierra asimismo una cierta fa
cultad innata capaz de traducirse en belleza.

Bien grande es el trecho que media entre |
momento en que el arquitecto sittia las grande
lineas de su proyecto en el papel aun intact
y aquel de los retoques finales cuando dispon

afios, se requieren muchos e inteligentes esfue
zos para resolver todos los problemas que ponel
a prueba su capacidad para evitar la monotoni
y para conseguir efectos que no siempre se 10




an. Y sin contar la notable diferencia entre
jardines publicos y los particulares, no exis-
I jamds emplazamientos parecidos ni tampoco
opietarios de exigencias iguales, de modo que,
n sin buscarla, la originalidad es inevitable
4e la mejor especie, ya que nace de la misma
lucién de dificultades naturales y no rebus-

La rapida resefia de las condiciones esencia-
7‘ de la arquitectura paisajista, proporciona
@ idea de la atrayente complejidad del arte
 los jardines. ¢Qué ocupacion ha de ser, en
ecto, de mayor agrado que la de crear cuadros
llos, no ya al igual del pintor que se dirige
m sus colores al entendimiento de personas de
erta cultura, sino en una forma mas natural
ccesible, que desdefia por entero todo con-
ncionalismo ?

No puede dejarse en olvido una djficultad que
~n bién se revela en la escultura: mientras que
pintor o el grabador eligen su punto de vista
10 lo abandonan en toda su obra, el creador
 jardines y el escultor deben concebir las pro-
a8 sin olvidar que la consideracion de las
ismas se efectiia por lugares distintos y que
 belleza no debe faltar en ninguno de sus mu-
aspectos.

Bl arquitecto paisajista se encuentra, por otra
arte, menos libre de lo que pudiera creerse,
les su arte se halla subordinado a importantes
isideraciones préacticas y utilitarias. A las
mplicaciones que ello comporta, hay que afia-
I otra que deriva de los mismos elementos de
dispone, elementos que son de dos especies
ferentes: una la de aquellos inanimados que
o1 fijos e invariables, y otra la de los que cam-
ian constantemente. Los primeros son los arqui-
ictonicos y se hallan representados ademéds por
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los contornos naturales y los diferentes niveles
del terreno y, en menor grado, por la perspec-
tiva, que puede desempefiar un papel importante
en la disposicién de los efectos que se ambicio-
nan. Los otros comprenden las especies botani-
cas, indigenas o exdticas, con toda su infinita
variedad de formas y de cualidades estéticas; a
ellos hay que agregar un elemento importanti-
simo, el agua, que es indispensable en la ejecu-
cion de un paisaje y cuyo buen empleo deman-
daria todo un libro para ser explicado.

No es tarea ficil crear un conjunto en que
las partes animadas o inanimadas presenten
desde todos los puntos de observacion y en todas
las estaciones una combinaciéon armonica. En
algunos casos — sobre todo en las composiciones
grandiosas en que la arquitectura revela estilos
clasicos y tradicionales — los efectos de follaje
deben necesariamente subordinarse a los aspectos
arquitectonicos, de suerte que los arbustos y los
arboles requieren una reduccion a formas netas
y convencionales por medio de la poda y de la
talla. En otros sucede lo contrario, y no es un
defecto que hiera a la armonia del conjunto el
hecho que un «cottage» o una construccion
pequefia desaparezca entre grandes drboles: en
esto, cuanto mayor sea el contraste, tanto mds
grata sera la impresion de creerla protegida de
los rigores del invierno y de los colores excesi-
vos. Y tanto la mutilacién obligada de las plantas
como su libre crecimiento, son dos extremos
logicamente admisibles segun las circunstancias
v a los cuales corresponden toda una serie de
gradaciones aplicadas por el buen criterio del
técnico que no carezca de inclinacion artistica
vy de solida preparacion profesional.

H. THoMAS MAWSON.
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Juan : G i
Francisco N grande, un p1:ofundo sentimiento

de pesar produjo enla Escuela de
Mongelos

Arquitectura la noticia del fallecimiento
del joven estudiante Juan Francisco Mongelos, ocu-
rrido inesperadamente mientras efectuaba un viaje
de descanso a la ciudad de Corrientes donde residia
su familia. Y ese dolor sincero que experimentaron
todos sus compaiieros, avivado por el desconsuelo de
no haberle acompafiado hasta aquel lejano cemen-
terio provinciano en que descansan para siempre
sus despojos, tiene su explicacion en la bondad del
camarada muerto, en la caballerosidad que siempre
destaco su espiritu, en la nobleza de su inteligencia
y sus acciones y en su misma adversidad, en su
ciega. y fatal adversidad que llevo en plena ilusion
y en plena vida a quien tantas y tan justificadas
esperanzas tuvo.

Era Juan Francisco Mongelos un estudiante do-
tado de condiciones singulares para triunfar en la
profesion que constituia el objeto de tales esperan-
zas. Proximo a recibirse, habia acreditado un tem-
peramento artistico sobresaliente y muchas y muy
buenas cualidades de laboriosidad y de elevacion
de cardcter que lo impusieron en el respeto de
camaradas y de amigos. Maestro normal, graduado
hacia ya algunos afios, supo merecer la elevada
significacion de su titulo consagrando al estudio y
al trabajo energias juveniles dignas de una suerte
mejor. Su vida se asemejo, por eso, a la de aquellos
predestinados de que se habla siempre con admira-
cion dolorosa y que, guiados por una incomprensi-
ble fuerza superior, se alejan de nosotros prematura-
mente y dejan tan s6lo en nuestra memoria, con la
amargura de un cruel sufrimiento, el recuerdo de
una muerta esperanza.

El fallecimiento de Mongelos causé en Corrientes
una honda pena, y en el acto del sepelio de sus
restos se evidenciaron los muchos afectos que habia
conquistado en dicha ciudad. En la triste ceremo-
nia hizo uso de la palabra, a nombre del Centro de
Estudiantes de Arquitectura, el ingeniero Leopoldi-
no C. Raffa, quien, en una conmovedora oracion
fanebre, tribut6 al extinto el homenaje que con
tanta justicia merecia.

La desaparicion de un compaiiero es siempre un
motivo para que se exteriorice la solidaridad de
sentimientos que vinculan a estudiantes de una
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misma casa, pero en la ocasil
presente existen atun afectos md
hondos que los del compaiierisi
para llorar al malogrado amigo. Sirvan, puesl
anteriores lineas de expresion del sincero dolor q
nos embarga. :

Las [
autoridades Dlu acut'ardo con elh resultado dfa 1a
del elecciones realizadas el 25 d

Abril ultimo, las autoridades del Cente
Centro :

de Estudiantes de Arquitectura ha
quedado constituidas en la siguiente forma:
Presidente, Carlos Federico Ancell; vicepresidentt
Adolfo Petersen; secretario, Elias Lanfranconi; pre
secretario, Juan Florencio Lantus; tesorero, Rodolf
Sehmidt; protesorero, Augusto Bielman; vocales
Félix Cirio, Pedro A. Lobos, Mario Barabino, Ama
deo y Mario Fontecha. :
Con el presente nimero de la Revista cesa. en st
funciones la comisién redactora de la misma y, au
cuando no abrigamos el proposito de hacer el b
lance de su actuacion, queremos formular un vof
por el éxito futuro de una publicacién que co
tanto derecho debe aspirar a ser el reflejo de las
mejores manifestaciones del arte nacional y ame
rieano.

Un d
D < - A
concurso USE IQIADO por el Centro d
H Arquitectos Nacionales — asocias
interesante :

cion recientemente constituida — se ha

dado a conocer las bases de un concurso para li
ejecucion de la medalla que servird de distintive
a sus asociados y en el que podran intervenir, g
mds de éstos, los alumnos de la Escuela de Ar
tectura.

La medalla tendra un didmetro de tres centimetr
y sera de plata, pudiendo llevar aplicaciones dé
esmalte. Se proyectard el anverso y reverso, ejes
cutados con acuarela o a la gowache; también
podra presentarla modelada. J

Al propio tiempo se ejecutara un modelo semes
jante al de dicha medalla, pero simplificado, a fin

. de hacer un sello de goma del mismo tamano par

la documentacion del Centro.

El jurado lo constituyen los sefiores: Angel Sil-
va (hijo), Carlos P. Ripamonti, Alberto Rossi, Al
berto Heurtley y Torcuato Tasso. La fecha de en
trega de los trabajos vence el 30 de Mayo, pudiendo
los interesados solicitar las bases del concurso en
la secretaria de la asociacion, Florida 22. 1

vty
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COMENTARIOS

Un caso OR el interés que encierran, trans-
judicial cribimos a continuacién los pé-
interesante rrafos mads salientes de un fallo

expedido recientemente por un cono-
cido arquitecto designado arbitro tercero en una
contienda judicial sostenida entre un propietario y
el autor del proyecto de un edificio que no fué
construido.

El arquitecto X demanda al propietario Z por
cobro de honorarios.

Declara Z que el arquitecto X se comprometia a
conseguir en préstamo la cantidad requerida para la
edificacion de un importante edificio de renta y que
en esas condiciones se decidia a realizar la construe-
cion sobre el terreno que poseia Z. Pero no habiéndole
sido posible a X obtener todos los fondos exigidos
para la obra, objeto de los planos confeccionados
por él, Z se niega a abonar éstos. Ventilado el
asunto en los tribunales se condena a Z a abonar
a X el importe que pueda corresponderle, segin
tasacion de dos peritos nombrados uno por cada
parte. Dado el absoluto desacuerdo de dichos peritos
se procede al nombramiento de un tercero en dis-
cordia, cuyo fallo extractamos seguidamente.

Estudiando los planos y demé#s documentos pre-
sentados por la parte actora — dice el &arbitro re-
ferido — he llegado a la conclusion de que aqué-
llos corresponden a la categoria de «planos comple-
tos» seglin lo estipulado en el arancel de la Sociedad
Central de Arquitectos y, asimismo, he comprobado
que existen un «Pliego de condiciones» y un «Presu-
puesto», pero que faltan, por otra parte, las hojas
auxiliares de determinados trabajos como ser las de
carpinteria, herreria artistica, etc., necesarias para
realizar una licitaciéon en la forma habitual.

No habiéndose efectuado en el caso que dié mar-
gen al litigio ninguna licitacién, no ha hecho por
consiguiente el arquitecto la revision de las pro-
puestas ni ha debido.suministrar las varias series
de copias de planos para los proponentes, a quienes
tampoco ha debjdo atender para dar explicaciones
y aclaraciones verbales del pliego de condiciones.

El trabajo y molestias suprimidos por el hecho
de no haber tenido lugar la licitacion, pueden com-
pensarse por el presupuesto detallado que el arqui-
tecto ha preparado y para el cual ha establecido un
computo métrico, ecuyo cobro por separado no co-
rresponde en el presente caso, pues, aun cuando sea
imprescindible, toca prepararlo ordinariamente a los
proponentes o constructores, sin gasto alguno para
los propietarios.

Con tales antecedentes debieran tasarse los hono-
rarios del arquitecto por el trabajo presentado, en
un 2.25 % sobre el costo del edificio, de acuerdo con
el  arancel mencionado. Pero existe un detalle im-
portante que impide fundarse llana y lisamente en ese
arancel, puesto que sucede en el presente caso espe-

cial que la parte actora ha intervenido en un asunto |,

de cardcter financiero, independiente hasta cierto
punto de su profesion de arquitecto.

El arquitecto ejerce una profesion liberal y no
es un agente comercial. El arancel ha sido confec-
cionado para establecer los honorarios del que des-
empefia aquélla en su verdadero cardcter, limitando
sus funciones «a concebir y estudiar la composicién
de un edificio y a dirigir y vigilar su ejecucion,
verificando y regulando las cuentas de gastos rela-
cionadas con la obra» (Guadet).

En esta ocasién, el profesional se ha alejado de |

su caracter de tal, constituyéndose en agente finan-
ciero «ad hoe» y los planos que ha presentado no

KOHLSTEDT, FISCHER & Co.
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Unién Telef6niza 500, Avenida
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COMENTARIOS

W

tienen por objeto exclusivo, ecomo de costumbre,
«establecer la distribueiéon de las plantas de los di-
versos pisos y determinar las proporciones de la obra
arquitectonica». Ellos son, por el contrario, instru-
mentos para realizar una operacion financiera de
cuyo éxito depende tanto el negocio del demandado
como la mayor suma de honorarios que la parte
actora pudiera percibir si dirigiese la construccion
del inmueble proyectado.

Hay un aspecto especulativo que no es del resorte
del arquitecto sino de orden comercial: la parte
actora al preparar el proyecto, presentado a un es-
tablecimiento bancario, lo ha hecho con la intencién
de conseguir un crédito, pero los tales planos han
resultado deficientes para ese fin, por cuanto dicho
banco no ha acordado la suma que el demandado
requeria para realizar la obra y, por consiguiente,
ésta no se pudo llevar a cabo de acuerdo con el
programa trazado y convenido. ,

La legislacion francesa establece que «el arquitec-
to se expone a perder su derecho a los honorarios
cuando los planos por él presentados no estin de
acuerdo con los recursos de que dispone el propie-
tario». Es evidente que el demandado ha sufrido un
perjuicio y justo es, al mismo tiempo, que el agente
financiero comparta lag consecuencias en la persona
del .arquitecto, quien, al atenerse a su verdadera
profesion no se hubiera expuesto a esta situacion
de dualidad incémoda.

No siendo dable por las razones expuestas aplicar
estrictamente el arancel de honorarios en la forma
usual, el arquitecto drbitro ereyo apreciar el trabajo
en forma equitativa tasdndolo en la mitad del por-
centaje establecido primeramente, es decir, en el
1.125 % sobre el medio millén de pesos en que aproxi-
madamente estaba caleulado el precio de toda la obra.

Homenaje TODA una significativa compro-

bacién de que atn perduran los
a un cultor afectos queqen vida mereciera don
del arte Carlos E. Zuberbiihler, fue el home-
naje tributado a su memoria en el
sepulero en que descansan sus restos, eon motivo
de la colocacion
de una placa por
iniciativa de la
asociacion “Esti-
mulo de Bellas
Artes”, que el ex-
tinto fundara y
presidiera du-
rante muchos
afos.

El arquitecto
sefior Angel Sil-
va (h.) hablé en
dicho acto en re-
presentacién de
la sociedad refe-
rida y tuvo fra-
ses de elocuente
y merecida re-
cordacion para
el ilustre cultor
del arte que tanto
luch6 por el me-
joramiento de
nuestro ambiente estético y a cuya inteligencia y
energia se debié el éxito de nobles iniciativas en
ese sentido. :

Publicamos una fotografia de la placa, obra del
reputado y conocido escultor don Vietor Garino.

GUIA PROFESIONAL

NICOLAS A. TARTAGLIA
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VICE-PRESIDENTE
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@ Arq. Julio Gazzarri

¥ Arquitectos :
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@ Arq. Jorge Victor Rivarola rhesta Giraud
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Arq. Carlos E. Becker Guillermo V. Meincke
TESORERO
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;‘ Arq. V. Ratl Christensen Doctor José Maria Vega

SOCIEDAD ESTIMULO DE BELLAS ARTES

Fundada el 18 Enero 1878

—

COMISION DIRECTIVA

PRESIDENTE
Arq. D. Angel Silva (h)
VICE-PRESIDENTE
D. Victor Garino

TESORERO
D. Adolfo Fragiacomo
PRO-TESORERO
D. Pompeo Boggio
SECRETARIO
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PRO-SECRETARIO
D. Eugenio Daneri

BIBLIOTECARIO
D. Alfredo Benitez

VOCALES

D. Reynaldo Giudici
D. Alfredo G. Torcelli
D. Gino Aloisi
D. Arturo M. Almeida
D. Raul Prieto

Esta Sociedad costea una Academia de Bellas Artes y |
Artes Decorativas e Industriales en su local calle Tacuari &
@ Ne° 237, bajo la Direccién del Sr. Alfredo G. Torcelli. )

Funcionan dos cursos, para nifias y varones, diurnos =
@ para las primeras y nocturnos para los lti 10s. |
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m La REVISTA DE ARQUITECTURA se envia a todos los miembros =
del Centro de Arquitectos Nacionales y de la Sociedad
Estimulo de Belias Artes.
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Siete Razones

por las cuales debe Vd. usar la B. P. en
vez de las pinturas ordinarias en pasta mez-

cladas con aceite.

(1). No formaré grietas ni escamas debido a que contiene
- plomo en combinacién con éxido de zinc, propor-
cionando asi una superficie homogénea y lisa.

(2). Cubre 25 °|, mas superficie debido a que esti mas
finamente molida y mezclada completamente por
maquinaria especial, lo que no se consigue cuando
se mezcla a mano. Por esta misma razén parecera
mejor y durard mads.

Esde colores limpios, pues contiene finicamente ingre-
dientes puros combinados con el mayor cuidado y
limpieza.

Es siempre uniforme en color, calidad y consistencia
porque se fabrica por una férmula que no varia.

Mantiene su brillo por mucho tiempo y en cualquier
clima, porque el secante que se usa en la B. P. no
quema el aceite que contiene. .

Es muy econémica, debido a que puede extenderse
muchisimo y que ahorra el tiempo necesario para
mezclar la pintura ordinaria.

Es mads ficil de aplicacién.

El valor de la pintura no debe: juzgarse por el
precio por galon. Su adaptabilidad a su uso, su
poder cubridor, su aplicacion facil, su duracién: de
esto depende la verdadera economia en la pintura.
Juzgando asi, la B. P. resultard invariablemente la
mejor y mas econémica.

Pintura Berger B. P.

MOORE Y TUDOR

INTRODUCTORES
MORENO 750 BUENOS AIRES




