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NATURALEZA DE LA MATERIA

Las manifestaciones artisticas en su totalidad, plantean restituir al hombre en su
real dimension con el mundo, como lo vive, lo percibe, lo siente y lo interpreta.

La presencia humana es inherente a la naturaleza del arte y de su realizaciéon. En
el universo de sus imagenes y de su expresion, el hombre en su necesidad de
representarse aparece casi como imprescindible.

Y lo capta como objeto documental de una realidad que lo involucra o en una
actuacion voluntaria que lo infiere como interprete de un personaje en una historia
de ficcidon dramatica.

El actor, esencia del arte teatral y participe en gran medida del arte
cinematografico fue evolucionando en sus medios técnicos expresivos a través de
los tiempos, en consonancia con el desarrollo histérico de las sociedades y sus
diferentes formas de expresarse.

Durante este siglo se intensifico y sistematizo su estudio, se especializo la
formacion, y se la reconocié como profesion de gran importancia en el desarrollo
de la sociedad.



A su tarea se le llegd a asignar la categoria de arte, muchos estudiosos e
investigadores han llegado a concebir diversas teorias y se escribieron miles de
tratados sobre el arte del actor.

Puesto desde este lugar y participe en muchos casos de la imagen audiovisual se
torna imprescindible que todo aquel que requiera su intervencién expresiva y
desee sacar provecho de todo el caudal artistico del actor, deba necesariamente
introducirse en los conocimientos que permitan lograr un interrelacion creadoray
fluida para los fines propuestos.

Conocer los términos del dialogo que es necesario mantener con el actor para
poder conducirlo correctamente, como predisponerlo internamente para su labor
creativa, saber cuales son los mecanismos que pueden llegar a movilizarlo, como
lograr la conviccién y la verdad de los estados emotivos, como provocarla, desde
donde y como hacer corresponder la palabra a la accién y a la gestualidad buscada.
En suma, creemos que es imprescindible hurgar en todos aquellos que han
explorado sobre el actor en toda la historia de la humanidad, y en la praxis ir
encontrando las metodologias y las formas personales de su tratamiento para
lograr hacer que el arte del actor, corresponda al arte cinematografico y viceversa.

OBJETIVOS GENERALES

Suministrar fundamentaciones conceptuales, técnicas y desarrollos metodologicos
de la tarea de la direccidon de actores y puesta en escena en la cinematografia u
otros medios audiovisuales.

Profundizar en la practica las posibles soluciones a los problemas que se presentan
en el manejo de actores en las realizaciones requeridas.

Tender a la profundizacién y extension de la base de conocimientos humanisticos,
con el propésito de vincularlos estrechamente a la construccion del edificio de la
puesta en escena con actores en el arte cinematografico.

Reconocer estilos de actuacion y acercamiento a técnicas posibles a ser
desplegadas para sacar el maximo provecho a las potencialidades creativas del
actor.



Ampliar los caminos expresivos de la imagen a través de una comprension
profunda de las situaciones en las cuales aparecen actores como protagonistas del
relato.

Enriquecer las posibilidades del lenguaje cinematografico a través del
aprovechamiento del trabajo del actor.

CONTENIDOS
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La presencia humana como elemento esencial de la comunicacion y el arte.
Introduccion al arte del actor. Su evolucién expresiva a través de los tiempos.
Estilos.

Sistemas y métodos de trabajo originados por distintas poéticas.

El actor en el cine. Su relacion con el director y demas integrantes. Sus
necesidades basicas.

La accidn como caracteristica esencial. Transformadora y significativa.
Modos de conduccién, de elaboracion. Jerarquizacion de las distintas lineas
de accion de un relato y su expresion significante. Linea de imagenes. Linea
de pensamiento. Emotividad. Sensorialidad.

Nociones de la estructura dramatica. Conflicto. Objetivos. Accion. Entorno.
Personaje. Texto. Su interrelacion. Unidad de opuestos. De accion. Clases de
conflicto. Jerarquizacion. El subtexto: su analisis como elemento expresivo.
El contexto. Ritmo. Clima.

La accion de la palabra. La gestualidad. Cobertura de personajes. Pautas
para la eleccidén de actores. “Fisico del rol”. “Psicologia del rol”. Tipo de
actores. Composicion. Transfiguracion. Verdad psicologica. Verdad
artistica. Verosimilitud. Organicidad.

Marcacion de actores. Métodos. Trabajos de analisis. Puesta en lugar.
Ensayos. Improvisaciones.

Incorporacion de elementos expresivos. Escenografia. Vestuario.
Magquillaje. Peinados. Utileria. Otros accesorios.



ACTIVIDADES

- Analisis de escenas de la literatura dramatica.

- Evaluacion critica de trabajos filmados.

- Analisis y puesta en practica de escenas de guiones de los alumnos.

- Analisis y seguimiento practico de los guiones a ser filmados.

- Ejercitaciones practicas de accion y sensorialidad.

- Pautas para la investigacion. Definicion de estilos.

- Eleccion de actores.

- Implementacion de técnicas y recursos psico-fisicos para le trabajo con el actor.
- Guia sobre elaboracién de esquemas y bisqueda de personajes.

- Puesta en el lugar de escenas posibles. Propuestas de acciones desde varios
puntos de vista.

- Sugerencias y posibilidades para la marcacion actoral. Control.

- Asesoramiento personal como integrantes del equipo de filmacién, durante el
rodaje.
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