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minas relativas a arquitectura co-
lonial sud-americana, que forman
parte de una Obra que se propone
publicar en Alemania el arquitecto sefior Juan
Kronfuss, profesor en la Escuela de Arquitectura
de Buenos Aires. '

El senor Kronfuss ha estudiado de un modo
que podran apreciar debidamente nuestros lec-
tores, los motivos coloniales en las Republicas
de Chile, Paraguay, Peru y Bolivia, refiriéndose
los tratados en este lugar a la Argentina y, en
su mayor parte, a la capital de la provincia de
Cordoba y a los departamentos de Jesus Maria
y Santa Catalina.

La indole historica-cultural del trabajo que
nos ocupa, imponia un conocimiento profundo
del origen y de la realizacion de las diversas
formas que caracterizan el estilo colonial, y el
sefior Kronfuss al entenderlo asi, no solo dirigio
~ . sus miras a los materiales dig-
(’m\' nos de estudio de que se dis-
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que llevo sus investigaciones a los estilos usados
en Espafia en épocas correspondientes, por de-
rivar de los mismos las formas ya mencionadas.

Considerando que los motivos coloniales tu-
vieron origen en los utilizados por entonces en
la metropoli espafiola y que éstos vivieron mala-
mente en el recuerdo de los colonos emigrados
a Amcrica, siendo aplicados por personas poco
expertas, y de escasa preparacion técnica, el
sefior Kronfuss atribuye a cuatro causas dis-
tintas  las modificaciones que caracterizan el
estilo colonial. He aqui esas causas, a las cuales
afiadiremos luego algunas consideraciones teni-
das en cuenta por el arquitecto aludido, que no
carecen por cierto de interés : :

1.9 La falta de una cultura igual a la de
Espafia v el recuerdo incompleto de las formas
usadas en la patria lejana.

2.° La colaboracion de obreros técnicamente
incompetentes.

3.2 El material de 4¢F
de que se disponia, que
pronto en gra

construccion
consistio tan
nito poroso
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como en barro solamente o en gui-
jarros de rio. Asi como no puede
pensarse en un estilo gotico sin pie-
dras, cabe recordar aqui, que tam-
poco es posible comparar las formas
del rico estilo Barroco con el adap-

tado a los materiales de nuestro
suelo.
4. La influencia en Bolivia v

el Peru de la especial cultura
indigena que contaba con un pe-
quefio tesoro de formas arquitecto-
nicas aborigenes que no dejo de ser
caracteristico v que hubo de mez-
clarse con las formas de los estilos
Barroco espaiioles,

El seiior Kronfuss entiende que
es tarea de los investigadores deter-
minar el origen de cada una de las
formas que constituyen lo que vul-
garmente se denomina « estilo
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colonial »

para luego poder analizar a éste en su con-

junto. Su obra, aun cuando en su o
so6lo posee un interés historico, da-
una pregunta que puede for-
mularse relacionada con la po-
sibilidad de admitir las formas
coloniales como exponente de
una arquitectura nacional y fija.

Si en la definicion del arte
se quiere conservar la nocion
fundamental de la verdad-—opi-
na el senor Kronfuss—solamente
se puede respetar este principio
en arquitectura, cuando en la
elaboracion de las formas se atie-
ne el que las ejecuta a la auten-

pinion,
base a
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corresponde a losjovenes ¢ fl
arquitectos ;
Los que se encuentren

\

animados por tan legi-

cion a los materiales

ticidad del material constructivo em-
pleado. Partiendo de tal punto de vista,
la casa mas sencilla de la época colonial
debe considerarse como una obra de arte
de magnitud mayor que cualquiera de
esos palacios modernos que pueblan nues-
tras calles, cuyos frentes representan
una verdadera mentira pues siendo sim-
plemente de revoque simulan ser de pie-
dra con sus adornos que nada tienen que
ver con los materiales de que han sido
hechos. La caracteristica dominante en
la arquitectura colonial es su adapta-
utilizados en las
construcciones, y ello solo basta para
imponerla como muy digna de estudio.
Todas las formas coloniales estudiadas
por elsenor Krontuss en nuestra reptiblica
estan  hechas exclusivamente de
ladrillos vy revoque, y es debido a
eso que se conservan desde hace
aproximadamente 200 afios, edad
que no han de alcanzar sin du-
da los adornos de las obras moder-
nas, asegurados con clavos de hie-
rro que, seguiin ha podido cons-
tatarse va en muchas ciudades,
una vez enmohecidos por la accion
del tiempo, no ofrecen resistencia
alguna y producen resultados que
no son los ambicionados desde el
punto de vista
constructivo,
A juicio del
senor Kronfuss
latareadecrear
un estilo carac-
teristico para
nuestro pais, 7

argentinos.
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timos deseos, deben considerar que el acuerdo
que debe -existir entre las formas y los materiales
utilizados no debe ser falso y que la verdad en
los recursos artisticos es mucho mas elevada que
un aparente y quimérico éxito que dé al idea-

lismo una importancia en desacuerdo con el

provecho material.

Como consecuencias de tales ideas, entiende
que corresponderia preguntarse si se han erigido
en la Republica, obras hechas con materiales
auténticos; la respuesta es tnica: en la époce
colonial. Por nuestra parte diremos que, reco-

nociendo semejante hecho, debe atribuirse un
valor muy grande a los trabajos efectuados por
el sefior Kronfuss, de los cuales publicamos
ahora algunos en la seguridad de que nuestros
lectores sabran apreciarlos debidamente.

Claro estd que los motivos reproducidos en
las laminas del sefior Kronfuss no deben copiarse
al aplicarlos en una construccion cualquiera,
puesto que nuestro gusto mas educado tendra
que perfeccionar las proporciones y realzar las
formas.

CAPILLA PARA UNA ESTANCIA EN ESTILO COLONIAL

Iniciamos la publicacién de trabajos de alumnos, con un ensayo en estilo colonial, obra de nuestro compaifiero Raiil J. Alvarez. Fué hecho el afo
pasado como (iltimo tema de 4° afio, siendo profesor el arquitecto Juan Kronfuss, debiendo ser una capilla adosada a la casa de la estancia continuando
dos muros de 9 metros de separacién. Debemos hacer constar que este trabajo ha sido el primero presentado en nuestra esciiela, en este estilo, ha-

biendo merecido sinceras aprobaciones de parte de profesores y alumnos.




REVISTA DE ARQUITECTURA

LAMINA 1

AN

=

I
||
il
If!

: ;-_vqggna‘.lir;vgﬁrt !
|w ’f‘ It‘ |

ESTILO COLONIAL

Dibujos de Juan Kronfuss.
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LAMINA 2
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ESTILO COLONIAL

Dibujos de Juan

Kronfuss.
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I.a Hrquitectura Gdotica

Origen y caracteristica de la formula “ gdtica”

408 historiadores y los eruditos con-
temporaneos estan de perfecto acuer-
do en reconocer como impropia la
denominacion que califica de «goti-
co» a la ordenanza que, naciendo en el corazon
de la Francia en los siglos XI y XII, llena con
sus admirables monumentos en los siglos XIII,
XIV y XV los paises latinos, célticos y ger-
manicos.

«Pocos vocablos,—ha dicho un autor que ha
consagrado al arte gotico el mejor y mas subs-
tancial de los estudios,—pocos vocablos son tan
impropios como el que sirve para calificar esta
forma de arte, ese estilo que fué caracteristica
v formalismo de la Edad Media, que fué la
gloria de la Francia y su mas hermoso titulo
de nobleza, su mds grande medio de accion. Kl
término «go6tico» ha entrado tanto en el domi-
nio del uso, que ninguna otra denominacion
podria ser mejor interpretada.»

La palabra «gotico» tuvo su origen en Italia,
en una época en que todo lo que procedia del
‘Norte se consideraba como barbaro: los godos,
‘a los ojos de los descendientes de la Roma an-
tigua, resumian todos los extrafios invasores que
habian intentado hundir la civilizacion latina.

Mas aun que para los hombres del Renaci-
miento, este epiteto de gotico, fué para los
clasicos de los siglos XVIT y XVIII un simbolo
de anarquia y de barbarie. Es asi ¢cémo Moliére
al admirar las pinturas de Mignard en el Val-
de-Grace de Paris, moteja pasando por delante
de Notre Dame un estilo que le parece a la
vez grotesco e insipido.

«Hl insipido gusto de los monumentos goticos,
estos monstruos odiosos de los siglos ignorantes
que de barbarie han vomitado los torrentes...»

Visitando Chartres, Racine encuentra la ad-

mirable Catedral de esta ciudad «grande, pero
un poco barbara».

Jean Jacques Rousseau cita como un ejem-
plo de mal gusto los poirticos de las iglesias
gdticas de Francia, «que no subsisten mas que
para vergiienza de los que tuvieron la pacien-
cia de hacerlos»: era un llamado directo a la
demolicion. .

De manera, pues, que no hay que ver unica-
mente un vandalismo irrazonable en las demo-
liciones o mutilaciones parciales de que estas
maravillosas construcciones fueron objeto du-
rante la Revolucion; sino por el contrario, sus
destructores procedian convencidos de que tra-
bajaban para la humanidad, haciendo desapa-
recer los testimonios de la ignorancia y del mal
gusto en que habian caido.

Y no se procedia por cierto a la destruccion
sin estudio del monumento, sino que se razona-
ban y ensayaban métodos tendientes primero, a
conservar su estructura general, eliminando los
elementos perjudiciales a la estética, y si esa
estructura de por si no resultaba, se procedia
entonces a demoler el conjunto.

Estas demoliciones realizadas con método,
dieron margen a fantasias ridiculas y curiosas.

Fué asi que en el salon de 1800, Petit Radel
presentaba con orgullo un sabio proyecto de
«destruccion de una iglesia gotica por el fuego»;
decia en su memoria. «.. Se ahuecan los pila-
res en sus bases, e introduciendo en ellas cubos
de lefia, se prende. fuego.. En menos de diez
minutos se llega a desembarazarse rapidamen-
te de esas pesadas fachadas recargadas de una
multitud innumerable de figuras indecentes y
ridiculas.»

«Capricho, desorden, ausencia de principios,
tales son—dice M. André Michel—a los ojos
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de los estéticos de academia, los mas gran-
des defectos de un arte donde todo es por lo
tanto légico y racional.»

Sin embargo, al mismo tiempo que Petit Ra-
del presentaba su proyecto de destruccion, un
gran movimiento artistico, literario y social
iba a echar por tierra a esa condenacion, fruto
de una comparacion torpe de los edificios de
la Edad Media con las obras maestras de la
arquitectura antigua. Los escritores y los ar-
tistas romdnticos iban a lavar al arte gético
de la acusacion de barbarie que pesaba sobre
¢l ; Chateaubriand, por ejemplo, en el Genio del
Cristianismo 'y Victor Hugo en Notre Dame de
DParis, celebraban magnificamente esa estética
medioeval.

La renovacion de los estudios histéricos y de
los métodos criticos, venia a restituir a Francia
el honor de haber sido la cuna del arte impro-
piamente calificado gético, demostrando que ese
arte nada tenia que ver con el de los godos y
visigodos.

Estos pueblos, vencidos en el siglo VI por el
Rey Clovis, no dejaron sobre el suelo francés
ninglin monumento que pueda actualmente ates-
tiguar su paso.

La arquitectura gotica, no es el producto de
una generacion espontdnea, es la continuacion
logica e ininterrumpida de la arquitectura ro-
manica, cuyos promotores en las Galias y en
Espafia fueron los arquitectos romanos, quienes
edificaron, por cuenta de los reyes barbaros y
de las comunidades cristianas, los colosales mo-
numentos, con su gran caracteristica, la cipula.

Fué esa cupula que dié nacimiento a la bo-
veda sobre arcos ojivales, o cruces de ojivas,
concepcion atrevida y fecunda de los arquitec-
tos franceses del siglo XI, y no de los alema-
nes, como la opinion publica ha pretendido
aseverar durante muchos afios. La arqueologia
le brinda ese honor a la Francia del siglo XI,
como mas tarde los mismos alemanes lo reco-
nocieron.

Es en las viejas provincias francesas de la
Aquitaine, Anjou y el Maine donde la arquitec-
tura gdtica tiene sus origenes incontestables ;
es en el dominio real de «Lile de France» donde
clla llevo a cabo sus transformaciones las mas

ARQUITECTURA

atrevidas y caracteristicas, y para precisar mas
aun, en el seno de la region de la piedra blanda
que. se extiende en la cuenca del Oise, entre
Noyon, Soissons, Mantes, Paris y Senlis, y que
comprende el Valsio, el Beauvaisis, el Vexin,
el Parisis. Asi la famosa catedral de Colonia,
lejos de ser un punto de partida, no es mas
que un fruto de plena madurez, un resultado
ecléctico de las principales manifestaciones fran-
cesas.

Es de este centro que la arquitectura gotica
partié para ganar poco a poco las otras pro-
vincias francesas y para brillar—gracias a la
influencia del concurso de la Universidad de
Paris, de los cuerpos de prelados y de las or-
denes monasticas en general,— sobre los otros
paises de Europa, y aun hasta en Oriente, de-
bido a la influencia delas Cruzadas. Y alli, lo
mismo que en Espafia, ella contrastara con la
arquitectura musulmana y los estilos mas cu-
riosos surgiran como resultado de tan asombro-
sa reaccion.

Los arquitectos del siglo XIII, mas razona-
bles por cierto que los italianos del siglo XVI, no
se habian equivocado al reconocer los origenes
esencialmente franceses del nuevo método. Lo
llamaban «opus francigenum». Un maestro «ve-
nido de Paris, de Francia» (de willa Parisiensi
e partibus Francie) fué llamado en -1268 a
Wimpfen, Alemania, para construir la Basilica
en piedra de esta ciudad, ex sectis lapidibus
opere francigeno. Tres siglos mds tarde, los maes-
tros de cantera los mas ilustres, especialmente
Philibert Delorme, llamaban «moda francesa»
a la combinacion arquitecténica del cruce de
ojivas y del arbotante; pero, sea lo que fuere,
el término «gotico» ha prevalecido, y por ar-
bitrario e inexacto que parezca ya es demasia-
do tarde para reaccionar contra su empleo y
s6lo deberd aceptarse como convencional.

La gloria del arte gético, repito, corresponde
exclusivamente al arte francés, el que con sus
admirables monumentos formo escuela, dando
sabias fuentes de inspiracion a las otras nacio-
nes de Europa.

A. PRINS.

Buenos Aires, Agosto 1915.

(Continuard).
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IMonumentos de México Colonial

Ep vista del interés despertado en nuestros suscritores por los monumentos coloniales de México, com-
pletamos la serie anterior con las vistas publicadas a continuacion. '
Queda, pues, para el préximo, la publicacion de la parte referente a interiores de la obra del Marquds

de San Francisco.

El senor René Karman, distinguido y competente profesor de la Escuela de Arquitectwra, ha querido
honrar nuestra Revista con el siguiente comentario sobre las fotografias que publicamos.

Il interior de Santo Domin-
go, Oaxaca; la iglesia parro-
quial de Taxco, Guerrero; la
capilla del Rosario en la Pa-
rroquia de Tlacolula, Oaxaca;
la casa colonial en Querétaro
(casa del Marqués de la Villa
del Villar del Aguila); la
iglesia de Santa Gertrudis,
Orizabaj; el Palacio del Ayun-
tamiento, Vera Cruz, y el tem-
plo de San Felipe, Guadala-
jara, son monumentos diferen-
tes de aspecto y de cardcter,
edificados en lugares distintos,
pero que, no obstante, forman
un conjunto de arquitectura
muy interesante y de bastante

INTERIOR DE SANTO DOMINGO.

f"6AXACA.

CAPILLA DEL ROSARIO EN LA PARROQUIA DE TLACOLULA. -— OAXACA.

unidad. El origen del estilo no se puede negar,
es bien el plateresco espafiol o el manuelin por-
tugués y también el arte darabe estilo mudéjar
tiene su manifestacion en los dibujos y compo-
siciones geométricas de los motivos de decoracion
ornamental. Por lo demds, como en las composicio-
nes espafiolas del siglo XVI se notan gran abun-
dancia de detalles y de decoraciéon, como un poco
de negligencia en la composicion del conjunto. Y,
por fin, si se hace comparacion con el arte colonial
argentino, el arte mejicano parece mas obra del
arquitecto, es decir, obra mdas compuesta o dibuja-
da y posiblemente mas dirigida en su ejecucion.
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1. IGLESIA PARROQUIAL
DE,_ Taxco . — GUE-
RRERO.

2. TEMPLO DE SAN FE-
LIPE.—QUADALAJARA.

3. UNA CASA COLONIAL
EN QUERETARO.

4. IGLESIA DE SANTA
GERTRUDIS. — ORI
ZABA.

EN circurLo. Paracio
DEL AYUNTAMIENTO.
—VERACRUZ.
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Sobre Arquitectura Colonial

A mis alumnos de Teoria

L primer numero de vuestra REVISTA
DE ARQUITECTURA, es interesantisi-
mo aunque algo exclusivo. En él no
se trato sinode arte colonial,y hasta

mi articulito sobre originalidad, contenia expre-
siones tales como solar de los antepasados, tradi-
ciones paternas. .. que podrian interpretar supo-
niendo que también yo comulgo con los que
esperan la salvacion por obra y gracia de un
estilo neo-colonial.

Prefiero disipar dudas al respecto, y daros mi
sentimiento en cuanto al culto y al estudio de
nuestras reliquias nacionales se refiere. Para
hacerlo, procederé como en nuestra clase de
Teoria, analizando- algunos elementos para arri-
bar si es posible a conclusiones concretas, defen-
diéndonos de sugestiones pintorescas y literarias.

I. LA MODA DE LAS ANTIGUEDADES.

En todo tiempo hubo coleccionistas, pero es
una peculiaridad moderna el que todos nos ha-
vamos dado a la mania de reunir antigiiedades.
La tendencia natural del hombre lo lleva por
lo general a tratar con pocas consideraciones
al arte que no es de su cosecha, y lo que no
responde al gusto del dia; sabido es el des-
precio con que los pelucones del tiempo de Luis
XIV hablaban de las groseras fdbricas gdticas
que tanto admiramos hoy.

Nuestra mania es consecuencia de la eradi-
cion creciente del museo publico, y de la marea
de publicaciones que invade hasta el taller del
obrero de arte.

Esta erudicion seria altamente benéfica si hu-
biese  seleccion. Las canas imponen respeto y
del mismo privilegio evocativo gozan los viejos
muebles, los viejos templos, las ruinas, y todo
aquello que presencié épocas historicas. El bis-
turi de nuestra critica, implacable cuando se

trata de disecar la obra de un contemporaneo,
vacila ante lo venerable; sugestionados por los
recuerdos histéricos y por el romanticismo lite-
rario, concedemos fécilmente amnistia amplia
a las mdas evidentes faltas de gusto, v a los mas
crasos errores. Admitamos que en todo tiempo
hubo artistas mediocres o ignorantes, respetemos
todo lo viejo, pero no admiremos sin discernir
lo mediocre de lo bello.

II. Lo CrAisico.

Clasicas son las obras del pasado, sin distin-
cion de épocas, alrededor de las cuales se ha
condensado la admiracion razonada e inteligen-
te de los artistas de todo tiempo. Tan clasica
es Nuestra Sefiora de Paris como el Partenon,
tanto lo es el Teatro de Marcelo como la facha-
da de Gabriel en la plaza de la Concorde. Tan
clasico es Shakespeare como Virgilio y Cervan-
tes como Homero. Cldsicas son las obras de
cuyo culto brotan ensefianzas y verdades esté-
ticas eternas; clasico es lo equilibrado, lo ar-
monioso, lo que resiste a las veleidades de la
moda. Clasico, por fin, es lo que tiene wvalor
educativo.

Todos los resurgimientos reales y duraderos
brotaron con raices clasicas: El Renacimiento
de los Giotto y Donatello, abandoné las rigide-
ces convencionales de Bizancio por el clasicis-
mo greco-romano, que interpreté con ingenio
sin igual y sin caer en la copia, o sea en el
pasticho. Un capitel de Bramante en la fachada
de la Cancilleria es un corintio exquisitamente
cldsico, pero no es una copia, es libre.

Los Gabriel; Louis, Soufflot, Mique, salvaron
al Regencia y al Rococd francés de una deca-
dencia brillante pero fatal, estudiando el Clasi-
cismo Romano Imperial. John Ruskin aconseja-
ba a sus compatriotas la adopcion en Inglaterra
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de un estilo inspirado en las piedras de Venecia,
piedras clasicas a las que atribuia el poder ger-
minativo, diré, capaz de provocar un resurgi-
miento.

III. Los NEos.

Otra peculiaridad de nuestra época: tenemos
estilos neo-clasicos, neo-griegos, neo-goticos, etc.,
etc. La mania de los neos, verdadera confesion

~de impotencia, empieza con el estilo Imperio, y

se agrava hasta la pedanteria en ciertos casos.

Edificios como la Magdalena en Paris, her-
mosa composicion de templo romano en el
exterior, con techo de dos aguas, penetrando
en su interior, con asombro vemos ctupulas (Gua-
det, fig. 1306). Eso se llama componer en neo-
clasico. Vemos Partenones rigurosamente puros
albergando prosaicas oficinas bancarias. Eso se
llama componer en neo-griego, y en Alemania la
tendencia hizo estragos. Vemos casas de renta
y otros edificios fin de siglo compuestos en el
mas puro gotico del siglo XIIT, mucho mas puros
que los de la época, pues aquéllos luchaban por
salir del romano. KEso se llama componer en
neo-gotico. '

Todos esos neos fracasaron, no por falta de
la base, que era cldsica, sino porque la erudi-
cion degeneré en pedanteria y la inspiracion
degenero en copia servil.

Cuidado, pues, con un neo-colonial, y ante todo
ver si el colonial reune las virtudes clasicas o
educativas, lo que llamé poder germinativo, su-
ficientes para iniciar un Renacimiento Argentino.

IV. ARQUEOLOGIA Y ARQUITECTURA.

Se nos ensefi6 el latin para que mejor enten-
damos el castellano. Si hubiese sido con fines
ae aplicacion inmediata, nos lo hubiesen ense-
fnado segun el método de Berlitz. Pues por idén-
ticas razones, y con idéntico desinterés de apli-
cacion practica, estimo que todo arquitecto que
profese amor a su arte debe estudiar los monu-
mentos antiguos para conocer el origen y alcance
preciso de las formas tradicionales que emplea-
mos, y que son los elementos basicos del len-
guaje expresivo de que disponemos para someter
la materia a nuestra voluntad creadora.

Un*arquitecto no puede desinteresarse del
pasado, y menos del de su tierra; pero su es-
tudio debe ser arquitectural y no limitarse a
esparcimientos literarios o a pintorescas acua-
relas. Si llegado el caso, aplicase a una obra
de cal y canto sus entusiasmos literarios o sus
documentos pictéricos, su obra, en el mejor de
los casos, se concretaria a ser una composicion
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escenogrdfica, un teloncito de teatro méas o menos
agradable segin la vena artistica del autor.

Mirad los envios de los Prix de Rome a la
Escuela de Arquitectura de Paris. Aquello es
arquitectura pura, precisa, neta, acotada cada
piedra en su lugar, estereotomia, geometria des-
criptiva, arte consumado de arquitecto. Acuarela
v literatura: poco o nada.

Dejad a los pintores el cuidado de hacer cua-
dros, y a los poetas el glorioso placer de hacer
hablar las ruinas. Haran ambas cosas mejor que
vosotros, ya que en nuestra é¢poca la complejidad
ha traido la subdivision-del trabajo, y que ya
no es posible que sedis como Leonardo da Vinci
pintores, escultores, arquitectos, ingenieros, me-
canicos, poetas.

V.. LA CONSTRUCCION COLONIAL BONAERENSE.

Es interesante y educativa, y eso sin ser ori-
ginal, ni atrevida, ni cientifica. Es interesante
por lo arraigada; tiene hondas raices en la tierra
natal de cuyo barro se fué levantando, y es edu-
cativa por expresar ingenuamente a veces, pero
siempre cabalmente, la buena voluntad y esca-
808 recursos que los maestros de obra de aquel
entonces ponian al servicio de una sociedad tan
culta como desprovista de pretensiones.

Sin duda, los padre jesuitas, grandes misio-
neros, grandes estudiosos, hombres de accion y
probables iniciadores de las descollantes obras
arquitecturales del Virreinato, ignoraban com-
pletamente a la Persia Sassanida, revelada por
Dieulafoy hace pocos afios en su aspecto monu-
mental. Pues la iglesia del Pilar y la de San Fran-
cisco estan compuestas de bévedas cuya estruc-
tura y equilibrio estitico parecen calcadas de
ruinas persas. (Ver Choisy).

La coincidencia se explica por lo que os dije
en mis primeras lecciones de este afio sobre la
influencia del suelo y del ambiente sobre la
composicion arquitectural. San Francisco, la Ca-
tedral, San Ignacio, Santo Domingo, como Firrou-
Abad, o Tag Eivan se han ejecutado de la eni-
ca manera posible para quienes querian amplios
locales sin disponer de mas materiales que la-
drillo, cal y arena. Fierro, madera, no entran sino
en accesorios. :

En eso reside precisamente la fuerza educa-
tiva de la estructura colonial, es una leccion
de adaptacion a los recursos, a llenar un pro-
grama con el “barro que se tiene a mano”.

i Hay mucho que aprender en nuestras viejas
iglesias! Pero hay que analizarlas, ir alli con
cinta de medir, y ganas de trabajar, vy si os
entusiasmais con la idea os acompaifio. ..

gaeciiania e o aha s o
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i Hay que defenderlas también! He presencia-
do vandalicas restauraciones que seria patriotico
contrarrestar; hay que conservarlas o mejor di-
cho tratar que no las toquen, pues tienen tan
robusta constitucion que no necesitan mas ayu-
da que un poco de carifio para desafiar siglos.

Fuera de las iglesias, v de alguna estructu-
ra como la de nuestro Colegio Nacional, que en
mala hora desvencijaron sin remordimientos
cuando tanta tierra habia entre el Rio de la
Plata y la Cordillera para levantar edificios
modelos; fuera de ello digo, no hay gran cosa
que aprender en los edificios civiles, de sencilla
planta y modesta ejecucion por lo general.

Abro un paréntesis. Veis que no hablo de la.

Arquitectura colonial peruana, mejicana, etc.
[fuera de la razon suficiente de que no las co-
nozco, hay otra de sentido comun por la cual
no les atribuyo interés alguno para nosotros, y
es su exotismo. Os parecerda paradojal, pero os
repito: a mi enteder, nuestra tendencia intelec-
tual y nuestro futuro arquitectural se alejan
mds del Pert que de la misma KEspafia, y nos
acercamos cada vez mas a la tendencia latina
predominante en Europa. La mentalidad de los
Virreyes del Cuzco, Potosi, Lima, nos parece
contemporanea de los faraones. .... No es po-
‘sible remontar semejantes corrientes.

VI. LA DECORACION COLONIAL.

En 1568, Gidcomo Barozzi, detto il Vinola,
nuestro buen amigo Vifiola que admiraréis sin
reservas en su atica elegancia y gusto impeca-
ble cuando hayais olvidado los malos ratos que
os hizo pasar con sus modelos; Vifiola, digo, le-
vanto en 1568 la Iglesia del Gesu en Roma,
centro de gravedad desde entonces de la Com-
pafiia de Jesus.

Pour la seconde fois depuis le temps ou s etait
Jormé Uarchitecture des Basiliques primitives, Rome
allait imposer un type de monument religieus a
Vunivers chrétien, celui ci fut reproduit jusqu’ au
Paraguay (E. Bertaux-Zlome).

La planta del Gesu hizo escuela. Es magnifi-
ca. Poco a poco fué naciendo sobre esa clasica
base un estilo jesuita del que hay ejemplares
en lispaiia, Italia, Paris, Bruselas, Filipinas, Pa-
raguay, Buenos Aires, Misiones y en el mundo
entero. Desgraciadamente, en la decoracion del
estilo jesuita, menos influyo el exquisito Vifola
que el famoso caballero Bernini, hombre genial
tal vez, artista fecundo, escultor, arquitecto, que
lo mismo componia un madrigal que el altar
maestro de San Pedro. El rococé o el barocco
nacié en sus manos, y sus imitadores, con menos

talento ‘1o llevaron al grotes’co. Hizo turor, fué
una moda y por lo mismo su impulso fué irre-
sistible en Europa y en el mundo entero en el
siglo XVIL

El »ococs en los interiores nos hace sonreir
con alguna malicia; sus relumbrantes altares en
perspectiva, repletos de rocaille, de nubes de yeso
que atraviesan rayos de Espiritu Santo de lata

dorada, tenores liricos con nimbos de santos,
todo ello es amable, sin pedanteria de gran arte;

nos evoca pompas cardenalicias y mundanas,
transacciones comodas entre los rigores de la
inquisicion y el escepticismo pre-revolucionario.

Donde el rococé es menos amable es en las
fachadas. Alli suele fatigar la paciencia como
un desafio al sentido comun. Lastima grande
que se haya restaurado la ftachada de San Ig-
nacio de Buenos Aires. Era una perla de estilo
jesuita.

, Ahora bien, os pregunto: ;Tiene el rococo bo-

naerense virtudes cldsicas, poder germinativo,
como dije ya, para fecundar un resurgimiento
artistico?. ..

Lo dudo. Lo que gustoso le reconozco es su
valor pintoresco y evocativo. Iis ameno y sim-
pdtico sin ser bello,y no puedo imaginarme el
atrio de Santo Domingo casi intacto afortuna-
damente, sin desfile de grandes peinetones, fracs
color ciruela, sin la calle pantanosa, el sereno,
el emponchado. .. Desde mi mesa de trabajo veo
contra luz la torrecita del Pilar, con su diver-
tida campana de azulejos boca abajo, su bonita
silueta recortandose sobre un ocaso flamigero.
Asi a contra luz no se ven los candidos artifi-
cios arquitecturales ni el perfilado de cuchara
aldeana, s6lo se ve una deliciosa evocacién y
la tentacion de una acuarela. ..

De platereseo y churrigueresco nada conozco
en Buenos Aires. Y aunque lo hubiese, los clasifi-

- caria con el barroco en cuanto a educacion ar-
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tistica. Y finalmente, esos ingenuos y recargados
estilos no se avienen a nuestro modernismo que
busca en la decoracion la calidad y no la can-
tidad. Esos estilos nos son tan exdticos como el

- morisco. Repito: nuestra naciente sociedad mo-

derna dista tanto de la mentalidad de Don Juan
de Garay como de los faraones; y no dudo que
si alguno de nuestros intelectuales descendiese
con Virgilio a los Campos Eliseos, (ino los de
Paris!) preferiria platicar con el divino Platon,
antes que con un ministro de Felipe II.

RESUMEN :

Condensando lo anteriormente expuesto, arri-
bo a estas conclusiones provisorias :
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1. Ya que nos damos a la mania de lo viejo,
seleccionemos cuando de aprender se trata. Res-
petar todo lo viejo, pero admirar sélo lo bello.

2.° Cldsica es toda obra del pasado que, por
su belleza consagrada, merece ser estudiada,
no para imitarse- sino para retirar de ella ejem-
plos de equilibrio y armonia estética.

3. Sélo las obras clasicas han podido pro-
vocar renacimientos duraderos. :

4. La copia lisa y llana de lo cldsico, la
adaptacion erudita y pedante de formas clasicas
a necesidades incompatibles con su origen, los
neos en una palabra, a lo mas pueden ser mo-
das efimeras.

5. Ningin arquitecto que ame su arte, puede
desinteresarse de arqueologia monumental y
menos aun de la de su tierra natal, para -co-
nocer los recursos del suelo y la evolucién de
las formas tradicionales. Debe estudiar el punto
como arquitecto y no como pintor.

6.  La manifestacion mas elevada de nues-
tra arquitectura colonial: nuestras iglesias, en-
cierran provechosas ensefianzas. Sus plantas v
combinaciones de bdvedas son cldsicas en la
acepcion educativa de la palabra. Se adaptan
maravillosamente a los recursos del suelo, al
clima y a las creencias religiosas no sélo co-
loniales sino actuales. Debemos unirnos para
defenderlas de toda restauracion ignorante.

7. La decoracion predominante es de baja
época. Fuera de un interés altamente pintores-
co, carece de todo valor estético y educativo.

8. El Cuzco o Lima, México o Toledo, nos
son tan exoticos como La Meca. No podemos
ya remontar la amplia corriente que nos arras-
tra hacia la tendencia latino-americano-europea,
tendencia incompatible con la Espafia de Feli-
pe IL. El pasado colonial americano es de ex-
clusiva incumbencia del historidgrafo, del lite-
rato o del poeta. Puede inspirar La Gloria de
don Ramiro o Les Conquérants de José M. de
Heredia. Al arquitecto no le inspiraria sino
escenografia si quisiera aplicarlo prdacticamente a
nuestras necesidades actuales.

Mis conclusiones heriran tal vez algunos en-
tusiasmos ; pero ojald el entusiasmo se trueque
por una firme voluntad de abordar el asunto a
fondo, y ojald se entable una discusién prove-
chosa de la cual brote luz sobre un pasado que
nos es muy cercano, casi contemporaneo, y que
ignoramos mas que la caida del Tmperio Ro-
mano.

He dicho que mis conclusiones son provisorias,
pues no tengo la pretension de pronunciar la
ultima palabra en un tema que no he tenido
tiempo de profundizar. Hasta hoy, mis tareas
han sido mas activas que meditativas, me dejo
guiar por lo que ven mis ojos sin ayuda de
microscopio. Me felicitaria tener que cambiar
de parecer ante un estudio robustamente docu-
mentado por prolijas mediciones y por la con-
sulta de polvorientos archivos.

‘PasrLo HARY.

Bucnos Aires, Agosto 1915,
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COLECCION BUNGE

Ofrecemos a nuestros lectores, las interesantes vis-
tas de una parte de la coleccion Bunge, prometidas
en el numero anterior.

La sefiora Mercedes Guerrico de Bunge ha acce-
dido con toda gentileza a esta publicacion, mani-
festandose entusiasta partidaria de nuestra Revista.

En su amplia y hospitalaria mansion abundan las
salas artisticamente adornadas, segun estilos tan in-
teresantes como hdbilmente combinados. Entre las
que sobresalen citaremos la que contiene los mue-
bles pertenecientes a las familias de Bunge y Gue-
rrico, pacientemente reunidos por la coleccionista, al
cabo de muchos afios de investigaciones, pues se
hallaban diseminados entre distintos propietarios.

En esta sala no sélo se encuentran los muebles a
que hacemos referencia, sino también toda clase de
ricos adornos y notables cuadros de afamados pin-
tores.

Constituye una parte sobresaliente de la coleceion
la salita donde se encuentran reunidos los mates y
piezas de plata antigua. Es de notarse el hecho de
haber sido la sefiora de Bunge quien hizo descu-
brir en Chile, el valor de los mates de plata colo-
niales, antes poco apreciados, y cuyo valor se re-
velo al ver el afain con que los buscaba nuestra
distinguida compatriota en su viaje a aquel pais.

Segun opinion de gentes competentes, es tnica
entre las particulares la coleceion de « huacos pe-
ruanos ». Varios le fueron obsequiados por perso-
nalidades eminentes del Pert, como una distineion
especialisima, pues seguin se dice, se prohibe la sa-
lida del pais de esa clase de antigiiedades aborigenes.

En una de las fotografias que reproducimos, pue-
den admirarse las curiosas imdgenes de santos, talla-
das en madera, artistico trabajo portugués, que per-
tenecio a la capilla de la Real familia de Braganza.

En el dormitorio son particularmente notables las
« boiseries » de la sacristia de la Catedral de San-
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tiago de Chile; estas hermosas maderas, finamente
labradas, han sido vendidas, formando un mueble
tan artistico como original.

Viajera incansable, la sefiora
de Bunge, ha aumentado tam-
bién su museo con obras euro-
peas, presidiendo a la eleceion
de cada pieza un gusto refinado
y un « flair » infalible.

Nos es realmente satisfactorio
comprobar la existencia en Bue-
nos Aires de interiores, cuyo
mobiliario llamaria la atencion
en las mismas capitales europeas,
siendo, por cierto, tan imprevis-
to eomo halagiiefio, en un pais
nuevo y tan poco dedicado, apa-
rentemente, a actividades artis-
tieas. °

Creemos de especial intercs
dar a conocer esas colecciones
particulares, habiendo comenza-
do esta publicacion con la de la
sefiora de Bunge, por conside-
.rarla como una de las mas va-
liosas y afamadas.

LA REDACCION




1. —En su faz mdas general, el problema de
edificar ofrece amplia materia para considera-
ciones de indole economica, tan complejas como
variadas. La economia puede, alli, tenerse pre-
sente dentro de dos dordenes de ideas muy dis-
tintos en si mismos, aunque concurrentes en su
objeto : la reduccion del costo de ejecucion de
un proyecto definido, satisfaciendo todas las
condiciones deseables de seguridad, higiene, du-
racion y aspecto; y la seleccion de los mate-
riales, de las estructuras y de las formas cons-
tructivas de la manera més beneficiosa para
que, con su ereccion, un edificio no obligue sino
a los desembolsos minimos posibles de construc-
cién y conservacion, sin dejar de ser, por ello,

estrictamente adecuado a su destino.

De estos dos aspectos generales del problema
economico que suscita toda edificacion, el pri-
mero es el mas sencillo, por mas que, al ana-
lizarlo, sea indudablemente cuenta larga la de
penetrar todos los factores que le conciernen,
A mds de la ciencia de presupuestar, que es
una de sus bases, requiere ese primer aspecto
que el arquitecto se preocupe, sin cansancio
ni desmayo, de todos los detalles relativos a la
realizacion de las obras, la que debe, asimismo,
seguir los preceptos cientificos hoy dia bien
definidos que la atafien.

El segundo aspecto,—y de ¢l vamos a ocu-
parnos ahora—, del problema de la economia
en la edificacién, es singularmente intrincado,
cuando se le encara sin las simplificaciones que
de ordinario introducen en él los hechos de la
costumbre y la practica. Bien se trate, en efec-
to, de construir un edificio privado o de destino
publico, cabe satisfacer, en general, las necesi-
dades a que la construccion de ese edificio
responde, mediante multiples soluciones, en las
cuales seran elementos dirigentes fijos : aquellas
necesidades, de una parte, y de otra parte, las
condiciones materiales dependientes de la ubi-
cacion, Pero a estos elementos, se asociaran
muy a menudo otros, tales como : la situacion
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pecuniaria del duefio o la organizacion de la
institucion comitente, las ordenanzas adminis-
trativas, las conveniencias futuras, las conside-
raciones estéticas, las ideas sobre distribucion
y aun los gustos arquitectonicos de quien man-
da construir. Cuando, entonces, estos elementos,
u otros mads, intervengan en la solucion del
problema edificativo propuesto al arquitecto,
dicha solucién no podra ya responder sino a
circunstancias concretas—que mno a principios
abstractos y méas generales—y por mas que otra
cosa pudiera parecer, la complicacion que estas
ultimas aportan en la tarea del técnico, se
allana, en parte, cuando no del todo.

De ahi que el caso mas frecuente de calculos
comparativos para alcanzar la economia de la
edificacion, no constituya el caso mas general.

En la practica, como lo escribié muy ati-
nadamente el profesor Arquimedes Sacchi, (1)
se plantea al arquitecto la cuestion mediante
un programa, con el cual muchos puntos eco-
nomicos estan mds o menos cumplidamente
desvinculados. Hechas, pues, a un lado, las
consideraciones que no sean propiamente arqui-
tectonicas o de la incumbencia del técnico, los
estudios de parangon economico entre estructu-
ras o edificios quedan restringidos al cotejo de
soluciones igualmente viables para satisfacer
los menesteres del que manda edificar, y aun
sus requerimientos en punto a distribucion, es-
tética, etc., del edificio ; pero que por los costos
de los materiales y las estructuras y las rela-
ciones de unos y otras en cuanto a su duracion
y solidez se refiere, traigan aparejadas distintas
exigencias pecuniarias, en el presente y en el
porvenir. :

De toda evidencia es que el costo mas redu-
cido de construccion, cuando primare con mu-
cha preeminencia para algunos materiales o
ciertas estructuras, con respecto a los que co-
rrespondan a otra manera de construir, es un

(1) <L’ economia del fabbricares - Milan - 1878 - N° 10 - p. 122.
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factor de superioridad econdémica que dificil-
mente llegard a ser contrarrestado, en la ma-

yoria de los casos, por los reducidos gastos de

conservacion que, en vez, ofrezcan los mate-
riales o las estructuras de otra solucion, mas
onerosa como construccion. El arquitecto, pues,
no tiene a menudo menester de efectuar calculos
comparativos para determinar, en un proyecto,
el preferente empleo de ciertos materiales o
trabajos. Esta regla es completamente obvia para
las construcciones provisionales.

Quiere esto decir que los estudios econémicos
comparativos solo tendran utilidad, en la gran
mayoria de los casos, para edificios de cardcter
permanente,

Esos estudios toman en cuenta, unas veces
—y con mas frecuencia en arquitectura—, la
economia relativa de dos o méas estructuras
cuya aplicacion constructiva es la misma ; otras
veces, llevan la investigaciéon economica a la
totalidad de un edificio o de varias soluciones
propuestas o existentes para un mismo destino.
En estas condiciones, la duracion de los mate-
riales y de su conservacion en las estructuras
diversas, la influencia de las acciones exterio-
res en su duracion, los gastos de reparo y de
restauracion de las obras, son los elementos
que se hace intervenir en los céalculos, junta-
mente con los gastos de construccion. Entre
estos elementos no existen relaciones invaria-
bles, ni siquiera bien definidas y es por tanto
dificil, sin mucho ejercicio y criterio practico,
llegar a resultados fidedignos en la clase de
investigaciones que con ellos se realiza.

Para sentar procedimientos que auxilien al
arquitecto en esta via de sus estudios profesio-
nales, seguiremos, en el caso general, la manera
de encarar la cuestion que expuso el profesor
Sacchi (1), siguiendo, a su vez, a Cavalieri.

2. — Bases de los cdleulos comparativos de cos-
tos, segun Cavalieri.

De una manera general, y principalmente
cuando quiérase cotejar econdmicamente dos o
mas obras de cierta consideracion o tipos de
edificios completos, como también cuando se
quiera saber el capital que representan los des-
embolsos de construccion y de conservacion ul-
terior de una obra, se procedera a calcular el
capital” fijo correspondiente a las obras o los
edificios considerados.

Este cdlculo parte de las siguientes premisas:

1.* Se trata de llegar al monto del capital
inicial, que comprenda la suma requerida para
edificar, como también para producir, al interés

(1) Op,cit. - p. 127 - N? 11 - <Il capitale fisso delle fabbriches.
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compuesto, las sumas que ocurrira gastar par:
conservar la construccion hasta tanto ocurra
renovarla, y una y otra cosas, de una manera
indefinida

2% Los gastos de reparos variardn segun
corresponda a los hechos de la practica. Ocu-
rriran, entonces, gastos de diverso monto en
periodos de cierto modo espaciados durante la

existencia de la obra o de la estructura consi-

derada.

‘Llamemos, ahora, » el periodo de duracion
supuesta de la construccion. Lo designaremos
con el nombre de gran periodo. Sea, también,

m, el menor de los periodos que habran de trans-

currir para que una estructura de la construc-
cion exija un gasto de conservacion. Como
m < n, podremos escribir

n=hm-+Xk,

siendo i i,

Al iniciarse el gran periodo n, habra menester,
en primer lugar, para construir, de efectuar un
desembolso de F $. Asimismo, cada vez que se
inicie un periodo m, habrda de gastarse una
suma variable Ri, para reparar la obra. Da-
remos a cada gasto Ri el indice numérico co-
rrespondiente.

Para todo el primer gran periodo, pues, habrai
de disponerse de un capital inicial

G=F+Ri+ Re 4 Rs :

TS ERCETT
R, 4 R,
(1+1.) (h—1)m (1+],) hm

Si han de repetirse indefinidamente los pe-
riodos n y m, en las mismas condiciones ante-
riores, al final del primer gran periodo, n, hard
falta un capital que, si fuese formado desde
el primer dia del primer gran periodo (o en
otras palabras, constituyese parte del capital
fijo), consistird en una suma de dinero, C’, cuyos
intereses compuestos, durante n afios, valgan
tanto cuanto los gastos G, . de un gran periodo.
Asi, se invertiran periédicamente, cada n afios,
esos intereses compuestos; pero conservandose
invariable el capital.

Conforme acaba de decirse, pues,

Cl4n"—C=0G

ol

+

()

o bien
; G
Ch=—=lren :
(1 + 1.) LR |
Luego, agregando esta suma al capital G, ne-
cesario durante el primer periodo, se tiene

8] :(}+i,,, ,:Git)L
(I —1 (4 —1
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Poniendo en vez de G, su valor deducido en
la (a), se obtiene:

1] C—TF (14r)m 1
14r)"—1 (141r)"—1

Ry (1) By (1 PR ()t

—|— Rh (1 + ryn-— (h—l)m+ Rk (1 +1.)11-—11 i :

En esta expresion general, el segundo miem-
bro contiene dos términos, de los cuales el pri-
mero corresponde a los gastos de primera cons-
truccion y de reconstrucciones sucesivas luego :
el segundo término, por otra parte, comprende
los gastos de conservacion de la obra, en todos
los periodos. Esta manera de presentar la foér-
mula (1) es practica y permite, también, llega-
da' la utilidad de verificarlo, capitalizar con
tasas de interés distintas los gastos de uno y
otro género.

B3.—Simplificaciones de los cdlculos comparativos.
— Cuando en la férmula general (1) se hace

Ry = By = Ry = hisiis — Ry =R, ;

el valor de C es

R
+1 —itagm

':<1+r)"+ L) (=
+(1+]./)n——(ll—l)m+(1+1->|1—1nn:

y como el factor entre paréntesis del segundo
término es una suma de términos que constitu-
yen una progresion geométrica de razén (1 —4r) ™,
con h -+ 1 términos y cuyo término menor es
(14 1r)n»—hm ese factor puede calcularse por
la conocida expresion : '

Suma de una progresion geométrice —

Galtimo término X razén — primer término

razén — 1
esto es,
(1_+_].>n»lnn_}_(l_{_l.)n~(h—1)m+“'
_’_(\1_}_l.)n—zm_{_(1_‘_1.)11»111_*_(1_*_14 n__
B 1_{_1"1(1_|_ )m_(l_l_ n—hm:
(141" —1
1—"-1' 1717—07—7m_ 1Ttrgni~h m
(1__'_1,) ML,
La expresion (1) se torna, asi:
[2] c:pﬁﬂﬁfﬂ_ 4ﬁjiwf
(141" - (1+471)
<1+1.)n+m_ 1+ n~hm

(‘1+]; —1

:Rg(l“i—l

Cuando los gastos R fuesen anuales, m =1

y k=1, es decir:
[3] (\_}n (1‘“{"1)" 1\, AT
14r"—1 (1—[—1‘ n
(1+1')""-('1—]—1‘):F 1—}—1)" _*_])1—’—1
S € Sy (1.4=r)™
4. — Modificaciones de las [ormulas general y
stmplificadas. — Para muchas aplicaciones, .es

conveniente introducir modificaciones en las
expresiones (1), (2) v (3).

Ante todo, débese tener presente que los gas-
tos Ry, al iniciarse el primer periodo menor,
m, juntamente con el mayor, n, no pueden ser
necesarios. Luego, Ri=0, en la (1), y en las
(2) y (3), desde que el valor R correspondiente
a los periodos m iniciales se halla ya incluido
en los segundos términos de los segundos miem-
bros respectivos, habra que deducir la cantidad

R
(14" —
para lo cual podemos poner, en los primeros
miembros, F— R, en vez de F.

Por otra parte, al finalizar cada periodo n,
la demoliciéon necesaria de la obra podra sumi-
nistrar materiales o estructuras de algin valor;
y si se estableciese el capital fijo de una pro-
piedad edificada, aunque la demolicion del edi-
ficio nada util produjere, quedard siempre el
valor del terremo, del que se deduciran las
erogaciones causadas por aquella demolicion y
la extraccion de materiales y escombros fuera
de dicho terreno. Cuando termine, pues, el pri-
mer gran periodo, n, no ocurrira repetir todo
el gasto F, sino una parte, F —T, en que T es
el valor del terreno, con el de lds demoliciones
aprovechables, si las hubiere. En las formulas
ahora, para mayor sencillez, restamos T de l,*
en el primer término del segundo miembro ;

mas debiéndose disponer de F integramente en
el primer periodo grande, ocurrird .agregar T
a la suma.

Asi, las expresiones (1), (2) v (3) térnanse:

) u+ 1

(Ltmet - (1r)™ 1
n—m_'_R (1_‘_1 11—2|x1+ =

(m] C=(F—

_I_ Rh (1 __I_ l‘) n=h-~ }'m + 1{]\ (1 + 1_\" ni— h : _I_ T
T e ety ",*_{_ -R

(] - C=(F =R~

IFn*—1" 141
(1+1 n 4+ m (1_|_ )u~hm+’[‘
1+ )m_l



s,

; ' REVISTA DE ARQUI’_I‘ECTURA

[p] C=(F—R

=y ‘l,__|_ rl o Sy
141)r—1 r

Para el uso de las férmulas precedentes ha
menester indicar la manera de asignar valores
a los simbolos que ellas contienen.

Dos de ellos, F y T, son de facil determina-
cion. Para F, en efecto, se formulara el presu-
puesto de coste de la estructura o del edificio,
al que se agregara el valor del terreno, si T lo
tuviese luego en cuenta. En cuanto a T, resul-
tara de determinar, estimdndolos, el valor de
los materiales o de las estructuras que se en-
tiende posible obtener de la demoliciéon de la
estructura o del edificio, a cada final de periodo
mayor, y el valor del terreno, si fuese el caso.
De ese monto total, se deduciran los gastos
presupuestos para demoler la estructura o el
edificio y despejar el terreno, segin corresponda.

La tasa, r, de interés empleada en los calculos,
debe tomarse tal que mno se aparte de la que
concierne a las operaciones comerciales y ban-
carias del pais, desde -que fuera variar la hi-
potesis sentada al deducir las férmulas, el elevar
o reducir esa tasa con respecto a la que es
usual en aquellas operaciones cuando se trata
de intereses que se capitalizan. Entre nosotros,
el valor mayor de r admisible es r =—0,05; en
Europa, ordinariamente varia de 0,025 a 0,03
y es raro que exceda de 0,04.

La determinacion de las cantidades m, n, Ry,
Re, Rs..., o R, segun los casos, presenta cierta
dificultad cuando se trata de hallar el capital
fijo de una obra compleja o de un edifi¢io. Los
gastos de reparos suelen entonces calcularse de
dos maneras distintas, a saber: bien relacio-
nandolos al coste de construccion o bien a la
renta bruta del edificio. No obstante, la rela-
cién es dificil de fijar, en cada, circunstancia,
por falta de reglas deducidas de buenas y com-
pletas observaciones estadisticas relativas a edi-
ficios de todo género, como también porque en
los de un mismo género, la naturaleza y las
proporciones variables de las estructuras de que
estén construidos ejercen, en los gastos de re-
paros, influencias dificiles de precisar. La difi-
cultad asi apuntada se rodea,— cuando sea
asignada a cada estructura una duracién, d,
en afios, en el supuesto de que mientras trans-
curra ese plazo no se la repare,— considerando
que la anualidad constante de reparacion de
esa estructura haya de ser, para cada unidad
de su coste, la que resulte de suponer recons-
tituido ese costo, al cabo de d afios, a una tasa
de interés, r, bien nula o de monto conocido.

Por cada 1 §, v. gr., del coste de construc-
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cion de una estructura, la anualidad constante
maxima que requeririase para reunir esa mis-
ma suma, al cabo de d afos, seria é Mas si
las anualidades, a, fuesen colocadas afo tras
afio, al fin de éstos, a interés compuesto de tasa
r, las sumas sucesivamente producidas por cada
una de ellas, serian

1 afio 2 afios 3 afios (d—1)anos d anos
a a(l4r) a(l4r)? a(l4r) -2 a(14r)t!

Totalizadas, estas cantidades habran de ser
iguales a 1 $. Luego, segin la férmula ya re-
cordada, y por cuanto se trata de una progre-
sion geométrica de razon (1 4 r),

b et O R
s 14r—1

o bien

Si, pues, desighamos, como lo hace la Tabla I
adjunta, el tiempo d, que dura cada estructura,
sin repararla, y sefialamos, asimismo, si trans-
currido el plazo d, la estructura correspondien-
te habra de ser reconstruida totalmente o sola-
mente renovada en parte, podremos calcular,
como se hizo en la misma tabla, valores de a,
por cada 1 § del importe total de cada estruc-
tura en una construccion, segin la tasa, r, -de
interés. Dadas, entonces, las partidas de coste
total de diversas estructuras, constitutivas de
una obra cuyo capital fijo se investiga, con fines
de comparacién, se buscard, en la Tabla I (co-
lumna «Especificacion de las estructuras»), cada
género de estructura y la duracion respectiva.
El coeficiente del precio de producciéon para
obtener la anualidad, R, de reparacion, se de-
ducird, por la expresion hallada mas arriba, si
no se la hallase en la misma Tabla I. Volve-
mos a observar que en el caso de que al ter-
minar el plazo d, corresponda una renovacion
0 reconstruccion parcial, la anualidad debera
ser para cubrir ese gasto, y no el de recons-
trucciéon total.

Es de notarse que en la Tabla I, los coefi-
cientes calculados fueron deducidos poniendo
en la expresion de a, en vez de d, (mientras
d=06_>>10 afios) d— 1, para tener en cuenta
las pérdidas de intereses capaces de ocurrir si
debiesen .retirarse las sumas para sufragar gas-
tos de reparos, antes de la época prevista para
la duracion total.

Mnltiplicados los importes de las partidas de
costo del presupuesto por los coeficientes halla-
dos en la Tabla o por medio de la férmula, se
tendran las anualidades R respectivas, las que
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sumadas, daran el valor R a ponerse en. la
formula (p).

Los calculos comparativos verificados de esta
manera son rapidos y sencillos, especialmente
cuando la comparacion alcanza a todo un edi-
ficio o comprende estructuras muy complicadas.
En cambio, la férmula hipotética y distinta de
la usual en que se calculan las anualidades de
reparo, deja cierta duda en cuanto a sus re-
sultados.

Es cierto, como lo dice Sacchi (pig. 139),
que el método es exacto y preciso para las es-
tructuras cuyo reparo equivale a una recons-
truccion total, de manera que en ciertos casos,
la aplicacion del mismo no conducira a yerros

sensibles ; pero no tal sucedera cuando a esas
estructuras (generalmente ligeras y de conclu-
sién : pinturas, tapicerias, vidrieria, carpinteria
de puertas y ventanas, ciertas cubiertas—las
mas solidas,—pavimentos, entablados) se afiadan
en cantidad significativa otras para las cuales
quepan reparos o reconstrucciones parciales.

En tales casos, serda mas conveniente estu-
diar,- punto por punto, los gastos de reparos o
reconstruceion: que correspondan a cada estruc-
tura, y valerse de las férmulas (m) o (n) o las
que deduciremos mas adelante, para realizar la
comparacion,

Mauricto DURRIEU.
(Continuard).

TABLA DE LA DURACION DE LAS ESTRUCTURAS Y DE LOS COEFICIENTES DEL PRECIO DE CONSTRUCCION
CORRESPONDIENTES A LA ANUALIDAD CONSTANTE DE:-REPARO DE LAS MISMAS.

z z
od 0 o & 5
52 | DESIGNACION DE Las | & i S s 2 | DESIONACION DE Las | 3 COEFICIENTE PARA
o
S ESTRUCTURAS P g0 E TURAS g
Zuy & R 2 r=0 |r=0,03r =0,04 Zw e e =3 r=20 |r=0,03r=0,04
aQ (=]
Albaiiileria 27 Soladlos det baldosas ‘de mar- i
mol, exteriores, (renova-
1 Muros de fundamento...... 150 — - - '
2 | Estructuras simplei, de gra- c“(’i" por terceras partes] - 0 o o s 00315
3 Pnitg...d....b..;:_,,‘, o] 190 = - o 28 Idgil,a)iél'e}ﬁ,' interiores.....:| 40 | 00250 0,0128| 00111
agsllfgs seel?ta;gs"eg:lab:e::; 4 Enlosados de granito o are-
. mezcla de cal, exteriores.| 75 0,0133 | 0,0038 | 0,0023 0 |1 d'e‘::“ai’d::rt:r::;'r‘;s;d ) 0,0125 | '0,0032 | 0,0019
4 Idem, idem, interiores.... .. 100 0,0100 | 0,0017 | 0,0008 eterioTes R 59 0.0333| 0,0221 | 00189
& Pa;(e)(siteesni :Ir::;glz ddeeca]}me"; 31 Empedrados de cantos roda- |
| dos, interiores, renovacién
BELIDECS . ..ov. . viessigis-hits dusvins 50 0,0200 | 0,0092 | 0,00€9 4 ’ .
0 | 1dem, idem, interiores...... 70 | 00143 | 0,0045 0,002 3. ] jqRor tefseras partes cada..|” 10 | 0,233/ 0,0928 - 0,0315
7 Bévedas de albafiileria de Idem, idem, exteriores, re-
ladrillos 100 | 0,0100| 0,0017 | 0,0008 a3 v o o I nited Eudal 10 ] 00800 e Do
R adne: Aa tanriem e ) i ! osaicos a la veneciana. ... 60 0,0166 |
g -?-gz?gsssd;e Télcl:ggztfnfm")'_ 10 0,0143 1.-10,0045')."-0,0029 24 Idem norteamericano....... 15 0,0660 | 0:358§ 010547
nolit> y similares., ........ 40 | 0,025 | 0,0138] 0,0111 3 [ Macadam................... 15 | 0,0666 0,0585| 0,0547
10 | Bovedillas de ladrillos cu ! 6 | Tendidos de cemento (pisos ‘ 0.0984| 0,004
i , de concreto, manto)...... 10 0,1000 | 0,09 ,0045
1 Bobvlsg?lilsasmcgzml);gf'xl.lb-s' cu- 2 xpiosh Bed vy 37 | Pavimentos de asfalto, exte- , | 0,0547
A . | 1
biertas, exteriores ........ 40 | 0,0250 | 0,0128| 0,0111 s |; dz‘n‘ireisdgﬁef;*:{erpigtl}gss) ----- 12 g,ggggl 3'853? 0'35]5;9
12 Revocos a la cal, exteriores. 20 0,0500 | 0,0387 | 0,0361 9 Enta ,u adoé 4 nisdern. e = ’ ’
13 Idem, idem, interiores... ... 40 0,0250 | 0,0138 | 0,0111 ¥ terl;mges ’ i0 0,1000| 0,008¢| 0,0045
.................. ;

1 (1o ge cemesto poriiid, 0| eatosaaos” e picia, e |
cuartos de bafio y sitios aceras exteriores .........| 50 0,0200 | 0,0092 0,0069
andlogos ................ 35 | 0,028 0,01732| 0,0143 A e e acen ool St ok e

15 | Idem, idem, interiores. ... .. 55 0,0182 | 0,00762 | 0,0055 4 1CEM, JOCI st v 2l ) ) 2

16 Revoques de fachadas, simili C‘:_';‘;”“ d.e. gramto, .p.a.r.a. ace- B0 0,0100 | 0,0017 | 0,0008
p!ettira, gonr agramxladl;) y 43 | Revestimiento de azulejos...| 80 0,0125 | 0,0032| 0,0019
Hénlff)sq:etag B O 0,0500 | 0,0387 | 0,0361 4t | Estuco, abrillantado sobre sl Yt

............. FevEEeS 2 0,0500 | 0,0387 | 0,

¥ R:xg)‘g;elsazl(l)n;huﬁltigr:éhfg: 45| Estuco, decorado, exterior..| 15 0,0666 | 0,0585 0,85;;
didas, betotes. 30 0,0333 | 0,0221| 0,0189 46 | [dem, idem, interior........ 30 0,0333 | 0,0221, 0,01

18 | Idem, idem, interiores.... .| 50 0,0200 | 0,0092 | 0,0069 Veseria :

Hormigon Simple 47 | Cielos rasos de yeso, con
ﬁrmadop armazén de madera seca. . 25 0,0400 | 0,0290 | 0,0237
4 48 Idem, idem, con armazén

19 Obras de cimentacién .. .. .. 150 s o L : metalica oo iR i i 30 0,0333 | 0,0221 | 0,0189

20 | Entramados, muros, tabiques| 150 e =5 o7 49 | Idem, idem, poco cuidados.| 15 0,0666 | 0,0585 0,0547

21 | Canalizaciones ............. 100 0,0100 | 0,0017 | 0,0008 50 | Enlucido de yeso blanco....| 20 0,0500 | 0,0287 | 0,061

Solados Cubiertas y Hojalateria
. y Revestimientos 51 Cubierta de tejas mecinicas,

22 Embaldosados de baldosas renovacion de la cuarta -
comunes, prensadas, de pri- pamtelcadasyy s il SRe 10 0,0250 | 0,0246 | 0,0236
mera c'ase, en patios, azo- 52 Idem de('.i pllzarras,mal"el;)o‘l/‘?é |
teas, (renovacion de una cién de la qui a
mitad).................... 15 0,0333 | 0,0202 | .0,0273 Ccl:;.da i ool 12 0,0166 | 0,0156 | 0,0148

23 Embaldosado de baldosas sin 53 ubierta de hierro galvani-
prensar, llamadas del pa’s, zado ondulado ...........] 50 0,0200 | 0,0092 | 0,00€9
en exteriores renovacion 54 Idem cinc a lil:ire cllllatacmn, 3
de la mitad. 8 0,0625 | 0,0562 | 0,0543 renovacion de la octava

24 Idem mterlores, ldem, idem| 12 0,0416 | 0,0390 | 0,0371 parte cada it ol 10 0,0125 | 0,0123| 0,0118

25 Solados de gres ceramico 55 Idem de flgro::ementto, rte-
(mosaico cocido extranjero) novacién de la sexta parte
interiores, (renovacién de cadasr s shran Srimens 15 0,0111 | 0,0097 | 0,0091
Ta mitad). . vovvonn conh i 30 0,0333 | 0,0221 | 0,0189 56 Canales, crestas, bajadas y

26 Idem, idem, exteriores ..... 20 0,025 0,0193 | 0,0180 soleras de:icitic.... i . 60 0,0166 | 0,0063 | 0,0044
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Z 7
2 o a \5 COEFICIENTE PARA g i = é COEFICIENTE PARA
£ DESIGNACION DE LAS ] ;2 DESIGNACION DE LAS g
3 S ES S ] S5° S &
B ESTRUCTURA & lr=o |r=o0slf=0om 2w b 5 | r=0 |r=0,03/r=0,0t
a a l a a
3 Herreria “ | Pintura, Tapiceria l
& 57 Estructuras pesadas de car- y Vidrieria ‘
£8 plateria, de BIEHO. o o o o o BE 89 Pinturas al aceite, sobre ma ‘ |
E . s
3 En‘;;a?‘ei?::ig&h;fgfsy ;ﬁzﬁ dera o hierro, exteriores.. 5 0,2000 | 0,1883 | 0,1843
: nes, barandas, etc.)....... 100 0,0100 | 0,0017 | 0,0008 90 Idem, idem, interiores...... 10 0,1000 | 0,0984 | 0,0945
< 91 B.anqueos a la cal, sobre
3 . ; paramentos exteriores y
: Carpinteria de Armar paredes de cocinas ....... g 0,2000 | 0,1883 | 0,1846
=9 Entramados de techumbres, 92 Idem, idem, interiores...... 10 0,1000 | 0,0984 | 0,0945
3 piezas de fuerte escuadria| 50 0,0200 | 0,0092 | 0,0069 93 Empapelado directamente E
3 60 Idem, idem, idem, pequefia ap.icado en la pared...... 5 0,2000 | 0,1883 | 0,1846
b escuddiia.. < oivies shaarnds 20 0,0500 | 0,087 | 0,0361 94 Idem sobre papel de forro.. 10 0,1000 | 0,0984 | 0,0945
61 Armazones de cielos rasos.. 50 0,0200 | 0,0092 | 0,0069 95 Tapiceria de locales secun-
69 Escaleras de pino tea, cedro, darios. . 0 0,0333 | .0221 | 0,0189
roble, fresno, etc. .... 40 0,0250 | 90,0138 | 0,0111 96 Idem, idem, frecuentados. 15 0,0666 | 0,0585 | 0,0547
70 Galerias, b1randas, etcetera, b-o6s6 | 0.k - iban :
EXLEPIOTes '\ oo v o e v oittslonn in 15 ) ,0285 ) itari
71 | 1dem, idem, interiores.. .. " 50 | 00333| 00221| 00180 i Obcgs .sa“'ta"‘.‘s
7 Entramados para pisos ex- 97 Caiieria de hierro fundido, al R
puesios 2 lu humedad ... | 10} S Sioer| oo 08 |1dem soterrada o cntregadal | V| D08 DO
78; | 1dem, Jdem, cubierfoss ;.. a0 : ised I i S 30 | 00333 00221 0,018
. ’ © 099 Carfieria de gres, soterrada,
3 Carpmtena de Taller sin' revestiry ... oivon i 10 0,1000 | 0,0984 | 0,0945
2 74 Puertas y ventanas de made- 100 Idem, idem, con revestimien- i
1 ra blanca, llenas, simples, to de hormigén .......... 20 0,0500 | 0,0387 | 0,0361
pintadas, interiores....... 50 0,0200 | 0,0092 | 0,0069 101 Inodoros de palangana y si-
75 Idem, idem, exteriores .. .. 15 0,0666 | 0,0585 | 0,0547 fon separados ............ 15 0,0666 | 0,0585 | 0,0547
76 Idem vidrieras, entramadas, 102 Idem de pedestal........... 20 0,0500 | 0,0387 | 0,0361
exteriores ................ 30 0,0333 | 0,0221 | 0,0189 103 Depésitos autom:iticos de|
77 Idem, idem, interiores...... 80 0,0125| 0,0052 | 0,0019 351 R b I 10 0,1000 | 0,0984 | 0,0945
78 Idem, idem, de madera dura 104 Interceptores de grasa, de
o resinosa, exteriores ....| 60 0,0166 | 0,0063 | 0,0044 hierro fundido ........... 15 0,0666 | 0,0585 | 0,0547
79 Persianas de madera blanca, 105 Piletas de cocina, de loza ..| 10 _| 0,1000 | 0,0984 0,0945
PIntadas. . .. i, .. v cosane 20 0,0500 | 0,0:87 | 0,061 106 | Idem de lavar, idem........ 10 0,1000 | 0,0984 | 0,0945
80 Idem, idem, dura o resino- 107 Piletas de patio, con sifon
Sa, AdeMiNs o sy tail sl 50 0,0200 | 0,0092 | 0,0069 de barro y bocas de des- R
81 Entarimados, z6calos, guar- ATHE A S Tl e Tatn 20 0,0500 | 0,0287 | 0,0361
dasillas, etc. ............. 40 0,0250 | 0,0138 | 0,0111 108 Idem de hierro fundido ....| 30 0,0333 | 0,0221| 0,0189
82 Entablados ( revestimientos, 109 Bocas de desagiie .......... 25 0,0400 | 0,0290 | 0,0237
etc.), en Ingar seco....... 80 0,0125| 0,0032| 0,0019 110 Camaras de albafileria de
; 83 Obras de madera en las cua- o0 08 I RN T i 60 0,0166 | 0,0063 | 0,0044
q AEAS2, i Senae Sine iner SRR 20 0,0500 | 0,0387 | 0,0361 111 Idem de hormigén armado..| 80 0,0125 | 0,0032 | 0,0019
Marmoleria Instalaciones Especiales
84 Estructuras de piedra labra- 112 Instalaciones de pararrayos, |
dra, simples, exteriores .. 80 0,0125| 0,0032| 0,0019 COMPIELAS oot 5m i o bve be 40 0,0250 | 0,0128 | 0,0111
85 Idem, idem, decoradas, idem 50 0,0200 | 0,0092 | 0,0069 113 Idem de gas, idem ......... 15 0 0666 | 0,0585 | 0,0547
86 Idem, marmol, lisas........ 120 0,0083 | 0,0009 | 0,0004 114 Idem de ascensores, idem . 10 0,1000 | 0,698+ | 0,0045
87 Idem, idem, decoradas ..... 80 0,0125 | 0,0032 | 0,0019 115 Idem de campamnas y telé-
88 Idem de granito, muy deco- fonos, idem . 5 0,2000  0,1883 | 0,1846
radas, expuestas a la hu- 1
» medad . N 0 0,0c83 | 0,0069 | 0,0004 |
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Sobre la Arqueologia
Oe los Monumentos Prebistdricos

oel Viejo (Mundo

AJESTUOSOS e imponentes, saturados
de elocuente silencio de’leyenda y
hasta de veneracion, levantanse en

284 la planicie, en la ribera y por la
montafia las primeras piedras trabajadas, los pri-
meros monumentos prehistéricos, testigos secu-
lares de los sentimientos del hombre primitivo,
vestigios de un arte en gestaciéon, con los cuales
conmemora acontecimientos, demarca sus fron-
teras o celebra el culto de los muertos, tan an-
tiguo como la misma humanidad.

Son muchas las hipdtesis que versan sobre las
divisiones que en ellos deben observarse, sobre
sus simbolismos, las razas que los han erigido,
su fin utilitario y hasta sobre cronologia.

No puede precisarse exactamente una clasifi-
cacion en la cual cada parte tenga independen-
cia absoluta de las demas. Estos monumentos se
encuentran a veces solos, en pequefios grupos v
también en conjuntos formados por la union de
varios tipos, lo que pudiera hacer creer en la
existencia de un tipo unico con variedad de de-
talles, viniendo de este modo a confundir en
cierta parte nuestro andlisis.

La etimologia de las palabras con que siempre
se ha tenido costumbre de nombrarlos no puede
acudir en nuestra ayuda, pues por lo general
son voces de idiomas modernos en relacion a la
época que tratanios.

Sin embargo, puede establecerse una division
bien marcada no solamente basada en los fines
segurt los cuales hayan sido erigidos estos mo-
numentos, sino también’ teniendo en cuenta sus
estructuras y las posiciones que ocupan en el
terreno.

Esta clasificacion es la siguiente: Ddlmenes,
Tumulos, Menhires, Alineamientos y Cromlechs.

Todos ellos son enormes bloques de piedra se-
parados de la roca elegida ya sea aprovechando
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sus fisuras naturales para introducir cunas de
madera o por medio del calor.

Este ultimo procedimiento; que parece ser
oriundo de las regiones asiaticas y en particular

“de las montafias del Khassias en la India, con-

sistia en encender un gran fuego en la superfi-
cie de la roca hasta que ésta se encontrase en
estado incandescente. Luego arrojando agua fria
en canaletas preparadas de antemano en la roca
se presentan hendiduras que atacadas con cufias
permiten separar el block del resto de la roca.

Este procedimiento se conserva aun en la ac-
tualidad en los montes Khassias, como asimismo
el del transporte de estos bloques después de efec-
tuada su extraccion. El block destacado por me-
dio de palancas es puesto sobre rodillos de ma-
dera, pudiendo ser transportado cémodamente.
Dichos rodillos estan unidos por bambties entrela-
zados formando una enramada, quedando de este
modo el rodante en condiciones de ser transpor-
tado mediante el esfuerzo de cientos de hombres.

Para parar el block practicaban un agujero.
de pocos pies en el suelo introduciendo en ¢l un
extremo de la piedra y tirando del otro extremo
la enderezaban hasta que se deslizase por el ori-
ficio y tomase su equilibrio.

Idéntico procedimiznto usaron los egipcios para
elevar sus obeliscos y seguramente debe haber-
se tenido en cuenta en los paises de Europa para
el transporte de los monumentos megaliticos
existentes que no pertenecen a la estratificacion
del terreno en el cual se hallan colocados.

Consideremos nuestro primer tipo: El dolmen.

Seguin Legrand d’Aussy, este nombre procede
de la voz ‘“dolmin”, que en bajo breton significa
«mesa de piedra ».

El dolmen completo se componia’ de. una o
varias camaras sepulcrales tapadas por un api-
ramide o colina de tierra, elevada con el objeto
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de disimular la entrada de la cripta que se en-
contraba en uno de sus flancos. Coronaba. este
monumento una piedra denominada “menhir”
que permitia la identificacion del mismo desde
una cierta distancia.

Algunos de ellos -carecen en la actualidad del
monticulo de tierra,lo que no es una negativa
de su primitiva existencia. Otros estan formados
solamente por una piedra inclinada que, apo-
vando una de sus extremidades en el suelo, des-
cansa con la otra sobre una piedra perpendicular.
Pero el tipo mds corriente es el de dos piedras
perpendiculares que sostienen una horizontal en
su parte superior, formando, como su nombre lo
indica, una mesa de piedra.

Estos dos tipos han sido clasificados por algu-
nos arqueologos en Diliticos y Triliticos segun
constasen de dos o.tres piedras respectivamente;
pero no son mas que un solo tipo derivado el
primero del segundo, por haberse comprobado
que junto a los monumentos diliticos existen
rastros de uno de sus dos parantes desaparecidos
por algtin accidente o tfenémeno fisico.

Se denomina “tumulo” un monticulo de tierra
que generalmente disimula el dolmen que cubre
o una camara sepulcral. Kstan comprendidos
también bajo esta denominacion las agrupacio-
nes de piedras rodeadas de una capa de arcilla
impermeable.

El menhir es una piedra colocada verticalien-
te, va sea en la cima de una colina, a lo largo
de una ribera o en lo alto de un tumulo. Son
de grandes proporciones y algunos de ellos to-
man mayor cuerpo en su parte superior, destru-
vendo de este modo la verticalidad de sus pa-
ramentos.

Segun Legrand d’Aussy, el nombre de menhir
deriva de “ar men hir” que en bajo breton signi-
fica “piedra larga’.

Los monumentos denominados “alineamientos”
son conjuntos de piedra, menhires dispuestos
unos a continuacion de otros siguiendo una linea
mds o menos rectilinea.

Algunos de estos alineamientos no son mds
que conjuntos de dolmenes en los cuales falta la
piedra de la parte superior.

Los cromlechs son conjuntos de piedra colo-
cados en la misma forma de los alineamientos,
pero siguiendo lineas circulares, cuadradas y
hasta a veces ovaladas.
~ La voz cromlechs deriva de “cromlech’hs” que

significa agrupamiento de lugares santos en cir-
culo. Este género de monumentos se encuentra
generalmente adyacente a los alineamientos de
los cuales es complemento necesario. s casi
corriente que los cromlechs circunden un tu-
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mulo y si algunos carecen de ellos no implica que
la accion del tiempo o causas accidentales log
hayan destruido.

Las piedras movedizas no pueden considerarse
monumentos prehistoricos, pues no tienen nada
de comun con los ya citados y logicamente de-
ben provenir de caprichos de la naturaleza.

Terminada nuestra clasificacion pasemos a es-

tudiar los simbolos, las leyendas y el fin a que

eran destinados esta clase de monumentos.

Observando las depresiones que presentan los
dolmenes en su parte superior, algunos arqueo-
logos han emitido la hipdtesis de que fueran pie-
dras o altares de sacrificio donde el sacerdote
o druida cortaba la cabeza del inmolado en dicha
depresion y dejaba correr la sangre por las ra-
nuras, que se observan en los flancos, dirigidas
hacia la parte inferior.

Esta afirmacion queda destruida con la exposi-
c¢ion hecha por algunos geologos referente a la
destruccion por medio del agua del feldespato,
cuarzo y mica que componen el granito. Lo %111(*
hace creer mas en lo falso de esta primer hipo-
tesis es que se han observado en Carnac de Bre-
tana dolmenes que ostentan depresiones en par-
tes donde el sacrificio de la victima por el drui-
da hubiese sido impracticable. Contribuye a la
destruccion de esta teoria la existencia de rocas
que presentan depresiones del mismo caracter
v que miden diez metros de largo.

Observando los alineamientos del Condado de
Wilt v la disposicion que presentan en planta
llega Stukelcy a la conclusion de que son sim-
bolos jeroglificos de Ofiolatria (culto de la ser-
piente) pues representan una serpiente que se
muerde la cola. Stukeley bautizo estos alinea-
mientos con el nombre de Dracontium.

Esta nueva hipotesis es algo fantastica e im-
plica ver una idea sobrenatural en contraposi-
cion a la simplicidad de los hechos.

Enla India se supone que los ddélmenes han
servido mas bien de tumba que de habitacion
por lo reducido de las dimensiones de las ci-
maras.

Los indigenas de las tribus Malas depositaban
sus muertos en los bosques sagrados guardando-
los en esas pequenas camaras munidas de una
ventanita ovalada por donde, segtn creencia, el
espiritu del muerto podia entrar o salir a vo-
luntad.

En la actualidad conservando aun esta tradi-
cion anteriormente citada representan el espiritu
del muerto por una pequeiia imagen de bronce o
piedra, reflejo probablemente de un culto primiti-
vo. Junto a estas camaras existen «bancos fune-
rarios» y pequefios edificios donde se depositan
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las urnas con las cenizas de los muertos. Pro-
Ximos a estos bancos se ven aun «piras de
funerales », testigos de la antigua costumbre
khassia de quemar sus muertos y que se prac-
ticaba mientras no reinase la estacion de las
lluvias. En caso contrario, el muerto, untado con
miel y metido en un tronco seco de arbol, espe-
raba el momento propicio para ser incinerado.
Fergusson dice que cuando un khassia se
sentia presa de alguna enfermedad o peligro evo-
caba un espiritu o uno de sus parientes difun-
tos; si la gracia era obtenida, debia el khassia
erigir un block en honor a su protector.
Informados los khassias cercanos de la virtud
de tal espiritu, obteniendo idénticos favores, eri-
gian alrededor de la primera piedra sus corres-
pondientes ofrendas, formando el conjunto un

" monumento conmemorativo.

En algunos de estos conjuntos lleva la piedra
del medio una especie de capitel redondeado en
forma de turbante acusando el primer grado de
ornamentacion en estas piedras. En el suelo se
encuentran a veces piedras de diez metros de
largo por tres de ancho v treinta centimetros de
espesor con un peso de veintitrés toneladas.

In la peninsula meridional existen las casas
de Moris o «casas de los enanos».

Afectan la forma de cuartos cuadrados cerra-
dos por grandes bloques de piedra colocados si-
métricamente v de la capacidad suficiente para
contener un hombre de pie.

La pequetiez de estas construcciones como de
los objetos encontrados cerca de ellas da margen
a la leyenda hinda segun la cual estag camaras
serian enanos transtormados en piedra mientras
buscaban para su rey un campamento para sus
elefantes. Fu¢ el castigo impuesto a su intran-
quilidad.

Antes que dar crédito a esta leyenda seria
preferible ver en estas diminutas producciones
los simbolos de una religion que termina y que
reemplaza por lo tanto la realidad.

En Vannes (Bretana) son también varias las
hipétesis emitidas sobre el origen de dichos dol-
menes. Créese que dichos. monumentos fueron
erigidos por los soldados del César y utilizados
para delinear sus campamentos.

Segtin otros, pareceria hubiesen sido elevados por
los vencidos rindiendo tributo a los vencedores.

La explicacion que tienen los délmenes colo-
cados en las riberas o en las playas del mar
segun la leyenda de la bahia de Trépassés re-
cordando el transporte nocturno de las almas
sobre el mar, puede haber sido el origen de la
colocacion de estas piedras en dichos sitios.

Algunos autores como el Conde de Caylus
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muéstranse contrarios a dar explicaciones con-
cretas sobre la materia, objetando que son topicos
sumidos en tinieblas dificiles de despejar; pero
no obstante parece se inclinan a pensar que
ha sido unicamente funebre su rol primitivo.

Observando la estructura del dolmen se llega al
convencimiento de su uso interno, pues exterior-
mente sus paramentos no soélo no presentan hue-
llas de trabajo sino que son sumamente asperos.

Podemos decir que los dolmenes y tumulos
son la misma clase de monumentos: son tumbas
con diferente grado de destruccion.

Kl menhir, aun cuando difiere del dolmen y
dael tiumulo en su forma, llena el mismo objeto:
el culto de los muertos.

Se ha pensado también si los menhires fueron
monumentos cuyo objetivo fuese la demarcacion
de limites. Todo induce a creer que tales limi-
tes hubiesen sido establecidos donde ya existian
esas piedras.

La disposicion que se observa en la ubicacion
de los tumulos y que permite a veces desde
uno de ellos divisar otros varios, segin algunos
arqueologos debe haber sido efectuada con el
objeto de trasmitir senales. Otros estudiosos van
aun mas alla v ven en dicha ubicacion com-
parada con los pintorescos paisajes que los ro-
dean una primer asociacion del acto, de cons-
truir con la belleza de la Naturaleza.

La presencia de los menhires estratégicamente
colocados en algunas entradas del mar, guia
aun en la actualidad a los pequenos navegan-
tes, creyeéndose hubiesen desempenado las fun-
ciones de pequeinios faros.

El emplazamiento observado en ciertos ali-
neamientos y avenidas ha hecho pensar tam-
bién en que fuesen la representacion de signos
astronomicos.

Pero de todas estas hipotesis es seguramente
la que los define como “monumentos funerarios”
la que ofrece mayor veracidad.

Los numerosos dolimenes, menhires y alineca-
mientos de Carnac en Bretafia son fieles testigos-de
la primitiva existencia de una inmensa necropolis.

La hipdtesis segun la cual estos monumentos
hubiesen sido la obra de un solo pueblo o raza,
basada en el parecido y afinidades que presen-
tan estos bloques, es un interrogante.

Segtin Shuermans los délmenes que se en-
cuentran en Asia pueden haber pertenecido a
la raza aria, la cual transmitio sus conoci-
mientos al resto del mundo. Hay, por ejemplo,
algunos monumentos en Judea semejantes a
los megalitos de la Bretafia.

No se puede, sin embargo, observando el ca-
mino a veces no interrumpido de estos monu-
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mentos establecer una teoria sobre las emigra-
ciones de las razas humanas. Las diferencias
que a veces se observan en dichos blogues
pueden ser la expresion de la falta de recursos
locales; las semejanzas que se advierten, la
practica de un unico método de construir co-
min a las épocas primitivas.

Estas razones que se excluyen reciprocamente
contribuyen a obscurecer atun mas estos estudios.

La cronologia de estos monumentos no care-
ce también de incertidumbre debido a que junto
a un pais adelantado existen otros limitrofes
sumidos en el aprendizaje.

Estos monumentos principian a revelarse al
fin del Periodo Glacial con las sucesivas emi-
graciones de las razas asiaticas que trasmiten
al mundo su civilizacion.

Son por lo tanto de la Iidad de Piedra Pulida
a juzgar por los instrumentos encontrados junto
a ellos. Los monumentos megaliticos de la Bre-
tana v del Pais de (iales parecen pertenecer a
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una edad no lejana de la Era Cristiana en la
cual la navegacion habria ya establecido ciertas
relaciones entre estos dos paises.

En la Edad Media se elevaba esta clase de
monumentos en los paises escandinavos.

Contintanse en la actualidad tales practicas
en la India y en algunas islas de la Oceania,
siendo siempre su objeto el recordar aconteci-
mientos y simbolizar tradiciones del culto, im-
pidiendo por su moderna ereccion identificar
aquellos monumentos de origen arcaico.

Sintetizando lo expuesto llegamos a la conclu-
siéon de que todos estos monumentos prehistori-
cos obedecen a un-mismo principio, es decir,
celebrar el culto de los muertos; son fehacientes
testigos de los sentimientos de nuestros antepa-
sados prehistoricos que los erigian rememorando
sus ascendientes: antes que la arquitectura fue-
se utilitaria, fué simbolica

Hicror GRESLEBIN

GRONICA DE LA ESCUELA DE ARQUITECTURA

ESTIMULO A LA ARQUITECTURA

Como una grata iniciacion de nuestra eronica
mensual de la Iscuela de Arquitectura, debemos
ocuparnos ahora del fallo expedido por el jurado
designado por la Sociedad Central de Arquitectos
para acordar los premios del coneurso de estimulo
a la arquitectura instituido por dicha asociacion.

El fallo a que nos referimos, suseripto por cono-
cidos profesionales de la metropoli, fu¢ favorable a
dos alumnos de nuestra Kscuela, los sefiores Radtl
Villalonga y Ernesto Lacalle Alonso, quienes obtu-
vieron respectivamente el primer premio y una
mencion honorifica. ‘

Un triunfo de tal naturaleza no pudo menos que
ser compartido fraternalmente por todos los com-
paiieros de ambos estudiantes, repercusion que tuvo
su epilogo en un banquete que fué servido en el
restaurant Ferrari y que, por la alegria que reind
en.su transeurso 'y por suoaspeeto que encerraba
mas de una reminiscencia del tan mentado Barrio
Latino, constituyo un premio quiza superior al que
habia motivado una demostracion semejante.

No c¢s del caso insistir ahora sobre lo que en mo-
mento oportuno dijeron los setiores Raul J. Alvarez,
Heéetor Greslebin, Hugo Pellet Lastra y Fortunato
Passeron, que, con frases galanas y conceptos muy
justiciéros, sc¢ encargaron de exteriorizar la signifi-
cacion del homenaje que se tributaba a los sefiores
Villalonga y Lacalle Alonso. Por nuestra parte, nos
limitaremos a enviar las mas sineeras v entusiastas
felicitaciones a ambos simpdticos amigos.

UNA GESTION TERMINADA

Por iniciativa del Centro Estudiantes de Arqui-
tectura, fué presentada una solicitud al Consejo
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Directivo de la Facultad, solicitando se eximiera a
los alumnos de segundo ano de Arquitectura de la
obligacion de 1011d11 el curso complementario de
geometria analitica y cdleulo infinitesimal institui-
do desde hace algun tiempo por el plan de estudios
transitorio que rige actualmente.

i1 Consejo, considerando justas las razones ex-
puestas por los recurrentes, resolvio favorablemente
la peticion, cireunstancia esta que constituye una
demostracion acabada del empeno demostrado por
lag autoridades del Centro por todo aquello que
signifique para los estudiantes una facilidad que les
permita mayor contraccion en sus estudios.

Antes de terminar esta nota, cumplimos con un
verdadero deber, al hacernos eco de la undnime
simpatia con que ha sido vista siempre por todos
los estudiantes de Arquitectura la actuacion del
doctor Ignacio Aztiria en la cdtedra ya menciona-
da, en la que no s6lo revelo su consagrada prepa-
racion, sino que supo imponerse en el respeto de
sus alumnos inculeandoles sentimientos de amor al
estudio que muechas veces por desgracia se olvidan.

EXCURSIONES DE ESTUDIO

Vamos a adelantar a todos nuestros camaradas
una noticia que puede calificarse de agradable. Kl
Consejo Directivo de la Facultad, en una de sus
ultimas sesiones, resolvio destinar anualmente una
partida de dinero para costear una excursion por
cl interior de la Reptblica a los alummnos de quinto
afio de Arquitectura.

Semejante medida, 11111)111-51‘@ por necesidades de
la ensenanza, ha de ser acogida con visible apro-
bacion por todos los estudiantes y, especialmente,
por aquellos a quienes interesen las cuestiones de arte
colonial tan debatidas en nuestra revista.
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AVISOS PROFESIONALES

ANGEL PASCUAL
ARQUITECTO
Estudio: PERU, 250 Unién Telef. 653, Avenida
HORAS DE OFICINA DE 2 A 5 P. M.

EMPRESA CONSTRUCTORA

MARCHESOTTI Y BRESSAN

ARQUITECTOS
Unién Telef. 636, Avenida

ANGEL SILVA (HI1JO)

ARQUITECTO
Estudio: BMmE. MITRE 519 Unién Telef. 3748, Avenida

EMPRESA CONSTRUCTORA

ERAUSQUIN Y SAMMARTINO

ARQUITECTOS
Unién Telef. 3120, Avenida

RANDLE vy WOODGATE

ARQUITECTOS

RIVADAVIA 659

Av. DE MAYO 621

ARENALES 2257 Unién Telef. 577, Juncal

JUAN B. PENA

ABOGADO
FLORIDA, 470

RIVAROLA Y HEURTLEY
ARQUITECTOS
Unién Telef, 4736, Juncal

VIAMONTE, 1287

V. RAUL CHRISTENSEN
ARQUITECTO
Unién Telef. 2697, Avenida

ALSINA, 487

RAUL E. DUBECQ

INGENIERO CIVIL

Escritorio: SALTA 188 Unién Telef. 1821, Libertad

RIGOLI Hyes

EXPOSICION Y VENTA

RIVADAVIA 2499 BUENOS AIRES

CUARTOS DE BANO
ARTEFACTOS ELECTRICOS

Fdbrica de caiios y sifones de plomo
ESPARZA, 59

VICTOR H. GSELL

CALLE ARCOS, 1847

U. TELEF. 1534, Belgrano BUENOS AIRES

PLANOS Y CONSTRUCCIONES, PRESU-
PUESTOS Y REFACCIONES. CLOACAS
DOMICILIARIAS Y DEMOLICIONES

Compra y venta de propiedades

(ﬁa ntt a,go (ﬂlamfon e

ESCULTOR
TRABAJOS ARTISTICOS Y COMERCIALES

ESPECIALIDAD EN

Decoraciones interiores Gazton Liedra,
Cﬁtaff il/mo Yy Eotuco — Decoraciones exteriores
Imitaciones en Biedza y Glerra FRromana

1431, AYACUCHO, 1431

UNION TELEF. 1124, Juncal

e e

BUENOS AIRES




Compaiia Sud-Americana
de Rilletes de Banco

e

IMPRENTA = LITOGRAFIA * ENCUADERNACION
RAYADOS = GALVANOPLASTIA « ESTEREOTIPIA
FOTOTIPIA = FOTOGRABADOS = TIMBRADOS
FUNDICION DE TIPOS DE IMPRENTA

LA PRIMERA FABRICA DE LIBROS
DE CONTABILIDAD EN LA REPUBLICA

LA CASA SE ENCARGA DE CUALQUIER CLASE
DE IMPRESIONES PARA CASAS BANCARIAS,
COMERCIALES, INDUSTRIALES vy PARTICULARES
REVISTAS, CATALOGOS, TESIS, FOLLETOS, Ertc.

SECCION ESPECIAL PARA LOS PEDIDOS DE PRO-
VINCIAS Y DEL EXTERIOR DE LA REPUBLICA

. —~<¢ R
\
Administracién y Talleres:

CHILE 249 aL 263, se. PASEO COLON

UNION TELEFONICA 227, Avenida COOP. TELEFONICA 3235, Central

Seccion Papeleria 5500002
' UTILES PARA ESCRITORIO EN GENERAL

Completo surtido en reglas T % Plumas para dibujo % Transportadores % Reglas curvas % Tintas
chinas de todos colores % Ldpices « KOH I NOOR»>, « CASTELL> y «APOLLON » de todas
graduaciones e infinidad de articulos para dibujantes




