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PROGRAMA
¢ Propuesta de la Catedra

Pensamos la materia Narrativas Audiovisuales como aquella que problematiza la NARRATIVIDAD, la
experiencia de la subjetividad y la identidad humanas que se desarrollan a través del tratamiento del
TIEMPO, el ESPACIO y el PUNTO de VISTA en la Puesta en Escena Audiovisual.

Toda TRAMA produce una figuracion innovadora semantico-formal que es explicitada a través de la
UNIDAD en la ESTRUCTURA, cuyos elementos constructivos adquieren una funcion dentro de una
totalidad, para lo cual necesitamos, como materia introductoria, dar cuenta de los supuestos
epistemologicos del concepto ESTRUCTURA y NARRATIVIDAD aplicados a las narrativas
audiovisuales.

Toda estructura artistica tiene dos niveles, uno superficial y otro, profundo. En el caso de la obra
audiovisual, hablamos de las estructuras lineales y no lineales. El nivel de la Estructura Profunda es el
que subyace a la Estructura de Superficie y es el que anuda los elementos compositivos a modo de
principio constructivo. Cada uno de los elementos narrativos técnicos pertenecientes a la estructura de
superficie esta ligado a la estructura profunda cuyo efecto es la produccion de sentido.

La materia NARRATIVAS AUDIOVISUALES se propone relacionar estructuras narrativas lineales y no
lineales y elementos del lenguaje audiovisual. a efectos de significacion.

Para nuestra catedra es fundamental la pregunta acerca de las condiciones de posibilidad de lo narrativo
audiovisual en el contexto del universo de las imagenes técnicas. Todos los conceptos significativos son
desarrollados a través de clases teéricas en la modalidad de seminario y dinamizados a partir del trabajo
del taller proyectual en las comisiones de trabajos practicos donde se realizan y evaluan ejercicios
individuales y grupales.

Nuestro objetivo general es problematizar la narratividad como praxis que parte de la experiencia de la
subjetividad y se objetiva en una obra de Arte/Obra de disefio como practicas que permiten desarrollar
expresivamente la identidad en el habitat humano eminentemente tecnolégico a partir de una elaboracién
teorética, analitica y experimental del trabajo individual y colectivo de produccién audiovisual en el
mundo contemporaneo.

La materia se dicta una vez por semana durante 14 clases. Dos horas de seminario tedrico (docente
titular y/o adjunto) y dos horas de taller proyectual de trabajos practicos (JTP, ayudantes de primera y
segunda categoria). Durante las clases tedricas se desarrollan tres unidades tendientes a abrir los
siguientes interrogantes:

1. ¢ Qué es narrar en el universo de las imagenes técnicas? (Modulo 1)

2. 4 Como se producen los efectos de significacion? (Mddulo 2)

3. Cémo surgen y se desarrollan los géneros y los fenédmenos de hibridacion a partir del cruce entre la
serie social y la audiovisual? (Médulo 3)

Cada uno de estos interrogantes se trabaja con materiales diversos: textos literario, obras visuales,
fotografias, textos audiovisuales de diversos formatos cinematograficos (largometrajes, cortometrajes,
mediometrajes, cortometrajes), televisivos (fundamentalmente series de ficcidon y documental) y
transmedia.
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Los contenidos son dinamizados a través de entregas de textos analiticos, producciones visuales y
audiovisuales y un trabajo final integrador que incluye la produccion grupal de una pieza breve, la
escritura de una memoria audiovisual del mismo, una monografia que desarrollo los conceptos tedricos
presentes en la propuestas y una defensa oral.

La catedra ha realizado un repositorio de materiales tedricos y audiovisuales que distribuye a través de
Fichas de TP y que incluye conceptos de relato audiovisual, estructura de guion y narrativas lineales y no
lineales que se trabajan a modo de consulta durante la realizacion de los TP1,2 y TP FINAL. (Médulo 2)

La catedra propone la lectura y el andlisis de textos tedricos para el abordaje de los materiales
audiovisuales que corresponden a diversas corrientes del pensamiento contemporaneo, especificas del
objeto audiovisual y/o pertenecientes a otros campos pero aplicables a la problematica a tratar.
Conceptos como: enunciado, enunciacion, interpretante y semiosis ilimitada (del campo de la
Linguistica), metafora, metonimia, simbolo y abordajes en torno al significado, significante y significacion
(teoria literaria, psicoanalisis, hermenéutica, filosofia), estética y poética (del campo de la estética),
géneros, precine, cine y postcine, imagenes técnicas, imagen digital, tecnologias de la palabra (teoria del
cine, de la literatura, del audiovisual y de la escritura electronica), teorias narratoldgicas estructuralistas y
posestructuralistas, el concepto de texto conspiratorio de los Estudios Culturales con una mirada que
partiendo de la inmanencia, se extienda al contexto de produccion y recepcién de las obras.

En este entrecruzamiento de conceptos sobre el objeto audiovisual en cuanto a su narratividad y
practicas técnicas interdisciplinarias que se unifican en el taller, es importante no perder de vista el
quehacer del DISENADOR de Imagen y Sonido y el encuadre de la propia facultad a la que
pertenecemos. El disefio proyectual como dispositivo de elaboracion de un mundo visual y sonoro de
realizacion y recepcion intersubjetiva que no se limita a una légica instrumental, ni esencialista ni
idealista que se propone como modo de operarse en la representacion del especio y el habitat
tecnologico a través de una hipétesis de realizacion sobre las formas a partir de saberes previos que
incluyen elementos concientes e inconcientes, individuales y colectivos, publicos y poéticos

¢ Objetivos

Se espera que los alumnos y las alumnas:

e Adquieran una mirada critica de producciones audiovisuales, atenta especialmente a la
combinacion de los aspectos narrativos, de lenguaje, comunicativos, estéticos e ideoldgicos.

e Comuniquen de manera oral y escrita sus analisis e interpretaciones de producciones
audiovisuales.

e Establezcan una dinamica que les permita actuar y reflexionar sobre el actuar en el marco de su
formacion profesional.

e Generen competencias dinamicas a fin de desenvolverse en el marco tedrico interdisciplinario y
de realizacion proyectual propuesto por la catedra.

e Propongan una produccién con una mirada propia que problematice el campo de la narracion en
su habitat contemporaneo.

¢ Modalidad pedagdgica
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La ensefanza de la materia NARRATIVAS AUDIOVISUALES supone algunas preguntas previas
respecto de la posibilidad de pensar la NARRATIVA en la ensefianza académica del arte y la produccién
de bienes culturales en el ambito de la produccién y recepcion de los objetos audiovisuales en una
sociedad de masas. En principio, la fundamental: ; Qué esperamos de la educacion en ese ambito de la
produccion y significacion de objetos audiovisuales creados desde un pensamiento proyectual?

Como punto de partida nos preguntamos por las capacidades adquiridas en la escolarizacion de los
afios preuniversitarios que nuestros alumnos trasladan a la universidad y por la importancia que adquiere
el concepto de mente no escolarizada: “No hemos conseguido comprender que en casi todo estudiante
hay una mentalidad de cinco afios no escolarizada que lucha por salir y expresarse”’. Todo el siglo veinte
ha estado transitado por reflexiones que demuestran a través de la experiencia de la escucha del
discurso del inconsciente -ficcion heuristica creada por el psicoandlisis- y también por producciones
artisticas realizadas a partir de los conceptos fundamentales aportados por dicho campo de saber, que
no pueden negarse a la hora de repensar la ensefianza del arte: “sentido que la vida emocional de los
primeros afios de vida del nifio afecta los sentimientos y el comportamiento de la mayor parte de los
adultos”.? Por eso es importante repensar este campo de saber, y es valioso, en este sentido, lo que los
alumnos aportan de sus experiencias previas aun no teorizadas ni analizadas, pero que son el punto de
partida para la “formacién de profesionales dotados de una visidon integradora del fendmeno
audiovisual™.

A la hora de plantear qué y cémo ensefiar NARRATIVAS AUDIOVISUALES, propongo un cierto
reconocimiento del hecho de que las personas aprenden, representan y utilizan el saber de muchos y
diferentes modos y creo que la inteligencia llamada linguistica junto a las denominadas espacial, musical,
cinético corporal, interpersonal e intrapersonal, son los materiales con los que hay que trabajar si
queremos partir del alumno y lograr el objetivo de la materia.

Ensefiamos a pensar la estructura y las narrativas de los productos audiovisuales que produce
nuestra sociedad, su lenguaje, sus formas y significaciones, las condiciones de produccién y recepcion
del objeto de comunicacién medial, proyectual, artistico, que servira de punto de anclaje para que cada
alumno de la carrera de Disefo de Imagen y Sonido pueda crear su propio producto audiovisual, ya que,
por otra parte, tendra que partir de él mismo para llegar a la sociedad, atravesando una elaboracion
estructural-narrativa-estética-industrial que a la vez inconsciente en algunos procesos, es consciente, en
cuanto a que nuestros alumnos aprenden teorias disciplinares y fundamentales, y no desconocen su
influencia en sus propios procesos de creacion. El alumno, antes de pensar los objetos de la industria
cultural audiovisual en general, es receptor y productor de esos medios en la sociedad tecnoldgica en la
que vive, es inconscientemente un programador de proyectos audiovisuales en su vida cotidiana, ya no
consume arte como un discurso de un Otro, el arte forma parte tanto de su vida, como de las sociedades
actuales. Trae saberes previos e ideas naturalizadas sobre los fendmenos de comunicacién masiva,
sobre la tecnologia, sobre el disefio de objetos, sobre la estructura, sobre la narracién lineal o no lineal,
sobre la belleza o sobre la fealdad. Su incursion en la practica y teoria académicas debera partir de esos
saberes previos, de esa experiencia previa como receptor y consumidor de tecnologias y arte, en

" GARDNER, Howard; “Los enigmas del aprendizaje” y “La institucion llamada escuela” En: LA MENTE NO
ESCOLARIZADA, Ed. Paidds, Buenos Aires, 1997, pags. 20.

2 Ibidem.

? Principio expresado en la curricula de la carrera.
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algunos casos desnaturalizarla, en otros, retomar la experiencia para poder reflexionar tedricamente
sobre ella.

El avance de los elementos multimediales y de comunicacién implican una gran producciéon de
mensajes que involucran lo artistico y lo proyectual. Una universidad que reflexione sobre este quehacer,
no es el lugar ni para rechazar, ni para reproducir conocimientos o practicas que vienen de las
imposiciones del mercado, sino fundamentalmente, el lugar donde estos conocimientos se
problematizan, a la vez que se generan.

Pensar NARRATIVAS AUDIOVISUALES como un espacio de produccion y reflexion tedrica sobre la
estructura y las condiciones de narratividad el hecho artistico es condicidon para la transmisién de
técnicas y conocimientos sobre el lenguaje audiovisual y su significacion. Partiendo de esta idea y de la
experiencia de ensefianza académica de esta materia en una carrera que ya tiene una tradicién en
nuestra universidad, considero repensar el espacio que ocupa en la curricula de la como punto de
referencia para reflexiones sobre la narracion audiovisual, su relacion con la historia del arte, la fotografia
y los medios masivos, la produccion audiovisual independiente, el disefio de arte en cine, la influencia
de las nuevas tecnologias, las relaciones entre arte, ciencia y tecnologia y la reflexion sobre la recepcion
de diversos formatos, medios de comunicacion y nuevos saberes tecnoldgicos, los cuales plantean
desafios en la problematizacion de las estructuras narrativas en la estética contemporanea.

El objeto especifico de la ensefianza es la pregunta por la estructura, la produccion de narratividades
audiovisuales diversificadas y su significacion en el marco de la sociedad en la que el disefiador produce:
“Dar razon del hecho artistico con sus multiples imblicaciones, tanto filosoficas, como psicolégicas,
sociales o linguisticas, puesto que el campo de estudio del Cine, como cualquier otra manifestacion
cultural, no es un campo monolitico, sino interdisciplinar, debido al mismo caracter de su objeto”.*

Aparentemente una materia con dos objetos: por un lado, la Estructura Audiovisual preguntdndose
sobre las posibilidades y caracteristicas del discurso audiovisual en un momento en el que el término
cine se ve atravesado por la gran complejidad alcanzada por los medios audiovisuales: “Nos
encontramos ante la tarea de redefinir el cine y el mundo de la comunicacién audiovisual, y tenemos que
tener en cuenta, para ello, los nuevos soportes y las nuevas tecnologias”; por otro, las Narrativas
Audiovisuales, interrogandose sobre la posibilidad de escritura en si misma, la posibilidad de narrar en
un mundo de relatos que han caido y que delegan en el arte como artificio la posibilidad de narratividad
unida a la de verdad que produce un efecto en los receptores-productores de discurso tal como lo
piensan Eliseo Verdn y Garcia Canclini en la actualidad, sin pasar por alto las tradiciones tedricas de la
propia facultad, como por ejemplo, poder pensar la materialidad del objeto industrial significante, su
sentido heuristico y sus posibilidades de realizacién a partir de un proyecto.

En este sentido, el alumno de nuestra carrera tiene que aprender no sélo el lenguaje audiovisual,
sino también el lenguaje escrito y la reflexion tedrica sobre el mismo. A esto se agrega la necesidad de
que el alumno sea consciente del momento de la historia de la produccién audiovisual y del desarrollo de
las ideas en el que se encuentra como sujeto, para saber donde y cdmo ejercera su practica del disefio,
la narracion de nuevas historias y las experimentaciones con el lenguaje, en fin, cédmo creara-

+ Andrew, Dudley; LAS PRINCIPALES TEORIAS CINEMATOGRAFICAS. Rialp, Madrid, 1993. (p. 18)
5 Ibidem, 19.
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estructurara, un nuevo mundo a partir de sus proyectos narrativos: “Toda actividad humana que no se
limite a reproducir hechos o impresiones vividas, sino que cree nuevas imagenes, nuevas acciones,
pertenece a la funcién creadora o combinadora. El cerebro no se limita a ser un 6rgano capaz de
conservar o reproducir nuestras pasadas experiencias, es también un érgano combinador, creador... Es
la actividad creadora del hombre la que hace de él un ser proyectado hacia el futuro, un ser que
contribuye a crear y que modifica su presente.”

La relacion de horizontalidad con otros contenidos de la curricula se estimulard desde las
reflexiones tedricas a modo de seminario y también desde los practicos con metodologia de taller, a
través de lecturas de textos, visualizaciones de diversos productos audiovisuales, analisis de los mismos
y produccion de textos tedricos que intervengan textos audiovisuales disefiados por los alumnos para tal
fin, @ modo de poder integrar los elementos que participan del discurso audiovisual al modelo de
realizador integral que se propone formar la carrera: “El Disefiador Audiovisual debe estar capacitado
para integrarse profesionalmente al medio, basado, tanto en el conocimiento del hecho estético, como en
una solida formacion técnica y tecnoldgica que le permita ahondar en practicas puntuales dentro de las
distintas ramas de la creacion y la produccion.””

e Contenidos

A PARTIR DE LOS SIGUIENTES CONTENIDOS MINIMOS DE NA SEGUN EL PLAN DE ESTUDIOS
VIGENTE al 2017.

Lenguaje audiovisual. Narrativas audiovisuales y tecnologia.

Relato, historia, discurso.

Teorias narrativas. Enunciado y enunciacion. Estructura superficial y profunda. Temporalidades. Orden.
Duracion. Frecuencia. Modo. Punto de vista.

Narrativas lineales y no lineales.

Verosimilitud y representatividad. Intertextualidad.

Ficcion y no ficcion. Cine, television, hipertexto. Los géneros. Hibridacion.

Narrativas transmediaticas. Multimedia. Transtextualidad.

Y DE ACUERDO A LA ORIENTACION DE LA MATERIA ENA cuyos contenidos y objetivos
vigentes hasta 2019 son:

Comunicar a través de imagenes cinematograficas implica un proceso por el cual la idea central a
expresar debe ser estructurada en materia narrativa, tematica y/o estética.

La multiplicidad de elementos que participan en las diferentes y sucesivas etapas de creacién de un film
y las especificidades que presenta el cine como lenguaje y que la distingue de otro, adquieren unidad en
funcién de la estructura.

Estructuras Narrativas Audiovisuales, aborda el estudio de las funciones coordinadoras y expresivas de
la estructura narrativa, en virtud de la cual los elementos mdltiples que intervienen en un film, se
presentan como una realidad unitaria. Asimismo se hara especial hincapié en los principios en que se
adquiere, almacena, selecciona y elabora la informacién audiovisual en otros medios, cuyos cédigos
seran estudiados tanto en el plano de la narrativa como en el de la significacion.

Se proponen las siguientes unidades de contenidos significativos para el desarrollo de la materia:

% VIGOTSKY, L. S.; Op. Cit.
" Texto perteneciente al Perfil del Alumno de la Carrera de Disefio de Imagen y Sonido.



UBA,

Universidad
de Buenos Aires

CARRERA DE DISENO DE IMAGEN Y SONIDO

Asignatura: NARRATIVAS AUDIOVISUALES - ESTRUCTURAS NARRATIVAS AUDIOVISUALES
Catedra: Ex Cannone/Acosta

Afo Académico: 2018

Promocion: (NA) Directa / (ENA) Con examen final

Carga horaria: 60

Curso: Cuatrimestral

UNIDAD 1: LA NARRATIVIDAD EN EL UNIVERSO DE LAS IMAGENES TECNICAS
Narratividad: fenédmeno, formas de la percepcién, materialidad, narracion y relato. La narracion
objeto y la “selva espesa de lo real”.

Tiempo, espacio, sujeto y punto de vista. Los modos en se expresa el tiempo y la focalizacion.
Diseno narrativo y relato audiovisual.

Las imagenes técnicas: las relaciones entre tecnologia y relato. Implicancias de los cambios de
la narracion fotoquimica/analégica a la digital.

La influencia de las tradiciones del Pre-cine y el Cine en los fenédmenos del Post-cine
contemporaneo.

Ficcion, representatividad y formas de lo real. El relato como unidad estructural y narrativa,
construccién de mundo y modo de conocimiento.

Esquema narrativo: Intencionalidad y metafora: el “paradigma hermenéutico de la narracion.

El modelo de la mimesis aristotélica y su reelaboraciéon en Paul Ricoeur.

UNIDAD 2: FORMAS Y SIGNIFICACION EN LA NARRATIVA AUDIOVISUAL
La metafora como modo de pensamiento. La imaginacion simbdlica.
Conocimiento, psicologia, filosofia y estética de la metafora.
Literatura, visualidad y movimiento. El fenédmeno de la influencia de las poéticas de vanguardia
en el disefio narrativo.
Poética de la espacialidad.
Los problemas de la Significacion.
Narraciones aristotélicas y antiaristotélicas. La forma artistica y las narrativas digitales.
El documental: la indeterminacién y las formas de lo real. El archivo intervenido y el disefiador
como creador y coleccionista de imagenes.
Cine expandido y experimentacion.
Relato audiovisual: procedimientos narrativos.
Punto de vista, focalizacién, ocularizacién y auricularizacién. Acontecimiento y estructura.
Las formas expresivas de lo contemporaneo: narrativas lineales y no lineales.

UNIDAD 3: GENEROS E HIBRIDACIONES - FORMATOS Y TRANSFORMACIONES.
El problema de los géneros discursivos. Serie social y serie literaria. Géneros primarios y
secundarios.
Los géneros cinematograficos como fendmeno histdrico de la industria cultural.
Television: el vivo y la ficcidn: Series del modelo clasico y cambios formales, de contenido y de
recepcién en la contemporaneidad.
El género Policial: enigma, ley y estado en la narracion policial.
Fantasy: los origenes del fantastico y la extrafeza. Caracteristicas de la trama vy los
personajes.
La Ciencia Ficcion: determinaciones histéricas y de recepcién en su significaciin. Las hipotesis
cientificas, utopias y distopias.
El absurdo como artificio de la caida de la I6gica. Recursos visuales, sonoros y dialogales para
provocar lo absurdo.
Hibridacién, transtextualidad e hipertexto en el paradigma de la interactividad. Estructura
rizomatica y multimedia: del consumidor al prosumidor.
Fendmenos de convergencia multimedial: las narrativas transmedia.
Realidad inmersiva e interactividad.
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9. Oliveras, Elena. ((2016) La metafora en el arte. Emecé

10. Vianu, Tudor. (1971) Los problemas de la metafora. EUDEBA.

11. Volnovich, Yamila.” Actos de ver. La funcién documental”’. En: La Ferla, Jorge y Reynal, Sofia
(comp) Territorios Audiovisuales. Libraia Ediciones.

12. Voloshinov Valentin N. (2015) El marxismo y la filosofia del lenguaje. Ediciones Godot.

13. Youngblood, Gene. (2014) Cine Expandido. Eduntref.
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UNIDAD 3.

1. Altman, Rick. (2000) Los géneros cinematograficos. Paidos.

2. Baijtin, Mijail. (1990) “El problema de los géneros discursivos” En: Estética de la creacién verbal.
Siglo XXI Editores.

3. Capanna, Pablo. (1966) El sentido de la ciencia ficcion. Nuevos Esquemas.
Carlén, Mario (2016) Entre el cine y la televisidn. Interdiscursividades de la transmediatizacion de
las series americanas de television.” En: Después del fin. Una perspectiva no antropocéntrica
sobre la post-tv, el post-cine y youtube. La crujia.

5. Esslin, Martin. (1966) El teatro del absurdo. Seix Barral.

6. Jackson, Rosemary. (1980) Fantasy, literatura y subversion. Catélogos.

7. Jenkins, Henry (2008) La cultura de la convergencia de los medios de comunicacién. Paidos.

8. Link, Daniel (comp.) El juego de los cautos. Literatura policial: de Edgar A. Poe a P. D. James.
La marca editora.

9. Scolari, Carlos (2008) Hipermediaciones. Elementos para una teoria de la comunicacion digital
interactiva. Gedisa.
10, - (2013) Narrativas transmedia. Cuando todos los medios cuentan. Deusto.
¢ FILMOGRAFIA y material audiovisuall/visual.
UNIDAD 1.
Antonioni, Michelangelo. (1966) Blow Up. (fragm.)
David Lynch (2017)Twin Peakes. Tercera temporada. (Episodio 8)
Dolan, Xavier (2016) Sélo el fin del mundo.
Ducasse Gustavo y Acosta, M. (2001) Raquel. Cortometraje de Tesis de la ENERC.
Godard, Jean Luc (1963) El desprecio
Kiarostami, Abbas. (1970) El pan de la calle. (cortometraje)

Martel, Lucrecia (1996) Rey Muerto. En. Historias Breves. (serie de cortometrajes)

(2008) La mujer sin cabeza.

(2017) Zama.

Rosselini, Roberto. (1954) Viaggio in Italia (fragm.)

Fotografias de Gustavo Germano, Gregory Crewdson, primer fotografia de la historia.
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UNIDAD 2.

Bill Viola (1914) La ascension de Tristan.

Carri, Albertina (2017) Cuatreros

Gallupo, Gustavo y C. Rimini (2016) Binaria
Godard, Jean Luc. (2014) Adiés al lenguaje.
Guszman Patricio (2010) Nostalgia de la Luz
Mufioz, Lorena (2008) Los préximos pasados.
Sokurov, Alexander. (2016) Francofonia

Vagda, Agnés. (1961) Un minuto para una imagen.
Von Trier, Lars. (2011) Melancolia.

Cortos animados:

Kunio Kato, La casa de los pequefios cubos. (2008)
Gabriel Osorio (2014) Historia de un oso.

Fotografias intervenidas de Lucila Quieto.

UNIDAD 3.
Anderson, West (2014-2017) Cortometrajes y publicidades
Brooker, Charlie.(2012-2013) Black Mirror (episodios de la primera y segunda temporada)
Duffer, Matt y Rot. (2015) Stranger Thinghs
Pizzolato, Nick. (2014) True Detective
Scott, Ridley (1982) Blade Runner
Ejemplos de Narrativa Transmedia de la UNR.
Proyecto de Narrativa Transmedia de Emilse Dib, DIyS y docente de la catedra.
Proyecto de Videojuego interactivo del Institute of film on Board of Canada. Vancouver, 1948.

Citacion de la experiencia “Carne y Arena”, un corto de realidad virtual de G. IAarritu (2017)
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¢ Pautas de evaluaciéon

Los alumnos son evaluados de la siguiente manera:

1. Un parcial individual/presencial que integra elementos teéricos y visualizacion de una pieza
audiovisual en la que se da cuenta de los procedimientos narrativos y su significacion. El parcial
ocupa un clase teérico/practica.

2. Dos trabajos practicos (uno individual y otro grupal de grupos de hasta tres alumnos) que se van
desarrollando en clase a partir de consignas de realizacion proyectual y a través de los
dispositivos moéviles de los alumnos. y se entregan una semana antes de la exposicion,
completando el tp con una reflexion escrita y una exposicion oral sumada a la devolucion del
docente y de los otros grupos guiados por el docente. Cada alumno, individual y grupalmente es
evaluado a través del proceso continuo en los talleres de trabajos practicos. (los TP se
desarrollan durante cuatro clases practicas)

3. Un trabajo final integrador: Pieza Breve Audiovisual de 3’ a 5’ que parta de un género elegido y
desarrolle algunas de las problematicas trabajadas en el seminario. Una monografia que
acompafia el TP y la proyeccion y exposicion oral del mismo de acuerdo a pautas fijadas por la
catedra. Los grupos pueden ser de hasta cinco personas y la exposiciéon oral es de 5 a &
minutos distribuida entre todos los participantes. Esta actividad de proyeccion y defensa oral
frente al toda la catedra y el resto de los grupos ocupa la ultima clase antes de la firma de actas.

e Reglamento de Catedra
- Total de asistencia requerida en las clases teéricas: 75%

Total de asistencia requeridas en las clases practicas: 75%
Tipo de asistencia requerida: presencial
Tipo de asistencia en entregas: semipresencial en la entrega de materiales audiovisuales en
tiempo y forma para poder ser evaluados y visualizados antes de la proyeccién y exposicion oral
presencial
Porcentaje de Trabajos Practicos: los alumnos deben aprobar el parcial y el trabajo final. Los
otros dos trabajos practicos se evaluan en proceso y puede requerirse una correccion para la
aprobacion final de la materia.

e Listado de docentes
Méonica Acosta: Adjunta (A/C)
Silvia Acosta: Jefa de Trabajos Practicos (cargo académico Adjunta)
Silvina Gil: Ayudante de Primera Categoria (cargo académico JTP)
German Puglia: Ayudante de Primera Categoria)
Emilse Dib: Ayudante de Primera Categoria
Natalia Di Carlo: Ayudante de Primera Categoria
Nicolas Della Valentima (Ayudante de Segunda Categoria)
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GUIA DE TRABAJOS PRACTICOS: TALLER PROYECTUAL 2018.
El taller de narrativas audiovisuales propone trabajar la observacion y experimentacién a fin de lograr la
realizaciéon de producciones audiovisuales. El punto de partida es la recuperacién de la vivencia del
alumno, inserta en un tiempo y un espacio. La experiencia se desarrollara a través de una metodologia
en la cual la proyectualidad y el trabajo colaborativo puedan transformar semanticamente y formalmente
el campo de conocimiento.

Trabajo Practico Numero 1

e TEMA: Espacio, tiempo y narracion.
e PAUTAS: trabajo grupal, presencial y de entrega obligatoria.
e OBJETIVOS:
Introducir a los alumnos en la lectura de las formas visuales con que se expresa el paso del tiempo
en el espacio.
Que el alumno elabore una pieza visual a partir del trabajo de la forma en la que se exprese una
incursién propuia y punto de vista respecto del tiempo y el espacio.
Que el alumno elabore significaciones a partir de la manipulacion de materiales formales.
Que el alumno se introduzca en el modo de trabajo grupal de discusién a analisis de proyectos.
e IMPLEMENTACION:
1. Analisis grupal de la Serie “Ausencias” de Gustavo Germano o de fotografias de Gregory
Crewdson.

2. Formar grupos de 3 integrantes.

3. A partir del motivo estético “presencia/ausencia” realizar una fotografia, dentro de los limites
espaciales de la FADU. Utilizar dispositivos moviles con camaras de buena definicion o
camaras fotograficas.

4. Retornar al aula y escribir una memoria descriptiva donde se exponga cual es el
acontecimiento, se argumente sobre las decisiones tomadas para su expresion estética
y espacial. La extension del escrito no debe exceder una carilla.

5. Exponer en clase. Se evalua la propuesta, lo plasmado en la obra y su recepcion.

6. Entregar la memoria descriptiva, planteada en el punto 3 incluyendo la recepcién de
su trabajo en la comision. Con la presentacion de la memoria descriptiva se da por entregado

y finalizado el TP, sin la presentacion de la memaoria el trabajo quedara incompleto.

e DURACION: Dos Clases
Entrega y exposicion: Fecha de entrega: 04/04/2018.

e Bibliografia y citas audiovisuales:
“La poética del espacio” de Gaston Bachelard. Series fotograficas trabajadas en clase y publicadas en el FB de
la Catedra: https://www.facebook.com/nacannoneacosta/
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Trabajo Practico Numero 2

e TEMA: Narrar desde la sonoridad.

e PAUTAS: Trabajo Individual, presencial y de entrega obligatoria.

e OBJETIVOS:
Introducir a los alumnos en la investigacion de la proyectualidad del sonido en el espacio. Situarlos
en el campo del disefio sonoro a través de una busqueda personal.
Que el alumno elabore significaciones a partir de la manipulacion de materiales formales.
Que el alumno tenga una devolucién grupal de la lectura de su trabajo.
Que el alumno analice la relacién entre lo que se propuso hacer y lo que ese producto significa en el
receptor.
Que el alumno utilice procedimientos de auscularizacion del relato audiovisual, bien para probarlos
en sus efectos, bien para discutirlos o resignificarlos.
Que el alumno dinamice contenidos curriculares y practicas en distintos formatos.
A partir de un trabajo de trabajo de libre eleccion del formato el alumno abra un espacio para la
experimentacion y la construccion de sentidos diversos.

e IMPLEMENTACION:

1. Seleccionar un recorte sonoro de 1 minuto (sonido ambiente, banda sonora de un film o
serie, tema musical, preferentemente sin letra, puede ser una creacion original de sonidos y/
0 ruidos).

2. Seleccionar un espacio.

3. Seleccionar la herramienta de registro visual a utilizar: celular, videocamara, camara
Fotogréfica.

4. A partir de sus elecciones realizar una pieza breve de 1 minuto de duracion - puede
realizarse con cortes (elipsis) o sin cortes (minuto Lumiére)- Narrar a partir de la
eleccion del plano, movimientos de camara, puesta de luz, utilizacién de colores, etc.

5. Subir a Youtube o enviar por We Transfer al docente de la comision de TP. Enviar el link al
correo de la comisién antes de la clase del 11/04/2018. Colocar una placa al comienzo con el
Nombre de la obra, el nombre del alumno, fecha y los datos de la facultad y catedra (UBA,
FADU, Estructuras Narrativas Audiovisuales, Cat. Ex Cannone-Acosta).

6. Se expondra en clase el 11/04/2018, junto con la entrega de una memoria descriptiva donde
exponga cual es el acontecimiento, se argumente sobre las decisiones tomadas para su
expresion sonora, espacial y estética. ;Cémo se construyd la metafora? ;A través de qué
procedimientos construyo el relato?

7. Extension del escrito 1 a 2 carillas.

8. Con la presentacion de la memoria descriptiva se da por entregado y finalizado el TP, sin la
presentacion de la memoria el trabajo quedara incompleto y no sera aprobado.

e DURACION: Tres Clases
Entrega y exposicio: 11 de abril

e Bibliografia y citas audiovisuales:

Repositorio de Procedimientos en Fichas de Catedra en el Segundo Médulo

(autores: Sanches, Triquell, Gaudreaullt, Chion, Mc Kee, Tubau)

Lucrecia Martel: “El sonido y la escritura en la puesta en escena” https://www.youtube.com/watch?
v=mCKHzMzMIZo

https://www.youtube.com/watch?v=HelHrEDVVLY

Juste la fin du monde, Xavier Dolan, 2016.
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Trabajo Monografico Final
Sobre la realizacién de una pieza audiovisual breve de 3 a 5 minutos.

OBJETIVO: que el alumno integre los contenidos tedricos, la problematizacion de los mismos y las
practicas de investigacion proyectual a partir de la eleccidn de conceptos y géneros que realice el grupo

a fin de presentar una pieza breve audiovisual y su justificacion en la modalidad de teoria aplicada.

| Entrega: 10 de julio 19 hs.
| PRESENTACION ORAL GRUPAL 19,15hs. Sala Simén Feldman

Pautas formales.

1.a. Caratula que incluya el titulo del proyecto, nombre de los integrantes del grupo, materia, catedra,
comision y afio.

1.b. Cuerpo del trabajo

- Formato: el trabajo debe presentarse en hojas A4, con letra Arial tipo 12, interlineado a espacio y
medio.

- Citas: Todos aquellos items que incluyan justificacion tedrica deben contar con citas bibliograficas que
remitan al corpus tedrico o practico, incluido en el Dossier de la materia. El alumno podra elegir entre
incluir las citas en el cuerpo de su argumentacién o escribirlas en forma de nota al pie (ver Anexo ). El
trabajo debe demostrar una relaciéon dinamica entre la teoria y la propuesta creativa del alumno.
Contenidos.

1. Storyline O Idea a desarrollar.

En cinco (5) renglones, exponer de qué se trata la pieza audiovisual. Debe contener la idea y el
acontecimiento. Justifique a través de conceptos de Mc Kee.

En el caso de trabajar una idea, explique tematica, estructuralmente y formalmente como la desarrollara.
2. Escriba un Texto Argumentativo que incluya:

a. Definicion en una linea del tema desarrollado.

b. Analisis de la narratividad del fenémeno. Justificar a partir de las motivaciones que impulsaron la
propuesta (citar el texto inspirador del tema). Dar cuenta del recorte que se ha hecho (de lo investigado y
de las posibles representaciones del asunto).

Utilice los textos teéricos de Saer para dar cuenta de lo narrado y sus posibilidades. Justifique a través
de citas textuales.

3. Definir la estructura dramatico/narrativa utilizada a partir de los pares aristotélico/antiaristotélico;
construccion estructural o deconstruccion postestructural, lineal vs. no lineal.

Explique a través de qué estrategia justifica la continuidad o discontinuidad de las acciones y las

escenas. Dar cuenta de la progresion dramatica a partir de la construccion del ritmo, variedad, proceso
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selectivo y estructura. En el caso en que hubiera elegido formas de no linealidad del texto audiovisual,

justifique tedricamente.

Bibliografia: Fichas de catedra de Rafael Sanchez, Mc Kee y Tubau.

4. Elaborar la construccion de la diégesis a través del Espacio. Justificar a partir de citas textuales de las
Fichas de Catedra sobre Chion, Triquell y Mc. Kee. Si la idea es romper la diégesis, explicite qué rompe
a través de procedimientos.

5. Elaborar la construccion de la diégesis a través del Tiempo. Justificar a partir de citas textuales de las
Fichas de Catedra sobre Chion, Triquell y Mc. Kee. Si su propuesta es la ruptura temporal de la diégesis,
explicite como lo trabaja formalmente ysignificativamente.

6. Describir el tratamiento de la Focalizacion, Punto de Vista y Auricularizacion. Justificar a partir de citas
textuales de las Fichas de Catedra sobre Chion, Triquell y Mc. Kee.

7. Describir el tratamiento del Fuera de Campo. Justificar a partir de citas textuales de las Fichas de
Céatedra sobre Chion, Triquell y Mc. Kee.

8. Justificar la eleccidn del género y su tratamiento en la pieza breve. Analizar a través del texto de Baijtin
sobre géneros discursivos.

Puede elegir Documental, Policial, Ciencia Ficcién, Absurdo, alguna tipologia entendida como Cine
Expandido o bien, una hibridacién donde haya presencia de algun elemento de tales géneros.

Puede utilizar materiales de archivo, intervenir archivoa través de los medios expresivos que crea
pertinentes a la narratividad del fendmeno a trabajar.

En todos los casos es importante la justificacion tedrica a través de los textos comprendidos en los
modulos 1, 2 y 3 de la materia con especial atencion a los textos de Flusser, Machado, Galuppo, Bernini
y Volnovich.

7. Justificar tratamiento narrativo-dramatico-poético.

El tratamiento permite ver los elementos visuales y sonoros de la pelicula organizados dramaticamente y
construidos a través de una figuracion que permite significar la narracion en la metafora.

Justifique a través del texto de Pampillo sobre Ricoeur, el modo en que trabaja Tiempo y Narracion,
Referencia Metaférica y Significacion.

Justifique a través del texto de Voloshinov acerca de la relacion entre sentido y medios expresivos.
Justifique el trabajo sobre la metafora que realizé sobre toda la pieza audiovisual.

8. Entregar en formato digital la pieza breve audiovisual. Subir el video via WE TRANFER, y enviar el link
al correo de la catedra, no mas tarde que el lunes 8 de julio. Colocar una placa al comienzo con el
nombre de la obra, los nombres de los integrantes, la fecha y los datos de la facultad, catedra y

comision.
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EXPOSICION ORAL: PREVIAMENTE A LA ENTREGA SE ELABORARA UN CRONOGRAMA DE
PRESENTACION ORAL A MODO DE PITCHING. CADA UNO DE LOS GRUPOS CONTARA CON 56 6
MINUTOS DE EXPOSICION QUE ACOMPANARA LA PROYECCION DEL TP A TODO EL CURSO. EL
TIEMPO SE REPARTE ENTRE TODOS LOS INTEGRANTES.

ANEXO |
Normas de la citacion: Las normas que a continuacion se describen, son las del MLA Style Manual
(Modern Languages Association) segun la version castellana disponible en 2007 en el sitio web del

Instituto de Investigaciones en Literatura Iberomericana de Pittsburg, en http://www.pit.edu.Incluimos a

continuacién un resumen de las mas importantes:

a) Las citas, tanto en el cuerpo del escrito (articulo, capitulo, informe) como en las notas al pie, deben
incluir los datos minimos para identificar el texto citado y el numero de pagina correspondiente a la cita.
Ejemplo: (Rama 32); o (Rama, La ciudad letrada 32) en caso de que se cite mas de una obra del mismo
autor; o (Rama, La ciudad 32) cuando sea suficiente la primera palabra del titulo para identificarlo en la
némina de la bibliografia al final.

b) Nomima de Bibliografia al final del escrito (ejemplos)

Libros:Frye, Northrop. Anatomy of Criticism: Four Essays. Princenton: Princenton University Press, 1957.
Articulos de revistas: Adorno, Rolena. “El sujeto colonial y la construccién cultural de la alteridad.”
Revista de critica literaria latinoamericana 28 (1988):55-68.

Articulos de libros: Goic, Cedomiil. “La novela hispanoamericana colonial.” Historia de la literatura
hispanoamericana. Tomo |. Epoca colonial. Luis Ifigo-Madrigal, editor. Madrid: Ediciones Céatedra, 1982.
369-406.

Articulos de periddicos: Labrunas, José Ignacio. “Con real y medio.” El Nacional (Caracas, 16 de nov.
1990): C-7.

Documentos de internet: Garcia Marquez, Gabriel. “Discurso de aceptacién del Premio Nobel de

Literatura 1982.” En :http//www.islapoetica.com.mx/premios-lite... (19/01/05). Ejemplos.

Nota: los textos que se utilizan para ejemplificar las consignas han sido tomados

dehttp://www.lapielquehabito.com/info.php, consultado el 30/3/2014. Se han hecho algunos cambios para

utilizarlos con fines didacticos.

Lic. Ménica Acosta
ADJUNTA A CARGO


https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.lapielquehabito.com%2Finfo.php&h=ATMev4XT40futZe6vlhOIzoln5CwGKKNqKqWAY1XOs8p8zxgGZPyhYBq_hOz6k-V8aeyc1j1kvjfmyefM0IjsuCwYku6vSs5u2Cn323fcTRZPdC2RYIcv0VaKmXLh_hYoMWji0E&s=1
https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.islapoetica.com.mx%2Fpremios-literarios%2Fnobel%2Fdiscurso%2Fgarcia-marquez.htm&h=ATPQOdSJaqIE1R2L9MrSKNOZv_D2Mj2iod_u0s_noYNRJQe0wZiWTdKpW9o6D1jqPiQuMr8HWcWtYSDekFvLKLh7kYSBANKmpSPU_kI6AIsqGj1MUrTY7QWBF7YhSUtim_FuBNg&s=1
https://l.facebook.com/l.php?u=http%3A%2F%2Fwww.pit.edu.Incluimos%2F&h=ATNtzG39Zn_SiJ51zMElS3rD-XYTgNSid8FGYKC6sp8PGayitBKKS1P4Qk1MypzpHJdn_hIPJiV3dIx2UfVOJNHzWNqnDb87OknJKcakVvCGE7sNk9AcEpy9CHHyGOxAWq6c14Q&s=1

	Pensamos la materia Narrativas Audiovisuales como aquella que problematiza la NARRATIVIDAD, la experiencia de la subjetividad y  la identidad humanas que se desarrollan a través del tratamiento del TIEMPO, el ESPACIO y el PUNTO de VISTA en la Puesta en Escena Audiovisual.
	Toda TRAMA produce una figuración innovadora semántico-formal que es explicitada a través de la UNIDAD en la ESTRUCTURA, cuyos elementos constructivos adquieren una función dentro de una totalidad, para lo cual necesitamos, como materia introductoria, dar cuenta de los supuestos epistemológicos del concepto ESTRUCTURA y NARRATIVIDAD aplicados a las narrativas audiovisuales.
	Toda estructura artística tiene dos niveles, uno superficial y otro, profundo. En el caso de la obra audiovisual, hablamos de las estructuras lineales y no lineales. El nivel de la Estructura Profunda es el que subyace a la Estructura de Superficie y es el que anuda los elementos compositivos a modo de principio constructivo. Cada uno de los elementos narrativos técnicos pertenecientes a la estructura de superficie está ligado a la estructura profunda cuyo efecto es la producción de sentido.
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