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rgentina de la Construccion - Polledo S.A.

¢ Mas racional y econémico? B

Polimeros Técnicos Bayer
jCambie ahora!

rancisco Natino e Hijos S.R.L., Crivelli, Cueya y Golto# ”nﬂﬂﬂﬂ”ﬂ

‘Construcciones S.A.L.C.F. e |.

de los z6calos de ventanas se emple6 Hartmoltopren.
Fabricante: Novoplac Panels S.A.

El problema de aislamiento de
esta fachada de 84 metros
de altura fue solucionado con

Hartmoltopren

Buenos Aires ofrece con su grandiosidad un
amplio campo a los arquitectos para realizar
sus ideas con ayuda de los polimeros técnicos.
En este rascacielos de la Avenida Corrientes
327, para el recubrimiento de los z6calos de
ventanas se emple6 ®*Hartmoltopren.

Los elementos de construccion de este re-
vestimiento son planchas compound prefabri-
cadas con un nucleo de Hartmoltopren. Como
capa cubriente se escogio para el exterior
una placa de vidrio de 8 mm -de espesor y
para el interior una plancha de fibra de
amianto de 4 mm de espesor.

En un molde soporte se espuman las dos
capas cubrientes con Hartmo'ltopren y asi se
obtiene una unién sélida.

Los elementos de construccion listos pueden
montarse facil y por lo tanto rapidamente vy,
en caso dado, desmontarse. Esto puede ser

En este rascacielos de la Avenida Corrientes 327, para el recubrimiento

llevado a la practica incluso por personal no
técnico.

Esto significa que usted puede ahorrar tiempo
y dinero. Ademas, para las capas cubrientes
pueden emplearse los mas diferentes ma-
teriales tales como chapa de acero, madera
contrachapeada y otros. El surtido para los
arquitectos es muy grande.

El aislamiento con Hartmoltopren es exce-
lente. Una capa de aislamiento de 35 mm
corresponde a un valor de aislamiento acus-
tico de un. muro de ladrillos de 400 mm de
espesor.

El éxito es evidente, a saber: recintos acoge-
dores, incluso cuando en el exterior se tengan
altas temperaturas.

No deje de solicitar por escrito informes
detallados sobre el Hartmoltopren. Gustosa-
mente le informaremos sobre el particular.

A
BAYER
E

n2 PU 228 A

Sirvanse enviar este cupon en un impreso de
su casa, a la siguiente direccion:

Bayer Argentina S.A.,
Casilla de Correo 5496, Buenos Aires

Rogamos nos envien el prospecto
Hartmoltopren.

Rogamos asesoramiento técnico sobre el
siguiente problema:

system

Espuma rigida de poliuretano




e

Revista fundada en agosto de
1929 por Walter Hylton Scott.
Director: Norberto M. Muzio.
Secretario de Redaccidén: Oscar
Fernandez Real.

Asesores de redaccion: Walter
Hylton Scott, Federico Ortiz,
Rafael Iglesia y Miguel Asencio.
Colaborador de Técnica: Esteban
Laruccia. Colaboradores de Re-
daccién: Guillermo Bertacchini,
Alejandro Edmundo Pereiro y
Nelly Van Thienen.

Colaborador en Cérdoba: Roberto
A. Roitman.

Produccién en Cérdoba: Haydée
Ludwig.

Jefe de Publicidad: Norberto C.
Muzio (h.).

Ejecutivo de Cuenta: Rodolfo
Peper.

Fotografias: J. M. Le Pley y
Zeugma Loépez.

Dibujos: Eduardo Santamaria y
Victor San Miguel.

Publicacion mensual de Edito-
rial Contémpora S.R.L.
Redaccién y Administracion:
Sarmiento 643, 5° piso - T. E.
45-1793/2575.

Distribucién en Buenos Aires:
Arturo Apicella, Chile 527.
Precio del ejemplar: 9,00 pesos;
Suscripcion anual (10 numeros)
81,00 pesos; Semestral (5 nume-
ros) 40,50 pesos; Suscripcion
anual en el exterior: 22 doélares.
Composiciéon e impresion: La
Técnica Impresora S.A.C.I.
Fotograbados: Casa Pini. Regis-
tro Nacional de la Propiedad
Intelectual N© 1.034.890.

La direccién no se responsabili-
za por los juicios emitidos en
los articulos firmados que se
publican.

NUESTTra.

arquitectura

BUENOS AIRES, R. ARGENTINA 478 - SEPTIEMBRE 1972

Obras

Terminal de 6mnibus Cérdoba ......................... Pag. 16
Edificio SABRA ... i Pag. 23
Edificio entre medianeras ................ oo, Pag. 27
Sucursales y agencias del Banco Espanol .............. Pag. 35
Reportaje

Entrevista con Luis Seoane ................... ... Pag. 33
Articulo

Marginalidad y urbanizacion ........................... Pag. 43
Concursos

Puesto para venta de flores y parada de émnibus ...... Pag. 49

Mesa redonda

El buen disefio en el mueble y la decoracién ............ Pag. 52

Proximo numero

Una edicién especial dedicada a los hotel:s Sheraton y Mayorazgo,
el Centro Turistico Parana, articulo sobre el reciente Seminario
Técnico sobre Contaminaciéon Urbana y sus conclusiones, y un
suplemento sobre Metodologia y Disefio Arquitecténico.

Args. J. C. Fontan, L. E. Fandino,
H. R. Egea, C. R. Meriles y T. J.
Valle Luque.

Estudio de Ingenieria Sciamarella,
Milstein y Canella, y Estudio de
arquitectura de Milesi y Landman

Arq. Juan Gabriel Brusco.

Ing. M. D. Diaz Dorado y colabo-
radores.

Arq. Nelly Van Thienen.
Guillermo Randle.

Jorge Daguerre y Eduardo V. Dujan
y colaboradores.
Args. Roberto Bonifacio, Daniel
Ivan lvakhoff y Norberto Zarattini
y colaboradores.

VALY
1CHE|CH
N\NA:‘T,éo::?”os@
matriculd



y (ﬂd[/SimOJ
UH\A\O [0 e’ €§IT,O ;

g’ ?ro (lamativo’

- ARQUITECTURAY DECORACION.
Los domingos

LA PRENSA

El diario mas completo del pais
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Ud. hace aberturas

a la medida de sus proyectos.

La LINEA ALUMINIO HERRERO es versétil y funcional.
Se adapta facilmente a cualquier proyecto.
Permite la libre creatividad, porque es parte de ella.

no mas proyectos
a la medida de las aberturas.

Y tiene importantes ventajas:

® Menor peso. Economia de transporte, manipuleo e instalacion.
® Mayor resistencia por su disefio.

® Gran rapidez y simplicidad de armado.

® Diseno que satisface las mas estrictas exigencias estéticas.

® Gran hermeticidad.

® Perfiles garantizados para anodizar.

® Menor costo por abertura.

VENTANAS: CORREDIZAS, PROYECTANTES, BANDEROLAS Y GUILLOTINAS
PUERTAS: CORREDIZAS, DE REBATIR Y VAIVEN

PAROS FIJOS Y VIDRIADOS

DIVISORES DE OFICINA, CUBREBANERAS. PARASOLES

LINEA ALUMINIO HERRERO. lmea de alto rendimiento de

Solicite informacion a N/departamenln iecmco

‘::::1 lfufmmo S.A., Florida 234 - 1° p, CAPITAll KA I 5 E R
IDireccién B ’ I ALUMINIU

I Localidad . [
Florida 234 - 12 piso - Cap.
i _“il Tel. 45-2093/2167/1804 - 49-0243/47

MODELOS Y DISENOS INDUSTRIALES REGISTRADOS
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DISTRIBUIDORES OFICIALES: HIERROMAT S.A. - Alsina 665 Tel. 33-4051/55 - Bs. As. ¢ MIDLAND COMERCIAL
S.A. - Pert 590 - Tel. 33-7091/9 - 7065/9 - Bs. As. ® OKS HNOS. Y CIA. S.A. - Rivadavia 1952 - Tel. 48-7293/99 -
Bs. As. ® FORTE Y ORLANDINI S.A. - Tucuman 2483 - Tel. 39-1391 - 38-6900/7200 - Rosario ® ACEROTUB CcuUYO

- Cervantes 2330 - Tel. 2-1569 - Godoy Cruz - Mendoza.



La solucion

economica
para
su industria

o vivienda.
Canalones 44

ornolor

Autoportantes, de asbesto cemento.

Livianos y econémicos, admiten estructura y pendiente minima.
Resistentes y aislantes, mejoran con el transcurso del tiempo.
Estéticos e inoxidables, no requieren gastos de manutencion (pintado, etc.)

De facil manipuleo, transporte y colocacion.

Solicitelos a su habitual proveedor.
Fabricados en
San Justo

con oficin_as en
S-Sl // 1177717 7] o A
por

25 de mayo 267 - 50 piso
Tel. 33-4501/2/3
S.A.l.C.

Radie B £



x el atum:mo esta cambaando
_dia a dia, nuestra forma de vivir.
Sus campos de aplicacion
se multiplican,
crecen hasta lo increible.

El aluminio es un puente hacia el
progreso, lo simplifica todo.
Es fuerte, y anticonvencional.

Pensar en aluminio,
es pensar en futuro.

CAMEA S.A.l.C.-Belgrano 884 -Buenos Aires-Tel. 33-1091 y 34-8464 - Distribuidores: Casa del Aluminio S. A.
Market Metal S. A.-La Oxigena S. A. L C.-Distribuidora de Aluminio Disa S.A.C.- - Pittsburgh & Cardiff Coal Co. S. A.-Hijos de
Luis Femopase S.A.l. C.I.-Aluplast S. A. - Distribuidor exclusivo de cables Alac S. A.



ALGUNA VEZ
USTED PENSO
TODA LA
INFORMACION
QUE

_E BRINDA
PRIMERA
PLANA?

PRIMERA PLANA

La revista de politica y noticias de mayor circulacion




Armco presenta:
chapas de

ACERO ALUMINIZADO

(iDuran 4 veces mas y siempre nuevas!)

Armco ya fabrica en su establecimiento in-
dustrial de Haedo, Prov. Buenos Aires, chapas
de ACERO ALUMINIZADO, en su nueva linea de

recubrimiento continuo de laminados planos.

El recubrimiento de aluminio por-el proceso
ARMCO-SENDZIMIR confiere a estas chapas
las siguientes caracteristicas exclusivas:

- Combinan la excelente apariencia y reflecti-
vidad del Aluminio, con la resistencia y rigidez
del Acero.

Se presentan en tres formas:

- Optima proteccion contra la corrosion atmos-
férica y resistencia a muy altas temperaturas.
- Y fundamentalmente: tienen una vida libre de
mantenimiento por lo menos 4 veces mas larga
que cualquier otro tipo de chapa convencional.

Las chapas de ACERO ALUMINIZADO son
ideales para: techos, galpones, tinglados, si-
los, revestimientos en edificios comerciales e
industriales, cierres laterales, secadores, hor-
nos, silenciadores, canos de escape, etc.

lisas

AN

acanaladas

L\t \

econ-o-panel

Ventas e informaciones:

ARMCO ARGENTINA S.A.l.C.

Corrientes 330 - Tel. 31-6215 - Capital Federal

Sucursales: Cordoba: Humberto 1° 525 - Tel. 28157
Rosario: Cérdoba 1749 - Tel. 24302

y distribuidores en todo el pais

€
ARMCO




’ "; hd ‘sidoreelegido presidente

e”la’-Sociedad Central de Ar-
quitectos . por el periodo 1972-
1974 Lo acompanaran en su
gestion los arquitectos Francisco
Garcia Vazquez, como vicepre-
sidente primero; Luis M. Mo-
rea, como vicepresidente segun-
do; Marcos Grosman, Gerardo S.
F. Schon, Félix Schmer, Roberto
Mérega, Carlos Coire, Celia E.
Ursini, José M. Gasso, Julio O.
Ladizesky y Juan Carlos Rodri-
guez, como vocales titulares;
y Eduardo Garcia, Enrique Lew-
kowicz v Mario Linder, como vo-
cales suplentes. Carlos Lépez
Achaval integra la lista como
vocal aspirante titular y Fer-
nando José Nadra como vocal
aspirante suplente.

El' Tribunal de Honor quedé
integrado por los arquitectos
Hugo Finkel v Jorge Goldemberg,
titulares, y Maria del C. Sonci-
ni, suplente, por el grupo “A”;
Rodolfo Gassé v Ana Teresa Mu-
sso, titulares, y Washington Ro-
driguez, suplente, por el grupo
“B”; y Juan M. Borthagaray y
Eduardo P. Guiraud, titulares vy
Julia Pérez Cases, suplente, por
el grupo “C".

CENTRO COLOR

Unas dos mil quinientas pie-
zas de vaiilla. de loza y de por-
celana, y placas y baldosas de
material ceramico, para reves-
timientos, componen la exposi-
ciéon Centro Color, segunda
muestra integral de los produc-
tos de Porcelanas Lozadur.

Entre los productos de loza
y de porcelana se exhiben quin-
ce nuevas lineas de mesa, de
las cuales nueve son juegos
completos de vaiilla y seis, de
café y de te. Estos nuevos mo-

—

tivos ofrecen la particularidad
de estar realizados con decora-
dos sobre esmalte y combinan
ideas de avanzada con disefos
tradicionales. Se empleé en
ellos una moderna gama de co-
lores entre los que se destacan
los roios v los azules. La mues-
tra incluye piezas realizadas en
loza “Festival” y en porcelanas
“Marly” y “Ud:”, revestimientos
de la linea “Venecita”, de gres
ceramico, y baldosas ceramicas
en relieve, esmaltadas.
Permanecera abierta al publi-
co hasta el 17 de noviembre, de
10 a 18. en Bartolomé Mitre 845.

10

ESTRUCTURA
INFLABLE

Una estructura inflable. dise-
nada por el arquitecto Jaime
Bruguera Godoy para la Junta
Nacional de Carnes, obtuvo el
primer premio entre los stands
que integraron la parte indus-
trial de la XXVI Exposicion In-
ternacional de Ganaderia de la
Sociedad Rural Argentina.

Los comitentes habian solici-
tado un pabellén desarmable
apto no solaments para parti-
cipar en esta muestra sino que
también debia servir en otras
oportunidades, para cubrir dis-
tintas superficies de exposi-
cién y para cobijar elementos
diferentes.

Atendiendo a esos
mientos, el

€ requeri-
arquitecto disend

un sistema de piezas de PVC
armado con malla de nylon,
compuesto por piezas acopla-

bles de plantas hexagonales.
El anclaje de la membrana se
hizo por un sistema de canos
v planchuelas sostenido por
elementos premoldeados de hor-
migén armado que actlan co-
mo pesos, pudiendo colocars2
tantos como sea necesario en
cada punto.

El sistema estd compuesto
por doce secciones de cUpulas
y no arranca directamente con
las formas semicsféricas desde
el suelo sino que se eleva ver-
ticalmente hasta 2,10 metros
del suelo, caracteristica ésta
que marca una de las diferzn-
cias entre este pabellon vy
otras estructuras inflables rea-
lizadas hasta el momento.

OPINION DE LA
S.C.A. SOBRE
EL CONSEJO
ECONOMICO

Y SOCIAL

“Como aporte para conseguir
una buena instrumentacion de
los objetivos que deberia per-
seguir”, la Sociedad Central de
Arquitectos elevo al doctor Julio
Oyhanarte, presidente del Con-
sejo Econdmico y Social, una
nota en la que da a conocer su
opinién con respecto a la crea-
cién del citado ente.

Luego de hacer algunas con-
sideraciones sobre la naturaleza
del organismo, la sociedad que
nuclea a los arquitectos analiza
la composicién del Consejo. Ex-
presa en el texto que, el hecho
de estar compuesto por repre-
sentantes de los trabajadores or-
ganizados v de los empresarios
de los sectores industrial, co-
mercial y agropecuario, signifi-
caria que “se excluye, de hecho,
un sector de la comunidad tan
basico como los mencionados:
el de los profesionales”. Conti-
nla diciendo el documento que
“no se alcanzan a discernir las
razones por las cuales la pro-
duccién de trabajo intelectual
y de servicios profesionales ha
de ignorarse como factor basi-
co de desarrollo de la comuni-
dad”.

El tercer punto tratado en la
nota hace referencia a la rela-
cién entre el Conseio y el Sis-
tema Nacional de Planeamiento
y Accioén para el Desarrollo.

CURSO SOBRE
VIVIENDA DE
INTERES SOCIAL

Se dictara este afno el cuarto
curso anual sobre el tema “Vi-
vienda de interés social”, orga-
nizado por Emals y auspiciado
por La Universidad del Salvador.

Tiene como objetivo analizar
lds causas y caracteristicas del
déficit de vivienda en el pais
tratando de esbozar soluciones
a nivel nacional, regional o lo-
cal.

La inscripcion esta abierta pa-
ra profesionales y técnicos vin-
culados con las éareas de la
construccion, financiacion y
problemas sociales involucrados
en la vivienda, para estudiantes
universitarios y para funciona-
rios nacionales y provinciales.

Los interesados pueden am-
pliar esta informacién en el lo-
cal de la institucion organiza-
dora, Sarandi 1139, de esta ca-
pital.

EXPOSICION

Y ENCUENTRO
INTERNACIONALES
EN CHILE

Durante el mes de setiembre
se realizan en Santiago de Chi-
le un encuentro y una exposi-
cién internacional sobre el te-
ma de la vivienda, patrocinados
por la UNCTAD Il y organiza-

dos por el gobierno del pais |

vecino.

La muestra, que esta referida
a “La vivienda como programa
social en el mundo contempo-
raneo”, se extendera hasta el 30
de setiembre y tiene como ob-
jeto la exposiciéon e intercam-
bio de ideas acerca de planteos
y experiencias en programas de
vivienda social, la difusién de
conocimientos cientificos y de
nuevos disenos, asi como tam-
bién de los avances tecnoldgicos
e industriales en la construccién
de viviendas.

El encuentro estad destinado a
debatir los programas de vivien-
da social en el proceso de tran-
sicion al socialismo, tomando
como marco de referencia la
realidad chilena. Se efectiia en-
tre el S v el 16 de setiembre.

DISTINCIONES
DE HONOR
PARA ARQUITECTOS

Los arquitectos Juan Kur-
chan, Amancio Williams, Eduar-
do Sacriste y Enrique Virasoro
y el Estudio de Arquitzctura
de Santiago Sanchez Elia, Fe-
derico Peralta Ramos y Alfredo
Agostini. se hicieron acreedores
a las Distinciones de Honor
correspondientss a este perio-
do, conferidas por la Sociedad
Central de Arquitectos.

lgual distincion fue concadi-
da, como homenaje post-mor-
tem, a los arquitectos Wladi-
miro Acosta y Alberto Prebisch
y a los ingenieros Antonio U.
Vilar y Carlos Maria Dzlla Pao-
lera.

La distincion de honor es
entregada, cada dos anos, al
arquitecto que haya contribui-
do, de manera mas positiva, a
través del conjunto de su obra
personal, al desarrollo de la
arquitectura.

CURSO SOBRE
VIVIENDA Y
EQUIPAMIENTO

En breve daran comienzo las
actividadzs de los grupos de es-
tudio y proyecto sobre el tema
de la vivienda y el equipamien-
to urbano. Actuara como coordi-
nador el arquitecto Leonardo
Aizenberg, ex profesor de com-
posicion en la Facultad de Ar-
guitectura y Urbanismo d= Bue-
nos Aires.

El plan del curso prevé un mi-
nucioso analisis de los hechos
y factores de nuestra realidad
nacional y latinoamericana que
inciden en la configuracion del
habitat, teniendo en cuenta que
en dicha configuracion coexisten
determinantes fisicos e ideold-
gicos y que es igualmente impor-
tante analizar estos problemas
tanto desdz el punto de vista
tedrico cuanto pragmatico.

Los interesados en obtener
mas informaciones pueden lla-
mar al 72-1226 o concurrir a Jun-
cal 3621, 29 piso, de 16 a 20.

n



CONCURSO PARA
UNA ESTACION
DE OMNIBUS

Cuarenta y tres trabajos se
presentaron al concurso nacio-
nal de anteproyectos para di-
senar el edificio de la estacion
de o6mnibus de la ciudad de
Venado Tuerto,

De ese total, treinta y siete
fueron entregados en la Socie-
dad Central de Arquitectos, cin-
co, en el Colegio de Arquitectos
de la Provincia de Buenos Aires
y uno, en la Sociedad de Arqui-
tectos de San Isidro.

Actuara como jurado, en re-
presentacion de los participan-
tes, el arquitecto Jorge Erbin.

UNA “SUMMA"” DE
50 NUMEROS

Con wuna edicion especial,
“Summa”, revista de arquitec-
wra, tecnologia y disefo, ce-
lebré. sus primeros cincuenta
ejemplares de dialogo con pro-
fesionales, estudiantes y apa-
sionados de los temas pro-
puestos.

Este numero incluye un ar-
ticulo de la arquitecta Ma-
rina Waisman en el que intenta
elaborar —segln sus propias
palabras— una metalectura de
la revista que, “sin ser exhaus-
tiva, nos permita aproximarnos
a las articulaciones que co-
mandan la organizacion de sus
contenidos aparentes”.

Para sintetizar un poco la
trayectoria de la arquitectura
argentina en la Ultima década,
la publicaciéon propuso a un
nutrido panel de arquitectos,
seleccionar diez obras repre-
sentativas de las distintas co-
rrientes seguidas en la elabo-
racion de los edificios. Asi se
logré el resumen que sintetiza
también, de alguna manera, la
trayectoria de la revista.

En el capitulo dedicado a
obras se muestran los antepro-
yectos premiados en el concur-
so para disenar el auditorio d=
la ciudad de Buenos Aires.

Este nUmero aniversario in-
cuye, asimismo, una nota sobre
“arquitectura, tecnologia y di-
sefo 1963-1972”, un articulo fir-
mado por el arquitecto Gui-
llermo Gonzéalez Ruiz acerca
de “La comunicacién visual
argentina y Summa en la Ulti-
ma década” y un trabajo pre-
parado por el arquitecto Ro-
dolfo Moller sobre “Una década
de disefo industrial argentino”.

La nota editorial resume, en
breves palabras, la expresién
de deseos de todos quienes
hacen “Summa”: “Cada uno de
nosotros produce en la medida
en que las condicionantes ex-
ternas e internas que nos re-
gulan lo permiten, en la me-
dida en que creemos que nues-
tro trabajo contribuye a un
avance, aun cuando no en todo
momento nos parezca positivo
lo que aparece inmediatamente
adelante. Avancemos, pues”.

CONCURSO PARA
DISENAR UN
CENTRO DEPORTIVO

Los arquitectos Rubén Cher-
ny, Raul Lier, Jorge Parsons y
Jaime R. Sorin se hicieron acree-
dores al primer premio en el
concurso nacional de antepro-
yectos para disenar un centro
deportivo cubierto en la urba-
nizacién del area de la Vuelta
de Obligado, ex Arsenal Esteban
De Luca.

El equipo de diseno estuvo in-
tegrado por estos profesionales
y Ana Busch. Colaboraron Ada
Ugarte, Cristina Varela, Anibal
Cavallotti y Juan M. Boers; co-
mo asesor estructural participd
el ingeniero Carlos M. Subié.

El segundo premio fue otorga-
do al equipo integrado por los
arquitectos Jorge O. Moscato,
Rolando H. Schere y Carlos A.
Viarenghi y por Jorge Hampton

y Marco Pasinato. Intervinieron,
como asesor estructural, el in-
geniero Arturo Greenwich, y co-
mo asesor en climatizacién, el
ingeniero German Grimberg, Co-
laboraron Ana M. Buitrago, Al-
berto Farji, Pedro Foldes, Clau-
dio Benedetti y Daniel Gonbins-
ky.

El tercer premio fue adjudica-
do a los arquitectos Jorge R. Do
Porto y Beatriz Escudero, con
quienes trabajaron, como arqui-
tectos asociados, Héctor E.
Fridman y Juan Podcaminsky.
Fue asesor estructural el inge-
niero Alcides N. Comelli. Cola-
boraron la arquitecta Cora R.
Sinay, Daniel Escudero, Alfredo
Guidali y Nora Clerici.

El anteproyecto que merecio
el cuarto premio fue elaborado
por los arquitectos Flora Man-
teola, Javier Sdnchez Gémez, Jo-
sefa Santos, Justo Solsona y
Rafael Vinoly, con quienes cola-
boraron Sandro Borghini. Mar-

celo Ades, Alejan
Mansilla y Edgarid

Una de las mehk
pondié al anteprm%’
tado por el equip
quitectos Natan Aiz a
los A, Dodero y Caglos R:™Raj-
lin, con quienes col3BBI@NE
arquitectas Carmen E. Perrini@‘
Renée Savoia de Saposnicoff y
Mariel Messuti, Brenda Michelli,
Gustavo Lijalad, Augusto Pene-
do, Alberto Petrina y Arnaldo
Saposnicoff.

Como asesor estructural par-
ticipé el ingeniero Isaac Dandn
y como asesor en aire acondi-
cionado, el ingeniero J. L. Bo-
telli.

La otra mencién se otorgd al
trabajo de los arquitectos Nor-
ma Killner, Andrés Mariasch vy
Ana Talvari. Colaboraron en este
anteproyecto el arquitecto Ro-
dolfo Chorny y Juan Schwarz-
man y, como asesor estructu-
ral, el ingeniero Raul Husni.

No es un asiento muy confortable,

pero Ud. sabe a que atenerse.

desarrolla muchos productos

‘Tal vez, su proxima decision

pueda esperar hasta septiembre.

ome asiento,
arquitecto.

Es similar a muchos otros de este tipo que se producen
en la Argentina. No hay opciones en la eleccion.
Sin embargo, la industria del mueble y la decoracion,

con los que tal vez Ud. no haya tomado contacto.
jHay opciones pero Ud. las desconoce!. ..y esto-dificulta su decision.
Por eso, los disefiadores y productores de nuestro pais
* han decidido reunirse para-informarlo.

exposicion internacional
del mueble
y la decoracion

centro municipal de exposiciones
buenos aires - argentina sep. 15/oct. 1 1972

Comité Ejecutivo: Cordoba 859 10 / tel. 32-8760 - 4581/ Buenos Aires
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SILLONES
MODULADOS

Un sistema de sillones com-
puesto por cuatro modulos de
acople universal permite, me-
diante sus distintas combinacio-
nes, obtener formas acordes con
las necesidades del usuario.

Los médulos —céncavo, con-
vexo, paralelo v apoya brazos—
estan constituidos por un cha-
sis autoportante realizado con
madera conglomerada arriostra-
da por elementos indeformables,

sobre la que se colocan varias
capas de espuma de poliuretano
de diferentes densidades. Las
fundas de tela son elasticas y
estan abrochadas en la parte
infeiror, lo que permite su fa-
cil cambio.

Los mddulos se unen entre si
mediante pasadores con aran-
delas especiales.

El SSEM —sistema de sillo-
nes y elementos modulados—
es una creacion del arquitecto
Ricardo Eugenio Gersbach y es
distribuido en la Argentina por
la firma Prodix.

CONCURSO PARA
LABORATORIOS
SISTEMATIZADOS
DEL I.N.T.A.

El Instituto Nacional de Tec-
nologia Agropecuaria llama, por
intermedio de la Sociedad Cen-
tral de Arquitectos, a Concurso
Nacional de Anteproyectos para
la edificacion de laboratorios
sistematizados en sus estacio-
nes experimentales en Pergami-
no (Pv. de Bs. As.), Marcos Paz
(Pv. de Codrdoba), Concordia y
Concepcion del Uruguay (Pv. de
Entre Rios).

El Concurso abrié el 21 de
agosto Ultimo y cerrara ¢l 6 d2
noviembre de 1972.

Son sus Asesores los Arquitec-
tos: José Maria Gassd y Julio
Ladizesky.

Se han instituido los siguien-
tes premios: 1°) $ 25.555.—; 29)
$ 15.000.; 3° $ 10.000.—; 49°)
$ 5.000.— y dos Menciones d=
$ 2.500.— cada una.

Las Bases se encontraran a
disposiciéon de los interesados a
partir del préoximo lunes 21, en
la Secretaria de la Sociedad
Central de Arquitectos, Monte-
video 942, 2%p., en el horario de
14 a 21 horas y en todas las So-
ciedades de Arquitectos del in-
terior del pais afiliadas a la Fe-
deracion Argentina de Socieda-

—

des de Arquitectos. Su valor
$ 30,—. ‘

EQUIPO ARGENTINO
GANO UN
CONCURSO EN
SGO. DE CHILE

El equipo integrado por los
arquitectos Enrique D. Bares,
Santiago F. Bd, Tomas O. Gar-
cia y Roberto S. Germani, con
el asesoramiento en lo estruc-
tural de los ingenieros Jaime
Lande Vial y Victor Testoni ob-
tuvo un destacado primer
premio, entre los 87 trabajos de
25 paises que se presentaron al
concurso internacional de ideas
para la remodelacion de un sec-
tor en el centro del area me-
tropolitana de la ciudad de
Santiago, Chile.

Otro equipo argentino obtuvo
una recompensa, éste fue el in-
tegrado por los arquitectos Te-
resa Bielus, Jorge Goldemberg,
Olga Wainstein-Krasuk y por el
Estudio de Arquitectura de los
Argtos. Flora Manteola, Javier
Sanchez Gomez, Josefa Santos,
Justo Solsona y Rafael Vinoly.
Un profesional argentino, el
Arg. Juan Ballester Pena, in-
tegr6 un equipo chileno que
conquistéd otra recompensa.

SUBLIME

z CAL AEREA HIDRATADA
en bolsas de papel 3 pliegos con 30 Kgs.

CORPORACION CEMENTERA ARGENTINA S. A.

Procedencia:
CAPDEVILLE
Mendoza

Florida 1 - 4to. piso - Tel. 33-1521 al 28
C. Correo N° 9 Cordoba - Tel. 36-431/434/437
C. Correo N° 50 Mendoza - Tel. 14338
DEPOSITO: Parral 198 (Est. Caballito)

urﬁ%ﬁﬂm%mmm |

[N

LA CAL
QUEESTA
EN ORBITA!



HOESCH

PERFILES PARA
CARPINTERIA
METALICA

‘CONFORMADOS EN FRIO

i

lorrasos
frentes
parasoles

PHONEX S.AC.F.LA.
belgrano 265

30-:0923/33-2181-4798

cie

H OESCH
ARGENTINA SAIC

208 8035 al 39 y
208-8030

En cielorrasos siempre
se ha cambiado de forma.

VisETEL

ha cambiado el concepto.

Vidrotel: un nuevo material de fibras de vidrio
fabricado bajo licencia internacional. Pida en VASA datos técnicos, manuales
de calculo y aplicacion, tablas comparativas y toda la informacion que usted necesite.
(Vidrotel también representa un nuevo concepto en aislacion para la industria.
VASA Vidrieria Argentina S.A. Corrientes 1386 - Buenos Aires - Tel: 40-3481/86
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CORTINAS DE
ENROLLAR

“REGULABLES”

MADERA “PINO NOBLE"
IMPORTADA DE U.S. A.
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CORTINAS DEENROLLAR |

de maderas seleccionadas

PINO CLEAR NORTEAMERICANO
(secado a horno)

PALO.BLANCO del pais (calidad especial)
{

“yentinuX ™

Persianas plegadizas do
aluminio y madera

JUANB.CATTANEQ

S.A.C.1.F.I.M.

GAONA 1422/32/36  T. E. 59-1655 y 7622

ASCENSORES GUILLEMI

FUERON INSTALADOS EN LA
COOPERATIVA DE VIVIENDA
Y CONSUMO SABRA
PUBLICADA EN ESTE NUMERO

ASCENSORES ING. GUILLEMI S.R.L.

Administracion y Of. Técnica:
Cochabhamba 2574

| el 91-0113/1272

Buenos Aires

Talleres:
Viamonte 3954
V. Alsina

En VIDRIOS mire a través

de una buena empresa

CASA CALELLO

con prestigio transparente

Vidrieria Argentina S.A. (V.A.S.A.)
Santa Lucia Cristal SA. (BLINDEX)
Cristaleria la Plata S.A. (Baldosas de Vidrio)

BROWN 580 — QUILMES — TEL.: 253-3606




Ahora son
1206 aberturas
distintas

ROTTARI crece Con la novisima LINEA LIVIANA (imas economica y
prdctica que nunca) nuestra lista supera ya los doce centenares
de modelos y medidas distintas . Y eso, sin contar las combinaciones
tales como las de puertas vidrieras y ventiluces que son mas de 70.000
Un mundo de posibilidades a su servicio mejor disefo, entregas puntuales,
calidad invariable ... y precios fuera de toda comparacion .

NUEVA LINEA?

Conozca la nueva linea liviana
de carpinteria_metalica NOR
MALIZADA ROTTARI. Con

PUERTAS VIDRIERAS
VENTILUCES Y ACOPLAMIENTOS

juntamente con nuestra bien
conocida linea tradicional, im
plican diversidad, sequridad y
economia

Planes de entrega programa
bles, planes de venta desde una
hasta doce cuotas, gran varie
dad de modelos y medidas
Ademas tiene la posibilidad de
intercambiar e incluso cambiar
modelos aun despues de efec-

tuadas las entregas y de contar
permanentemente con el mas
eficaz y responsable servicio de
pre y post venta

Para usted!
disponemos da un nimaero limitado

@ cathiogor con planos do corte en
“weala 111 Que Obreqularemos gustosos
4104 profosionalas Que nok visiten en
Pussira moderna piant Industrial

CARPINTERIA METALIC

ORI

FABRICA Y VENTAS. Virrey Loreto 2832 Munro_F.C.G.B_Tel. 760-0104- 50‘7

12- 26-6524

Virrey Cevallos 1385 Vel 2

Hay tareas que
ya no pegan.

SAGUIER/CASTEX &°ASOC.

Por ejemplo, enchapar a mano o en frio.
Ahora se prefiere
PANELCO ENCHAPADO, un material perfecto,
logrado mediante los mas
avanzados procesos de fabricacion.

PANELCO ENCHAPADO
se presenta en modulos ideales para su uso
en muebles. estanterias, puertas,
modulares, tabiques y gabinetes para
radio y television.

Y en la madera que Ud. elige: Okoumé,
Teka, Peteriby Africano, Cedro, Guatambd. etc.. etc.
No enchape con elementos primitivos.
Compre enchapado.

PANELCO ENCHAPADO resulta mas econémico
que enchapar el PANELCC.

PANELCO

ENCHAPADO

LA MADERA DE SIEMPRE, PERO CON LA MEJOR TECNICA.

Fabricado por COMINCO S. A.
Carlos Pellegrini 1432 — Capital
Consultas e informes: Tel. 41-1657/41-1533

PIDALO A SU DISTRIBUIDOR HABITUAL
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TERMINAL DE OMNIBUS CORDOBA

Proyecto y Estudio: Equipo de la
Direccion General de Arquitectura de la
Provincia de Cérdoba:

Arg. J. C. Fontan, Ara. L. E. Fandino,
Arq. H. R. Egea, Arq. C. R. Meriles

y Arg. T. J. Valle Lugue

EEE R RN I.

ES

Las rampas de acceso para servicio
(descendente) y taxis, al centro,
establecen una separacion entre la playa
de estacionamiento, derecha, y el

sector de acceso peatonal, izquierda.

16

La obra estd emplazada muy cerca del
centro de la ciudad de Cérdoba y relacio-
nada con las principales rutas por dos am-
plias vias de circulacion de fundamental
importancia: Bv. Junin y Bv. Reconquista.

El edificio en total tiene una superficie
cubierta de aproximadamente 23.000 m2.,
distribuidos en cuatro plantas: Subsuelo,
Planta Baja, Primer Piso y Entrepiso.

Cuenta con 39 andenes para 6mnibus, ubi-
cados sobre la parte sup. (Bv. Junin), mas
una playa anexa para estacionamiento de
omnibus y una playa para estacionamiento
de vehiculos con una capacidad aproximada
de 90 coches,

La cubierta que cubre casi todo el edifi-
cio, es una estéreo-estructura, cuyas carac-

teristicas permiten cubrir las grandes luces
que han sido proyectadas para la zona de
Plataformas.

Posee una superficie de 7.250 m2 y un peso
propio de 320 toneladas, suspendida de 20
marcos metalicos soportados con tensores
por columnas de hormigén armado.

La superficie de pavimento para playa de
maniobras y estacionamiento de 6mnibus su-
man 7.500 m2.

Las comodidades de esta obra han sido
previstas para albergar a 9.000 personas, ci-
fra que se alcanzard en las denominadas
horas-pico y podra sat’sfacer las necesidades
futuras de la poblacion. Esta actividad esta
respaldada por un servicio de 41 boleterias




en Planta Baia y 5 depésitos de equipajes
ubicados en Planta Baja y Subsuelo, 3 con-
fiterfas y 2 bares, un restaurante, 32 loca-
les de negocios en Planta Baja, 18 en ler,
Piso y 8 en el Entrepiso.

Cuenta ademas con una Estacién de Ser-
vicio para émnibus, una sucursal de Banco,
una sucursal de Correos, una sala de teléfo-
nos publicos (a larga distancia), Local para
Primeros auxilios, Posta policial y de Bom-
beros.

Les pisos son de ceramica exagonal para
los sectores de circulacién, de granito re-
constituido para los locales de negocios,
boleterias, bafos y zona de administracién.

El restaurante y el bar ubicados en el En-

Parte de la estéreo-estructura que
forma el techo en la zona de los andenes.
Se utilizaron cafos de acero, sin costura.

“funcional,
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trepiso cuentan con pavimento dz goma
lisa.

Las instalaciones electromecanicas de la
nueva Terminal de Omnibus, agrupan las di-
versas instalaciones eléctricas y mecanicas
que dotan al edificio de iluminacién, fuerza
motriz, telecomunicaciones, sonido, musica,
alarmas y sistema de senaliza-
cion, control de comando de todos los equi-
pos que sincronizaran el transito de émnibus.

Para ello cuenta con una estacion trans-
formadora de tipo inferior apta para 1.500
K.V.A. que proveerd al edificio de energia
eléctrica en forma exclusiva.

Ademas contard con un grupo generador
de energia compuesto por un motor Diesel
de 60 C.V. a 1.500 R.p.m. y un generador de

Lo 1 e
WA n'ws‘%

Brae W

50 K.v.a. de potencia aparente, para el caso
de cortes de energia y que permitira el fun-
cionamiento de los equipos por medio de
circuitos de emergencia.

El sistema de transporte mecéanico con que
cuenta el edificio estd compuesto por 2 es-
caleras mecénicas, 2 ascensores para servi-
cios, .6 montacargas y 6 cintas transportado-
ras para movimiento de bultos y equipajes.

Las escaleras mecanicas ubicadas en el
sector central han sido previstas para el
traslado de publico desde Planta Baja a ler.
Piso (aproxim. 9.000 personas por hora).

El movimiento de démnibus regido desde
la Torre de Control ,ha sido calculado para
1.200 coches por dla -

17




TERMINAL DE OMNIBUS CORDOBA

Planta baja: 1, edificio existente de la Direccion Provincial de i
Turismo; 2, depésito de equipajes; 3, boleterias; 4, circulacion; :
5, locales de comercio; 6, depdsito de sanitarios; 7, oficina de

turismo; 8, acceso peatonal; 9, plataforma de ingreso; 10, en- g

trada para taxis; 11, salida para taxis; 12, estacionamiento; -

13, entrada para vehiculos; 14, salida para vehiculos; 15, playa

de la estacion de servicio; 16, torre-tanque. Escala 1:1000.

T

Planta subsuelo: 1, sala de maquinas; 2, depdsito de equipajes;
3, banco; 4, hall, 5, correo; 6, depdsito; 7, taller; 8 tablero y
grupo generador; 9 transformador; 10, acceso de servicio; 11,
administracién; 12, bar. Escala 1:1.000. ]

18




agua. Escala 1:1.000.

Planta del primer piso: 1, edificio existente de la Direccién
Provincial de Turismo; 2, entrada de vehiculos; 3, playa de
movimiento; 4, plataforma; 5, salida de vehiculos; 6, circula-
cién; 7, locales de comercio; 8, sanitarios; 9, tanque de agua.
Escala 1:1.000.

Planta del entrepiso; 1, edificio existente de la Direccién Pro-
vincial de Turismo; 2, cocina; 3, vestuarios; 4, restaurante; 5,
terraza; 6, sala de espera; 7, locales de comercio; 8, confite-
ria; 9, bar; 10, cocina; 11, patio de servicio; 12 tanque de

19



%

TE|

t e~ ,
IS

“DE OMNIBUS CORDOBA
i

o s

‘ Corte tran ’
i | transversal

) Acceso Peatonsl ¢
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ocre ommibus

Corte por los puentes
peatonales.

La foto permite
apreciar el juego
del entrepiso.

Participaron en esta obra:
Acumuladores Nife Argentina S.A.l. y C.

Los puentes peatonales, que vinculan

el Bvard. Junin v la calle Corrego con el
entrepiso, fueron resueltoss mediante el
empleo de dos vigas Vierendeel

en cada uno.

L e




Distintos aspectos de la
terminal en funcionamiento.

Detalle de las columnas
de la estéreo-estructura.

ESTRUCTURA RESISTENTE

La fundacion del edificio ha sido resuelta
atendiendo a los resultados de los ensayos
de suelo que se practicaron en su oportuni-
dad, mediante el concurso de méas de 400
pilotes hincados dz patente Franki.

La estructura portante de la obra fue eje-
cutada en hormigén armado —alrededor de
8.000 m3 de material— y comprende como
elementos especiales puentes peatcnales,
torre de contrel, losas encasstonadas, torre
para tanque de agua, etc.; en general todas
estas estructuras fueron tratadas como hor-
migén a la vista para lo cual se procedié a
seleccionar mediante pruebas de laborato-

i

BIBLIOTECA
rios la granulometria adecuada de los aridos
de la zona.

Deben destacarse dentro de las estructu-
ras de hormigén armado las correspondien-
tes a los puentes peatonales de acceso que
conectan la planta del entrepiso con el Bv.
Junin, los cuales fueron resueltos mediante
el uso de vigas Vierendeel, dos por puente,
de 30 m de luz libre entre apoyos.

La cubierta general del edificio consiste
en una estéreo-estructura metélica de apro-
ximadamente 8.000 m* de superificie y de
unas 320 ton. de peso, que por sus caracteris-
ticas permite cubrir las grandes luces que




TERMINAL DE OMNIBUS CORDOBA

han sido proyectadas para la zona de pla-
taformas. Esta cubierta fue disenada para
ser construida utilizando canos de acero
1020 sin costuras, ligados entre si mediante
nudos en planchuelas de acero, Las diferen-
tes piezas se unieron entre si por medio de
soldadura eléctrica.

La estéreo estructura se halla suspendida
de las columnas de hormigdén armado que
sirven de soporte a los entrepisos, median-
te 20 marcos metalicos sostenidos por ten-
sores previstos en cano de acero y otros
elementos accesorios.

A fin de independ zar la estructura meta-

Perspectiva de una piramide.

Detalles de la construccién de la estéreo-
estructura, suspendida de las columnas

de hormigén armado que sirven de soporte
a los entrepisos.

i

Planta y corte de un casquete de uniones.
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lica y tomar en consideracién los problemas
propios de la dilataciéon de la misma, se han
colocado en puntos convenientes, apoyos
deslizantes constituides por placas de neo-
preno.

Es menester destacar que se han realizado
ensayos de resistencia a escala natural so-
bre las piezas que constituyen la estéreo,
como asi también de sectores completos de
la misma, previamente a su colocacién en
obra; los primeros, en donde se estudiaron
los nudos, fueron efectuados en el laborato-
rio de D.LN.F.I.LA. para lo cual se realizd
un montaje especial que permitid, mediante

el uso posterior de strain-gages, la medicion
del estado de tensiones de la pieza; en cuan
to a los segundos, se realizaron directamentg
por intermedio de los ingenieros calculistad
en el taller de fabricacion, habiéndose utili
zado Huggenbergers, fleximetros y gatos hi
draulicos. En todos los casos los resultado
fueron ampliamente satisfactorios, tanto des
de el punto de vista tensional como del d¢
las deformaciones,

El cierre superior de la estéreo se efectu
mediante losetas de hormigén de 2,5 cm d
espesor, las cuales fueron posteriorment;

protegidas por una cubierta eléastica. ®

. |

- n &

-~ T~




w o ow

wow o

VIVIENDA COLECTIVA
SOBRE UNA
MEDIANERA

Ubicacion: Alsina 139 - Ramos Mejia
Propietario: SABRA - Cooperativa de
Vivienda y Consumo Limitada
Proyecto y direccion de obra:

Estudio de ingenieria de Sciamarella,
Milstein y Canella, y

Estudio de arquitectura

de Milesi y Landman

PREMISAS - PARTIDO -
DESCRIPCION

Esta obra fue pensada y pro-
yectada sin recurrir a soluciones
que, por su costo, se apartaran
del objetivo basico de obtener
viviendas coémodas, agrauables
y dignas, dentro de los costos

. medios normales de plaza para

una edificacion convencional.

De acuerdo con las premisas
fijadas, la respuesta arquitec-
tonica consistié en volcar el edi-
ficio sobre uno de los muros
divisorios y estructurarlo segun
ejes a 45°, con respecto al mis-
mo, con el objeto de asegurar
asi un régimen de asoleamiento
optimo y similar en todas las
unidades, creando una mayor vi-
vencia del exterior a través de
visuales generosas desde los
ambientes principales.

Esta solucion permitié un en-
riguecimiento volumétrico del
edificio en todo su tratamiento
exterior, creando numerosos
planos de luces y sombras que
rompen las clasicas lineas de
fachadas y patios interiores.

El edificio consta de un sub-
suelo con garaje, bauleras y lo-
cales de servicio; una planta ba-
ja con acceso para automoviles,
recepcion, salon de reuniones,
vivienda del portero y un amplio
parque con juegos para nifos y
piscina, con sus correspondien-
tes vestuarios.

En los pisos dei 19 al 12° se
repite una planta, con sus am-
bientes principales orientados
al noreste. Esta planta tipo
consta de cinco unidades de
vivienda en dos cuerpos, inte-
gradas de la siguiente manera:
dos departamentos de cuatro
ambientes y dependencias de
servicio; uno de tres ambientes
y dependencias de servicio; uno
de tres ambientes sin depen-
dencia de servicio y uno de dos
ambientes sin dependencias de
servicio.

En la azotea se ubican las
salas de maquinas de ascenso-
res y la de caldera, junto al
tanque de reserva de agua. El
edificio estard servido por dos
baterias de ascensores, forma-
das por dos unidades cada una,
lo que asegura una facil circu-
lacion vertical. =

La foto muestra el escalonamiento
de las unidades.

23




VIVIENDA

COLECTIVA
SOBRE UNA
MEDIANERA

ESTRUCTURA

La estructura presenta un ba-
samento importante dado que
la funcion del sotano (garaje)
obliga al apeo de gran nume-
ro de columnas. La irregulari-
dad de la planta obligd a la
construcciéon de placas de apo-
yo, mas que vigas propiamente
dichas, a las que se dio con-
tornos adecuados con una fi-
nalidad estética,

La parte superior estd cons-
tituida por dos torres indepen-
dientes, con tabiques de con-
traventamiento en la direccion
transversal; en el sentido longi-
tudinal, las fuerzas horizontales

son absorbidas por aporticamien-
to de vigas y columnas a fin
de aumentar la rigidez en esta
direccién. La junta entre ambas
torres contiene elementos de
neoprene deformables pero re-
sistentes, de manera de trans-
mitir esfuerzos de uno a otro
sector.

PLANTAS

La planta baja ha sido cleva-
da 1,60 metros con respecto al
nivel vereda.

Desde la linea municipal se
ha creado un espacio cubierto
hasta la puerta de acceso, y
desde ésta hasta las dos cir-
culaciones verticales.

En el parque se proyectaro
varias zonas con bancos, juegog @
para nifos y una amplia pisci@n
na enmarcada por una terraza
solarium, a nivel + 0,40 metrog
con jardines y maceteros qud
quedan enlazados estrechamen
te con el resto del parque. Denf i
tro de este conjunto de plantg !
baja se ha asignado suma imé
portancia al salén de reunionesg
tratado de manera de no inted F
ferir las circulaciones y con tof &
tal independencia con respect @
to al area viviendas. El salot
se prolonga hacia el exterior ef ¢
una amplia terraza, que com( |
un balcon sobre la piscina, in
corpora a ésta con el caractef |
de un espejo de agua. y

Planta tipo: La disposicion de los departamentos se cal
racteriza por la forma dentada que adopta la planta
para dar mayor asoleamiento a cada vivienda. Esc. 1:250.0

Planta baja: Se accede al edificio a través de un hall
de distribucion a la izquierda del cual se ubica la es-
calera. Hacia adelante, se llega al salén de reuniones,
de uso comun a todos los propietarios. Este ambiente
se prolonga en una terraza-balcén, abierta hacia el jar-
din. En la zona del jardin, de izquierda a derecha en
el plano, se desarrollan un sector de juegos para ninos
y una piscina bordeada de una amplia terraza selarium.
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Se desarrollan en el subsuelo,
ademas de la zona de estacio-
namiento para cuarenta vehicu-
raflos, las bauleras individuales,
)s,pla estacion de bombeo de agua,
uallos hornos incineradores de re-
n-gsiduos con quemadores de gas,
n-plas salas de medidores de gas
tafy de electricidad y los depdsi-
n-ptos para elementos de limpieza.
s,§ La disposicion general de la
sr-@ planta tipo se caracteriza por
o-p una forma dentada que tiende
c-fa dar la mayor privacidad a to-
ynf das las unidades, al tiempo que
snf &l mejer aprovechamiento de
1o f la orientacion.

1-F El edificio estd estructurado
sy por dos bloques de circulacion
vertical lo que, a pesar del ni-

T

Las fotos ilustran
sobre las fachadas
y contrafrentes
del edificio.

vel medio de la construccién y
del extenso desarrollo en super-
ficie, permitié obtener una con-
siderable disminucién de areas
de circulacién comunes, a la
vez que logré evitar el extenso
y no muy agradable pasillo con-
vencional.

Salvo en el caso de la unidad
méas pequena, todos los depar-
tamentos tienen entrada de ser-
vicio,

A pesar de la fuerte limita-
cién en las superficies propias
de los departamentos se consi-
deré de vital impertancia la re-
lacion interior-exterior en las
zonas de estar, disenandose a
tal efecto, terrazas de dimensio-
nes generoszs. =




VIVIENDA COLECTIVA
SOBRE UNA MEDIANERA

Participaron en esta obra:

Ascensores Ing. Guillemi S.R.L.
Soifer S.C.A.

Bay y Cia. S.A.

Bozzi Hnos. S.A.

Platania S.A.

Arriba: detalle del acceso.
Las otras fotos muestran
detalles de la textura

del tratamiento de
revestimientos.
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DETALLES DE
CONSTRUCCION

Se utilizaron materiales sim-
ples y de textura célida como la
“piel” de ladrillos colocados de
“panza” con juntas tomadas; la
madera barnizada, en cortinas
de enrollar, antepechos de ven-
tanas, barandas de balcones y
rejas que cierran los vanos de
los lavaderos.

La cobertura de ladrillos se
extiende en todos los paramen-
tos exteriores, incluidas las me-
dianeras, lograndose asi que-
brar el clasico concepto de fa-
chada principal y secundarias.

En los antepechos bajo ven-
tanas se han previsto nichos
alternados en altura, destinados

S

S

a alojar aparatos acondiciong
dores de aire con el objeto d
delimitar su posicion futura
evitar su
de efectos desagradables en ta

i

T

ubicacién arbitrarig

tas fachadas. Estos nichos iraf

pintados, introduciéndose de &g

te modo un elemento cromaticl

de fuerte valor plastico en |
composicion de la fachada.

Las viviendas gozaran de prgt
vision de agua caliente indivi
dual por medio de calefones ¢
gas con salidas a banos, cocin
y lavadero.

La calefacciéon del edificio sg

ra provista por un sistema df
losas radiantes calentadas pg
serpentinas con circulacion d
agua caliente provista por ung
caldera a gas ubicada a nive
azotea. @ ‘

h-]




=4VIVIENDA COLECTIVA
L ENTRE MEDIANERAS
ia @

S bicacion: Ayacucho 670 - Cap, Fed.
>0 yecto y direccion: Arq. Juan Gabriel Busco
la nstructora y prt_)pietaria: Busco,

Sobre un terreno entre media-
neras se construyé una casa de
vivienda colectiva compuesta por
subsuelo, planta baja y once pi-
Sos.

Las premisas fijadas estable-
cian la obtencién de un maximo
rendimiento de la superficie util
compatible con la calidad pre-
tendida para las viviendas, la po-
sibilidad de integracion de los
departamentos en unidades ma-
yores de acuerdo con las necesi-
dades de los adquirentes y la
provisidn de cocinas y bafos com-
pletes para cada unidad.

PARTIDO ACOPTADO

El edificio fue resuelto en dos
cuerpos desfasados situados al

Arriba, izq.: La foto senala la

vinculacién a medio nivel entre los

frente y contrafrente. El sector
posterior, dispuesto medio nivel
mas bajo respecto del anterior,
con un arranque de —0,90 metros
en planta baja, permitié obtener
un piso mas en el cuerpo de con-
trafrente, lograndose de este mo-
do un aumento significativo del
area edificada.

Ambos volimenes se vinculan
por medio de una escalera de
hormigén armado totalmente
abierta, lo que permite maxima
iluminacién y ventilacién. Si bien
desde el punto de vista reglamen-
tario la escalera extendida sobre
el vacio central determina entre
los sectores edificados un patio
de primera y otro de segunda, és-
tos se cenfiguran como un ver-
dadero espacio abierto del ancho

dos cuerpos del edificio. Las otras fotos

senalan el tratamiento de fachada,
con hormigdn visto y acrilicos.
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Arriba: Vista de la entrada principal.

Abajo: Las viviendas guardan relacién
en su tratamiento con el del edificio.
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total del terreno. Por otra parte,
coherentemente con el criterio
de exhaustivo aprovechamiento,
sus descansos constituyen a la
vez paliers de acceso a las coci-
nas.

PLANTAS

La planta baja estd compuesta
por un lccal, dos departamentos
de un ambiente y el hall de en-
trada.

En las viviendas que ocupan
desde el primer piso hasta el oc-
tavo se desarrollé la planta fipo.
Cada cuerpo, servido por un as-
censor, alberga dos departamen-
tos dez uno y dos-ambientes res-
pectivamente —con cocinas y ba-
nos completos— susceptibles de
fusionarse en uno solo, compues-
to de living comedor, dos dormi-
torios y dependencias. Los de dos
ambientes tienen wuna entrada
principal y otra de servicio a tra-
vés de las cocinas, Tanto en el
noveno como en el décimo pisos,
se ubican dos duplex, sobre el
frente, y dos departamentos de
un ambiente, en el contrafrente.

En el piso undécimo se encuen-
tran la porteria, la terraza y un
pequeno solario.

s e

La fachada se articula szgin
un cuerpo modelado en hormigén
visto, material que manifiesta cla
ramente el sentido de masa y al
mismo tiempo soluciona la comd
posicién de superficies curvas
parabdlicas en distintas direcciol
nes originadas en el volumen, El=|
edificio se apoya en tierra pol
medio de dos nervios en las me;
dianeras y de un gran “pie” cen-
tral. El color natural del hormis
gén contrasta con el naranja pul|
ro empleado en marcos metali
cos y barandas de balcones, y con
el violeta oscuro de las cupulas
rectangulares alojadas en las ven
tanas de redondeados vértices
del “pie” central. -

De acuerdo ccn un cr.terio ana
logo se resolvid la escalera, que
nace de otro “pie” ubicado en el
patio, resultando visible inclusi-u
ve desde la calle a través del
cerramiento vidriado del hall
Aqui se establece igualmente otral
contraposicién tonal entre el gris:
del hormigén de la escalera so-f|
bre el verde claro del revesti:
miento del patio, el naranja sa-f
turado de barandas, puertas y car-}
pinterias de las cocinas y el so-
lado de ceramica roja y nariz
blanca de los escalones. @
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jo: planta tipo del edificio.

4s abajo se muestra la planta baja. Escala 1: 250.

TS

Arriba, detalle de la fachada.

lzquierda, corte longitudinal del edificio. Escala 1: 250.

Arriba: El acceso presenta
efectos especiales de iluminacign,
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:BRAS PLASTICAS DE LUIS SEOANE EN EDIFICIOS BANCARIOS

LUIS SEOANE

Luis Seoane nacié en Buenos Aires en
1910 pero viajé a Espafia siendo muy ni-
fAo. Alli estudié hasta culminar la carrera
de abogado en la Universidad de Santiago
de Compostela.

El arte absorbié sus inquietudes y cam-
b6 el diploma en leyes por la policromia
de los pinceles, alternando las tareas de
pintor, con las de muralista, grabador y
escenografo, aun cuando se inici6 como
dibujante satirico, durante la época de
convulsiéon politica en Espana. Fue tam-
bién poeta, ensayista y periodista.

A los 25 afos regresé a Buenos Aires
donde, segln su propia expresion, ‘hizo
de todo” hasta que, en 1950 comenzé a
exponer.

Periddicamente viaja a Espana y pasa
temporadas en La Coruna, el rincén de su
infancia, donde trabaja en contacto con
la naturaleza, a orillas del mar.

En una aldea cercana —EI| Castro— fun-
d6, junto con el pintor espafol Diaz Par-
do, el museo Carlos Maside. en el que
figuran valiosas obras de artistas gallegos.
También en ese pequefo poblado, Seoane
cre6 un Laboratorio de Formas, que fun-
ciona actualmente en una fabrica de ce-
ramicas. Explica la creacién de esta ins-
titucion como la satisfaccion de una ne-
cesidad ‘para determinar la raiz del di-
seno, que en cada pais tiene que atender
a las expresiones de su pueblo, ademés
de estar condicionado a los materiales
locaies””. En ese laboratorio se estudian
las formas desde la prehistoria gallega
hasta la actualidad, intentando la bus-
queda de nuevas formas pero mantenien-
do siempre el gusto por lo heredado.

Seoane estd considerado, en estos mo-
mentos, como uno de los artistas argen-
tinos que mas hace por acercar el arte
al éarea cotidiana, donde se mueve genie
de todo nivel social y cultural.

BIBLIOTECA

Con el propdsito de actualizar su
organizacion institucional el Banco
Espafiol del Rio de la Plata encaro6 la
construccion y remodelacion de

sus agencias y sucursales en
distintos lugares de esta capital.

Los trabajos fueron encomendados
al estudio del ingeniero

M. D. Diaz Dorado y en la realizacidon
de los distintos edificios se
considerd especialmente la inclusion
de obras plasticas de Luis Seoane.
El siempre vigente tema de la
integracion de la plastica y la
arquitectura encontré aqui una
situacion oportuna. Para conocer la
opinion de uno de los artistas
plasticos mas prestigioso de nuestro
medio, la arquitecta Nelly Van
Thienen lo entrevisté en su estudio.

“n.a.”: —;Se pueden
complementar las artes?

L.S.: —Es muy dificil porque cada persona
tiene una concepcién distinta sobre lo mis-
mo, porque varian completamente la idea y
el concepto de las cosas. Por ejemplo, de un
pintor a un arquitecto... Mientras que el
arquitecto es un enamorado de la pared,
para mi la pared tiene valor en sus multiples
funciones: ademas de separar y aislar am-
bientes, sirve como sostén para colocar ob-
jetos de arte, recuerdos. Yo la utilizo como
un medio de decoracion; no salo cuelgo cua-
dros, adornos y relieves, sino que también
la uso en forma utilitaria, como lo demues-
tra esta mesa campesina gallega, empotrada
en la pared cuando no se usa y extendida
sobre ella en caso contrario. Soluciona un
problema de espacio y al mismo tiempo
constituye por si sola un objeto de decora-
cion. El hombre siempre tuvo necesidad de
ornamentos, desde los tiempos primeros en
que usaba una pluma y se tatuaba o se pin-
taba la cara v el cuerpo para realizar sus
ceremonias religiosas y guerreras.

“n.a)’: —¢No es esto
signo de decadencia?

L.S.: —De ninguna manera. En las épocas
de mayor esplendor politico de Espana se
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OBRAS PLASTICAS DE LUIS SEOANE EN EDIFICIOS BANCARIOS

impone la etiqueta y el traje espanol en
Europa. Cuando decae, le sigue Francia, flo-
reciendo en el reinado de Luis XV, y en el
XIX y XX participa con Francia, Inglaterra.
Y ahora los jovenes, en general, vuelven a
usar el traie y la joya con sentido mas or-
namental que sus padres y abuelos.

“n.a.’: —iPor que
eligié los premoldeados
y el hierro para la
decoracion de los
bancos?

L.S.: —Esos elementos tienen mucho que
ver con mis temas v porque me gustan como
un medio de expresion. Por un lado, cemen-
to v hierro en relieve v, por el otro la ima-
gen de los caballeros espanocles de la época
de la conquista, evocados como ornamento.
El bronce y el hierro me parecieron mas
adecuados. Mi expresion es natural; siem-
pre encuentro los elementos de creacién en
la naturaleza y los dibujo siguiendo mas su
estructura que su apariencia.

“n.a.’; —¢La realizacion
arquitectonica se hizo
en conjunto con el
propdsito de crear un
espacio de acuerdo con
los premoldeados y
relieves?

L.S.: —La amistad gque me une al ingenie-
ro Diaz Dorado ha hecho posible que estu-
diemos juntos algunas de estas cuestiones
encontrando el espacio arquitecténico que
nos parece iusto para realizar una obra mu-
ral. Pienso que en este caso de los trabajos
que hice con él, las obras murales ocupan
su verdadero sitio en la arquitectura. Realicé
muchas en Buenos Aires y unas se comple-
mentan con la obra arquitectonica y otras
no. Uno de los murales que mas estimo de
cuantos hice esta colocado en un pasillo es-
trecho y largo, sin espacio alguno que permita
verlo. De cualquier modo creo que es mejor
esa decoracion que la solucion tan frecuen-
te de los espejos, por ejemplo.

“n.a.”: —;Seria ésta
una forma de incorporar
el arte de la pintura
y de la escultura
a la arquitectura?

L.S.: —No sé como debo entend:r esta
pregunta. La pintura y la escultura estuvie-
ron siempre, en mayor o menor grado y en
los diversos géneros que componen a cual-
quiera de las dos artes, incorporadas a la
arquitectura. Lo que viene discutiéndose
desde hace medio siglo es lo que se deno-
mina integracion de las artes con la parti-
cipacion de los pintores y escultores en el
estudio de la obra juntamente con el arqui-
tecto, y en ésto, pintores y escultores se
mostraron siempre escépticos. Henri Moore
y Fernand Léger con otros muchos, manifes-
taron publicamente su escepticismo aun
cuando ambos tienen, como en el caso de
Léger, gran vocacién de muralistas e hicie-
ron excelentes obras para algunos edificios
notables.

!
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“n.a.”: —¢Le interesa
realmente al artista
incorporar el arte a
lugares cotidianos o es
ésto solo una forma
de comerciar?

L.S.: — Actualmente el artista trabaja apre-
miado por el tiempo. Debe hacer sus obras
con muy poco tiempo y es requerido, gene-
ralmente, a Gltimo momento, cuando la cons-
truccion esta casi terminada o terminada y
debe ser entregada a sus propietarios. Siem-
pre al artista le interesa que su labor esté
incorporada a lugares publicos, donde se
vea, y también pienso en la influencia que
puede ejercer en la educacion visual popular,
y aun, en el caso de ser figurativa, en la
interpretacion de los grandes temas que cn-
cierra cada pais en su historia y sus costum-
bres, naturalmente salvando a la historia de
sus prejuicios y de aquellas cuestiones qu=
separan a los pueblos. Claro que estos temas
en los edificios publicos deben encararse
sin que la figuraciéon tznga que ver con el
naturalismo, sino de acuerdo con las in-
quietudes estéticas de nuestros dias. Hacer
una obra de arte no puede ser una forma
de comerciar. Se trata d= una labor creado-
ra y por este tipo de labor, aunque se per-
ciba una retribucién, no existe el beneficio
reguladcque se obtiene en el comercio. Yo
vendo un cuadro que he hecho, pero mi re-
lacién con el cuadro es distinta a la que
tizne el fabricante de objetos o el comer-
ciante que los vende. Estos se desprenden
de ellos, de los objetos, sin sentimiento al-
guno. En el caso del cuadro el pintor, ain
v:ndiéndolo, no puede desprenderse del he-
cho de haber sido su creador y de haber
quedado plasmadas en esa obra sus inquie-
tudes estéticas, su mundo. Con ella, cuando
la vende, se van problemas de pintura quz
acertd a resolver, o caminos que se inician

para una nueva expresion artistica. Esto ocu-

rre también, naturalmente, con las obras
murales qu2 realicé. Como ocurre con los
otros muralistas de cualquier tendencia,
con los muralistas de todas partes, fui de-
jando mi mundo y mis problemas en los
murales que vine realizando y lo que me-
nos importa al final de cada obra son los
términos ‘“‘comszrciales”, del contrato sus-
cripto.

“n.a.”:; —¢Como pintor,
cémo considera al
arquitecto?

L.S.: —ElI arquitecto hoy, en la ciudad mo-
derna, es algo méas que el que proyecta y
dirige la construccion de un edificio. La ar-
quitectura cuenta con una serie d: espe-
cialidades en nuestra sociedad como no pu-
do sospecharse por los constructores de ca-
tedrales de la Edad Media, o de los grand:s
templos de la antigiiedad, y tienen que ver,
no solamente con los adelantos de la téc-
nica, sino en general con nu:stra vida ciu-
dadana. El oficio de pintor en cambio es,
fundamentalmente, el mismo de la prehis-
toria. S6lo pudo cambiar en cuanto a los
colores que usa o a algun material nuevo
que pudo incorporar a su arte. En sus fun-
damzntos es el mismo. Si el arquitecto pien-
sa en el pintor en cuanto a una posible
integracién de oficios artisticos en la cons-
truccion del edificio, debe hacerlo teniendo
en cuenta la utilizacion de su =specialidad,
desde el anteproyecto de la obra, de modo
que el pintor o el escultor pueda dedu-
cir todo €l partido posible de ésta.

EDIFICIOS PARA EL
BANCO ESPANOL
DEL RIO DE LA PLATA

La construccién y remodelacion d '
las agencias y sucursales en distif |
tos lugares de esta capital del Ban
Espafiol del Rio de la Plata tuvo ¢
cuenta las necesidades de espac
y los adelantos técnicos requeridg
para el mejor funcionamiento de
entidad.

Hasta el momento fueron habilit
das seis agencias en Capital Fed
ral; tres sucursales en localidades b
naerenses y dos agencias en ciud
des del interior del pais. Se encuer
tran en vias de ejecucion otras do
agencias en esta ciudad y una
una ciudad cordobesa. Asimismo, $
realizd la refeccion total del edific
de la casa matriz.

Con el estudio del ingeniero Mé
nuel Diego Diaz Dorado colaborarg
el ingeniero Juan Bautista Costa y &
senor José G. Camacho y actuaro
como asesores: el sefor Raul Nicg
lini, en luminotecnia; el ingenie
Atilio de Giacomi, en instalacion te
momecanica; y el senor Enrique Su
res, en instalacion eléctrica.
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'AGENCIA NUMERO 4

‘Ubicacion: Cabildo, entre Juramento y Eche-
verria, Cap. Fed.

Entidad: Banco Espanol del Rio de la Plata
S. A

' Proyecto: Ing. M. D. Diaz Dorado.
Constructora: Gilardon, Cérdoba y Riva.

Las caracteristicas del terreno, entre me-
dianeras, y la altura fija de fachada, deter-
minada por estar ubicado en la misma mn-
zana que la iglesia parroquial de Belgrano,
fueron condicionantes que actuaron sobre el
proyecto.

El edificio construido se aleja dos metros
de la linea municipal y esta cubierto por una
losa nervurada, de hormigén a la vista, que
avanza sobre la vereda. En el fondo, un pa-
tio de aire y luz lo separa de la medianera
posterior.

Los locales de la agencia bancaria se dis-
pusieron en dos niveles y sobre ellos, con
acceso diferenciado desde el interior del
banco, se ubicé un entrepiso dedicado a ser-
vicios auxiliares.

La planta principal del banco se eleva a
1,50 metros sobre el nivel de la vereda y en
ella se ubicaron el hall publico, el salén ope-
rativo y la gerencia. En el semisubsuelo, ade-
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méas de una ampliacion del salén operati
y del hall publico, se hallan el tesoro, ¢
acceso publico posible para cajas de segu
dad, la cafeteria, los vestuarios, los servici
sanitarios, la papeleria, el archivo y pa
de la sala de maquinas. La otra parte §
encuentra en el segundo subsuelo.
Los locales ubicados en el semisubsue
se iluminan naturalmente y ventilan a i
vés del frente o del patio del fondo. El e
ficio esta dotado de aire acondicionado.
inyeccion de aire se efectla desde la par
lateral derecha, barriendo el aire trasverss
mente el salén principal y retornando p
grillas ubicadas sobre la pared mediang
izquierda, Para posibilitar las conducciong
se colocaron una pantalla paralela a la
dianera y una losa nervurada sobre el
misubsuelo.
La proteccién contra los rayos solares ¢
la fachada, que mira al oeste, se hizo co
cortinas de aluminio tipo americano, acci
nadas eléctricamente.
Las paredes del salén operativo se té
minaron con revoque texturado. El acce
asi como también la escalinata y el frenf
se revistieron con granito rojo.
Los solados son de escallas de marmol ¢
el hall publico; de madera de eucalipto cf
locado a la inglesa, en el salén operativo,
de material ceramico en locales secund
rios.
Los mostradores y armarios se realizard
en marmol y madera de peteribi.
Dos murales, proyectados por Luis Seoaft
y realizados con elementos premoldeados d&
hormigén, adornan, respectivamente, la p&
red medianera frontal y un pano de la paréde
que vincula los dos niveles del banco.

Arriba, izq.: Planta baja de la obra.

Derecha: Parcial del entrepiso. i
Abajo, izquierda: El semisubsuelo. !
Escala 1:250. i




AGENCIA NUMERO 12

Ubicacion: Av. Cérdoba esq. Araoz - Cap. Fed,
ntidad: Banco Espanol del Rio de la Pla-
ta S.A.

Proyecto: Ing. M. D. Diaz Dorado.

Constructora: Gilardén, Cordoba y Riva.

- El volumen del edificio, definido mediante
una estructura de hormigdén a la vista, con-
tiene un entrepiso suspendido que se pro-
yecta hacia la avenida Cordoba, EI frente
sobre esta arteria es totalmente vidriado y
este cerramiento, asi como el de la carpin-
feria metalica, son independientes de la
‘estructura.
~ En el subsuelo se ubicaron el tesoro y
antetesoro, la sala de maquinas y los loca-
s de archivo y papeleria. En la planta
baja y el entrepiso se hallan el hall de pu-
blico y el salon operativo; ademéas en la
planta baja se ubicaron la gerencia, con su
corespondiente local sanitario y la cafete-
fla y, en el entrepiso, los vestuarios y las
_dependencias sanitarias. Desde esta planta
parte una escalera que conduce a la azotea.
El edificio ha sido dotado de aire acondi-
cionado. Las conducciones horizontales de
este sistema se colocaron en la losa sus-
pendida del entrepiso; desde alli se envia
“yretorna el aire a y desde las otras plantas.
El podio se revistio en granito gris na-
carado v los mostradores y archivos fueron
realizados en madera de virard, material
tilizado también para otros revestimientos.
- En el salon operativo la iluminacién se
1esolvio  ubicando artefactos fluorescentes

Arriba: Fachada del edificio.
Derecha: Detalle de la escalera.
Abajo: Tratamiento de los mostradores.
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lzquierda: La puerta de acceso.
Detalles del trabajo de Seoane.
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entre las vigas apareadas de la estructu
portante del cielorraso.

En el frente se destacan las puertas d
acceso, proyectadas por Luis Seoane y ej
cutadas en madera de viraré6 machihembra
da, con revestimiento de chapa metalica
marmoles, También este artista disend g
elementos premoldeados de hormigén colo
reado empleados en la cubierta de una d
las paredes de la gerencia y en la part
baja de los mostradores.

Arriba, izq.: Entrepiso. Abajo, izq.: Planta
baja. Arriba: Subsuelo. Escala 1:250.




GENCIA NUMERO 13

bicacion: Av. Caseros y Luca - Cap. Fed.

ntidad: Banco Espanol del Rio de la Pla-
ta S.A.

Proyecto: Ing. M. D. Diaz Dorado.
nstructora: Curutchet, Olivera y Giraldez,

E| terreno sobre el que se construyd este
ificio mostraba un fuerte declive hacia la
nida Caseros, lo que motivo la ubicacién

| local en un plano elevado, al que se Exterior del edificio,
cede mediante una escalinata. con frente sobre
. El edificio consta de tres plantas: subsue- la esquina de la
, donde se ubican tesoro, papeleria, ar- Avda. Caseros.

chivo y sala de maquinas; planta baja, don-
de se encuentran el salén operativo y el
Il publico, ademas de la cafeteria y las
tajas de escalera, y primer piso, en el que
s¢ dispusieron los locales sanitarios y los
Jestuarios para los dos sexos, en alas se-
paradas.

La estructura de hormigén armado es una
losa nervurada que avanza en voladizo sobre
la esquina, sustentada por columnas ubica-
das paralelamente a la medianera y por un
reticulado de vigas y columnas sobre la

calEIle cLeur$:r'niento de carpinteria metalica y Abajo: El salén principal, con las siete figuras de chapa de hierro
de cristal es independiente de la estructura. y vistas en detalle de tres de ellas.

El edificio dispone de aire acondicionado,

con equipo central ubicado en la sala de
maquinas del subsuelo. Los conductos de
mando y retorno corren enterrados parale-
lamente a la medianera este y a la calle
Luca respectivamente, y las grillas de in-
yeccion se dispusieron sbore un tabique se-
parado de la pared medianera. Aprovechan-
do el espacio disponible entre ambos muros
se alojaron alli el acceso al deposito noc-
tuno, el local sanitario del gerente y los
armarios aue sirven al salén operativo.

Los solados de todo el edificio —excep-
tuando el salén operativo— son de material
ceramico, rojo en los locales secundarios
y marrén en el hall publico. Este material se
utilizo también en la escalinata de acceso.
En el salén operativo el piso es de parquet
de eucalipto colocado a la inglesa. El podio
se revistio con granito rojo. Los muebles
archivo y los mostradores se realizaron en
roble, lustrado decapé con base oscura.

Al fondo del salén principal, el muro se
valoriza con siete figuras en chapa de hie-
rro que representan a conquistadores hispa-
nos, realizadas sobre originales de L. Seoane.

37
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lzquierda, arriba: Planta baja. Arriba:
Parcial del subsuelo. Abajo: Cortes
longitudinal y transversal.

Escala 1:250.

OBRAS PLASTICAS DE LUIS SEOANE EN EDIFICIOS BANCARIOS




ENCIA NUMERO 21

bicacion: Avenida Rivadavia y Virgilio -
Cap. Fed.

idad: Banco Espanol del Rio de la Pla-
fa S A

yecto: Ing. M. D. Diaz Dorado.
onstructora: Sebastian Maronese e hijos S.A|

El edificio se proyectd en tres plantas. En
| nivel subsuelo se ubicaron el tesoro, el
ichivo y la sala de maquinas; en la planta
ja, el saléon principal, la caja de escalera,
os vestuarios, la cafeteria y un patio jardin,
en el primer piso, la papeleria y una te-
aza con plantas, visible tanto desde el sa-
lon operativo como desde la calle.

El recinto principal del banco, que incluye

salén operativo y el hall de publico, se
struyd en doble altura, separado de la
edianera norte de modo de facilitar ilumi-
acion y ventilacién naturales.
La necesidad de disponer de un salén des-
jado y sin columnas hizo que se adoptara
solucion de una estructura portante, for-
ada por vigas trasversales que debian sal-
runa luz de 20 metros. Para reducir el
largo de las vigas y a la vez posibilitar la
instalacion del aire acondicicnado, se colo-
caron dos vigas paralelas que dejan el es-
pacio necesario para tender los conductos
del sistema de acondicionamiento y sirven
para ocultar los elementos de esta insta-
lacion.

Los montantes de aire se pusieron tam-
bien entre las columnas cercanas a la me-
dianera. La instalacion de aire acondicionado
se proyectd en dos etapas; en la primera,
actualmente, se provee Unicamente aire ca-
liente.

La estructura de hormigén se dejo a la
vista; el cerramiento del salén principal se
hizo con reja de aluminio y carpinteria me-
tilica, sobre la Avenida Rivadavia, y con
muro de ladrillos y carpinteria metélica, so-
bre la calle Virgilio. Los pisos son de ma-
terial ceramico, marrén en los ambientes
principales y roio en el resto y en la zona

Las fotos ilustran sobre el ambiente
principal y el tratamiento del
mural de premoldeados.
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de empleados se colocd, a la inglesa, par-
quet de eucalipto.

Los mostradores, armarios, escritorios y
banquetas se confeccionaron con madera de
viraré, material utilizado también para hacer
los artefactos eléctricos.

La iluminacién del salén principal se re-
solvio con una parrilla de artefactos fluo-

BRAS PLASTICAS DE LUIS SEOANE EN EDIFICIOS BANCARIOS

rescentes colocada a media altura y se com-
plementé con brazos de luz sostenidos en
las columnas perimetrales.

Sobre la medianera oeste del salén prin-
cipal se destaca un mural, ejecutado con
elementos premoldeados de hormigén colo-
reados, prefabricados en obra, segin disefno
de Luis Seoane. ®

Arriba: Parcial del primer piso.

Abajo: Planta baja. Escala 1:250.

i

11

i

Corte del edificio. .

Abajo: Subsuelo del edificio.




MARGINALIDAD

Y URBANIZACION

(radiografia politica)
Guillermo H, Randle

Como anticipo al IX Congre-
so Interamericano de Planifica-
cion, que tendra lugar en Bo-
gota, en setiembre de 1972, es
nuestra intencién desarrollar al-
gunas reflexiones en torno a “El
concepto de marginalidad e in-
tegracén urbana”, punto tres del
tema 6: “Urbanizacién y cambio
social”.

Marginalidad: desde el punto
de vista social, es la segrega-
cién o aislamiento de un sec-
tor humano de determinada ca-
racteristica, opinién, ocupacion,
etc., dentro de la sociedad. Des-
de el punto de vista ecoldgico,
es la segregacion que determi-
na la ubicacién del sector se-
gregado en un area territorial
determinada, urbana o rural.

Urbanizacion: desde el punto
de vista demografico-social, es
el proceso segun el cual, en un
pais determinado, aumenta el
porcentaje de los habitantes de
las ciudades o “grado de urbani-
zacién”, a expensas del de los
medios rurales.

Desde el vamos no nos pasa
desapercibida la formulacion
del tema, ya que indudablemen-
te no se puede hablar de margi-
nalidad sin hablar de urbaniza-
cién, por cuanto aquél es un
término relativo a éste, pero,
cosa curiosa, podriamos hablar
de urbanizacién sin necesaria-
mente hablar de marginalidad.
;Qué es lo que ocurre? Que la
marginalidad socio-econémica no
impide ver otras realidades hu-
manas, mientras que la auto-
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marginacion sicolégica del urba-
nista si, esto es, le insensihiliza
y aisla en un mundo artificioso,
desde el cual se puede dar el
“lujo” de ignorar al otro, u ocul-
tar los auténticos culpables de
tal estado de cosas.
Marginalidad y urbanizacion
vemos pues que, mucho mas
alla de realidades fisicas —ya
que hay marginados que se ins-
talan en el centro de las ciu-
dades que los ricos a veces
abandonan— son, desde el pun-
to de vista causal, consecuencia
de una actitud, de un modo de
encarar la realidad total, hecha
de lucro, de figuracion, de ga-
nancia, de goce, de éxito, de
codicia, de consumo, de poder,
o de opresion sobre los “sin
voz” de la periferia, minusvali-
dos, inadaptados, ancianos, mar-
ginados de diverso origen, sumi-
dos en el hambre, en el anal-
fabetismo cultural y funcional,
en el desamparo material y afec-
tivo, en la inseguridad, en la
carencia, en la impotencia, Ur-
ge que quienes traten el tema
del simposio en el proximo Con-
greso Interamericano lo hagan
con esta Optica de la circuns-
tancia humana histérica con-
creta. Mejor dicho, con la 6p-
tica realista de una situacion
que no es paises o marginalida-
des subdesarrollados, sino pai-
ses o marginalidades manteni-
dos en condiciones de subdesa-
rrollo, a fin de no pecar de in-
genuos frente a una realidad po-
litica ya suficientemente deli-
neada, a nivel internacional,
precisamente como paises de
centro y paises de periferia.
Esquema que a su vez, reconoz-
camoslo, se repite en algunos

paises donde gobiernan élites
sub-opresoras con mentalidad
capitalista empresarial o desa-
rrollista, esto es, imitadora del
modelo del opresor desarrollado.

Nuestra palabra no es fruto
de la imaginacion, sino de la
experiencia de cinco paises la-
tinoamericanos, incluida Argen-
tina, y del pasado Congreso In-
teramericano de Planificacion
en Bahia, Brasil (G. H. Randle:
“El Congreso de Planificaciéon
de Bahia (Brasil)”, Nuestra Ar-
quitectura, ano 41, n® 468, p. 47)
en el cual se acallé la voz de
quienes en su primera parte le
dieron aire, con su postura he-
cha de adaptacién a los proble-
mas del hombre latinoamerica-
no, y de participacién en el pro-
ceso planificador, y en el cual,
en su segunda parte, se propi-
cié una mentalidad empresarial
de corte tipicamente capitalista
y alienada —peligrosamente
alienada frente al irreversible
proceso de sociabilizacién del
mundo entero— la cual us6 en
aquella ocasién al planeamiento
como instrumento de la empre-
sa y super desarrollador de cier-
tos capitales.

Esta postura no manifesté 16-
gicamente, ningun obstaculo
desde el punto de vista politi-
co, ya que no so6lo forma parte
de la gran maquina multinacio-
nal y tecnocratica que maneja
al mundo, sino que, por ésto
mismo, la indiferencia guberna-
mental no se les plantea al pro-
piciar perimidas estructuras po-
liticas.

De lo expuesto hasta aqui en-
tendemos que hablar de Mar-
ginidad y Urbanizacion, impli-
ca aclarar seriamente, sin ta-
pujos neuréticos, ni automargi-
naciones sicolégicas, la reali-
dad socio-politica en que vivi-
mos. A no ser que capitulemos
frente a opresores y prefiramos
vivir mantenidos en condiciones
de subdesarrollo, o dominados
tal vez, parad6jicamente, por
elites sub-opresoras, o por el
contrario busquemos el horizon-
te de la liberacion para poner-
nos “en vias de desarrollo”,

Evidentemente, lo que veni-
mos diciendo hasta aqui no se
mueve dentro de un esquema
conflictual capitalismo —comu-
nismo, como tal vez algin sim-
plista incauto, con fiebre de
etiquetar todo, pudiera suponer,
ya que ambas posturas no son

variaciones sobre el tema opre
sor-oprimido, sino dentro de la
experiencia concreta de la opre
sién que ambas posturas de log
paises de centro, ejercen so
bre los paises de la periferia.

Liberacién no es revanchismg
para repetir el esquema opresor
oprimidos, sino igualdad de po
sibilidades para todos, con di
ferenciacion de funciones, en
orden a un desarrollo integral
de la persona humana, es deci,
del conjunto de sus relacione
Un verdadero desafio lanzado 3
la sabiduria del hombre, a su
capacidad de organizacién y a
su imaginacion prospectiva.

Somos concientes de nuestrn
presente al afirmar ésto, en el
cual lamentablemente la ciudad,
en lugar de favorecer el encuen-
tro fraternal y la ayuda mutua,
desarrolla las discriminaciones y
también las diferencias; se pres-
ta a nuevas formas de ex
plotacion y de dominio, de las
que algunos, especulando sobre
las necesidades de los demas,
sacan provechos inadmisibles.

Son por supuesto los mas dé-
biles las victimas de las condi-
ciones de vida infrahumanas
degradantes para las concien-
cias y danosas para la institu-
cion familiar.

Somos concientes también
de que lo afirmado aqui es
inteligible, pero no por és-
to facilmente asimilable exis-
tencialmente en su integri-
dad, por cuanto implica imé-
genes y escalas de valores,
y ademas porque el sistema y
las instituciones que lo susten-
tan, se oponen a esta modifica-
cion. Sistema, también, cuya
especializacion es esconder in-
formacion, de la cual depende elf
planeamiento, a fin de mante-
ner su poder. Poder, por Ultimo, &
que oprime a hombres que mue-
ren, no por falta de recursos
fisicos, ni porque no existan losf
conocimientos cientificos y tec-
noldgicos pertinentes, sino co-
mo consecuencia de la Ideolo-
gia del Poder.

Si nos hemos remontado has-
ta aqui es porque entendemos
que, para tratar la realidad Mar-
ginalidad y Urbanizacién se ha-
ce necesario un discernimien-
to, cada vez méas afinado, para
poder comprender en su raiz las
nacientes situaciones de injusti-
cia e instaurar una justicia siem- |
pre menos imperfecta.




Dicho lo cual, nos ocuparemos
discernir, desde la utopia
reformismo neocapitalista,
qué la ciudad es foco de
riminacion y diferencias; en
@s palabras, de marginalidad
anizacion, en su raiz.

Historicamente, la urbaniza-
acelerada se hizo notar
tes que en ninguna parte en
paises que pasaron por la
imada revolucion industrial
| siglo pasado,, donde el ca-
lismo se desarrollé con ma-
' fmpetu, Con un siglo de
S0, se presentd en el resto
paises a un ritmo mayor.
el fenémeno caracteris-
i de los paises mantenidos
condiciones de subdesarro-
de los paises en vias de
rollo. Aquel proceso coin-
0 con el desarrollo capitalis-
a escala nacional en unos
antos paises; el proceso ac-
il coincide con el desarrollo
capitalismo a escala mun-

En general, el aumento de la
blacion urbana en los paises
e pasaron por la revolucion
dustrial del siglo pasado, co-
0 asi también en los que hoy
estan sufriendo, se hizo a
sta del campo, el cual entro
i un proceso de implosion de-
ografica, dejando a sus habi-
tes en las condiciones de
fimeros marginados por la ur-
anizacion. Es por ello que lla-

ma la atencion cémo se viene
aceptando corrientemente que

giiste una relacion de causa a

ecto entre el indice de urbani-
zcion y el de desarrollo de un

pals y viceversa (sin pararse a
determinar qué se entiende por
desarrollo) y se ha llegado a de-
ducir que la urbanizacion es un
“mal necesario; como si la opera-
cion aritmética consistente en
dividir la renta nacional por el
nimero de habitantes tuviera
algo que ver con el reparto real
de dicha renta y con el empleo
que de ella se haga.

Tal no es asi, esto es, que la
urbanizaciéon sea consecuencia
de alguna especie de desarro-
llo, que aquella, como en el
| caso de Venezuela, no es conse-
cuencia ni de la industrializa-
cién de la agricultura, ni de la
industrializacion propiamente
dicha, ni de la superpoblacion.
Es consecuencia del empleo

que una minoria poseedora de
las fuentes de riqueza hace del
conjunto de la renta nacional.

Pero volvamos a la Historia
para discenir por qué la ciudad
es foco de discriminaciones y
diferencias. ’

Frente a este hecho conflic-
tual evidente hay quienes, abier-
tos a la realidad, ven con clari-
dad la causa como una conse-
cuencia mas del sistema capi-
talista de producciéon y de la
acumulacién del capital. Otros,
en cambio, automarginados si-
colégicamente se resisten de
este modo frente al momento
que los ve vivir,  interpretando
el hecho como un fendémeno
pasajero y reparable, sin nece-
sidad de cambiar el sistema en
cuestién. Era a éstos, mentali-
dad hoy subsistente bajo formas
neocapitalistas, que les resulta-
ba facil el imaginarse una so-
ciedad como la de fines del
siglo XIX, feudal y monarquica,
disfrutando de los nuevos me-
dios de comunicacién y trans-
porte; imaginarse una gran ciu-
dad de aquella época, de sefio-
res, criados y artesanos disfru-
tando de esos productos. La ca-
pitalizaciéon que ello suponia no
parecia constituir un problema
grave: el sudor, las privaciones,
y la sangre en algunos casos, a
que esa capitalizacién por ra-
zones histéricas dio lugar, el
pago muy caro de cada metro
de ferrocarril, de cada metro de
pavimentacion, de cada metro
de hilo de cobre...

Arturo Soria y Mata nos de-
cia en 1882 desde Espaha que
la raiz de todos los males de
la situaciéon en el mundo es-
taba en la forma de las ciuda-
des. (A qué se referia? ;Cual
era esa forma? La superposicién
del poderoso sobre el pobre, la
piramide social que él preten-
dia cambiar, a medias, con el
proyecto de la ciudad lineal.
Decimos a medias por cuanto
no se liberé en el fondo del es-
quema mental opresor-oprimido:
“Vivan juntos el palacio del po-
deroso”... "y la cabafna del po-
bre”. ..

Su postura a medias fue in-
dudablemente la que permitié
al capitalismo fagocitar su pro-
yecto, por cuanto no se hizo
con dinero del Ayuntamiento
sino con capital particular, y en
cuanto al “programa social” del
mismo, lo Unico que cabe adu-

cir es que habia terrenos a la
venta de diferente precio, segln
estuviesen mas o menos cerca
de la via longitudinal principal.

Al mismo tiempo, cualquier
gran ciudad de la época que,
por entonces empezaba a desa-
rrollarse industrialmente, encon-
tré6 una férmula mas cémoda,
mas segura y mas expeditiva de
enfrentarse con la aparicién del
proletariado industrial afluyente
y el problema de convivencia
clasista que ello representaba:
segregarlo a los barrios obreros,
a las afueras, con un minimo de
servicios.

El esquema capitalista opre-
sores-oprimidos, concentracion-
segregacion, urbanizacion-mar-
ginalidad, estaba en marcha. La
marginalidad era oficializada.

Deciamos mas arriba que, se-
gun Soria, la raiz de todos los
males de la situacién en el mun-
do estaba en la forma de las
ciudades, pero forma, entenda-
moslo bien, como resultado fa-
tal de la estructura de la socie-
dad que las ocupa.

La ciudad pues, iba sucum-
biendo vertiginosamente como
lugar de convivencia, victima
necesaria de la nueva organiza-
cion impuesta a la sociedad por
los nuevos sistemas de produc-
cién y de consumo.

Siete anos mas tarde que So-
ria, en 1889, Camilo Sitte, en
Austria, queria creer en el hé-
roe moderno que diera nueva vi-
da a la ciudad. Pero le resulta-
ba dificil: las masas trabajado-
ras habian irrumpido en la His-
toria, inundan la ciudad y la
burguesia se ve precisada a en-
cerrarse dentro de los limites
de su propiedad particular para,
desde ahi, seguir dirigiendo. La
calle queda para el pueblo tra-
bajador, La burguesia vivira, de
ahora en adelante, de puertas
adentro. El reencuentro civico
en la Plaza ha muerto.

Sitte no llega a plantear los
verdaderos problemas en que la
ciudad se va hundiendo como
foco de discriminaciones y di-
ferencias, de explotaciéon y de
dominio. En otras palabras, pa-
rece no captar como la ciudad
perdia su unidad y ya no puede
ser concebida como el escena-
rio de la convivencia; y coémo,
en cambio, la ciudad se ha con-
vertido en el escenario de la
lucha de clases. Por ello no
puede denunciar al verdadero
culpable, frente al cual sigue
descubriéndose respetuosamen-

te: el sistema de propiedad del
suelo, en el cual ya no partici-
pa la inmensa mayoria de los
ciudadanos. Los propietarios se
atrincheran en sus casas y es-
peculan con el terreno sobre el
cual viven los demas. La ciu-
dad es un campo de especula-
ciones y nada mas. Los proble-
mas a plantear no tienen nada
de estéticos y si de sociales y
econdémicos, y desde aquel en-
tonces se han agudizado y agu-
dizardn mucho mas.

Nueve anos mas tarde, en
1898, Ebenezer Howard, automar-
ginado sicolégicamente no ve
como la revolucién industrial es-
taba desgarrando la vida de sus
compatriotas, y les propone crear
entre todos nuevas estructuras
de acuerdo con las relaciones
econémicas existentes. Otra ac-
titud a medias, como la de
Soria, Esto es, no les propuso
cambiar las relaciones econé-
micas, ni descubrié en ellas
ningun principio de descompo-
sicion y cambio fatal, pero les
describié detalladamente una
forma de burlar su inexorabili-
dad, burla por demas ingenua,
ya que en realidad por lo me-
nos la construccién de su ciu-
dad ideal tendria que desarro-
llarse dentro de los moldes de
la economia capitalista existen-
te y en ella llegarian a tener
vivienda, y a gozar de sus par-
ques “publicos”, los mismos
felices mortales y en las mis-
mas condiciones que en otra
parte de la Nacion hubieran
podido conseguirla, con la sola
diferencia de que el terreno les
saldria mas barato.

Por tanto, su mensaje no
iba dirigido a la marginalidad,
esto es, al proletariado pobrisi-
mo, ni al proletariado depau-
perado y tisico del East End
de Londres; era un mensaje
que habria de ser recogido por
aquellos que pudieran pagar
gastos generales a la comuni-
dad y a los que cualquier ban-
co estuviese dispuesto a abrir
un crédito para la construc-
cion de su casa, si no es que
ya ellos tuvieran ahorros sufi-
cientes; aquellos, por otra par-
te, a los que habia llegado a
resultar inaguantable la convi-
vencia en una misma ciudad
con un proletariado miserable.

Howard se considera a si
mismo llcido y realista, pero
en realidad es su alienacion la
que le impide ir mas allad de
lo ideolégico y tomar concien-
cia de los problemas concretos.
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Con todo, una cosa era cierta;
que habia y hay suficientes
edificios de viviendas en las
grandes ciudades para remediar
inmediatamente cualquier esca-
sez de vivienda, usados racio-
nalmente.

Treinta afios mas tarde que
Soria, Patrick Geddes en su li-
bro “Ciudades en evolucién”,
dio origen a una manera de
plantearse los problemas urba-
nos rehuyendo su caracter esen-
cialmente politico, actitud que
se ha hecho corriente, desde
entonces, en los centros de es-
tudios urbanisticos actuales vy
que si no ha contribuido lo
mas minimo d resolverlos, siem-
pre servirda .para postergar los
imperativos que un planeamien-
to realista impondria a los pro-
fesionales del urbanismo.

Geddes, sin embargo, no se
automargina, como aquellos
que lo citan en vano para res-
paldar sus vacuas elucubracio-
nes, sino que sabe muy bien
lo que dice, hasta el punto de
denunciar la injusta estructura
socio-urbana mantenida en con-
diciones de subdesarrollo por
la industria: “El conjunto se ha
organizado esencialmente sobre
la base de una pobreza”...
“todo ello aliviado superficial-
mente por una capa de relativo
confort”... “Nuestra industria
mantiene y multiplica nuestra
pobre existencia”.

No sélo ésto: “Es mas, aun-
que hayamos producido asi,
exprimiendo los recursos de la
Naturaleza y de la Raza, con-
urbaciones nuevas y completas,
ciudades y falsos centros civi-
cos, aquéllas no seran, esen-
cialmente, mas que slums

—slums, semislums o super-
slums— cada una, pues, una
total cacotopia; y con ello la
deteriorizacién humana corres-
pondiente a tales ambientes.
Dentro de este sistema de vida
pueden darse (y se dan, de he-
cho) paliativos de diverso or-
den, pero que no afectan al
conjunto”. (Por cacotopia en-
tiende Geddes el “resultado del
despilfarro de las energias con
el solo fin de la ganancia per-
sonal”).

Es preciso, segin Geddes,
tomar una actitud radical y po-
sitiva “hacia la conservacion
publica, en lugar de hacia la
dilapidaciéon privada de los re-
cursos, y hacia el desarrollo en
lugar de la deteriorizacion de
la vila de los demas”.

Los paleotectas, o capitalis-
tas, defensores del despilfarro
de las energias con el solo fin
de la ganancia personal, no se
dejaron convencer sin embargo,
ni por Geddes, ni por nadie y
todas las condiciones neotéc-
nicas creadas por la aparicion
de la electricidad, del motor
a explosion, de la aviacion, de
la dinamita, por la llamada Se-
gunda Revolucién Industrial,
fueron empleadas en una nue-
va Guerra, la cual, decia Ged-
des, “no es mas que una ge-
neralizaciéon de la teoria co-
rriente sobre la competicion”,
Frase ésta que podria ser elo-
cuente sintesis de la pelicula
“Catch 22" (USA 1971), espejo
de una filosofia triple: ‘“com-
peticion en el comercio, en
la naturaleza y en la guerra”,
la cual lamentablemente no ha
frustrado a sus adoradores de
los paises de centro. Tanto,
que ya nadie puede hacerse
ilusiones respecto de la posibi-
lidad de construir una Ciudad
Moderna, donde la convivencia
sea posible, apelando al es-
fuerzo conjugado de todos sus
conciudadanos. Ademas, la ciu-
dad industrial del siglo pasado,
en la que la burguesia y el
proletariado se vieron obligados
a convivir, estd segregando ra-
pidamente a la industria y al
proletariado industrial hacia sus
inmensos suburbios. La situa-
cién se clarifica, esto es se ve
quién es el que margina, el
que segrega, el que oprime o
suboprime. El desarrollo de las
ciudades se ha convertido, por
otra parte, en una operacién
rentable por si misma; la ur-

banizaciéon ha dado lugar a
operacion especulativa mas ¢
losal de todos los tiempos.
tedrico que quiera colaborar g
ra llamado urbanista. No pa
ticipara en el planeamiento
la operacidn; se limitard a d
le forma, a vestirla. ;Ddnde @
contrarlo? entre los arquit

han estado al servicio de la ¢
se dominante para estos
bajos. El arquitecto se ha @
contrado por fin con su nue
cliente: el Estado capitalid
y se dispone a proyectar la sef
del poder capitalista buroc .
ticamente estructurado. La ci@ |
dad de los negocios. Centro g
negocios modelo, La capital d
capitalismo. La ciudad de
burocracia dirigente, de |
clases servidoras del siste
La gran ciudad que vibra y §
agita, aplastando a los débilg
y realzando a los fuertes.

;{Qué piensa sobre ella, al
por 1924, Le Corbusier, conc
tamente sobre marginalidad
urbanizacion?: “Pienso, pues
con toda frialdad, que hay q
llegar a la idea de demoler
centro de las ‘grandes ciudadé
y reconstruirlo, y que hay q
suprimir el cinturén piojos
de los arrabales, trasladar éstg
mas lejos y, en su lugar, con
truir poco a poco una zona (
proteccion libre que, en su di
dara una libertad perfecta d
movimientos y permitira con
truir a bajo precio un capit:
cuyo valor se duplicard y ha
se centuplicard”.

Esto es la segregacion o ma
ginaciéon clasista planteada pt
fin, con toda claridad.

“Sede del poder (en el s
tido mas amplio de la palabr
jefes de negocios, de indu
trias, de finanzas, de politic
maestros de la ciencia, de
pedagogia, del pensamients
portavoces del alma human
artistas, poetas, musicos, et
la ciudad aspira todas las a
biciones, se orna en un
pejismo deslumbrante con
dos los esplendores; multitude
se precipitan en ella. Los quit
tienen el poder, los dirigente
acttan en el centro de la ci
dad”... “Por altimo”... “af
rededor de los grandes cef
tros”... “la multitud de obrg
ros cuyo equilibrio social
realizard facilmente en el
no de las ciudades-jardin
(A qué clase de “equilibrio s



al" se referira Le Corbusier
1 esta clara estructura pira-
idal opresor-oprimido?
Es mas, abiertamente agrega:
lasifiquemos; tres clases de
gblacion: los que habitan en
@ ciudad; los trabajadores,
a vida se desarrolla por mi-
des en el centro y en las ciu-
es-jardin, y las masas obre-
@ que distribuyen su jornada
tre las fabricas de los subur-
jos y las ciudades-jardin”.
En realidad Le Corbusier al
eipresarse  asi no hacia mas
¢ describir una situacién de
echo, la cristalizaciéon de lo
e estaba pasando, a la que
se brindaba a dar un orden
parente, a tapar neurdticamente
b que mejor es que no se vea,
Ja arropar en una nueva esté-
ica, la que él llamaba estética
aquinista.

Por ésto, aunque discutiese
“soy arquitecto y no me
bligaran a hacer politica” de
fiecho la estaba haciendo, por
quello de que no tener postura
olitica es, en todo caso, una
ostura més, Lo divertido es
ensar que fue tachado, alla
or 1928 de peligroso revolu-
jonario bolchevique, cuando no
la més que un burgués, capi-
llista y académico.
‘Algo semejante le ocurrié a
Bauhaus, en la lucha desa-
da por la irreconciabilidad
re su concepcion liberal y
umanistica de la civilizacién
dustrial y el comercialismo
la sociedad burguesa. Lu-
ha que hacia entrever lo que
ocurriria el dia en que la
Bauhaus llegara a ser finan-
iera y, por tanto administrati-
amente auténoma. Esto ya era
demasiado para las fuerzas de
la reaccion que sonaban hacer
de la Bauhaus un instrumento
de poder para su uso particu-
lar. Fue asi que acusaron a
Hannes Meyer, su director, en
julio de 1930, de llevar el mar-
xismo a la Escuela y aprovecha-
on el primer pretexto —una
colecta para ayudar a unos
huelguistas— para pedir enér-
gicas medidas contra él. De
ali en adelante, a los estu-
diantes ya no se les permitid
opinar sohbre la organizacion
de la ensefanza. Los temas y
nociones  sociolégicos  fueron
suprimidos, especialmente en
las actividades de los talleres.
Lo que ocurri6 fue que la
Bauhaus de Gropius, por prin-

cipio intentdé mantenerse neu-
tra ideolégicamente y automar-
ginarse sicoldgicamente para
no ver la lucha cada dia mas
evidente. Pero la realidad aza-
rosa se lo impidié. Ademéas su
actitud reacia al compromiso
ha sido interpretada equivoca-
damente en demasiadas oca-
siones como revolucionaria, pe-
ro a la hora de renunciar a tal
actitud, Gropius y sus seguido-
res abandonan el papel equi-
voco de “arquitectos socialis-
tas”, para inclinarse mas y
mas hacia la ideologia reaccio-
naria, silenciando definitiva-
mente a aquellos comparieros
que, como Hannes Meyer, se
inclinaron en sentido opuesto,

Hilbersheimer, desde los Es-
tados Unidos, mas ldcido y va-
liente, afirmaba en 1949 que,
“la planificacién que todo lo
abarca se convierte, pues, en
un problema potitico, en un
problema -de accién politica.
El planificador mismo se con-
vierte en el ejecutor de metas
sociopoliticas traduciendo esas
metas, que nacen de una idea
de orden, en términos de or-
den”. Pero en la practica, o
choca con la realidad, o lo que
propone es consecuencia obvia
de ésta. Asi promueve, por
ejemplo, la integracién urbana
de la agricultura y de la indus-
tria, pero cuando cae en la
cuenta de dénde esta viviendo,
renuncia de hecho a toda ac-
cion politica. O en el otro ca-
so, propone la dispersién ur-
bana a escala del automévil
privado, para lo cual no es ne-
cesario recurrir a medios poli-
ticos, econdmicos, ni técnicos
de excepcidén, dado que es una
dispersién que se viene dando
desde hace mucho tiempo au-
tomaticamente, como una conse-
cuencia de la economia capi-
talista de consumo.

Después de la Il Guerra
Mundial aparecen por todas
partes, organismos estatales de
planificaciéon urbana dirigidos
por arquitectos formados en el
estudio de las teorias de Le
Corbusier y de los urbanistas
de nuevo cufo. Es la era de
la planificacién. Pero, en ge-
neral, sus planes no son mas
que una cobertura de la expan-
sién capitalista y, en lo que a
la ciudad se refiere, de la con-
tinua especulacién del suelo:
todas las ciudades son ‘“zoni-
ficadas” y, en general, se res-

petan todos los intereses sobre
el suelo existentes a fin de que,
mientras se pueda, la ciudad
mantenga su estructura here-
dada: marginalidad y urbani-
zacion, marginalidad manteni-
da en condiciones de tal, esto
es, de segregacion con deter-
minada ubicacién espacial den-
tro del area urbana.

En 1941 Le Corbusier se abo-
ca al comentario de la Carta
de Atenas, la cual constata las
condiciones politicas, sociales
y econdmicas como factores
determinante, y a tomar par-
tido frente a ellas. Para el
“apolitico” Le Corbusier ésto
resulta incémodo, por cuanto
su postura seguia siendo esen-
cialmente la misma que en
1924: el nuevo estado, con su
burocracia, en la ciudad, la
ciudad radiante. La industria
y los obreros, segregados, y se-
parados de la ciudad por un
cinturén verde de proteccion
habitando en ciudades-jardin,
lo cual no era sino postergar
la solucién formal del proble-
ma, y oficializar la pirdmide
social:  urbanizacién-marginali-
dad, concentracién-segregacion,

La Carta de Atenas, por el
contrario, nos aproxima a la
raiz de este problema: asi en
sus puntos 72 y 73.

“La preeminencia de las ini-
ciativas privadas, inspiradas
por el interés personal y el
sefiuelo de la ganancia, se en
cuentra en la raiz de este la-
mentable estado de cosas”. (72

“La violencia de los intere-
ses privados (no de *“algunos”,
s6lo) provaca una desastros:
ruptura del equilibric entre el
empuje de las fuerzas econo-
micas, por una parte, y por la
otra, la debilidad del control
wministrativo y la impotente
solidaridad social’. (73)

Pero donde Le Corbusier se
muestra mas incémodo es fren-
te al punto 91: “La marcha de
los acontecimientos estard in-
fluida a fondo por los factores
politicos, sociales y econémi-
cos”. A lo cual responde inge-
nuamente que “la necesidad de
construirse albergues decen-
tes” dara “a lo politico, lo so-
cial y lo econémico la finalidad
y el programa coherentes que
justamente le hacian falta”.
Siendo que la carta insiste
con razén, en su punto 92: “Y
no es aqui donde intervendra
la arquitectura en dltimo tér-

mino”. Le Corbusier entonces
automarginandose de la cues-
tién, contesta: ‘““La arquitec-
tura estd en la clave de todo”.

Lo concreto, sin embargo, es
la realidad antagénica, la peli-
grosa contradiccion, entre la
magnitud de los trabajos a em-
prender urgentemente para el
arreglo de las ciudades, por una
parte, y el estado de la propie-
dad territorial, infinitamente
dividida, por otra. En otras pa-
labras, la urgencia para equili-
brar las necesidades vitales del
individuo en plena armonia con
las necesidades colectivas. To-
do lo cual, insta a descubrirse
politica y socio-econémicamente
hablando .

Le Corbusier, sin embargo,
como ya dijésemos més arriba,
pretende siempre no hacerlo,
pero al optar por esta actitud,
muestra cudl es su postura.

Asi ocurre hacia el final de
su vida con dos ejemplos:
Chandigarh y Brasilia; ambas,
ciudades burocraticas, esta Ul-
tima planeada por sus disci-
pulos brasilefos, constituyen la
aportacion formal maés signifi-
cativa del movimiento moder-
no al proceso de concentracién
y segregacion, de urbanizacién
y marginalidad burocréaticas del
estado capitalista contempora-
neo, en dos paises mantenidos
en condiciones de subdesarro-
llo. Para el VIII Congreso In-
ternacional de Arquitectura Mo-
derna de 1951, la ciudad ideal,
sede del esfuerzo y del trabajo
de una numerosa colectividad,
no se reconoce a si misma en
la realidad: sus fabricas, sus
trabajadores, han sido segre-
gados a sus apretados subur-
bios. Estos quedan ya tan lejos
como en su dia estuvo el cam-
po, la ciudad no se reconoce
en ellos, tampoco es que sean
campo; en realidad siguen sien-
do ciudad, pero los nuevos ciu-
dadanos, los “suburbanos”, han
sido fisicamente privados del
ejercicio fisico de su ciudada-
nia.

El hueco dejado por el tra-
bajo y los trabajadores, al ser
marginados de la ciudad, se ha
convertido en el foro, en el
agora del estado capitalista. La
ciudad ha sido expropiada por
el capital financiero para su
uso exclusivo. La ciudad se ha
convertido en el centro buro-
cratico del poder capitalista.
La burocracia ha suplantado a
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la vida; hasta los mismos buro-
cratas, acabada su jornada de
trabajo, tienen que abandonar
la ciudad hacia los profundos
suburbios, donde tratan de re-
componer la vida dentro de los
limites de su familia. Porque,
de puertas afuera, en los su-
burbics, tampoco la vida puede
prosperar; la colectividad ha si-
do atomizada y el sentido de
la vida resulta inexcrutable.

En nuestras ciudades latino-
americanas, los suburbios mi-
serables, apretados contra un
centro de lujo y despilfarro
casi lo ahogan, y a punto estan
de digerirselo. Para que el cen-
tro no decaiga y se devalle,
hay que zonificar, en contra
tal vez, de algunos intereses
privados sobre el suelo, segura-
mente los mas débiles,

El objeto fundamental de tan-
tos planes piloto, como los de
Cali, Lima, Medellin, etc., no
han sido sino sélo la urbani-
zacion del centro. En La Ha-
bana, mientras tanto, la Plaza
de la Revolucién se ha con-
vertido si no en el corazén de
la ciudad, en el corazén de
Cuba. La Habana, al mismo
tiempo, ha sido digerida por
su marginalidad y por sus cam-
pos.

Ningln estado, dentro de la
economia capitalista, ha descu-
bierto el procedimiento para
resolver ni el problema de la
vivienda, ni el problema de la
urbanizacion creciente, pero les
toca representar el papel de
responsables, de culpables mas
bien, para paliar el conflicto
marginalidad-urbanizacion, “des-
centralizando” o como se dice

en Inglaterra “exportando” tra-
bajadores y fabricas, no siem-
pre simultaneamente.

Después de la Il Guerra Mun-
dial, el gobierno inglés creyo
descubrir la formula para la
descentralizacion en las teorias
de Ebenezer Howard y en la
creacion de nuevas ciudades de
acuerdo con ellas: las New
Towns, que han de “importar”
simultdneamente trabajadores y
fabricas. Pero desde el punto
de vista del ciudadano, la cosa
no cambia, ya que ha sido “ex-
portado” de una ciudad, donde
ya no le era posible pagar la
renta sobre el suelo que ocu-
paba y donde por ellc y sélo
por ello, su situacion habia lle-
gado a hacerse insostenible, a
otra donde si que puede. Eso
es todo. Ciudades industriales,
en todo caso exclusivamente pa-
ra obreros bien pagados de un
pais superdesarrollado.

Miremos hoy a nuestro alre-
dedor.

Ciudades donde la vida resul-
ta cada vez mas dificil en las
cuales los arquitectcs no son
sino los servidores e instru-
mentos de los verdaderos res-
ponsables. Con todo, tal vez
han hecho el mal mas benigno,
introduciendo un cierto orden
aparente en el resultado de la
operacién, Aparente, decimos
pues si volvemos a mirar a
nuestro alrededor, este “orden”
resulta muy dificil de descu-
brir. Otro orden, en cambio, se
hace evidente: en primer lugar
su denominador comdin, la ga-
nancia capitalista y la acumu-
lacion de capital. En segundo
lugar, los intereses privados in-
mobiliarios y la publicidad de-
satada. Para ellos, nuestras ciu-
dades no resultan en modo al-
guno desordenadas; al contra-
rio, las encuentran tan ordena-
das como los archivos de sus
titulos de propiedad.

El planificador urbano, den-
tro de esta realidad social, pa-
sa a ser so6lo un técnico en
el campo de la forma. Es in-
util que se apoye en los cen-
tros comunales, lavaderos co-
munales, etc.,, a fin de pre-
tender enmascarar el hecho
de que la comunidad como
un todo es incomprensible,
y mucho menos, como ar-
quitecto, pretenda ser un re-
formador social, cuando desde
los tiempos del rey-arquitecto
Gudea ha servido, directa o

indirectamente, a la tecnod
cia de las estructuras de
der.

Por Gltimo, con la gente
Team X, se dan los estertd
de quienes frente a los p
blemas que acabamos de a
lizar, y experimentar cada ¢
siguen afirmando, victimas
su automarginacion sicoldgi
que esos problemas son
fenémeno pasajero y exte
reparable sin necesidad
cambiar el sistema capital
de produccion y acumulac
del capital. Eso si, tratan
visualizar una mera clarid
formal de organizacién, sl
la base de la circulacion a
movilistica (hijo y senor ¢
sistema), todo ello con el i
co objeto de hacer, sélo g
rentemente, mas comprensi
visualmente a la comunid
pero a fin de cuentas en p
de una ficcién. Ficcion caf
vérica que pretende trans
mar radicalmente la vida de
humanidad, haciéndola vivir
ciudades diferentes a las
pasado. La forma de esas ¢
dades son las que sufri
hoy, Ficcion cuya mision
ocultar los auténticos culg
bles de tal estado de cosz

Asi, bajo el esplendor estétif
de ideologias urbanizadoras, te
dientes a justificar el “orde
existente y al cual las utopi
tienden a cuestionar y tranf
formar, las ciudades seguird
perdidas a la convivencia,
encuentro fraternal y a la a
da mutua, y ganadas a nue
formas de explotacion vy
dominio, a discriminaciones
diferencias, a marginalidad
urbanizacién. e



— La televisacion directa de la Temporada Lirica del
Teatro Colon, es una muestra mas de que Canal 7 atiende
todas las manifestaciones de la cultura,

(Dice Jorge D'Urbano) con sentido popular.

En Canal 7, pensamos que el servicio " mento debe observarse con respecto
de television “tanto en sus conceptos ""a obras teatrales y literarias que se
"0 ideas como en los elementos auditi- " transmitan por radio y television".**

"vos y visuales, debera ser una expre-
"sion de cultura”.*

Tambien creemos que ‘“en los progra-
" mas de caracter musical...debera pro-

" penderse a la difusion de obras
" clasicas y modernas de alta jerarquia. a n a
" Deberan incluirse obras clasicas, mo- * Decreto n® 5.490/65 reglamentario del Decre- c

il

" dernas y de caracter folklérico en el to-Ley n® 15.460/57, art.
" repertorio musical, Idéntico tempera-  **Idem, art. 5° BUENOS AIRES
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PLACARDS Y TODA CLASE DE
MUEBLES PARA GUARDAR

(22 edicion, renovada). Ciento veinte paginas magnificamente im-
presas dedicadas en forma exclusiva a mostrar placards y todo
tipo de muebles para guardar. Mis de 250 ejemplos para so-
lucionar el problema del guardado en los distintos ambientes, el
living, comedor, la cocina, el dormitorio o el escritorio. Normas
y dimensiones tipicas.
Rastica $ ley 18.188
m$n,

LA ESCALERA

(32 edicién), por el Arq. Alberto A. Sabatini. Cémo proyectarlas

correctamente con ilustraciones y 16 tablas que ahorran el
trabajo de calcularlas y agilizan las soluciones. 104 paginas.
Rastica $ ley 18.188 .. ......... ... 9.—

m$n. ... 900.—

LA CHIMENEA vy Parrillas

(72 edicion). Por Norberto M. Muzio. Con 190 fotografias y

dibujos con ejemplos de chimeneas y parrillas, planos y detalles

para su construccion. Como solucionar defectos de construccién.
104 paginas.

Rustica $ ley 18.188

m$n,

MANUAL PARA EL CULTIVO DE FLORES

por T. H. Everett. Extraordinaria sintesis de base cientifica y

aplicacién sorprendentemente practica: 500 fotos y 160 paginas.
Rastica $ ley 18.188 2

mén. ... ..

2.000.—

MANUAL DE JARDINERIA

(22 edicion), por T. H. Everett. Sintesis de conocimientos teé-
ricos y practicos sobre la materia, dada en 150 paginas ilus-
tradas con 400 fotos, dibujos y tablas con néminas de plantas
y sus usos,

Rastica $ ley 18.188
m$n.

RENOVANDO NUESTRAS CIUDADES

por Miles L. Colean. El gran problema contemporineo de re-
novar las ciudades existentes, tratado en una sintesis magnifica
200 paginas.

Rastica $ ley 18.188
m$n,

INTEGRACION DE TIERRA, HOMBRES
Y TECNICA

por el Ing. José Bonilla. Bases para la planificacién de ciudades
y regiones. 96 paginas.

Ruastica $ ley 18.188 ... ......... .. 2,50
mén. ... 250.—

T.V.A.
por el Arq. José M. Pastor. La urbanizacion del Valle del

Tennessee. La transformacion de la vida de millones de perso-

nas que habitan el valle del gran rio por la mas estupenda
aventura de planificacion democritica. 224 paginas.

Rastica $ ley 18.188

mén. ...

DISENOS DE NUCLEOS URBANOS

por Frederick Gibbert. Escenologia y plastica. Indispensable para

el urbanista, el arquitecto, el sociélogo y el estudiante. 322
paginas.
Encuadernado $ ley 18.188 .... ... 28—
m$n. .. ... .. 2.800.—
EL HIERRO EN LA DECORACION
(22 edicién, renovada). lIdeas para muebles, rejas, accesorios

decorativos y otros elementos en los que se usa el hierro y que
siempre estin de actualidad. Mais de 140 fotografias en un
volumen de 108 paginas,

Rastica $ ley 18.188
m$n.

VIVIENDAS PARA HOY Y PARA SIEMPRE

(22 serie). Fachadas y planos de 38 viviendas argentinas dise-
fadas por arquitectos, 7 proyectos de casas minimas con pre-
supuestos actualizables mediante un nimero indice y ocho pi-
ginas de jardines con planos y néminas de plantas. Ademis
normas para disefar casas con buena distribucion interna y
principal disposiciones municipales, honorarios y otros datos
de interés para los futuros propietarios. Tapa y 8 paginas a
cuatro colores.
Rastica $ ley 18.188
m$n,

IKEBANA

por Ofelia Sanae Ishiy de Tsuji (32 edicién). (arreglo floral).
El arte del lkebana, pleno de tradicion e historia, condensado
en un hermoso volumen ampliamente ilustrado.

Rastica $ ley 18.188 . ... .......... 6.—
m$n. ... ... 600.—
LAS CUATRO ESTACIONES EN IKEBANA
por Ofelia Sanae Ishiy de Tsuji,
Rastica $ ley 18.188 . ............. 6.—
m$n. ... 600.—

DETALLES DE CARPINTERIA METALICA

por Victor Hugo Soto. Liminas con encuadernacién de broche |
plastico que permite sacarlas ficilmente para su cémoda utili- {

zacion. Puertas, Ventanas, Ventiluces, Marcos,

Balcones, Tapa- |

rrollos, Portones de Garajes, Puertas Telescopicas y muchos otros |

detalles pricticos de carpinteria metilica.
El ejemplar $ ley 18.188
m$n. .........

LA MADERA AL SERVICIO DEL ARQUITECTO
(Tra. Serie)

por Severino Pita. Con 49 lidminas con novedosa encuaderna-
ciéon de plistico que permite sacarlas para su prictico uso,
contiene: La madera y sus propiedades. Perfiles minimos para
ventanas. Todos los tipos de ventanas con o sin cortinas de
enrollar, persianas y mosquitero. Marcos vidriados. Persianas.
Cortinas de enrollar. Taparrollos. Liminas a escala con todos
los detalles constructivos.
El ejemplar $ ley 18.188
m$n,

EFECTUE SU PEDIDO A:
EDITORIAL CONTEMPORA S.R. L.

SARMIENTO 643 45-1793-2575
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Dos concursos para diseiiar elementos
del entorno urbano

Puesto para venta de flores

Refugio para paradas de 6mnibus




disefiar elementos

La Municipalidad de la
Ciudad de Buenos Aires [lam6
a concurso de anteproyectos
para disefiar un refugio
urbano y un puesto para la
venta de flores en la
via publica.
Los certamenes, realizados
por intermedio de la Sociedad
Central de Arquitectos,
no se efectuaron en forma
simulténea.
Se trataba de proyectar dos
elementos de disefio
netamente especial, dos
objetos que podrian
ser llamados de uso diario.
Ambos tienen en comiln una
funcioén, la de proteger,
y un mismo entorno, la
via publica, aunque sus
Puesto para venta de flores objetivos difieran.
Los requerimientos técnicos
estipulados en las bases
exigfan: construccién en
seco, facil montaje,
fabricacién seriada y
bajo costo.

fugio para paradas de émnibus



Vista frontal: 1y 2,
cafios de hierro; 3 perfil
U; 4, anaqueles; 5,
deposito; 6 mesa plegable;
1, traba panel; 8, perfil
de fijacién al piso.
Escala 1: 200.

Planta de estructura:
1 didmetro 19; 2,
diametro 51.

1
il

Detalles constructivos: 1, detalle del encastre a media
madera del entramado al piso; 2, sistema de traha

entre panel y estructura; 3, traba de cuatro paneles laterales;
4, traba para dos paneles frontales; 5, perfil U de

encastre entre placa plastico y marco de panel;

6, soporte para colgar panel;

1, armado del panel por cafio telescépico.

Refugio

Los ganadores del concurso
anteproyectos para disefiar ui
fugio urbano fueron los arq
tos Roberto Bonifacio, Daniel
Ivakhoff y Norberto Zarattini,
quienes colaboré Liliana Jio

Proyeccién en planta
de la cubierta.

PROYECCION LA

Derecha: Planta
conjunto modular de caii



Puesto para vents

El trabajo ganador del concurso para
proyectar un puesto para la venta de f%mleTECA
en la via piblica fue realizado por los

disefiadores Jorge Daguerre y Eduardo V. Dujan,
con quienes colaboraron la licenciada

Analia Kaplan y los dibujantes Angel Paramidani
y Fernando Pifeiro.

Vision exterior

Aclaran los disefadores que el
puesto ha sido proyectado de modo
tal que, en las horas de cierre, pue-
de reducirse su volumen total a la
mitad, mediante dos partes desliza-
bles. Los planos transparentes posi-
bilitan la apreciacién de la merca-
deria alin cuando el puesto perma-
nezca inactivo. Ademas, una gran par-
te del techo sirve para la eventual
protecciéon de peatones mientras el
puesto permanece cerrado.

Forma y materiales Vista frontal: 1y 2,

caios de hierro; 3 perfil
U; 4, anaqueles; 5,
depésito; 6 mesa plegable;

La memoria informa que de acuer-
do con el proyecto, se logré un con-
junto dindmico cuya forma fue ela- A i
borada por medio del empleo de T t;aebaﬁj':,i?zk g'| p,:!i;f;!
médulos. Las piezas funcionales, ta- Escala 1: 200.
les como los pafios trasparentes de :
los paneles, por ejemplo, pueden ser
combinadas entre si.

Para la construccién se utilizaron
materiales combinables y estrecha-
mente relacionados entre si, tales

como tubo de hierro, plastico refor- Planta de estructura:
zado, acrilico y madera, lo que faci- 1 didmetro 19; 2,
lita el mantenimiento del local y ) diametro 51.

asegura la reposicion de partes en
caso de deterioros.

Los puestos aseguran una ventila-
cién correcta del interior durante
la noche y reparan la mercaderia
del sol, el viento, el hollin. la Ilu-
via, etcétera, con elementos inte-
grales.

Detalles constructivos: 1, detalle del encastr
madera del entramado al piso; 2, sistema de
entre panel y estructura; 3, traba de cuatro
4, traba para dos paneles frontales; 5, perfi
encastre entre placa plastico y marco de pa
6, soporte para colgar panel;

1, armado del panel por cafio telescépico.




‘ ai-adas de omnibus

BIBLIOTEC,

Fotos de las maquetas
de estudio.

Vision exterior

Explican los proyectistas que el di-
sefio logrado en su visién exterior,
es ordenado, puro, agil y de facil
captacién visual, lo que da como
resultado la coherencia con el hete-
rogéneo entorno de la via publica.

Forma y materiales

Sefalan los profesionales que el
refugio adopta la forma de un con-
junto modulado. La unificacién de la
estructura se logr6 mediante el em-
pleo de cafio como Unico elemento.
La cubierta de poliéster reforzado se
adapta formalmente al cafio que la
recorre en todo su perimetro.

El médulo se repite cuatro veces y
el espacio termina de configurarse
con el paraviento también de poliés-
ter que sirve ademas como panel
publicitario.

J




REFUGIO DE OMNIBUS

Corte transversal del conjunto. Vistas de un médulo de cafios.
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Vista del
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MESA REDONDA: Desarrollo del buen diseiio en el mueble y la decoracion.
Las exposiciones sobre el tema como medio de informacion.

Para considerar el tema “Desarrollo del buen diseno en
el mueble y la decoracion; las exposiciones como medio de
informacion”, esta revista convocd a una reunién de mesa .
redonda en la que participaron once expositores vinculados
por sus conocimientos y experiencias con los siguientes as-
pectos de la cuestion senalada: 1) Relacién fabricante-dise-
fador; 2) ;Escuela argentina de disefo?; 3) Criterio de copia
en diseno; 4) Vida util del mueble; 5) EI comprador —gusto,
edad, nivel econdmico-cultural; 6) ¢ElI mueble contempora-
neo sera clasico?; 7) Los nuevos materiales; 8) Tendencia
actual en decoraciones; 9) Fabricacion en serie —demanda,
disefio, maquina-artesano—; 10) El Registro de Patentes.

Los participantes fueron (por orden alfabético): sefora
Susana Aczel; arquitecto Ricardo Blanco; senor Eduardo Burs-
tein; arquitecto Héctor Compaired; sefior Héctor De Palma;
sefor Raul Folco Malet; arquitecto Reinaldo J. Leiro; arqui-
tecto Rodolfo E. Mdller; sefior Adrian Ollivier; arquitecto Ri-
cardo Plant y senor Gregorio Pomar. La coordinacion de la
mesa redonda, temario y conduccion fue realizada por la
arquitecta Nelly Van Thienen.

ADRIAN OLLIVIER

El sefor Adrian Ollivier es el
director general de la
X, icion Inter i
del Mueble y la Decoracién,
que se realiza en Buenos Aires
en este mes de setiembre.

Actué como director y como
asesor en distintas ferias y
exposiciones realizadas en
diversas partes del mundo y es
experto en ferias y exposiciones
del Centro Interamericano de
Promocion de Exportaciones,
dependiente de la Organizacién de
Estados Americanos, desde 1971,

En 1971 asisti6, en Berlin,
en representacion de la
Republica Argentina, a un
seminario especializado en
comercio exterior, ferias y
exposiciones.

Es presidente de Banpaku,
desde 1970, y socio gerente de
Expoconsultores, desde 1971.

Arquitecta Nelly Van Thienen: Madereros y Afines; surgio del
;Qué importancia puede tener, sefnor H. De Palma. El propdsito
para disenadores, fabricantes y perseguido es adaptar y adecuar
vendedores de muebles, esta las técnicas empleadas en Europa
muestra como medio de comuni- para este tipo de exposiciones,
cacién masiva y como e€lemento es decir, hacer una muestra mo-
que favorece el intercambio co-  nografica, concentrando objetivos
mercial y cultural entre distintos para que el publico concurrente
paises? pueda estar a dos niveles. EIl pri-

mero y fundamental —que es el

Sr. Adrian Ollivier: La idea de que perseguimos— es poder dar
la realizacion de esta muestra na- a disenadores, arquitectos y deco-
ci6 de la Camara de Empresarios radores, un catéalogo vivo y brin-
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darles la oportunidad de conver-
sar con industriales y comercian-
tes del ramo especifico de su
actividad a los efectos de promo-
ver un intercambio fructifero, da-
do que el industrial es el reali-
zador de las ideas y creaciones
del arquitecto, del decorador vy
del disenador. Esa oportunidad de
encuentro va a permitir un mayor
intercambio, un mayor conocimisn-
to de técnicas de fabricacién y
va a posibilitar amalgamar la
creacion con la realizacion.

El otro aspecto, que también
consideramos muy importante, es
el didactico, para un nivel masivo
de publico. El poder conversar
con disenadores y fabricantss va
a permitir al publico ir adquirien-
do una cultura decorativa para
ser aplicada en su propio habitat.

Es propdsito de la muestra ex-
poner lo que los argentinos son
capaces de crear. Si bien pode-
mos tener un desarrollo relativo
en cuanto a técnicas de produc-
cion e industriales, por razones
de capital, personalmente estoy
convencido —incluso esta demos-
trado— que donde hay talento
creativo, donde no influye o no
son imprescindibles grandes capi-
tales o gran evolucion técnica,
los argentinos estamos en los
primeros lugares del mundo. Este
es otro de los objetivos de la
muestra: crear confianza en fun-
cion de lo que la capacidad y
el talento argentinos —en este
caso de amoblamientos, equipa-
mientos y decoracién— son capa-
ces de ofrecer al pais y al mundo.

Arquitecto Ricardo Blanco: Quie-
10 completar una idea enunciada,
la de tratar de establecer contac-
tos entre los disefadores y la
industria maderera. Me hago res-
ponsable de la gente que esta
estudiando disefo y me gustaria,
de alguna manera formalizar esta

propuesta. Una solucién seria
—pienso— que la Camara estable-
ciera una especie ds bolsa de

trabajo en la que pudieran inscri-
birse los disenadores. La funcion
de la Céamara seria la de conec-
tarlos con las industrias asociadas
e informar a éstas sobre las ta-
reas que realizan.

Arq. Van Thienen: ;Qué impor-
tancia tiene la industria de la
madera y del mueble en la Repu-
blica Argentina? Sabemos que hay
aproximadamente trescientas mil
personas en todo el pais que tra-
bajan en alrededor de treinta y
cinco mil talleres, de los cuales
la gran mayoria estan dedicados
a la fabricacion dz=l1 mueble. Para
informar sobre los problemas de
la materia prima en la fabricacion
de muebles —una de las mas im-
portantes en este momento es la
madera— pedimos al s:zfnor Héctor
De Palma que nos aclare la si-
tuacién, teniendo en cuenta que,
por ejemplo, las reservas madere-
ras en el pais estan exhaustas.
({Qué ocurre con la importacion
de la madera africana y qué po-
sibilidades puede haber de aba-
ratar el mueble o de industrializar
la madera para trabajar con ma-
dera ya industrializada. También
queria preguntar si resultaba de
interés la creacion de un labora-
torio de investigacién sobre nue-

vas posibilidades d= la madera
industrializada y si ésta tarea pue-
de ser realizada por la Céamara
Argentina de la Madera.

Sefior Héctor De Palma: En la
Argentina, desde hace muchisimos
anos, la forestacién no se incrz-
menta de acuerdo con la poten-
cialidad que la industria local po-
dria desarrollar. Dependemos pura
y exclusivamente de materias pri-
mas importadas, principalmente de
Brasil y Paraguay. Mediante ges-
tiones de la Cémara se logré el
retorno al mercado maderero afri-
cano, lo que hacz afos se habia
dejado. La limitacion en cuanto
a variedad de materia prima creo
que inhibe al disenador, al pro-
yectista, ya que son tres o cuatro
especies de madera nada mas
que pueden utilizarse para mue-
bles. La incursién en el mercado
africano también esta limitada por
las posibilidadss de intercambio
econémico de nuestro pais hacia
aquél, ya que una importacién
masiva de lo que nosotros nece-
sitamos tal vez provogue un des-
equilibrio en la balanza de pro-
duccién de nuestro pais.

Con rzspecto a la creacién de
un laboratorio de investigacion la
Camara no pudo lograr absoluta-
mente nada pero creo, si, que es
completamente necesario. No se
logrd, primeramente, porque quiza
no hubo posibilidades de que
comprendiesen esa necesidad vy,
segundo, por el fantasma econo-
mico, aspzcto que también influyd.

Arg. Van Thienen: Resulta de
interés considerar ahora, debido a
propuestas de disenadores y fa-
bricantes, la formacién de los nue-
vos disenadores en el pais. ;Por
qué se evidencia un vacio en la
relacion fabricante-disenador? Los
disenadores sostienen que hay un
desconocimiento por parte del fa-
bricante y el fabricante sostiene
que hay un desconocimiento téc-
nico por parte del disefador.

Arquitecto Rodolfo E. Moller:
Efectivamente, hay una dicotomia
entre la realidad de la industria
y la capacidad de crear en el
pais. La Argentina es un pais de
formacion muy heterogénea; no
tiene una capacidad cultural como
ocurre en los paises con tradicion,
en Europa, por ejemplo. La tradi-
cion familiar de mantener una ac-
tividad o un oficio a través de
las distintas generaciones aqui no
se da. Esa bifurcacion se ha pro-
ducido en la mayor parte de los
talleres. La actividad aplicada a
la industria del mueble ha sido
formada por inmigrantes de alta
capacidad técnica, quienes han di-
fundido sus conocimientos en la
medida de sus posibilidades; han
hecho escuela a través de los
aprendices que han tenido, tras-
plantando los modelos que su vi-
vencia, que su recuerdo y que
sus posibilidades de repeticion les
dictaban.

Pienso que la principal restric-
cién con que luchan quienes estan
dedicados a la formaciéon de di-
sefadores es la imposibilidad de
tener laboratorios de experimenta-
cién, de ejercitacion, suficiente-
mente ricos y equipados como pa-
ra que la capacidad y el talento

HECTOR FRANCISCO DE PALMA

El sefior Héctor Francisco
De Palma es actualmente, y
desde 1968, presidente de la
Camara de Empresarios Madereros
y Afines. Ocupé también,
anteriormente, la secretaria,
la presidencia y la vicepresidencia
de la Federacién Argentina de la
Industria Maderera y Afines
y fue miembro de los
Consejos Superiores de la
Confederacién de la Industria
y de la Confederacién General
Econémica.

En varias oportunidades
pronunci6 conferencias sobre
temas relacionados con el
desenvolvimiento de la industria
maderera y publicé articulos
en diversos oOrganos periodisticos.

En 1968 particip6 en una
reunién técnica tripartita
efectuada en Ginebra bajo el
auspicio de la OIT.

El sefior De Palma, industrial
maderero en tercera generacion,
es vicepresidente de De Palma
Decoraciones.

ARQUITECTO
RICARDO G. BLANCO

Como parte de su actividad
profesional, el arguitecto Ricardo
Godofredo Blanco realiz6 trabajos
dentro de los campos de la
arquitectura, del diseno grafico
y del diseno industrial.

Por el valor de su disefo
sus obras fueron distinguidas
en varias oportunidades por
diversas instituciones, entre las
que figura el CIDI que, en 1967,
premié su rompecabezas
“Exajaros” y concedié etiquetas
de buen disefio a varios
de sus trabajos.

Entre 1967 y 1971 fue disenador
de la firma Stilka. Actualmente
es profesor titular del taller
de Disefo Industrial del
Departamento de Diseno de la
Escuela de Bellas Artes de
la Universidad de La Plata.




3 Cre
“fer

akgentino puedan trans-
ﬁun real practicantado
cigsque luego se transforme
acigad: creadora. La Argen-
¥ Tizés uno de los paises
“meionsafornados del mundo; po-
denios . &blar de la capacidad
a de los disefos noérdicos
fitalianos, que conocemos
perfectamente, pero no podemos
llevar ess tipo de actitud a la
real ejercitacion y es ahi donde
se produce esa division.

El Centro de Diseno hizo un par
de concursos, con resultados bas-
tante lamentables. Los proyectos
de la gente que sabia hacer
muebles eran sin ningln tipo de
vuelo, y los creadores recurrian al
terciado laminado porque era la
Unica manera de soslayar el co-
nocimiento de la tecnologia.

En la materia que yo dicto lo
que se hace €s un analisis del
diseno de equipamiento y no se
llega al disefo en si porque se
entiende que eso involucra toda
una especializacion mucho mas
larga. Solamente se dan criterios
de analisis para que el arquitecto
sepa discutir y analizar mejor los
problemas de equipamiento que
tiene que afrontar dentro de su
profesién. Con respecto al disefo
en si, en el Centro de Disefio
trabajamos unos cuantos afos,
hasta el sesenta y ocho, y tuvimos
un pico en el sesenta y seis, en
pro de la formaciéon de una es-
cuela, a nivel superior de dise-
nadores. Para ello estuvieron en el
pais Tomas Maldonado y Gui Bon-
siepe, quienes trabajaron con mi-
ras a la creacién de una escuela
superior de disefio, que debia fun-
cionar —se entendia— como es-
cuela independiente, no dentro del
ambito de una facultad especifica,
a nivel universitario. En el sesenta
y ocho se hizo aqui una reunién
internacional sobre el tema con
el auspicio de la UNESCO, duran-
te la cual se cre6 una comisién
latinoamericana que desgraciada-
mente diluyd el problema. De
acuerdo con los estudios de Mal-
donado y de Bonsiepe se llegd a
la conclusiéon de que una escuzla
de disefo. a nivel superior —por-
que estaba fundamentalmente
orientada como escuela de post-
graduados— tenia que estar des-
tinada al Cono Sur haciendo una
especie de investigacion de mer-
cado sobre el requerimiento de
disefadores en ese momento.

Arg. Blanco: En lo que se re-
fiere a la preparacién de los di-
senadores, en el caso de la es-
cuela de La Plata, desgraciada-
mente el estudio de las formas no
se hace con la profundidad con
que se debiera hacer. Se da bas-
tante énfasis a toda la parte téc-
nica pero con toda la problematica
que acoté el arquitecto Moller.
Las razones fundamentales de es-
tas limitaciones son econdmicas,
en principio, ya que el momento
econémico de la Universidad Ar-
gentina es bastante grave. No hay
laboratorios y, de alguna manera,
uno va supliendo conocimientos o
posibilidades de experimentacién,
recurriendo a la industria privada
que, cuando es requerida, colabora
en lo posible. En este caso nos-
otros estamos haciendo una expe-
riencia gracias a la oportunidad
que nos da la Céamara; en la ex-
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posicion va a haber un stand
—cedido por la Camara— en el
que va a participar la Escuela de
Disefo de La Plata. EI tema ele-
gido es el desarrollo de un sis-
tema de muebles adecuado a una
vivienda de las llamadas econé-
micas. Se prefirio trabajar basica-
mente en un tipo de tecnologia;
en este caso fue la madera aglo-
merada. Estamos desarrollando los
prototipos —también gracias a la
colaboracion de los industriales de
Buenos Aires— y creemos que se
va a notar la intencién de conocer
los materiales. Es muy importante
que en la Escuela de Disefo no
se ataque solamente la parte del
mobiliario, porque pensamos que
hay areas de mucha méas importan-
cia en este momento. D= alguna
manera se deja reservado el mo-
biliario a experiencias mas especi-
ficas, como ésta que se estd ha-
ciendo por medio del instituto.

Respecto a la importancia de
las exposiciones y sus consecuen-
cias —porque no es solamente el
musstreo de productos— nosotros
estamos tratando de organizar. pa-
ra que actlie dentro del ambito
de esta muestra un encuentro con
las escuelas de disefo de Latino-
américa, a nivel de profesores y
estudiantes. Aspiramos a que haya
una vinculaciéon y una mayor co-
nexion entre todos los grupos de
estudio, que de alguna manera
tienen ciertos problemas comunes
en cuanto a la ensefanza y a la
factibilidad de diszno.

Sr. A. Ollivier: Nosotros hemos
encarado esta exposicion —esta
bien claro en el objetivo de la
Cémara de la Madera— como un
medio de informaciéon genzral. De
ahi que se hayan cedido espacios
a las escuelas de diseno de La
Plata y de Rosario y se colabore
gratuitamente en su presentacion
para que, a través de sus stands,
se pueda mostrar qués es lo que
se hace, el resultado de tantas in-
quietudes, capacidades y esfuer-
zos. Tanto asi es que inclusive el
piso tipo de la exposicion fue
seleccionado mediante un concur-
so publico que se hizo sobre el
diseno. Se trata, en todo lo que
haga a la exposicion, de dar cabi-
da no solamente al objetivo co-
mercial sino también a otros me-
nos tangibles pero de fundamental
importancia para el desarrollo in-
tegral de lo que es el diseno, en
este caso particular, de muebles.

Senior Eduardo Burstein: En el
Instituto de Diseno ds la Facultad
de Arquitectura de la Universidad
de Belgrano —coincidiendo con lo
que dijo el arquitecto Blanco— no
es nuestra principal ocupacién el
mobiliario interno de la vivenda.
considerando que hay temas mas
importantes 'y de mayor riqueza
para la investigaciéon. Lo que ha-
cemos precisamente, es tratar de
crear una metodologia del disefo
y encauzar a los alumnos dentro
de ella, considerando fundamen-
talmente los requerimientos reales
del usuario y del comitente ante
una determinada necesidad. O sea,
si bien estamos ligados a la parte
creativa propia de la Facultad de
Arquitectura, nos preocupa mucho
algo que pensamos ha sido dejado
bastante de lado y que precisa-
mente, fue la respuesta real a una

EDUARDO BURSTEIN

Cursa actualmente el 49 afio
en la Facultad de Arquitectura
de la Universidad de Belgrano,
en donde se desempefia como
coordinador de ayudantes,
ad-honorem, del Instituto de
Disefio que funciona en dicha
casa de estudios.

Es integrante del estudio
de arquitectura Burstein y
Asociados, y socio-gerente del
Centro de Disefos ‘Karpathos”.

ARQ. RODOLFO E. MGOLLER

El arquitecto Rodolfo Maller
es actualmente presidente del
Centro de Investigacién del
Disefio Industrial.

Asimismo, es profesor titular
de las catedras de Elementos
de Disefio Il y de Analisis del
Disefio del Equipamiento en la
Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la Universidad
de Buenos Aires.

Es también titular de
Madller y Brengio Arquitectos
y del Estudio de Diseiio
Buenos Aires.




necesidad de un determinado co-
mitente y de un determinado usua-
rio. Una vez que tenemos con-
cretada esta respuesta, le damos
entonces una nueva respuesta téc-
nica, tecnoldgica e inclusive plas-
tica. Lo que nos interesa hoy son
los disenadores, ya que en la
Argentina nunca hubo escuela de
diseno propiamente dicha y los
disenadores han sido un poco au-
todidactas, sin una metodologia de
diseio real y concreta. Nuestra
intencidon es precisamente dar esa
metodologia y crear disefadores,
en el sentido mas amplio de la
palabra.

El Instituto de Disefio de la
Universidad de Belgrano es parte
integrante obligatoria de la carrera
de arquitectura, pero depende di-
rectamente del rectorado no de
la facultad en si.

Arg. Van Thienen: Como en la
actualidad los disenadores son au-
todidactas, quisiéramos preguntar-
le al arquitecto Ricardo Plant si
cree en la validez de la escuela
argentina de disefio y cuales son
las dificultades que hoy debe en-
frentar el disefador? También. si
hay, realmente, un mueble argen-
tino?

Arquitecto Ricarde Plant: Mue-
ble argentino no hay. Creo que el
disefio, en este momento, es una
cosa totalmente universal; no es
un problema de copia ya que tan-
to en Alemania como aqui esta-
mos practicamente estudiando lo
mismo, con menos laboratorio, es
cierto. EI' Unico problema que yo
encuentro que atafie a los dise-
fiadores argentinos es que no es-
tin bien pagos. No hay encuentro
entre fabricante y disefador por-
que el fabricante no justifica una
persona que piense y dibuje y no
acepta pagarle ochocientos = mil
pesos. Por eso hay autodidactas,
gente que trabaja sola en sus
comercios. Ese es uno de los pro-
blemas de los disefiadores a nivel
mueble. A nivel industrial estan
las grandes empresas, que tienen
laboratorios, pero que siempre de-
penden de los Estados Unidos de
América o de Alemania.

En la Argentina hay falta de
unién en cuanto a industria, em-
presarios y disefiadores. Hay mu-
chos disenadores sueltos, muy im-
portantes, psro que no pueden
pensar porque necesitan ganar lo
suficiente como para vivir.

Aqui lo que falta es una unién
entre_empresarios, fabricantes, in-
dustriales y disefadores, pero no
una vez al afo sino una vez
por semana. Moraleja: debiéramos
reunimos  los  industriales que
piensan econdémicamente, con los
fabricantes, que disponen de ca-
pitales, con los disenadores, que
tenemos tiempo, para dedicarnos
al negocio de la exportacién. Ha-
gamos el negocio juntos, disefia-
dores e industriales, no artesanos,
porque al artesano ya no hay que
contarlo mas. El precio de la ma-
dera es prohibitivo y es el (nico
elemento- del que disponemos con
facilidad en el pais. Tenemos el
elemento maximo y no lo podemos
utilizar porque es caro; hay cua-
tro que venden bien y cien que
venden mal. Hay muchos disena-
dores que estan trabajando por

sueldos de doscientos ciencuenta
mil pesos por mes y que valen
un millén, pero nadie les paga
esas cifras. Los disehadores ar-
gentinos no estan incentivados su-
ficientemente. Es muy importante.
por alglin medio, reunir a una
cantidad de disefadores y de
gente que tenga ganas de expor-
tar para enfrentar el problema d=
venta que tiene la Argentina.

Sr. A. Ollivier: Para la exporta-
cién hay un problema fundamental
con el que se choca en nuestro
pais: la produccién. Hay veces que
en la Argentina se han perdido
—salvo en lo que respecta a pro-
ductos alimenticios— las condicio-
nes de abarcar, para la exporta-
cién, mercados de consumo masi-
vo. En ocasiones se ha llevado un
producto equis que reunia las
condiciones de calidad y precio
requeridas y no se ha podido con-
cretar la exportacién porque la
produccién de todas las fabricas
del pais no era suficiente para
abastecer la demanda. Creo que
debiera promoverse la exportacion
a mercados selectivos. La Argen-
tina exporta productos por via
aérea a diversos paises del mundo.

Cuando se hizo el pabellén ar-
gentino en la exposicion de Osaka,
la firma Lala dio el amoblamiento
del salén guia. Eran unos rollos
magnificos, de estilo, con cueros
argentinos. En Japén querian pa-
gar cualquier suma, aln tres ve-
ces lo que podria costar en la
Argentina. Este tipo de mueble es
codiciado por cierto publico que,
si bien tiene las posibilidades
econémicas no puede adquirirlo
por una rara paradoja: los paises
con publico de alto nivel adqui-
sitivo, que han masificado su pro-
duccién, no elaboran ciertos ar-
ticulos debido al elevado costo de
fabricacion o a otras razones de
mercado.

En funcién de la madera, la in-
dustria del mueble es totalmente
deficitaria. porque es mucho mas
lo que se gasta en divisas para
importar que lo que produce para
exportar y mas ahora que Para-
guay no permite la exportacién de
madera en rollos sino que exige
que la exportacion sea con mano
de obra real.

Arquitecto Reinaldo Leiro: ElI
ejemplo que usted caba de dar
creo que es justamente distinto
de lo que sugeria el sefior Plant.
Lo que comprarian esos sefiores
japoneses no seria lo que para
nosotros configura exportar disefio,
sino que lo que se exportaria
seria mano de obra subdesarrolla-
da. Es una posibilidad, pero no
tiene nada que ver con el disefo.

Sefior A. Ollivier: Estoy seguro
que de haber tenido un mueble
de disefio nuestro y de esa cali-
da, a ese precio, también se hu-
biesen interesado.

Arg. Leiro: Yo no estoy tan se-
guro.

Arq. Van Thienen: El arquitecto
Compaired disefia elementos para
el entorno del hogar que se fabri-
can en forma masiva y responden
a condiciones metodoldgicas y tec-
nolégicas que caracterizan a la

ARQ. RICARDO JORGE PLANT
El arquitecto Ricardo J. Plant
se gradudé en la Universidad
de Buenos Aires en 1966 y,
a partir de ese afo y hasta 1971,
se desempend como disefnador
de la firma Drol.
El ano pasado se incorporé
a los Laboratorios Bagé, donde
realiza trabajos de cromia.
En varias oportunidades recibio
etiquetas rojas de buen disefio,
otorgadas por el CIDI.

ARQ. REINALDO J.

El arquitecto Reinaldo J.
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de director del De
de Disefio de Burd,
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“sociedad de consumo”. ;Se po-
dria incorporar el mueble a este
sistema?

Arq. Héctor Compaired: EI pro-
blema deberia ser encarado de
otra forma. No estd difundido el
diseno del entorno. La desvincu-
lacion entre las industrias de
articulos para el hogar, por ejem-
plo metallrgica, electrodoméstica,
muebleria, e iluminacién y la de
la construccion, es abismal. No
hay vinculacién. Las cosas no se
hacen pensando en que el equipa-
miento de la casa puede resolver
muchos problemas que no tenian
porqué resolverse durante la cons-
truccion. La construccion limita
un espacio con cuatro paredes y
llama a eso dormitorio, cocina o
living, y adentro que pase lo que
Dios quiera. Muchos disenadores
luchamos, infructuosamente. hasta
ahora, para que la industria me-
talGrgica vaya hacia la industria
de la construccion y le haga pro-
puestas por ejemplo, qus le pro-
ponga el disefo de una cocina,
no de un artefacto aislado, des-
vinculado del resto. A esta hora
todo el sistema estd en una ctapa
de capitalismo primitivo, no muy
desarrollado, cuya mayor concen-
tracion es extractiva, no manufac-
turera. Las grandes empresas que
tienen vinculacién internacional
no estan dirigidas a proveer ma-
nufacturas sino a extraer materias
primas. Lo que habria que hacer
es dar un salto para salvar esas
diferencias y no esperar a pasar
todas las etapas por las que pa-
saron los paises desarrollados,
porque si no las diferencias se
van agigantando. Seria vital que,
desde un organismo centralizador
—podria ser el CIDI u otro, para
informacién y contactos— se lle-
gara a poder vincular a las dife-
rentes ramas de la industria rela-
cionadas con el habitat. Que los
fabricantes de muebles, por ejem-
po, supieran qué es lo que se
prevee en metros construidos para
el ano proximo y que puedan ha-
cer sus planes; que no se hagan
concursos de= disefo porque es un
despilfarro de energia humana
—gana uno y trabajan cien— sino
grupos de trabajo apoyados fi-
nancieramente por el Estado. El
Estado seria el encargado, luego,
de vender esa produccién intelec-
tual a los industriales que quisie-
ran comprarla y de esta manera
no se podria negociar la explota-
cion ,de‘l disehador por angustias
economicas. Que sea el Estado
quien _fiJe que un disshador por
producir un disefio en un lapso
determ’inado, cobre una cifra equis.
Después el disenador puede par-
ticipar en un royalty sobre la co-
mercializacion de sus productos
y el Estado vender la patente al
exterior.

Arg. Van Thienen: ;Quisiera sa-
ber si el publico acepta los nue-
vos disenos y los nuevos elemen-

tos utilizados en el mobiliario
contemporaneo?
Arq. Compareid: Relativamente,

pues la gente ha avanzado mucho
en conocimiento de muebles ac-
tuales, pero mucha sigue atada a
convencionalismos y tradiciones.
El problema fundamental es que
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no trabajamos todos coordinada-
mente y de nada sirve el esfuerzo
individual.

Arg. Van Thienen: El interés del
publico consumidor y la rapida
circulacién de revistas determinan
una influencia de lineas y disefnos
foraneos. ;Deben remodelarse los
disenos al gusto argentino?

Sra. Susana Aczel: El diseno no
tienz2 nacionalidad; es universal.
Pueden ser objetos provenientes
de Japén o de otros paises y ser
usados perfectamente en la Argen-
tina.

Arg. Van Thienen: Queria refe-
rirme al criterio de copia que de-
be tener una persona que hace
disenos de estilo y a la creacion
que debe evidenciar una persona
que hace muebles contemporanszos.

Sr. Folco Malet: Un mueble de
estilo en el que intervienen orna-
tos y demas cosas no s= puede
disenar integralmente. Se disefa
un setenta por ciento, el resto lo
pone el artista; el artesano que
trabaja en un mueble de estilo
debe ser creador. EI amoblamiento
de estilo es bastante mas priva-
tivo del disenador, no se explica
la masificacion. Pienso que los
amoblamientos modernos cuestan
mas que los de estilo, en algunos
casos. Los muebles modernos no
son objetos separados sino que
forman parte- de un todo dificil-
mente desintegrable, lo contrario
de lo que pasa con un mueble de
estilo que es en si un mueble-
objeto. El mueble de estilo puede
ser una necesidad artistica o pai-
sajistica, en cambio, un mueble
moderno no deja de ser un simple
prisma si no esta integrado a todo
un amoblamiento.

Sr. Gregorio Pomar: El problema
de los muebles de estilo que nos
llegan es que son deformaciones
de los muebles de época. Se em-
pieza a copiar una silla Luis XV
y a la décima copia ya esta total-
mente deformada. Si
réplicas el costo seria enorme. To-
das las grandes casas de muebles
de estilo de la Argentina se han
ido cerrando.

Arg. Van Thienen: Sigue tenien-
do vigencia el mueble de estilo?
;Cual es la inclinacion del mer-
cado comprador? ;El comprador
sigue insistiendo en querer el
mueble de estilo? ;Cuales son los
problemas de la masificacion vy
de la fabricacion en serie?

Sr. Malet: Es posible que eso
sea una cuestion de estructura
social. En el ano treinta, con el
advenimiento del mueble moder-
no el estilo decayé tremendamen-
te. Después vino el mueble mo-
derno mas depurado, luego el es-
candinavo y hubo una época en
que en los negocios no habia un
solo mueble de estilo. Poco a
poco la gente fue pidiendo estilo
y, desde hace unos ocho anos,
recrudecié esa exigencia, tanto
que hasta las parejas jovenes
amueblan sus casas con muebles
de estilo.

Sr. De Palma: Hacia fines de
1968, en la Feria de Milan, se

se hicieran.

manifesté la competencia entre los
muebles escandinavos y los fran-
ceses, italianos y espanoles, in-
dustrias éstas con gran poderio
artesanal todavia.

Ahora, hasta los jovenes han
comenzado a pedir estilo.

La improvisacién de nuestros fa-
bricantes, sin ninguna conexion
con disenadores y sin nivel cul-
tural para captar el problema, los
hizo inclinarse por €l colonial es-
pafol que hoy tiene gran vigencia.
El conocedor del estilo observa y
descubre la improvisacién, pero
para el publico, lo que determina
que eso es colonial espanol es la
serie de columnitas que puede
llegar a tener el mueble.

Sr. Pomar: Hay una predisposi-
cién por parte del pulblico hacia
el musble de estilo porque cree
asi ir adquiriendo status. En los
medios intelectuales es muy poca
la gente que tiene algo de estilo
y si asi fuera, es un objeto d=
época.

Sr. Ollivier: Uno de los factores
que lleva al estilo es un encade-
namiento; el haber recibido en
herencia muebles y adornos de
gran valor y verse obligados a
complementar esas piezas con
otras de estilo que hagan juego.

Sr. Burstein: ElI motivo de la
vuelta al mueble de estilo es que
en nuestro pais la poblacién es
muy heterogénea. Esa caracteris-
tica la hace estar ain muy ligada
a las tradiciones y ensefanzas
provenientes de generaciones an-
teriores. Precisamente ese resurgi-
miento del mueble de estilo no
es otra cosa que una salida; en-
trar en los nuevos disefos de
vanguardia es un cambio muy vio-
lento, es arriesgarse a algo que
puede llegar a pasar de moda.
Es falta de seguridad personal en
mucha gente. Las versiones de
estilo no son otra cosa que la
afirmacion, con muletas no muy
firmes, de esa falta de definicion.

Arg. Maller: Ese retorno al es-
tilo es la expresién de una inse-
guridad fundamentada en una in-
seguridad cultural. Frente a una
sociedad con destino incierto la
gente trata de afirmarse en lo
que supone valores tradicionales.
Esa es una de las razones, la otra,
la induccion de la industria y de
sus medios afines. La solucién es
no considerar al mueble como un
simbolo de status, sino tratar de
que el individuo sepa utilizar esos
elementos como accesorios, como
herramientas para un mayor bien-
estar.

Arq. Blanco: Una cosa que seria
conveniente hacer es compararlos
en igualdad de condiciones a un
verdadero mueble de estilo con un
verdadero mueble actual y ver a
qué nivel existen y en qué nivel
se producen. Veriamos que no hay
tanto problema con el mueble
moderno. Por otro lado, el mueble
actual se produce con un nivel de

artesania superior al mueble de
estilo.
Arq. Van Thienen: ;Qué edad

tienen los compradores de mue-
bles modernos? ;Qué nivel econd-




SUSANA F. DE ACZEL

La sefiora Susana F. de Aczel
es vicepresidente de la firma
Interieur Forma e integra el
equipo de disefiadores de
esta casa.

Discipula del arquitecto
' Martin Eisler, trabajé con él
en la preparacion de una linea
de lamparas para la firma llum
de una colecciéon de muebles
para viviendas.
En 1967 uno de sus disefios,
el escritorio archivo, es distinguido
con la etiqueta blanca del
buen disefio por el CIDI.
En 1971 viaja a Londres para
estudiar un sistema de muebles
para oficina desarrollado en
Inglaterra y asiste a un seminario
en la Universidad de Manchester.

RAUL FOLCO MALET

El sefior Folco Malet se halla
a cargo del area técnica de la
firma José Maria Lala Mobiliarios
desde 1965, en virtud de los
conocimientos y la capacitacién
adquirida tras largos afios de
experiencia en el ramo y de su

ializacién en el disef
de muebles y decoraciones de
estilos clasicos.

Esta firma inici6 sus actividades
en 1949 y se presenté en las dos
ediciones de la Exposicién
Internacional del Confort Humano.

ARQUITECTO HECTOR COMPAIRED

Graduado de arquitecto en 1961,
Héctor Compaired se d pefd
en el Departamento de Disefio
de la firma Siam Di-Tella Ltda.
entre ese afio y 1964.

Desde 1962 a 1968 fue miembro
de Disenadores Asociados y en
ese ano ingres6 a la firma Aurora,
donde actualmente ocupa las
funciones de Gerente de Disefios.
Su labor estd encaminada
a disefiar elementos para el
entorno del hogar, que respondan
a las condiciones metodolégicas
y tecnolégicas requeridas por la
sociedad de consumo y que
puedan ser fabricados en
forma masiva.

mico y social y qué edad tienen
las personas que adquieren mue
bles de estilo?

Sra. Aczel: EI mueble moderno
es un tipo de mueble caro —hablo
de nuestros muebles— y es para
un publico de nivel cultural alto.
Tanto en Italia como en Inglate-
rra hay abundancia de muebles
modernos y se producen en gran
cantidad por lo cual estas lineas
de muebles son accesibles a gen-
te que no tiene mucho dinero. En
cuanto a la edad de los compra-
dores, los hay de todas edades.

Arq. Plant: No hay competencia
entre el mueble clasico y el mo-
derno. El mueble moderno —de
plastico, de madera, de acrilico,
inflable, etcétera— es constante y
hay siempre cosas nuevas. Es el
preferido por el gran empresario o
el joven que estudia arquitectura
o bellas artes. El estilo tiene dos
contras en cuanto al habitat: el
espacio y el gusto hacia un estilo
determinado que podria no caber
en un departamento. Quienes no
pueden adquirir un mueble de
estilo o bien adquieren algo que
esté dentro de sus posibilidades
0 van a un remate y compran es-
tilo de remate.

Sr. De Palma: Quienes concu-
rren a los establecimientos que
agrupa nuestra Camara —a hacer
su Ultima casa, como ellos di-
cen— tienen una edad promedio
de cincuenta afos y vienen deci-
didos a todo en el aspecto eco-
némico. Lo que nosotros estable-
cimos es que un ochenta y cinco
por ciento de esa gente pide ac-
tualmente muebles de estilo; el
resto prefiere moderno.

Creo necesaria la unificacion de
disenadores y fabricantes. Si no-
sotros podemos llegar a eso, des-
de ya comprometo a la Camara
para lograr el objetivo. Hay una
falta de promocién de los disena-
dores para llegar a los industria-
les. A nivel industrial no sz sabe
si hay disefadores capaces, con
la excepcién de alguna firma que
tiene todo su equipo técnico.

Arq. Compaired: Considero que
el gran defecto que tiene el di-
sefio argentino y, en general, el
mundial. es considerarse una en-
tidad independiente, una torre d=
marfil que no tiene nada que
hacer con la realidad. ElI hecho
de que a los argentinos y a los
italianos les gusten los muszbles
de estilo es problema de la Ca-
mara de Comerciantes; nosotros,
como disefadores, tenemos nues-
tros propios problemas.

Si es cierta la cifra del ochenta
y cinco por ciento de publico que
prefiere los muebles de estilo, es
un sintoma de que hay necesi-
dades no satisfechas por el dise-
fo, con maylscula. Eso es una
falla del disefo. Ese publico en-
cuentra una semi-solucién en el
mueble de estilo, que le da una
serie de componentes que a lo
mejor el disefio moderno no le da.

Debiera haber en el pais obje-
tivos nacionales trazados que com-
prendieran a toda la produccién
del entorno humano. que cubrie-
ran las necesidades del pais y de
sus habitantes para crecer en una
direcciéon auténoma e indepen-

diente. No debsmos seguir co-
piando modelos. Necesitamos un
disefio nacional de autos, de vias
de comunicacién, de casas, etcé-
tera, y llamar a todos al gran
trabajo.

Arg. Van Thienen: ;Por qué hay
algunos muebles clasicos, como el
Chesterfield, que actualmente tie-
nen vigencia, y otros no tan cla-
sicos, casi contemporaneos, pero
de principios de siglo, como el
Barcelona, que también siguen te-
niendo vigencia, y en cambio hay
cosas que se hicieron el ano pa-
sado y ya pasaron de moda? ;Qué
es lo que determina la vigencia
de algunas cosas? Por ejemplo, el
diseno industrial, tiene que estar
hecho para que guste porque si
no, fracasa.

Arg. Maller: También aquéllos
fueron muebles modernos en su
momento y entonces resolvieron
con absoluta exactitud un reque-
rimiento de uso que sigue siendo
vigente.

Arg. Compaired: Pienso que el
diseno industrial tiene el presti-
gio de ser industrial pero nada
mas. En la Argentina, realmente,
no se diseha de acuerdo con lo
que idealm:=nte seria cubrir las
necesidades y los objetivos del
grupo nacional.

Sr. Burstein: Estoy de acuerdo
en que hay muebles que no pasan
de moda y otros, si. La gran dife-
rencia se da, como dijo Bohiuc,
entre el disefo y el estilo. O sea,
entre el diseno propiamente di-
cho, metodolégico, que cumple
con una serie de connotaciones

y requerimientos para dar una
respuesta real, morfolégica, fun-
cional, econémica y tecnolégica,
y lo otro, que es simplemente
hacer una cosa linda. El disefo
verdadsro, ademas de ser lindo,
no pasa. En la Ardentina, creo

que ahora estamos recién toman-
do con relativa seriedad al disefo.

Arg. Van Thienen: ;De qué ma-
nera se han incorporado los nue-
vos materiales a la fabricacién de
muebles? ;Se considera que la
fabricacién seriada, por ejemplo,
de muebles para oficina, puede
llevarse a cabo en lincas de mue-
bles para la vivienda? ;Por qué
hay un cierto reparo por parte del
consumidor ante la aplicacién de
los nuevos materiales?

Arq. Leiro: No creo que se pue-
da hacer mucha diferenciacién
entre el mueble de vivienda y el
de oficina. No hay, como punto
de partida ni como método de
desarrollo del diseno, ninglin pre-
supuesto que haga diferenciar el
disefio del disefo para oficinas.
Si se da en algunos casos, como
presupuesto, es consecuencia de
aferrarsz  a ciertas tradiciones,
condicionantes que se dan por
variedad pero que no creo que
existan en la realidad.

La fabricacién seriada depende
de la organizacién comercial que
vende los disenos, del sistema de
comercializacién. Desde el punto
de vista de una empresa, a nivel
total, yo supongo que el mercado
de vivienda es mucho mayor que
el mercado de oficinas. Seria 16-
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GREGORIO POMAR

El sefor Gregorio Pomar, asesor
de la firma Interieur Forma,
desarrolla su actividad profesional
como decorador de interiores.

Becario del Instituto Dante
Alighieri y del gobierno francés,
cursé estudios sobre historia del
arte en Perugia, y sobre
decoracion, escenografia y disefo,
en Paris.

Realiz6 exposiciones de pintura,
vestuarios y decorados para
distintos ballets y obras teatrales.

gico entonces encarar el problema
del mueble para la vivienda en
forma seriada.

Arg. Blanco: Le hago una pre-
gunta muy directa: su empresa
abrié hace poco un area de mue-
bles para viviendas y los modelos
tienen una mayor libertad formal
que los destinados a oficinas. ¢(Es
simplemente por un proceso légico
de discriminacién del disefio o es
una actitud determinada a consi-
derar que la vivienda pueds= acep-
tar ciertos grados de libertad ma-
yores que la oficina?

Arg. Leiro: Hay ciertas lineas de
diseno en nuestros mueblss para
la oficina que tienen las mismas
caracteristicas que los muebles pa-
ra la vivienda; hay disefos ante-
riores que tienen otras caracte-
risticas. Eso depende de nuestra
actitud como disefadores en de-
terminados momentos.

En lo que respecta a los nuevos
materiales, creo que cualquier ti-
po de material nuevo puede utili-
zarse en cualquier tipo de equi-
pamiento, siempre que relna las
condicionzs necesarias. Los nue-
vos materiales deben ser utiliza-
dos como parte integrante del
proceso de disefo y no buscando-
les una aplicaciéon una vez que
uno lcs tiene en la mano.

Arg. Van Thienen: ;Cuales son
las nuevas tendencias en la de-
coracion? ;Se incorpora el diseno
actual o contemporaneo a la de-
coraciéon? ;Cébmo se encara ésta?
:Como una escenografia o como
un elemento para vivir? ;Cémo
entra el disefio en la decoracion?

Sr. Pomar: El punto de partida
lo dan los arquitectos, que crean
un espacio interno en el cual, en
la mayoria de los casos, no hay
diseno interno. De otra manera
no subsistirian los decoradores.
Es necesario hacer una arquitec-
tura interna dentro de aquellos
edificios en los cuales no ha sido
prevista; son muy pocos los edifi-
cios munidos de todos los ele-
mentos de diseno. Las tendencias
son exigidas por los clientes y se
usan distintos elemsntos en fun-
cién de las necesidades que tiene
cada uno. El primer paso a dar
es conocer el sistema de vida
de los miembros d= la familia,

como estd compuesta ésta y lue-
go, ubicarla dentro del espacio.
Es fundamental para las crea-
ciones de los disenadores que el
diseno no esté repetido, tanto el
extranjero como el nacional.

Arg. Blanco: Cuando se habla
de copia me interesaria saber si
se habla de copia a nivel profe-
sional o comercial.

Sr. Pomar: Hay una gran dife-
rencia. No se puede copiar y lla-
marse disenador.

Arq. Blanco: Por eso insisto en
diferenciar lo netamente profesio-
nal de lo comercial. Hay una faz
que es la copia directa, la otra
es la utilizacion conceptual de los
elementos que aporta cada uno;
eso me parece logico y natural.
Si comercialmente hay algo que
nos afecta, eso ya es otra cues-
tion.

Sr. Oscar Fernandez Real: La
platea me ha acercado una pre-
gunta: ;en qué quedd la creacién
de la Fundacion de Investigacion
y Desarrollo, anunciada para 19717

Arq. Moller: Esa Fundacion fue
propuesta por el arquitecto Emi-
lio Ambaz al Instituto Nacional
de Tecnologia, con el propdsito
de darle ubicacion definitiva a
una réplica de la coleccion de
objetos de buen diseno del Museo
de Arte Moderno de Nueva York,
que iba a hacer una gira por
Latinoamérica y que, finalmente,
iba a quedar en la Argentina. Esa
coleccion, valuada en 50.000 déla-
res, €ra un aporte societario para
crear una fundacion, idea promo-
vida por el citado profesional.
Nosotros no hemos participado en
forma directa por dos motivos.
En primer lugar, porque no hemos
sido los gestores y, en segundo,
no nos sentimos solidarios con la
vision del problema del disefo in-
dustrial que tiene, dicho Museo,
que es una visién exclusivamente
esteticista. No nos interesaba, co-
mo Centro de Diseno Industrial,
la presencia de la coleccién, a
pesar de que nos parecia intere-
sante y valiosa, porque no crefa-
mos que su presencia aqui signi-

ficara un aporte esencial para
desarrollar una cultura colectiva
del disefo industrial.

Las opiniones vertidas por los
distintos participantes en la mesa
redonda, permitieron extraer con-
clusiones o puntos de coinciden-
cia con respecto a los diversos te-
mas tratados.

CONCLUSIONES

1) La madera como materia pri-
ma: Los fabricantes dependen casi
pura y exclusivamente de materia
prima importada.

2) La relacion entre fabricantes
y disenadores: Existe una dicotomia
entre la realidad de la industria y
la capacidad de crear en el pais,
Hay falta de union entre industria-
les, empresarios y disenadores.

Sobre este punto es de destacar

la opinién dei sefior De Palma,
quien comprometi6é a la Cémara de
Empresarios Madereros v Afines pa-
ra lograr el obietivo de unificar cri-
terios entre fabricantes y disehado-
res.

También fundamental fue la ex-
presion del arquitecto Compaired,
quien senald que no existe diseno
para el entorno humano ni para
el habitat en su totalidad. Seguln
manifesto, se siguen disenando ele-
mentos aislados v no se contem-
plan objetivos nacionales.

3) Las escuelas de diseno: EI
factor econdémico actia como un
obstaculo para el desarrollo de las
escuelas de disefo.

4) Los muebles de estilo: La pre-
ferencia de los compradores por el
mueble de estilo podria atribuirse,
en nuestro pais, a la carencia de
raices culturales, a la falta de
seguridad personal y a lo heterogé-
neo de la poblacién. Otra de las
causas podria ser que el mueble
contemporaneo no satisface las
necesidades del publico compra-
dor.

5) Las exposiciones: Con las ex-
posiciones se aspira a crear con-
fianza en funcion de lo que la
capacidad v el talento argentinos,
en este caso en amoblamientos y
decoraciéon, son capaces de ofre-
cer al pais y al mundo. @
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HISTORIA DE LA ARQUITECTURA Y BISENO ARQUITECTONICO

Sobre un cambio
necesario en

el enfoque de
los trabajos
critico-historicos

Arriba: edificio Seagram en
Nueva York (M. Van der Rohe
P. Johnson-1958). Arriba,
derecha: vista de la vieja basilica
de San Pedro, Roma, en 1558.
(The Basilica of St. Peter, Paul
Letarouilly-1953). Derecha:,
templo de St. Giles en
Edimburgo (Christopher Wren-
1495; Clasicismo y Barroco

en la Arquitectura Inglesa,
Juan Pablo Bonta, Ed.

Mac Gaul-1968).
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Desde el fin de la Segunda Guerra Mun-
dial, superado el periodo polémico de la lu-
cha “por la arquitectura moderna” son nu-
merosos los estudios criticos e histéricos
publicados sobre la arquitectura contempo-
ranea.

La mayoria de estos trabajos precisaron
datos, incorporaron y ordenaron nueva infor-
macion. Como una apreciacién general, pue-
de asegurarse que los historiadores (con la
notable excepcion de Zevi), adoptaron para
realizar sus interpretaciones, implicita o ex-
plicitamente, una teoria de la arquitectura
desarrollada a partir de las postulaciones de
la Bauhaus. De esta teoria se derivaban los
principios rectores de la critica y un con-
junto de valores aparentemente indiscutidos
e indiscutibles.

Estos valores se referian a la “funcién”
entendida simultédnea o aisladamente, como:
1) la adecuacién de la obra para satisfacer
las necesidades que la originaron; 2) el uso
correcto de los medios constructivos mas
avanzados y 3) la capacidad de cada obra
para ser interpretada como simbolo de la
cultura contemporanea.
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Sin embargo, la primera acepcion fue uti-
lizada superficialmente mientras se daba
una mayor importancia al tercer significado
de “funcién”. La critica se preocupdé mas por
descubrir motivaciones o simbolos funciona-
les que por analizar las necesidades habita-
cionales propias de nuestra época,

Se escribié y hablé mas de la “expresion
de la funcién” o de la “expresién de nuestra
época” que de las necesidades que debian
ser resueltas por la arquitectura actual. Esta
ultima tarea sélo fue realizada por unos po-
cos arquitectos al mismo tiempo que otras
disciplinas: la antropologia, la sociologia, la
psicologia, entre otras, avanzaban cada vez
méas en sus estudios y descubrian, a partir
de sus campos especificos de trabajo, nue-
vas caracteristicas o estados de las necesi-
dades habitacionales de nuestro siglo.

Aseveraciones como la de Bruchard y Bush-
Brown (p. 15): “un edificio que desempena
bien sus funciones practicas y es eminente-
mente duradero, pero que carece de arte,
no es arquitectura, de ninguna manera”, fue-
ron aceptadas sin discusién. Este ejemplo es
interesante, puesto que revela hasta qué
punto se admitian, como componentes sepa-
rables, a la realizacion constructiva, la cali-
dad estética y la “utilidad”. Esta separacion
permitié centrar los estudios sobre los as-
pectos formales y significativos y sobre los
aspectos constructivos dejando en segundo
plano la utilidad, un concepto que en rigor
es mas extenso que los dos anteriores, es
decir, los incluye.

Esta manera de abordar el problema se
concretd en estudios como el de Bruchard y
Bush-Brown citado y en obras importantes
por su aporte de informacion, su difusién y
el prestigio de su autor como “Architecture,
nineteenth and twentieth centuries”, de H. R.
Hitchcock.

Debido a la ausencia de una profundiza-
cion sobre las necesidades, puede relativi-
zarse el alcance de los juicios de valor de
una critica que no estudid rigurosamente la
relacion entre necesidades y resultados ar-
quitecténicos y para la que el analisis for-
mal, constructivo v semantico, ocupd los pri-
meros planos.

Mas auln, muchas veces la historia se re-
dujo a una historia “alegérica” (si usamos
la terminologia de M, Foucault), obsesionada
por la busqueda de significados o significa-
ciones, que analizaba a la arquitectura para
ver en ella cuanto habia de metéafora de la
época actual, dandole valor en consecuencia;
como si a un discurso se lo valorizara por
las figuras retdricas que en él se emplearan.
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Se traté, muchas veces, de una historia que
agrupaba los fendmenos estudiados alrededor
de un centro Unico: filogénesis, significacion,
espiritu de la época, visién del mundo.

La historia que proponemos no puede li-
mitarse a “memorizar” monumentos y a ha-
cerlos hablar. Es preciso desentenderse de
ciertas relaciones hasta ahora predilectas,
por mas seductoras que parezcan: de cau-
salidad lineal (tradicion y rastro); de anta-
gonismos y afinidades (estilos y tipologias);
de expresion (alegorias).

De este modo la critica y la historia de la
arquitectura se funcionalizaron erréneamen-
te con respecto al diseno arquitecténico. Por
un lado crearon juicios de valor excesiva-
mente formalistas o esteticistas y por otro,
lo que en cierto modo constituyé una trai-
cién al movimiento “funcional”, entendieron
por funcional todo aquello que intentaba
predicar o significar el concepto abstracto
de funcién, mas que aquello que servia para
satisfacer una necesidad detectada.

Esta actitud de la critica fue compartida
por algunos de los mas brillantes estudiosos
del tema. Esto puede verse con claridad
analizando una cita de Peter Collins (p. 16):

“ ..es precisamente la idea de qué for-
mas son las que deben ser seleccionadas
con mayor propiedad, la que crea la ar-
quitectura de una determinada época. Los
historiadores de la arquitectura estan en lo
cierto al enfatizar la importancia de la
arquitectura como un producto final; en
preocuparse principalmente por cémo luce
un edificio, como esta construido y cuan
eficazmente cumple con su propoésito. Pero
los arquitectos que crearon los edificios
estaban obligados a estar igualmente preo-
cupados con problemas méas filosoficos,
tales como por qué alguien debe elegir
una forma, un material o un sistema con
preferencia a otro, Un arquitecto no llega
a su producto terminado por una szcuencia
de racionalizaciones, como un cientifico, o
a través de la accién de un ‘“zeitgeist’.

Ni tampoco llega a ellos por una intui-
cién desinhibida, como un musico o un
pintor. Piensa las formas intuitivamente y
trata de justificarlas racionalmente, un
proceso dialéctico gobernado por lo que
puede ser llamado su teoria de la arqui-
tectura. que solamente puede ser estudia-
da en términos filoséficos o éticos.

El tipo de historia que el arquitecto ne-
cesita es entonces lo que César Daly, hace
un siglo, llamd “una historia filoséfica de
la arquitectura”, una historia que intenta-
ria “no pasar revista a una lista de traba-
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jos ejecutados y de refinamientos técnicos

realizados desde el fin del siglo XVIII, sino

poner en relieve la evolucién y revolucion
en los pensamientos y en los sentimientos
arquitecténicos que se han sucedido unos

a otros en este periodo y que han dejado,

durante su desfilar en las mentes de los

arquitectos, tantas hesitaciones e incerti-
dumbres doctrinarias, que una critica de
edificios eficaz resulta virtualmente impo-
sible por falta de principios definidos mu-
tuamente aceptables por artistas, criticos

y publico en general”.

La cita de Collins peca de excesivo idea-
lismo. Ya su admisién de la consideracion
por separado de estética, construccion vy
rendimiento tiende a convalidar un método
analitico (por otra parte ilégico, puesto que
uno de los puntos: el rendimiento, implica
a los otros dos) que anima el estudio de
elementos cada vez mas desagregados y evi-
ta los estudios que culminen en una inte-
gracion sincrética.

Ademas, remite implicitamente la posibili-
dad de sintesis al uso de una filosofia de la
arqmtectura, que traducida en una teoria,
gme la accion practlca Este razonamiento
seria innegable si no excluyera (es una in-
terpretacion basada en el contexto) la reali-
mentacién a partir de la préactica, la que sélo
puede realizarse en base a valores funciona-
les, de rendimiento.

La cita de Daly confirma esta aseveracién:
las ideas, para él (y para Collins), son previas
e independientes de la practica. Como resul-
tado, el libro de Collins esta lleno de inter-
pretaciones ingeniosas, pero el trasfondo es
siempre idealista y por lo tanto, dificilmente
util en la tarea practica de disefar arquitec-
tura,

En el libro de Collins se pasa revista a
ideas inspiradoras de la arquitectura (o de
los arquitectos) pero no hay en él un estu-
dio de cémo esas ideas afectaron el rendi-
miento o mejor dicho, la utilidad de los
edificios. Tampoco relaciona esas ideas con
las necesidades originarias: la causa de las
obras.

Este evitar el analisis de los efectos prac-
ticos del quehacer arquitecténico ha reducido
el valor de la historia de la arquitectura y
de la critica como instrumentos Utiles para
la accién. En general las teorias producidas
por una actitud idealista, al transferirse al
nivel practico han producido efectos restrin-
gidos y frecuentemente negativos. Esto se
evidencia con claridad en la arquitectura de
las Gltimas décadas en el uso un formalismo
simbdlico, tal como el que Banham denun-
ci6 cuando hablé de un “uniforme raciona-
lista”.

Los ejemplos que los criticos han selec-
cionado para sus analisis y cuyo conjunto
constituye lo que se llama “la arquitectura
contemporanea” han sido elegidos y seleccio-
nados en términos de ese uniforme, en tér-
minos de apariencia. En el mejor de los casos
se hablé también de un funcionalismo su-
perficial y esquematico, el que constituye
s6lo una porcion del rendimiento que se es-
pera de un edificio.

Las nociones de necesidad, meta y obje-
tivo estan aun msufnmentemente anallzadas
a pesar de que en otros campos o dISCIp|I-
nas se han realizado descubrimientos y desa-
rrollado teorias que serian sumamente Utiles
aplicadas en el campo arquitectdnico,

La necesaria identificacion de
las necesidades

Identificar las necesidades que se han de
satisfacer con la solucién buscada es la pri-
mer tarea del disefador (Asimow; Alexander,
1964; Ackoff). Margarit y Buxade han sefalado
las dificultades existentes para desentranar,
dentro del marco cultural, la existencia de
necesidades cuya solucién fuera de natura-
leza arquitecténica. Sélo a partir de la in-
terpretaciéon de una serie de observaciones
rigurosas sera posible elegir una teoria u otra,
un supuesto o su contrario y proponen que
las necesidades sean el objeto concreto de
la atencién de una nueva ciencia arquitec-
ténica.

“Este problema carece aln de solucién
para nosotros en el sentido de que la se-
leccion con criterio estrictamente cienti-
fico de las necesidades adolece ain de la
falta de verdaderos criterios de identifica-
cioén. Esta seria, quiza, la contribucién mas
importante en el sentido de hacer cienti-
fico el planteamiento de los problemas de
diseno” (p. 28).

Observar la necesidad es, segin Studer,
observar su contraparte empirica: el com-
portamiento.

“El comportamiento humano parece ser
una unidad de analisis mas correcta; tie-
ne caracteristicas que son relevantes, ve-
rificables empiricamente y definibles ope-
rativamente”... (p. ).

Esa seria la observacmn basica que evita-
ra los errores de una adscripcion apresurada
a “tipologias” existentes, que evidentemente
responden a problemas recurrentes y son
soluciones para problemas recurrentes, pero,
que, si permanecen sin ser cuestionadas o
evaluadas con respecto a las necesidades de
hoy, pueden continuar existiendo aiin después
que hayan desaparecido los problemas que
las originaron.
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“Edificio”, *“Corazén urbano”, ‘“casa”,
“ciudad”, “escuela”, ‘“cuarto” y asi si-
guiendo, son entidades conceptuales que
pueden tener muy poca relevancia en la
descripcion de apropiados problemas del
espacio. Estos términos, histéricamente
precondicionados, coartan e inhiben tanto
los aspectos légicos como los de compor-
tamiento de la resolucion de problemas;
pero lo que es aln mas importante, des-
criben la clase de variables equivocada. Es
decir, las caracteristicas fisicas estan de-
finidas (en intencion) de una manera que
reclama una definicion de principio de lo
que se supone debe ser contestada por
un proceso de disefio viable. De alli que la
mentalidad “edificio tipo” asegure que el
problema espacial estd descrito arbitra-
riamente, cerrado prematuramente, y que
los objetivos de comportamiento de los
habitantes estén condicionados sin haber
sido ni siquiera analizados”. (Studer).

Esta cita describe a la vez, un vicio y una
carencia en la actual critica arquitecténica.
El vicio: la adscripcion a las tipologias; la
carencia: el estudio de las relaciones nece-
sidades-obra.

Si no se supera esta situacion, dificilmen-
te la critica y la historia de la arquitectura
seran Utiles al disefador y al usuario. Este
tema presenta grandes dificultades, pero di-
ficil o no, su estudio es impres .indible.

Esta imprescindibilidad ha sido fundamen-
tada por los disenadores:

“El concepto de demanda (necesidad),
es muy importante por dos razones: la
primera, la demanda es la causa de la
secuencia en la resolucién de problemas. ..
En segundo lugar, la satisfaccion de una
demanda es el fin o la meta de la secuen-
cia en la resolucién de problemas.” (Hall,
1964, p. 112).

El mismo Hall define a la demanda como
“un estado de tensiéon o desequilibrio en el
integrante (entorno), el cual tiende a la ac-
cién deseada, suavizando la tensién o res-
tableciendo el equilibrio”. Es un concepto
equivalente al de deficiencia, necesidad,
reclamo, deseo manifestado por un individuo
0 por un grupo social.

Del mismo modo Asimow (p. 49), sostiene:

“El analisis de necesidades... de las
necesidades o deficiencias que el sistema
debe sgtisfacer, da las bases para definir
los objetivos generales del proyecto de
diseno.”
el mismo autor anade:

“El punto de partida de un proyecto de
disefio es una necesidad hipotética que

<

pudo haber sido observada en la escena

socio-econémica. Pudo haber sido formu-

lada en forma de una aseveracion primi-
tiva apoyada en observaciones no probadas;

o pudo haber sido elaborada en una aseve-

racion sofisticada basada en estudios de

mercado y de consumidores. La necesidad
puede aun no existir, pero puede haber
existencia de su estado latente y puede
entonces aparecer cuando los medios eco-
némicos para su satisfaccién resultan ob-
tenibles. La necesidad puede ser inducida
por un logro técnico que hace posible los
medios para satisfacerla. De cualquier mo-
do que se haya detectado a la necesidad,
debe establecerse su existencia econémica,
latente o actuante... Por existencia eco-
ndmica de una necesidad entendemos que
los individuos, instituciones o la sociedad
reconocen la necesidad y pagaran el pre-
cio de los medios necesarios para satis-

facerla”. (p. 18).

Alexander (1964) prefiere establecer las
necesidades como desajustes; fundamentan-
do que es mas facil reconocer una deficien-
cia que un buen ajuste y por ello las llama
desajustes, “misfits” en la edicién original.
Este concepto estd implicito en todas las
definiciones que hemos citado: estado de
“tensiéon o desequilibrio” para Hall, “defi-
ciencia” para Asimow.

Cualquiera sea la estrategia que se siga,
definir a las necesidades por la negativa (de-
sajuste) o definirla positivamente, el disefio
arquitecténico se origina en ellas y se re-
suelve al satisfacerlas, restableciendo el
equilibrio entre entorno y sistema.

“La forma es la parte del mundo sobre
la cual tenemos control, a la que decidi-
mos conformar dejando al resto del mundo
como es. El contexto es la parte del mun-
do que impone demandas a la forma;
cualquier cosa en el mundo que imponga
demandas a la forma es contexto.. Ajuste
es la relaciéon de mutua aceptabilidad en-
tre ambos. En un problema de disefo te-
nemos que satisfacer las demandas mu-
tuas que se hacen uno al otro. Queremos
poner al contexto y a la forma en un con-
tacto sin esfuerzos o en una coexistencia
sin fricciones”, (Alexander, 1964, p. 18).
Sin embargo, el analisis de las necesida-

des no agota al analisis de lo que hemos
definido como entorno.

La investigacion de contexto incluye a to-
dos los factores que influyen sobre el estado
del sistema: necesidades, recursos, restric-
ciones. Haciendo uso de una acepciéon muy
amplia, todos podrian considerarse como
“demandas”, pero es util diferenciarlas al
analizar el entorno.



Esto nos lleva a la postulacién de un ana-
lisis englobante o totalizador, que nos per-
mita efectuar aseveraciones fundadas sobre
el estado de “ajuste”, segun la denomina-
cién de Alexander, de una obra de arquitec-
tura. Esta es, creemos, la tarea del critico y
del historiador que intenten funcionalizar su
trabajo en relacion directa con el disefo.

El objeto de la historia

El estudio de la historia tiene como
objeto a todos los hechos humanos dejan-
do a las ciencias naturales el estudio de
los hechos o fendmenos no-humanos. La his-
toria se concentra pues, en los hechos o
fendmenos causados por la accién humana
y sblo tiene en cuenta a los fendmenos no-
humanos o naturales en cuanto inciden en
los primeros. Un terremoto en una deshabi-
tada isla del Pacifico es objeto del estudio
de las ciencias naturales; el terremoto de
San Francisco. que afectdé a los hechos hu-
manos de su momento v a los posteriores, es
objeto del analisis histérico.

En nuestro caso particular es muy dificil
limitar a priori el campo de la historia de
la arquitectura; pero se puede proponer co-
mo hipétesis de trabajo, con toda la relativi-
zacion que ello supone, que el objeto de
nuestro estudio son los fenémenos, acciones
y obras que implican en forma directa pro-
blemas de habitar, es decir, que se refieren
al uso de espacios adaptados para vivir en
ellos.

Esto es un intento, incompleto, de una
definicion de lo especifico arquitecténico,
pero por otra parte es preciso senalar que lo
especificamente arquitecténico, aunque sea
posible establecer una especificidad precisa,
no podra ser entendido, no resultara inteli-
gible sino en relacién con otros hechos o
fenémenos pre y meta arquitecténicos. El
estudio de la historia de la arquitectura cen-
trara su atencion sobre los “hechos arqui-
tectonicos”, pero no puede desentenderse
de la totalidad del quehacer humano”.

Historia de la arquitectura y disefio
arquitectonico

Los limites de este trabajo estan fijados
por el proposito de proponer un modo ope-
rativo para los estudios histéricos y criticos
se funcionalizan con respecto al disefio ar-
quitectonico.

Esto particulariza nuestra intencién, pues-
to que son posibles estudios histéricos de
la arquitectura cuya funcionalizaciéon para
el diseno se cumpla indirectamente, asi
como son posibles historias de los hechos

arquitecténicos funcionalizados con respecto
a otros dominios: la economia, la sociolo-
gia, la antropologia, la estética, la geografia
y asi siguiendo. Habrd innumerables mane-
ras de leer los hechos, el estudio que aqui
proponemos es un estudio orientado hacia la
accion practica.

Como dice Zevi (1969, p. 16): “la critica
arquitecténica y, por lo tanto, la historia de
la arquitectura, no sirven Unicamente para
revivir el pasado o para consagrar, con un
premio, la obra de éste o aquel artista con-
temporaneo: decide la suerte de la arqui-
tectura antigua y moderna”...

La accién practica de disehar puede en-
tenderse como una secuencia de decisiones.
Todo acto de diseno implica una serie de
decisiones parciales que resultan en una
decisiéon final: la solucién propuesta (Asi-
mow; Archer, 1969; Alexander, 1964).

El proceso de decision, siendo la decision
un acto consciente, no instintivo, que im-
plique una eleccion entre dos o mas alter-
nativas, pone en juego un mecanismo com-
plejo, uno de cuyos modelos mas simplifi-
cados (Bross) establece la necesidad de la
existencia de un criterio de decision ela-
borado a partir de un conjunto de experien-
cias y conocimientos anteriores integrado por
dos sistemas: 1) un sistema de prediccién;
2) un sistema de evaluacion.

El primer sistema sirve para conjeturar
situaciones futuras, lo que implica establecer
relaciones de causalidad y causacion. En
nuestra sociedad la ciencia es la principal
alimentadora de este sistema, aunque no es
la Unica actividad humana dirigida hacia ese
fin.

De acuerdo a lo que sepamos sobre la re-
lacion causal entre los fenémenos presentes
en la situacion afrontada y los posibles fe-
noémenos futuros, podemos elaborar nuestro
criterio de decision asociando cada alterna-
tiva posible con su probabilidad de ocurrir.

El segundo sistema se refiere a la desea-
bilidad asociada con cada alternativa posi-
ble, es decir, esta integrado con los valores
asociados a la decision: lo malo y lo bueno,
lo atil y lo inatil; en fin, lo deseable y lo
no deseable,

El criterio de decision resulta entonces
estar en funcién de la probabilidad y de la
deseabilidad de los resultados de cada al-
ternativa.

Funcionalizar los estudios histéricos

Funcionalizar los estudios histéricos, es
para nosotros, utilizarlos como alimentacion
de los dos sistemas de Bross. Los estudios
histéricos pueden servir para predecir es-
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tados futuros y para clarificar estados de-
seables.

Podemos entender asi el rol de la historia
al orientarse hacia la practica. Entonces po-
demos establecer como misién de estos es-
tudios histéricos el hacer mas inteligibles
los fendmenos estudiados.

“La historia no tendra el derecho de rei-
vindicar su lugar entre los conocimientos
dignos de esfuerzos, sino en el caso de
que, en vez de una simple enumeracion,
sin lazos y casi sin limites, nos prometa
una clasificacién racional y una inteligibi-
lidad progresiva”. (Bloch, p. 14),

Si deseamos una mayor precision para
nuestras decisiones de indole arquitecténica,
necesitamos aumentar nuestro conocimiento
cientifico de los fenémenos implicados, desa-
rrollar teorias coherentes y comprensivas y
clarificar e identificar los valores que pon-
dremos en juego.

Contribuir a esto es la funcién que asig-
namos a los estudios histéricos. Los cono-
cimientos que ellos produzcan alimentaran
los sistemas de Bross, ayudando a explicar
los fendmenos arquitectonicos, a establecer
relaciones de causalidad y causacion entre
ellos y el entorno, y a establecer, de acuerdo
a la experiencia del pasado, el valor de los
objetos propuestos, de las teorias utilizadas
y de los resultados obtenidos.

Por eso la historia que proponemos es una
historia inevitablemente critica, y esto no
debe confundirse con la “mania de enjui-
ciar” que Bloch denunciaba como un “ene-
migo satanico”, sino como una necesidad
imprescindible para aportar recursos a la
accién practica. EI mismo Bloch puntualiza:

“la ignorancia del pasado no se limita
a impedir el conocimiento del presente,
sino que compromete, en el presente, la
misma accién”. (p. 35).

Més aln, el pensamiento de Marx demostro
el arraigo histérico de toda actividad hu-
mana y la posibilidad de aumentar la inte-
legibilidad de la historia descubriendo en el
interior de un periodo dado, el funciona-
miento de un sistema (que Marx llamé es-
tructura) que no es ni puro devenir, ni eter-
nidad. (Lanteri-Laura),

La frase de Bloch puede ahora entenderse
mejor: no nos basta con una recopilacion
exhaustiva (atin si ello fuera rigurosamente
posible) de los hechos y los fendémenos ar-
quitecténicos, sino que debemos garantizar
su inteligibilidad.

El sentido de la situacién observada

Descubrir el sentido de una situacion
(obra, teoria, conjunto arquitecténico) es or-

ganizar un numero finito de elementos cons-
titutivos (esenciales) con el proposito de
obtener una percepcion integral, holistica.

Para proceder a esta organizaciéon propo-
nemos utilizar los conceptos de estructura
y sistema.

El concepto de estructura

El concepto de estructura ha sido utilizado
Ultimamente con tantos significados que ha
habido quien desaconsejara su uso. A pesar
de ello creemos que puede ser muy util
siempre que precisemos el sentido con que
lo utilizaremos.

Como lo ha senalado Parain-Vial, segun
un analisis de Cottier, la idea de estructura
aparece comUnmente en tres situaciones:

1) como una pura sintaxis;

2) como un modelo (equivalencia concep-

tual con la realidad);

3) como una esencia de la realidad.

En nuestro caso evitaremos utilizar el tér-
mino en la tercera situacidon, nos sera util
utilizarlo de acuerdo a las dos primeras y
principalmente, como se expondra mas ade-
lante, tomando el concepto de estructura-
modelo.

El uso de esta nocién de estructura sirve,
como en el caso de Marx, para descubrir
mas alld de la organizacidon aparente, es-
tructuras determinantes (Godelier, Pouillon),
integradas por elementos y relaciones que
generalmente no son los hechos observados
directamente. Es que los hechos pueden
presentarse a la primera observacién con una
organizacion clara que sblo es explicable
(inteligible) mediante la accion de una es-
tructura oculta (determinante) que explica
justamente por qué estos hechos son los
que aparecen ante la observacion directa e
inmediata.

Se trata, pues, de:

”1) Pasar de los fendmenos conscientes a
la estructura que estd oculta, no consciente,
no inmediatamente visible; no confundir,
por ejemplo, las relaciones sociales con la
estructura de la sociedad,

”2) ElI método estructural rehusa tratar los
términos como entidades independientes;
toma por base de su investigacién las rela-
ciones entre los términos.

”3) Dicho método introduce en prioridad
la nocion de sistema, de totalidad, y final-
mente apunta al descubrimiento de las le-
yes generales de correlacién” (Garaudy, p.
177).

Es decir, el objetivo es “buscar las rela-
ciones que dan a los términos que unen un
valor de posicién en un conjunto organizado
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y en aprehender conjuntos cuya articulacion
los hace significativos” (Pouillon, p. 5).

La estructura en historia aparece como
una sintaxis con elementos actuantes con
gran numero de posibilidades combinatorias
de las cuales s6lo algunas se cumplen en
los hechos observados, que son “lo que fue”
entre todas las posibilidades de lo que “pu-
do ser”.

En ese caso cada obra de arquitectura o
cada acontecimiento arquitecténico es el
resultado de la acciéon de un sistema pro-
ductor, es la evidencia de un proceso ex-
plicable mediante un modelo meta-arquitec-
tonico capaz de darle sentido a los hechos
que interpreta.

Supongamos el analisis de una obra a par-
tir de esta guia: 1) quien necesita?, qué ne-
cesita? quién hace?; 2) en qué contexto? co-
mo actta el que hace? referido a qué? con
qué herramientas (intelectuales y materia-
les)? 3) qué relaciones tiene con otros do-
minios tedricos (ciencia, filosofia)? con otras
instituciones? con otros objetos?...

Esta guia no es. por supuesto, exhaustiva,
sino que simplifica un intento de evitar un
estudio concéntrico, que se corresponderia
con el diagrama siguiente:

donde la obra ocupa el centro y los distintos
anillos representan dominios ordenados se-
gln la relacion de inclusion: afuera la vision
del mundo (o la ideologia), luego la teoria
de la arquitectura, luego el orden estilistico,
iuego la tecnologia, etc. hasta liegar a la
psicologia del comitente y la del disefador,

Por fin, en el centro, “deducida” o inter-
pretada a la vez: la cbra.

Nuestra propuesta puede ejemplificarse
con un esquema asi:

Econom (A

donde la obra es el punto de interseccion
de un sinnumero de conjuntos posibles de
fenémenos, hechos, obras, agrupados de
acuerdo al fin particular del estudio, y que
podrian ser dominios de accién de sistemas
pre y meta-arquitecténico, p.ej. el sistema
ideoldgico, el sistema tecnolégico, el sis-
tema econdmico, entre otros.

Asi cada obra puede analizarse en la sin-
gularidad de su acontecer, en medio de con-
diciones de existencia determinadas, relacio-
nada con otros hechos y cbras y excluyente,
por sustituciéon o rechazo, de otros.

Asi se podra indagar hasta qué punto la
que fue no pudo ser otra cosa y cémo ocupa
en medio de otros hechos y en relecién con
ellos, un lugar que ningtn otro hecho podra
ocupar.

Se trata de una necesidad de situacion.

Los riesgos del uso idealista

La interdependencia entre los hechos con-
cretos o acontecimientos v las unidades es-
tructurales aue hacen inteligible a los hechos
y al proceso histérico es. aunque en cierta
manera esto es un abuso del término, de na-
turaleza dialéctica.

Por una parte la inteligibilidad sélo es po-
sible mediante un proceso de abstraccion que
nos aleja de ia realidad concreta( lo inteligi-
ble vs. lo sensible de los tiempos pitagoricos)
cuyo devenir justifica a los conceptos sin-
tacticos fundamentales, resultado de la abs-
traccion. Pero estas abstracciones son siem-
pre segundas (Lanteri-Laura) y las interpre-
taciones abstractas deben cuidarse de no des-
entenderse tanto de la realidad practica como
para resultar ideas creadas a priori a las que
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debe subordinarse, pretendidamente, la reali-
dad concreta,

Este ha sido un error generalizado en his-
toriografia arquitecténica, donde muchas ve-
ces el concepto precedia a la evidencia y de
alli las innumerables discusiones sobre la
asignacion de denominaciones tales como
“barroco” a distintas obras de arquitectura.

“Plantear estructuras inmateriales e irre-
ductibles a su génesis a partir de la pra-
xis humana es restaurar un dominio ilu-
sorio v retornar a un avatar del idealismo
absoluto”. (Lanteri-Laura, p. 90).

Las interpretaciones solo seran validas a
partir de los hechos sobre los cuales se
fundan;

“no hay conocimiento auténomo de las
estructuras, sino el desciframiento de cier-
tas estructuras mas o menos pregnantes,
en la continuidad histérica”. (Lanteri-
Laura, p. 89).

No hay que olvidar que toda teorizacion
tiene sentido sélo cuando se la elabora a
partir de hechos observados “y se la con-
fronta con ellos al término del trabajo. El
punto de partida y el retorno se efectian
siempre en lo concreto” (Santerre, p. 40).

Los hechos observahles

El primer problema radica en reconocer
los hechos observables, estableciendo su
pertinencia. Este establecimiento requiere la
existencia de una hipétesis de trabajo, la
que a su vez se deduce de una teoria.

La seleccion de los hechos se hard de
acuerdo con un patron, que correspondiendo
a los objetivos y preferencias del observador,
establezca criterios de relevancia y pertinen-
cia. Esta accion afecta basicamente a los
resultados y de alli la necesidad de hacer-
la explicita. Si los criterios de seleccion se
explicitan es posible discutir sobre la na-
turaleza de la eleccion.

“Todo implica la necesidad de una teo-
ria o filosofia del entorno dado que todo
modelo es una parte de una teoria o pa-
radigma mas extenso”’. (Rapoport, 1967).
Seleccionados los elementos con la guia

de una preorganizacién cuya pregnancia
aparece como evidente o util por los pro-
pésitos del estudio, se pueden reconocer
los conjuntos finitos de elementos relaciona-
dos entre si, es decir, integrar estructuras.

“El primer problema radica menos en
analizar las unidades que en reconocerlas.
En otras palabras, no se trata de des-
agregar un todo cuya existencia es indis-
cutible, sino de poner en relaciéon lo que
se convertira en las partes de un todo”.
(Pouillén, p. 5).
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Los niveles de integracion

Observados los hechos, identificado (orga-
nizado o estructurado) un sistema podemos
hablar de:

1) un meta sistema: el entorno del siste-
ma analizado y

2) subsistemas: cada uno de los elementos
desagregados del todo, los que son
susceptibles, a su vez, de ser analiza-
dos como sistemas.

La nocion de entorno: el conjunto de los
factores cuyo cambio altera al sistema y
el conjunto de elementos cuyos atributos
son modificados por la conducta del sistema
(Hall y Fagen) y la nocion de subsistema
definen los niveles de analisis: el del en-
torno o metasistema, el del sistema propia-
mente dicho y el de los subsistemas o fac-
tores.

Tal como lo expresara Koestler refirién-
dose a un organismo vivo o a un cuerpo
social, la serie jerarquica puede ser consi-
derada infinita (aunque repugne a la razén)
y “de esta manera, las unidades funcionales
en todos los niveles de la jerarquia son,
por asi decirlo, bifrontes: actian como un
todo cuando miran hacia abajo y como par-
tes cuando miran hacia arriba”.

Esto nos permitira analizar, por un lado,
el lugar que ocupa una obra de arquitectura
en los distintos metasistemas posibles: un
sistema obijetal, un sistema econdmico, un
sistema politico, etc; y en segundo lugar
qué sistema meta-arquitecténico produce,
con su accionar, o determina con su accio-
nar, la existencia de una obra arquitectonica.

También es posible realizar analisis hori-
zontales, entre elementos que ocupan un
mismo nivel en la jerarquia o analizar la
organziacion de una obra: cuales son sus
elementos o factores, qué procesos ocurren
en ella, cual es su comportamiento.

Este analisis estructural, en el que para
enfatizar sus alcances dinamicos se refirid
a sistemas, es decir a estructuras con en-
tradas, procesos y salidas; entidades funcio-
nales que producen resultados, corre el pe-
ligro de adquirir un caracter predominante-
mente sincrénico, lo que es inevitable al
principio puesto que la decisiéon de califi-
car a algo como hecho o acontecimiento
objeto de estudio supone olvidarse de la
propiedad de continuo de la historia, para
concentrarse en la propiedad de enumera-
cién, propia de todo analisis rigurosamente
estructural.

Es necesario no disociar estructura y pro-
ceso (nocién de sistema), el analisis sincré-
nico no puede ser disociado del aspecto



diacrénico, ni a la inversa, sino muy provi-
sionalmente y como algo preliminar al ana-
lisis histérico, de lo contrario el analisis
sincrénico no diseca ya mas que un cada-
ver. No es una solucion, sino verbal, decir
que una estructura no es diacrénica, tam-
poco es sincrénica, sino que seria mejor
considerarla acronica. (Pouillén, Parain,
Greimas).

Esto puede permitirnos realizar una his-
toria de la arquitectura que no sea una
historia exclusivamente enumerativa o pre-
ocupada por establecer relaciones filogené-
ticas entre obras o entre partes o elementos
constructivos y formales.

Todas estas historias son posibles, pero
no las consideramos utiles, o de primera
utilidad si tratamos que los estudios criticos
o histéricos contribuyan a satisfacer las ex-
pectativas de los arquitectos sobre las ma-
neras mas satisfactorias para identificar las
condiciones o restricciones del entorno o
para entender los efectos de sus propias
obras.

Podemos recordar, aunque nacié como un
reproche, la frase de Levy-Strauss:

“La historia no es jamas la historia,
sino la historia-para”. ..

a lo que agrego6:

“Lejos, pues, que la blUsqueda de la in-
teligibilidad conduzca a la historia como
punto de llegada, ya que es la historia
la que sirve de punto de partida para to-
da pesquisa de inteligibilidad”.

En resumen

Hemos propuesto una funcionalizacién di-
recta de la historia y de la critica arquitec-
tonicas con respecto al diseno.

Pensamos que para ello se debe partir
del estudio de las relaciones entre necesida-
des y resultados, a eso lo llamamos un ana-
lisis funcional. Proponemos que este anali-
sis se realice mediante un enfoque estruc-
turalista y apoyandose en el concepto de
sistema.

Esta linea metodolégica general puede
aplicarse en tres niveles: 1) el del sistema
productor de la obra arquitectonica, que
explica y da sentido a los hechos observa-
dos; 2) el de los hechos observados (obras,
actos) considerados a su vez como sistema
(el sistema del punto 1 seria el metasistema
o sistema meta-arquitecténico); 3) el de los
elementos o factores constituyentes o ac-
tuantes en el hecho observado.

Esto supone ubicar a los hechos arquitec-
ténicos observados en el punto de intersec-
cién de diferentes conjuntos, cuyo caracter

sera sistematico y cuya definicion se haya
realizado de acuerdo a la evidencia obser-
vada y la teoria o hipotesis empleada.
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W&
Fabricado con granulado Water Repelent por Coritec S.R.L.
Jentas y asesoria: Avda. Pte.R. S. Pena 938 - 10° piso - Tel.35-0234 - Bs. As.
lanta industrial: Fraga 786 - Tel. 22-3037/9 - Avellaneda.

la buena estirpe

ur\lc:'\lln’\\

=

epionpay ejlielL

e

6801 ON uyisovuvy

|




8
Eots
o
2
L=
2
Q
o
:

edificio St Georges, groupe d'assurance
Hong-Kong, mutuelle de Belbeuf
cristal “PARSOL" bronce cerca de Rouen, Francia,
cristal “PARSOL" verde (@) registered mark

\ SAINT-GOBAIN l
SAINT-ROCH

EXPROVER S.A.

1, RUE PAUL LAUTERS
1050 - BRUXELLES - BELGIQUE

ARTURO A. GORIN

AVENIDA CORRIENTES 1386
4c PISO - OFICINAS 414,416
BUENOS AIRES/TEL. 49.4210




