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VENTATAS

EL PISO IGGAM SEKTALON DA MAYOR
PROMEDIO DE CUALIDADES EXIGIBLES

Altamente duradero y resistente. Excelente aislante térmico.
Absorbe ruidos de impacto. Antideslizante. Suave y mullido
al andar. No condensa humedad en su superficie. De alta
resiliencia. Indiferente a la mayoria de liquidos, acidos y
grasas. Facil y econémico mantenimiento. De ilimitadas posi-
bilidades decorativas.

Ademas:

Complemento ideal de las nuevas técnicas que tienden al
acabado liso de las losas en la colada, para evitar contra-
pisos.

Simplifica el proceso de obra, pues se coloca como ultimo
trabajo, sin stocks voluminosos, acarreos pesados, desperdi-
cios, ayudas de gremio, ni pulido y limpieza.

Permite, como ninguno, construir “entrepisos flotantes” sin
exceder los 20 cm de espesor.

Y esta
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L’ CON TODO LO QUE ESTA GARANTIA

iceam  SIGNIFICA PARA EL PROFESIONAL

>

EL PISO

IGGAM

*SEKTALON

NO TIENE SIMILAR

*Complejo de vinilo y ofras resinas sintéticas elastoprensadas

Ilggam S.A.l. . Defensa 1220 34-5531 Buenos Aires
y una extensa red de ventas en todo el pais
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TrrcrRa ™
— BIBLIOTECA
b
- — Marco Regitiodo
.
Es un producto repelente del agua a base de resina de sili-
conas marca “Union Carbide" solubles en aguarras.
— Estas siliconas <e diferencian de las solubles en agua por
- - su mayor duracion, penetracion, repelencia del agua y su efi-
cacia contra los procesos alcalinos de la mamposteria,
_ Se puede usar sobre revoque comin, yeso, material de frente,
ladrillo a la vista, piedras, granito, piedras reconstituidas, con-
creto, material conglomerado, uniones de azulejos, baldosas y
mosaicos, tejas, chapas fibrocemento, etc.
Impide la penetracion del agua de las lluvias en las paredes,
de la humedad ambiente. neutraliza las manchas de salitre;
" al no haber reaccion quimica de los materiales impide la apa-
ricion de hongos.
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ADQUIERALO EN PINTURERIAS Y FERRETERIAS

Sucursales: Ramon Falcén 7016, Liniers y Rivadavia 18252, Morén




| Senores: Arquitectos
| Ingenieros
Decoradores

Resuelva la decoracion de paredes
y techos con el REVESTIMIENTO
DE MADERA importado de Ale-

mania

(MICROMADERA)

Embellece y da categoria a los am-
bientes

Adecuado para oficinas, hoteles,
viviendas, etcétera

20 tonos distintos de madera, en
rollos de 50 m de largo, en anchos
de 50, 70 v 125 cm. Facil aplica-
cién con adhesivos sobre paredes de
yveso o yeso reforzado.

Muy econémicos en su uso.
Se corta como papel.

ENTREGA INMEDIATA.

solicite precios y detalles

a su importador exclusivo
LINO VESCO

French 2748 - 8° A
t.e. 80-2667 - Buenos Aires

~ .

Mejore su B A, N 0
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MAMPARAS CORREDIZAS

para banera
en VIDRIO o ACRILICO decorados

Se coloca sin obra ni rotura

meioe BALCON
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Revestimiento para balcones

Revestimos la BARANDA de su balcdn con
paneles decorados

en VIDRIO o ACRILICO

Se coloca sin obra ni rotura

Son productos “LUZIGLE"” ®
Fabricados por
INTERNATIONAL BUSINESS C?

Véalos en: CAPITAL B Exposicion LUZIGLE, Florida 890,
Local 16 0 GAM S, R. L., Cangallo 1615, P. 92 TI PETRACCA
E. HIJOS 5. A., Rivadavia 9649 [J VIDRIOS ¥ ESPEJOS, 5. A,
General Artigas 1560 O GRANNUCCI S. A., Rivadavia 9720
L JUAN RICO S. A., Alvarez Jonte y Gral. Artigas B MAR
DEL PLATA O MAMONE Y CIA,, Independencia 2242 B
AVELLANEDA O MUEBLES EBANO, Av. Pavén 486.




Los frentes BLINDEX -cristal templado - ya tienen domicilio en todo el pais, por-
que BLINDEX le hace “frente” a toda necesidad. Bancos, comercios, locales,
etc., lucen BLINDEX: cristal templado, inastillabie, transparente, acustico, deco-
rativo, impecablemente BLINDEX. Testimonio de trayectoria transparente: mas
de 1200 realizaciones en obras de todo tipo. Distribuidores exclusivos: VIDRIOS
Y ESPEJOS S.AILCF.I J, G. Artigas 1560 - Tel. 59-0751 . CRISTALPLANO S.A.l.C.I.
Galicia 1234 - Tel. 59-5518 - ER-PO S.R.L. Llavallol 3339 . Tel. 50-0312 - CASA
SEGAT S.C.C. Parana 660 - Tel. 40-4225 - SACCOMANO FREZZIA S.A.IC.l. Treinta
y Tres 2239 . Tel. 922-4640 - PETRACCA E HI1JOS S.AI.C.F.l. Rivadavia 9649 - Tel
69-5091 - JOSE DELBOSCO S.A.LC. Santa Fe 2939 - Tel 82-7635 - BERNARDI Y
CIA. Talcahuano 1048 - Tel. 42-3839 . CASA BASSI S.R.L. Cervifio 4641 - Tel.
71-5264

blinclex

cristal templado

(tienen domicilio)

\.Ju g ]
.




Antonio U. Vilar

Con el fallecimiento del in-
geniero Antonio L. Vilar.
desaparece una de las figu-
ras significativas de la ar-
quitectura argentina de los
ultimos treinta anos.
Recibido de ingeniero ci-
vil en la Universidad Na-
cional de Bs. Aires. hize
una fugaz aparicion en el
campo e la industria pe-
trolera. en los yacimientos
de  Comodoro  Rivadavia,
para encontrar de inmedia-
to lo que habria de consti-
tuir, en definitiva.
cacion de su vida: la ar-
quilectura.  Su  primera
obra en la capital, que le
dio resonancia  nacional.
fue la sede central del Ban-
co Popular Argentino. edi-
ficio de Florida y Cangallo
que le fue confiado, en co-
laboracion herma-
no Carlos. al ganar un con-

la vo-

con o su

curso abierto al que se pre.
sentaron  cuarenta  proyec-
listas,

Casi contemporaneamente
llegd a Buenos Aires Le
Corbusier para dar algunas
conferencias: habian pasa-
do. por at;uel entonces, ape-
nas unos seis o siete anos
desde la célebre Exposiciin
de Artes Decortivos de Pa-
ris del ano 1925, exposicion
que fue y sigue siendo con-
Si[lerada Comi ('l acta dt’ na-
cimiento de la arquitectura
actual. La claridad de los
principios constructivistas
en que el racionalismo de
Le Corbusier fundé su fa-
ma, aparle, naturalmente.
de su capacidad nata de
consumado  artista. capta-
ron de inmediato la adhe-
sion de Vilar. Ambos anu-
daran una amistad v una
relacion perdurables que ha
sido recordada hace poco
en un articulo periodistico
de  Victoria Ocampo  con
]!l”li\'l] (Il' Iﬂ muerle (I[' l‘C'
corbusier,

De ahi en mas. Vilar se
convierte en apostol de los
principios de la arquitectu-
ra actual y. con la voca-
cion de apasionarse que po-
nia al servicio de lo que
consideraba la verdad v
con su ilimitada capacidad
de trabajo, se puso en el
empeno de convencer, ha-

ciendo. Pues pocos hom-
bres podrian exhibir como
él. con tanta fuerza, el prin-
cipio de que el mejor modo
de defender una teoria o
una idea es convertir en
realidad la inspiracion que
le da vida. Si hubiera que
esquematizar  su filosofia
del vivir podria resumirse
en una palabra: hacer. Fl
torrente d= su imaginacion
v de su fiebre realizadora
necesitaba encontrar un
cauce que estuviera a su
propia escala. Y se le pre-
sento en la forma
Ilr“}{"[.'!”ﬁ ilul‘ pll'l' enlonees
se gestaban en la mente de
los dirigentes del Automa-
vil Club Argentino.

de los

Yacimientos  Petroliferos
Fiscales estaba preocupado
por conseguir mejores ca-
nales de venta para sus pro-
dutos: a su vez el Automa-
vil Club Argentino estudia-
ba la manera de perfeccio-
nar los servicios que brin-
daba a sus socios, De esas
dos necesidades conjugadas
nacio un acuerdo mediante
¢l cual la empresa del Es-
tado la adelantaria al club
los fondos necesarios para
construir centenares de es-
taciones de servicio a lo
largo v a lo ancho de todo
el pais: a su vez el Club se
comprometia a vender so-
lamente el combustible ofi-
cial y a pagar los adelantos
de dinero con los beneficios
obtenidos de su venta. Ese
acuerdo fue la base que sir-
vio para levantar las esta-
ciones del A. C. A. sembra-
das en todo el pais y cons-
truidas en unos pocos anos.
De mis esta decir que. enar-
decido por la trascendencia
del proyecto. la vida de Vi-
lar transcurrio préctica-
mentemente en su automo-
vil. recorriendo inecesante-
todas las rutas argentinas
para cumplir. como era su
costumbre, hasta el limite
del sacrificio, el deber que
habia aceptado libremente.

También la sede central
del automovil Club Argen-
tino contd con su capacidad
creadora ya que el proyecto
es obra de él. aunque esta
vez en colaboracién con
otra tres firmas de colegas
a quienes la institucion en-
comenddé el estudio del pro-
vecto. El edificio resultan-
te de la actual avenida del
Libertador es uno de los
mas hermosos que engala-
nan la cindad.

La pasién arquitectonica
de Vilar no agotaba su fie-
bre creadora; pues con una
extrema sensibilidad para
los  problemas sociales,
arraigada en sus creencias
cristianas, se dedicd con su
pasion de siempre, alla por
el ano treinta v tantos. a
buscar solucién al agudo
problema creado por la con-
centracion de desocupados
#n la zona del puerto, ha-
ciendo  gestiones  incansa-
bles ante los poderes pabli-
cos y los particulares para
aminorar las miserias de
aquellos desgraciados, Y en
los altimos veinte anos. casi
diriamos que su obsesion
era lo que el llamaba sus
casitas, proyvecto de vivien-
das economicas realizadas
con chapas de fibrocemen-
to. Mientras conservo su ca-
pacidad de trabajo, bregd
sin descanso por llevar a la
realidad lo que se habia
convertido en un sueio de
todas las horas: y si alguna
amargura empandé alguna
vez su espiritu abierto y ge-
neroso, habra sido sin du-
da encontrar, en la realidad
del diario vivir. las aspere-
Zas '\ ﬂhslé('.l.llns [lue el (!}]{'h
nian a las desinteresadas
ambiciones de su magnifica
calidad humana. En esas
horas habra encontrado
paz para su espiritu en
ejemplar vida de familia.

Vilar habia nacido en
Mayo de 1887,

W. H. 5.

.. .un precursor

Cuando se escriba la verda-
dera historia de la arqui-
tectura argentina contempo-
ranea, el nombre de Anto-
nio U. Vilar aparecera sin
duda como el mas singular
v representativo de los es-
fuerzos que partieron de la
década del 30. La imagen
de Vilar, como luchador y
realizador aparece asi como
la de un verdadero arqui-
tecto. en el mas puro sen-
tido del vocablo. Fue la
suya una obra constante
v rica. apovada en claro
conceplo constructivo, apo-
vada en los principios del
racionalismo alemédn de
la primera postguerra. Su
imagen esta asi un  poco
ligada a la del Moderne
Bauformen, publicacion de

aquella época y tendencia.
El gran mérito de Vilar fue
“'I dl‘_' }]ﬂ]'ler IIIHﬂlelli(lll esid
linea, con obras a través de
las cuales permanecieron
coherentes  sus  principios.
Esta precisa etapa comien-
za con el edificio de Nor-
diska Kompaniet (Florida
v Charecasi: simultanea-
mente se manifiesta en nu-
merosas casas privadas (en-
tre ellas, la suya propia de
San lIsidro) vy en casas de
||E'parla|nr‘nll'ls fque marca-
ron una nueva tonica en el
estereotipado perfil de Bue-
Aires. [sas
constituyeron en su momen-
to en verdaderos prototipos
no siempre comprendidos ni
respetados: atin el mismo
Cédigo tuvo que actualizar-
se a través de ellas, Fstara
en el recuerdo de los viejos
lectores de na la casa de
d('.pﬂrlarllmllma —una de
las primeras— que Vilar
erigio en la avenida Santa
Fe. entre Taleahuano v
Uruguay —al lado de lo
que después fue San Nico-
las. En una simple casa de
renta, Vilar expresaba su
ascético  vocabulario  (los
cuerpos salientes de clara
volumetria. la continua fa-
ja de carpinteria metalica
unificada, la transparencia
de sus interiores, la clari-
dad de las fachadasi. To-
dll!‘ Bs08 HS'H’('“FE |'Pi'r"!‘|'n‘

nos casas  se¢

taban. asi. en nuestro me-
di“. ]ll."\ "Iell“'"!l]ﬁ ru"(]ﬂ-
mentales  que abrian  los
0jos @ una nueva y nacien-
te arquitectura. (Quizas tam-
bién no todos la compren-

l'liera.n e il'llt‘rprt'.lal’an en
su momento, pero lo perei-
bieron. El empuje de Vilar
O !'l‘-ﬂﬁzﬂdlll’ s Ve ex-
puesto posteriormente en el
vasto plan de estaciones del
Automavil Club Argentino
a traves de todo el pais. Es-
ta serie de obras. de un de
terminado standard al que
no estibamos acostumbra-
dos ain, produjo un gran
impacto  del piblico  que
asistia ——por primera vez
en el pais —a juzgar v va-
lorar una obra de conjunto.
unitaria v homogénea, que
respondia a un determina-
do y dnico fin, Quizas tam-
bién la imagen de Vilar, lu-
chador v realizador, se vea
asi definitivamente ligada a
ese conjunto de obras que
marcaran el momento cul-
minante de su vasta y tras-
cendente tarea, ®

M. R.



DISENO DE AVANZADA - BELLEZA FUNCIONAL
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un moderno concepto arquitectdnico
en Griferia Sanitaria.

lJUEVA LINEA DE LUJO

Un revolucionario disefio con nuevas particu-
laridades técnicas de extraordinaria precision
garantizan el maximo de eficacia.

Suntuosos volantes transparentes de polimeta-"
crilato de metilo de gran resistencia y belleza
en sus lineas anatémicas.

Guarniciones O-Rings totalmente importadas.
En esta NUEVA LINEA DE LUJO hallara toda
la gama de combinaciones en griferia.

Véalos en las casas del,ramo sanitario.

EN EL DISENO YA SE VE... ES

Cabricantes y Distribuidores GEFIMA S. A.



Lettera 22

Una maquina de escribir
en nuestros hogares

Una portatil debe ser ligera y resistente,
ocupar poco espacio y escribir con nitidez.
Estas son la cualidades de la Lettera 22.
Se ha ideado y conseguido producir una
maguina de escribir que a sus dimensio-
nes reducidas, a su poco peso y a un
precio accesible uniera la mayor diver-
sidad de aplicaciones. Ofrece la garantia
de una escritura precisa, de una rigurosa
alineacion y de una resistencia compro-
bada con toda clase de controles y re-
visiones. Las cartas cotidianas, los apun-
tes de casa, las anotaciones escolares,
las coplas de documentos consiguen or-
den y claridad con esta portatil ligera y
de facil manejo ain para la mas inexperta
mano.

olivetti




Nuestra arquitectura es una
publicacion mensual de Edi-
torial Contémpora, S. R. L.
—capital, 102.000 pesos—, de
Buenos Aires, Repiiblica Ar-
gentina. El registro de pro-
piedad intelectual lleva el ni-
mero 778.757. Su primer ni-
mero aparecio en agosto de
1929 y la fundé Walter Hylton
Scott, primer director,

Director actual:
Birabén. Asesores
cion: Walter Hy Iton Scott.
Mauricio Repossini, Federico
Ortiz, Rafael Iglesia y Miguel
Asencio. Colaboradores perma-
nentes: Herndn Alvarez Forn
v Esteban Laruccia.

De Nuestra arquitectura se
editan diez nimeros por aio
que se venden en todo el pais
a 150 pesos el ejemplar.

La suscripcion anual (10 ni-

meros) cuesta 1,200 pesos. En

América  Latina v Espana:
suscripeion anual. 12 délares,

En otros paises, 18 dolares.

Direccion y administracion en
Sarmiento 643, Buenos Aires,
teléfonos 45-1793 v 45-2575.
Distribucion en Buenos Aires,
Arturo Apicella. Chile 527.

La direccién no se responsabi-
liza por los juicios emitidos en
los articulos firmados que se
publican en la presente revista.

Raal Julian |
de redac- |

2n este namero:

Ha muerto Antonio U, Vilar.
“apostol de los principios de
la arquitectura actual”™. segin
lo califica W. Hylton Scott:
ingeniero cuya imagen aparece
como la de un verdadero ar-
quitecto. en el mas puro sen-
tido de la palabra, segin M.
Repossini. (4)

Berg, Henderson & Cia. S,
A. es la mis grande de las
agencias de publicidad inte-
gramente argentinas. Miguel
Asencio, Carlos Fracchia vy
Rafael lglesia. reunidos
ONDA arquitectura. han cons-
truido. en un moderno edificio
centrico de Buenos Aires. un
esmerado ambito donde los in-
tegrantes de la agencia puedan
realizar sus tareas apropiada-
mente, incluyendo la dificil ac-
tividad creativa, (13)

en.

Abdulio Giudici tiene otra
vez a su cargo el articulo de
historia de na como viene ocu-
rriendo desde hace anos cada

esta edicidn se termind de im-

iprimir el 30 de mayo de 1966

tantos nameros. Su singular
aptitud para analizar la labor
de los grandes arquitectos del
I}af\ﬂllll. pllll(' esta vez su acen-
to en San Esteban, de Wren,
en Londres. Exactos dibujos
acompanan ¢l articulo  para
que no queden dudas sobre el
i que realiza el autor.

Rafael lglesia condujo el
niamero 427 de na que estuvo
dedicado al rascacielos. Cuan-
do aqui se publicaba el traba-
jo. su autor estaba conocien-
do Nueva York. Desde alli en-
vié el articulo “El paisaje ur-
bano y los rascacielos neoyor-
kinos™ que se publica aqui y
en el cual amplia su trabajo
anterior con una apreciacion
vivencial. (32)

Ultima entrega del trabajo
de Patricio H. Randle sobre
Transformacién de un area.
suburbana, (36)

Notas, comentarios, publici-
dad de productos del ramo.

BIBLIO

nuestra ar
quitectura

en el proximo:

La industria del aluminio lle-
6 a la construccion, El alu-
minio practicamente. un
material de este siglo. De la
lucha contra materiales mucho
mas antiguos. el aluminio sa-
lié vig ado y marcha hacia
el triunfo. Un articulo prepa-
rado por Ludovico Koppman.

es,

Un departamento arreglado
por Jorge Di Boscio, Cubiculos
transformados lu-
gares para vivir con elegancia
y aleg

en  gralos

a.

Margarita Cargano de Ba-
reni de Simone es una arqui-
tecta italiana que nos ha en-
viado un trabajo sobre la vi-
lla Lampedusa. No es un lu-
gar mas de la ltalia meridio-
nal: es la verdadera villa del
Gatopardo (no la que se usé
o la real. No

en la pelicula, si
era fotogénica vy buscaron
olra).

Obras. notas, informaciones.




Crear en aluminio!

—————

gl

Concrete su expresion creativa sin limitaciones!

Adaptable como ninguno, el Aluminio es parte de la Arquitectura
Moderna. Su natural belleza y atraccion, su resistencia estructural
y su versatilidad lo hacen_unico y de menor costo.

Las aleaciones desarrolladas, fabricadas y vendidas ‘por KAISER
ALUMINIO en mas de 40 paises, constituyen una solida base sobre

la que Ud., Sr. Arquitecto, Sr. Ingeniero, podra desarrollar su acti--

vidad creadora.

o Perfiles estructurales para ventanas, puertas, revestimientos de
frentes e interiores ® Paneles - Cielorrasos ® Particiones internas
@ Conductos, etc.

Solicite en papel membrete de su
compaiia, sin cargo alguno, el Manual
sobre "Aluminio en la Arquitectura”
que lo ilustrard sobre los multiples
usos de este moderno material. KAISER
ALUMINIO 8. A. Tucuman 829, Capital.

KAISER

ALUMINIO



se complace en anunciar la iniciacién
de la promocion de ventas de

i PR'MERA PLANTA

S.A.LC.
LECA ARGENTINA

INDUSTRIAL

Loca

EN AMERICA DEL SUD

M " el granulado ceramico poroso, liviano,
aislante y resistente que revoluciona

ARCILLA EXPANDIDA

la industria de la construccion”

empresas que participaron en la construccién de la planta industrial

MAQUINAS Y EQUIPOS

m ENGINEERS AND ENGINE BUILDERS

Realizo el montaje industrial

Glcm aaic

Corrientes 3023 - Tel. 89-7050 - Bs. Aires

de la planta

COPENHAGUEN - DINAMARCA

PFAFFE R [IR. .00 ™ ngeniera wicarica

Rioja 1331 . Cop. - Tel, 97-1647

Christiani & Nielsen

Cia. Argentina de Construcciones 5 A
Cangalle 925 Buenos Aires

SMITH MOLINA Y BECCAR VARELA S.A.

Empresa de pavimentos
Av. de Mayo 570 - Tel, 33-3757 - Bs, As.

WIOSSTREL PACRD LA
Materiales refractarios y super refroctarios
Adm, ¥ Ventas: Belgrano 964/72 Caop. 37-0611/21/22

MIGUEL y JUAN NOMBOLY

Movimiento de tierro Ruta B Km. 20 - San Mariin

FRANCO SERENO E HIJOS

Empresa Constructora
Conesa 1458 - Cap. - 73-3033

L Loy Lnkvp SAL
Mano de obra, Revestimierto refractorio
Adm. ¥ Venlas: Belgrono 964/72 Cop 37-0611,/21/22

Establecimiento Metalirgico SALGADOD
Carpinteria Metdlica - Herreria
Marnuel Fluguerto 1627 PALOMAR F.C.G.5.M, - B5, AS

CONSTRUMAQ _
Equipos para construccién ¥ cominos

Mozca 1302 Bs. Aires Tel. 69-9110 [ Bdo. Ader

Conductores Eléctricos

CABLO S.A. SCAC

283% Munro Tel 740-0021/4

Pilotes Centrifugodos
Viamonte 965 2° Cap.T.E. 32-4891/2/3

CASANOVAS y CIA.

Despachantes de.Aduanc
Sarmiento 443 - Tel. 45-6175 - Cop.

IN-AL-CO

Metalargica Livieno
Rocha 787 - Tigre - Tel, 744-5184

Maquinas para la construccién
Av. ). B, Justo 5770 -

MASSA S.A.

Cap.67-8044/9

SCHORI ARGENTINA SAIC
Materiales y procesos anticorrosivos
Chascomus 5975 - Cop, - Tel. 68-1717

BN amdwwd TR | (DL
Paseo Colén 528 Huenos Aires

GRANULOMETRIA: >
0-3mm.; 3-10mm.; 10-20mm.

BEIGRAKD

PROMOCION DEL PROYECTO
ASESORAMIENTO ECONOMICO FINANCIERO
AGENTE FINANCIERO

Planta Industrial: Salvador Debenedetti 1200 - José L. Sudarez

Partido General San Martin -

Provincia de Buenos Aires

Oficina de Promocién y Ventas: Tucuman 423-3 - 31-4798/9 - Capital

S.A.LC. LECA ARGENTINA

PAZMALLMANN ...

LAVALLE 534 - 3" Piso
45-6969 - 8323 - 9979
BUENOS AIRES




PILKINGTON esta a la vanguardia en la

En la prueba mas rigurosa
para el vidrio—un espejo—
el Float Glass demuestra ser
el vidrio mas fino del mundo

PARA EDIFICIOS MODERNOS EXIJA CRISTALES Y VIDRIOS DE PILKINGTON




El vidrio Pilkington esta hecho o procesado en
plantas modernas en nueve paises y cada producto
esta respaldado por uno de los mas grandes
laboratorios de la industria del vidrio, que trabaja

en control de calidad y en investigacion y desarrollo.

La investigacion y desarrollo de Pilkington ha
producido el Float Glass, cuya nueva claridad
y brilla torna anticuade el cristal en edificios
modernos, en la fabricacion de espejos y en la
produccion de vidrios de seguridad

Exija Pilkington cuando quiera el vidrio mas
fino. Hay vidrios de Pilkington para cualquier
objeto moderno.

El Agente de Pilking en la Arg

Los servicios de Pilkington en la Argentina estan a
cargo del sefior F. Paz, de Pilkington Brothers Ltd,
a quien se puede salicitar cualquier informacién
referente al uso de vidrio, llamando a 41-7499 en
Buenos Aires, o escribiendo a Pilkington

Brothers Ltd., Talcahuano 768,

3er, piso,Buenos Aifes.Los vidrios de Pilkington se
obtienen faciimente de los proveedores de

vidrio de la Argentina.

Casa Matriz: Pilkington Brothers Ltd., St. Helens,
Lancashire, Inglaterra.

] ROGAMOS ENVIAR FOLLETO SOBRE

| NOMBRE

l DIRECCION

A o e e S o

'_INVENTORES DE FLOAT GLASS

|
|
|
I
|
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Pedidos de literatura: Por cualquier literatura sobre todo tipo de vidrio de Pilkington,
enviar este cupén a: Pilkington Brothers Ltd., Talcahuano 768, 3er. piso, Buenos Aires.
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DESAFIANDO us INCLEMENCIAS oa TIEMPO

SE IMPONEN LOS PRODUCTOS

MONOLIT - GURI - ECONOMIT

fibrocemento)

® INALTERABLES.

® IMPERMEABLES.

® INCOMBUSTIBLES.

® INDEFORMABLES.

® AISLANTES.

® INMUNES A LA ELECTRICI-

DAD, ROEDORES E INSECTOS.
/

Solicitelas a su

habitual proveedor

Fabricados en San Justo Provincia de Buenos Aires

- [Mlonoforf

con oficinas en Bs. As. 25 de MAYO 267 - Piso T - Tel. 33-4501/2/3
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ONDA ARQUITECTURA NUEVAS OFICINAS
PARA BERG, HENDERSON & CIA. S.A.

ASESORES PUBLICITARIOS - CERRITO 264 - BUENOS AIRES
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1. OFICINA PARA EL SUB-GE-
RENTE, ubicada en el 6° piso:
vista hacia el interior, en la cual
se aprecia la curvatura del muro
envolvente; mueble fichero, ban-
queta y estante para libros dise-
fado por Onda Arquitectura y
realizados por Francisco Capdavila

2.0FICINAS DEL DIRECTOR GE-

RENTE lizquierda) y DEL DIREC-

TOR CREATIVO (derecha): el ce-

rramiento de estos locales hacia

el interior es de cristal montado

sobre carpinterias de alumimis,
ial te disefado y realiza-
do por Manfredi Hnos.

EN LA PAGINA ANTERIOR: vis-
ta del hall de acceso a la Geren-
cia, mostrando escritorio doble y
ficheros para uso de secretarias.

NUEVAS OFICINAS PARA UNA IMPORTANTE
ORGANIZACION PUBLICITARIA

Berg, Henderson & Cia. 8. A, Asesores
Publicitarios, fue fundada en 1931 con
el nombre de Berg & Cia. S R. L. v
desde aquella fecha hasta julio de 1964
desarrollé sus actividades en la Avenida
de Mayo 1460/80. En marzo de 1964
alquilé un piso y la casi totalidad de otro
en el edificio de Cerrito 261/268. que
también tiene frente sobre la calle Sar-
miento 1118, Estos nuevos locales de-
hieron ser adaptados para el funciona-
miento de la Agencia v a tal efecto se
contrataron los servicios de Onda Arqui-
tectura, estudio integrado por los arqui-
tectos Rafael E. J. Tglesia, Mignel Asen-
cio y Carlos M. Fracchia.

BERG. HENDERSON & CIA. S, A,
ASESORES PUBLICITARIOS

Es la mas grande de las agencias de
publicidad integramente argentinas. Su
clientela activa es de 27 clientes, en-
tre los cuales figuran: Compaiiia Noble-
za de Tabacos S. A. (la agencia tiene
a su cargo la publicidad de 17 marcas
de cigarrillos de esta compaiiia), Shell
Cia. Argentina de Petréleo S. A., Gene-
ral Motors Argentina, S. A, Philips Ar-
gentina 8. A, Destilerias Hiram Walker
& Sons (Argentina) S.A. (Doble V),
Benegas Hnos. & Cia. Lida. (Bode-
gas Trapiche), Eveready S. A. 1. C.,
Martin & Cia. Ltda. S. A. (Yerba La
Hoja). También tiene a su cargo la pu-
blicidad de algunos productos de Fa-
brica Argentina de Alpargatas S. A. 1. C.
¥ de Molinos Rio de la Plata S. A.

La compaiiia tiene 120 empleados,
posee una oficina en la ciudad de Cor-
doba y tiene representantes en casi to-
das las mas importantes ciudades del
pais, también en Asuncion, Para;:_uay.

Directorio: Presidente, Director Ge-
rente, Roberto Mann: Viee-Presidente,
Director Creativo, Federico F. Ortiz:
Director: Ernesto A. Rumboll.

ORGANIZACION DE LA EMPRESA
Berg, Henderson & Cia. es una tipica
agencia de publicidad, cuyo prototipo
son las organizaciones similares de los
paises anglosajones, modelo éste que ha
pasado a ser el de la agencia de pu-
blicidad por antonomasia.

Basicamente los servicios que presta
la agencia son:

a. Creacién de elementos publicitarios
de todo tipo.

b. Planificacién y locacion de medios
de difusion publicitaria.

A estas dos funciones basicas se aco-
pla una tercera: la de proveer a sus
clientes servicios de investigacion de
mercado. FEsta funcién, considerada

MIGUEL ASENCIO
CARLOS FRACCHIA
RAFAEL IGLESIA
ARQUITECTOS, SCA

ahora esencial a la planilicacion publi-
citaria. es llevada a cabo, en el caso que
nos ocupa por una compania asociada
independiente: Activaria 8. R, .. cuyas
oficinas se hallan en una de las plantas.
6" Piso acceso por Sarmiento. de los
locales ocupados por Bere, Henderson
& Cia.. pero cuyas actividades son to-
talmente auténomas, De acuerdo a lo
indicado en a. y b.. por lo tanto. las
funciones basicas de la agencia son crea-
tivas, planificadoras v de locacion: es-
tas actividades constituyen la médula de
toda organizacién de este tipo. Por con-
siguiente la disposiciéon de los depar-
tamentos de servicios creativos, plani-
ficadores y locadores tiene maxima ara-
vitacion dentro del organismo funcio-
nal. Es importante tener en cuenta que
en una actividad de este tipo la inge-
rencia de la Direccion en todas las ac-
tividades es considerada como absoluta-
mente normal ya que la Gerencia de la
empresa esta integrada por personal es-
pecializado en planificacién y locacién
de medios publicitarios, creacion de ele-
mentos publicitarios y mercadologia.

Hasta aqui hemos enumerado los ser-
vicios de una agencia, faltaria mencio-
nar un factor principal mediante ¢l
cual esos servicios se ponen a disposi-
cion de la clientela. Son las tareas que
desarrolla el equipo de ejecutivos que
establece el contacto con los clientes.
Los integrantes de este Departamento
que se denomina Departamento Ser-
vicios Clientes actiian como oficiales
de enlace, siendo sus actividades algo
asi como “representantes de la Agencia
ante el Cliente v representantes del
Cliente ante la Agencia™,

Quedan configuradas en esta somera
descripeion los grandes elementos for-
males de una agencia de publicidad.

1. Departamento  Servicios Clientes
(contactos con los clientes).

2. Departamento Creativo (creacion
del mensaje publicitario. ya sea visual,
auditivo o audio-visual).

3. Departamento de planificacion de
Medios (que se ocupa de la administra-
cion de las comuniciones publicitarias:
su planificacion y la locacion de los
medios para llevarla a caho) .

Hay otros departamentos que tienen
una importancia muy considerable co-
mo ser el Departamento de Produecion,
que se ocupa fundamentalmente de la
produccion grifica v, como en cualquier
otra organizacion comercial, tamhién las
Agencias poseen Departamentos de Con-
taduria, Trafico, Controles. Despachio
de Materiales, ete.
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3a. PLANTA DEL 59 PISO, sobre
calle Cerrito; esta zona incluye

a las dos funci f

les de la Agencia: a. el Departa-
mento Creative, formado por las
oficinas para los redactores y pa-
ra el perscnal “de arte’, b. el
Departamento de Medios qua se
ocupa de la planificacién y loca-
cion de los medios publicitarios.
Compietan la planta el Departa-
mento de Contaduria, Oficinas de
Control, Papeleria y Archivo y
Biblioteca.
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3b.PLANTA DEL 5° PISO, sobre
la calle Sarmient esta plant
agrupa a dos departamentos de
produccion: cine-television sobre
el interior del edificio y produc-
cion griafica sobre el frente de la
calle Sarmiento; ademais, sobre el
muro divisorio sur, se hallan las
oficinas de “‘Activaria 5. R. L.,
compafia asociada que se ocupa
de investigaci de d

Reviste especial interés en la mis-
ma el microcine, con su sala de
equipos para proyeccion de pe-

licula en 16 y 35 mm.

4. PLANTA DEL &6° PISO. En
esta planta se reune la funcion
ejecutiva de la agencia: la Ge-
rencia o Direccion sobre el frente
que da a la calle Cerrito y el
Departamento Servicios Clientes
sobre el interior del edificio;

plet el junto (sobre la
derecha) las oficinas del Servicio
de Publicidad Local Cooperativa,
la Sala de Reuniones y la Recep-
cion. En la zona recepcién y ge- |
rencia el uso de muros de mam- '
posteria se combina con los ta-
biques de cristal, mientras que
en ¢l Departamento Servicios
Clientes los el divisorios
estin formados por paneles de
cristales y muebles modulares.




BIBLIOTECA
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ARQUITECTURA Y PUBLICIDAD
Desde el principio, tanto el comitente como los arqui-
tectos, tuvieron por finalidad el logro de algo que ar-
quitectonicamente fuese expresion cabal de las posibili-
dades del disefio contemporanco, de los materiales actua-
les v de una concepeion del espacio como lugar en el cual
constructivos s¢  inte-

los diversos elementos vy sistemas
grasen cabalmente,

El planteo fue sumamente cuidadoso en el manejo de
los diversos factores de la composicién arquitecténica, de-
hido a que se trataba de lograr una imagen de acentuada
modernidad pero sin caer en los excesos comunes a la ma-
voria de las obras propuestas como modernas, en que mu-
chas veces es lo espectular que establece la tonica general
del conjunto. Se queria destruir el mito de “lo publicita-
rio”, hastante prodigo en asociaciones superficiales. Es evi-
dente que la publicidad como actividad profesional tiene
una imagen muy difusa en la cual los aspectos positivos
estan, en el concenso publico, casi anulados por los nega-
tivos. Sin embargo. estos ultimos son en su mayoria falsos,

6. A la derecha. OFICINA DEL
DIRECTOR GERENTE, 6% PISO.
Esta tiene 2 zxonas: la que ilus-
tra esta fotografia y la que
muestra la ilustracion N® 7. A
través de estas ilustraciones se
puede apreciar el amueblamien-
to, dentro del cual reviste es-
pccial interés el escritorio.

7. A la derecha. OFICINA DEL

DIRECTOR GERENTE, 6° PI-

SO; vista complementaria de
la anterlor,

5. A la izquierda. VISTA PAR-
CIAL DE LA RECEPCION DEL
5% PISO, acceso Cerrito 264. Se
aprecia aqui la importancia que
adquieren desde el punto de
vista formal, el tratamiento del
muro envolvente y los de.nive-
les del cielo raso.

especialmente si se tiene en cuenta la verdadera natura-
leza del trabajo que desarrollan las organizaciones publi-
citarias. Es evidente por lo tanto que de haberse caido en
una arquitectura “de efecto” se hubiese confirmado la
parte mas superficial de la imagen de la publicidad.
Hoy lo publicitario es eminentemente profesional y su
administracion esta reglada por consideraciones cientificas
sumamente exigente v en las euales los problemas meto-
dolégicos v tecnolégicos son tan vigentes como en cual-
quiera de las otr

actividades humanas ordenadas a la
accion. El tratan quitectonico, por consiguiente,
debia poner de relieve este aspecto, dejando de lado toda
posibilidad sensacionalista para lograr un clima que esta-

to

bleciese como condicionantes del trabajo, a los valores mas
cabalmente representativos de la faz positiva de una acti-
vidad que, dia a dia, cobra mayor importancia en un as-
peeto basico de las comunicaciones humanas.

La publicidad, en apariencia la menos meditativa de las
actividades, quizas por el hecho tan evidente de estar or-
denada a la accion. sin embargo requiere del trabajo espe-
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B. Arriba. SALA DE REUNIO-
NES EN EL 6° PISO, acceso Ce-
rrito 264. Aqui también se nb-
serva la curvatura del muro,
que en este caso ha sido reves-
tido com corcho a los efectos
de poder colocar sobre &l los
trabajos que serin analizados.
Obsérvese la manera en que la
difcrencia del nivel del cielo ra-
so se resuelve con el agrupa-
miento de los elementos de ilu-
minacién. También cabe desta-
car el sistema de focos localiza-
dos sobre la zona de corcho.

9. A la izquierda. OTRA VISTA
DE LA SALA DE REUN!ONES,
mostrando un grupo de trabajo.
Este local es el de mayor gra-
vitacion formal en la zona Ge-
rencia, 69 piso, pues es el que
estabiece, en virtud de su fuer-
te caracterizacion arquitectoni-
ca, el ambiente sumamente flai-
de que, arrancando desde el lo-
cal de Recepcion se proyecta ha-

las oficinas de los directo-
res.

10. En la pagina siguiente; VIS-
TA GEMERAL DEL MICROCINE,
59 PISO. Este ha sido equipado
para la proyeccion de peliculas
en 16 mm., 35 mm. y diaposi-
tivas. El tratamiento acustico es
en base a cortinados en madras
liviano forrado en los muros pe-
rimetrales, cielo raso suspendido
con envarillado de madera y al-
fombra de 5 mm. de espesor.
Yer plano de detalle fig. 16.




culativo y. aunque parezea mentira, de la contemplacion.
Estos requisitos silo pueden lograrse en su plenitud cuando
el ambiente creado por el entorno arquitecténico incita
a la concentracion mental y permite condiciones de trabajo
exentas de estimulos falsos o superficiales,

Si bien la obra realizada por Onda ha merecido los mas
acentuados elogios y la casi totalidad de las personas que
la han conocido la han ponderado favorablemente, no fal-
tan qu s opinan que para una agencia de publicidad
ado pasiva. Especialmente en los sectores de la
Direccién, se ha especulado en el calificativo de "monacal™.
Es probable que «

es dema

1 alguna medida esta imputaciéon sea
Justa, y si lo es, quizds esto sea lo mejor que pueda decirse
de algo que, si bien no salié dispuesto a ser “monacal”, si
lo ha logrado, es precisamente donde los arquitectos han
consumado su mayor éxito. puesto que el clima arquitec-
ténico resultante equilibra la vertiginosa dinamica que im-
pone el trabajo de la agencia. Se ha acertado ampliamente
en la finalidad fundamental de la obra: el logro de un
ambiente tranquilizador.

MODULACION Y FLUIDEZ

Uno de los aspectos mas importantes a contemplar en la
organizacion de los espacios era la posibilidad de que estos
fuesen: a) facilmente modificables v h) que los elementos

divisorios pudiesen ser eventualmente desmontados v uti-
lizados en otro lugar. La subdivisién espacial es bastante
completa y el logro de un elemento modular, desmontable

v adaptable a nuevos usos, no fue facil. Por ot
muy marcada subdivision de locales traia cons
hlema del

parte la
v el

L= I'rl e

los lugares no periféricos.
Tabiques opacos hubiesen impedido ¢l logro de algo espa-
cialmente unitario y por consiguiente arquitecténicamente
integrado. El haber echado mano al cristal para la realiza-

oscurecimiento de

cion de casi todos los tabiques e¢s pues uno de los grandes

aciertos de la obra. Los paneles, algunos trashicidos corru-
sados y olros transparentes, ticnen como elementos de sos-
tén carpinterias especialmente disenadas en base a perfiles
de aluminio, que ilustramos en las f. 12, f. 13 y f. 14. Es
interesante notar el aspecto de extrema liviandad que acusa
todo el conjunto de los tabiques y que contribuye al logro
de una gran unidad y fluidez. En el departamento de ser-
vicios clientes, en que cada empleado tiene su propio
cubiculo, una solucion en base a tabiques opacos hubiese
imposibilitado el logro de esta coherencia espacial. Los ta-
al han sido tratados con “sun-x”.
ta una posible
organizacion de los espacios y es evidente que la misma ha

biques divisorios de eris

La modulaciéon estructural llevaha implic

los diversos
locales, En los sectores recepeion y gerencia (6° Piso) es

sido utilizada en casi toda la subdivision P
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donde los arquitectos han logrado hacer casi desaparecer ¢l
cfecto del madulo estructural v es en estos sectores precisa-

mente donde han logrado su mis pleno éxito estético.

Es particularmente notable por su muy satisfactoria so-
lucion el ambiente formado por el hall de acceso a las ofi-

o

15 e los directores y su integracion con la sala de reu-
niones (£ 8 vy . 91 cuya planta eliptica es especialmente
inter

sante. El uso de eristal también para los tabiques que

definen hacia el interior las oficinas del Dirvector Gerente

v el Director Creativo (f. 21 permiten una transparencia
hacia el exterior desde una parte de la planta que sin ella
hubicse sido netamente “cavernaria™. El efecto [liido que
produce ¢l muro que encausa la circulacion desde el local
de recepeion al hall de la gerencia, y

la pequena cur-
va del tabique que cierra la oficina del Subgerente, com-
plementan, con su factura curvilinea, el hueeo también
curvo, de la sala de reuniones. Todo este fluir de espacios
desde la recepeion hacia las oficinas de la gerencia esta
magnificamente controlado, la textura rugosa de los revo-
ques y la adecunada ubicacion de algin hueco contribuyen
a dar a esta zona una calidad dificil de parangonar en
soluciones de este tipo, el alfombrado total y los diversos

11. LOCAL DE RECEPCION del
acceso por Sarmiente 1118, 6°
piso: sumamente importante es
¢l papel que juegan las diversas
superficies curvas en las zonas
de recepcion, aqui la dezl mure
de la izquierda encierra el local
de despachos, mientras que la
del centro, al fondo, envuelve al
escritorio de la recepcionista te-
lefonista, detris del cual se ha-
lla el equipo telefonico.

niveles del ciclo raso cierran el cuadro de una solucion ar-
quitectonicamente muy  feliz.

Mencion especial merecen las oficinas del Director Ge-
rente (f. 6y .71 v la del Director Creativo: en el caso de la
primera de éstas, el eseritorio (f. 6) ha sido dizenado espe-
cialmente por Onda como también lo fueron los de las
oficinas del Subgerente (f. 15) y la del restante director.

El Tluir espacial tan notable en la zona de recepeion del
6o. piso se repite en el local de acceso al 50. piso (f. 5).
aqui con un interesante desnivel en el cielo raso, en el cual
se han agrupado los “racimos™ de cilindros que llevan los
clementos de iluminacion: esquema que también se repite
en el aceeso al 50. piso (entrada Sarmiento) donde estan
alojados los equipos del sistema telefénico (I, 11).

FUNCIONALIDAD
Por una rara coincidencia las 2 plantas se adaptaron mag-
nificamente al {uncionamiento de la agencia. El agrupa-
miento de funciones es de una logica total. Todos los de-
partamentos que producen elementos publicitarios estan
ubicados en ¢l 50. piso. El departamento que se ocupa de
los contactos con la clientela esta en el 6o. piso, junto
con la Gerencia y Direccion. Dentro del conjunto de depar-
tamentos del 56, piso tiene especial importancia el que se
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Acerca de la publicidad:

“Sefiores: los avisos que ustedes hacen
son cosas puramente funcionales y por
consiguiente el criterio con que se les
juzga es su éxito comercial y no su va-
lor como obras de arte. .. No creo que
los sefiores criticos de arte u otras
personalidades distinguidas sean los
mejores jueces de la publicidad™.

S. M. R. el Duque de Edinburgo en
su discurso al jurado que otorga los
Premios Layton a las mejores cam-
paiias publicitarias de la Gran
Bretana.

“Recuerden ustedes que en la Anti-
giledad se decia de Cicerén: «que
bien habla»; pero cuando hablaba
Demdstenes el pueblo ya se disponia a
marchar!!!”

Adlai Stevenson, presentando a
John Fitzgerald Kennedy en la Con-
vencion del Partido Demdcrata, en
Los Angeles, 1960.

“Hace unos meses un grupo de exper-
tos en mercadologia; en una reunién
de sobremesa, listé treinta y siete mo-
tivos diferentes por los cuales un pro-
ducto podia fracasar en el mercado,
La publicidad era sélo uno de esos
motivos.”

Rosser Reeves en “Redlity in Ad-
vertising”: Alfred A. Knopf Editor,
Nueva York. 1961.

ocupa de la produceién visual y que posee una “sala de
arte” de grandes proporciones y que alberga a 16 dibujan-
tes especializados en las diversas técnicas de la represen-
tacion grafica. A ambos lados de esta sala se hallan las
oficinas de los denominados Directores de Arte cada uno
de los cuales tiene un asistente. Estos directores de arte
trabajan en equipo con dos o mas redactores cuyas oficinas
se hallan agrupadas en las cercanias de las de aquellos:
quedan conformados de esta manecra los equipos creativos,
cada uno de los cuales se encarga de la produccion de
publicidad para un mimero determinado de productos. El
agrupamiento de las diversas partes de ésta, la funcién crea-
tiva, es importantisimo, habiéndose logrado en este sentido
la mas acertada funcionalidad, la cual constituye un hecho
fundamental puesto que la produccién visual es sin duda
el producto basico de la agencia, ya sea éste utilizado en
medios graficos, afichajes o medios audiovisuales electro-
nicos. También forman parte del nicleo creativo el Depar-
tamento de Produccién Cine y TV cuya proximidad con las
oficinas del departamento mencionado anteriormente es
importante destacar, Todo este nucleamiento esta ubicado
en la parte interior de la planta del 5o. piso y es la médula
productiva de la Agencia. ®

BIBLIOTEC

12. Arriba. VISTA FRONTAL
DEL ELEMENTO BASICO VER-
TICAL DE LAS CARPINTERIAS
DE ALUMINIO en su acople con
el cielo raso mediante cantoncras

13. Al centro. ELEMENTO AN-
GULAR DE LAS CARPINTERIAS
DE ALUMINIO en su acople con
el cielo raso. Cabe destacar que
entre el cristal y el cielo raso
media un espacio libre de 56
cms. Asimismo el cristal no llega
al piso, mediando entre aquél y
éste, una separacion de
10,5 ems.

14. A la izquierda. VISTA GE-

NERAL DE LOS COMPONENTES

BASICOS DE LAS CARPINTE-

RIAS DE ALUMINIO. En la cual

se puede apreciar, en corte, los

elementos de marco y contra
marco.
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15. ViSTA HACIA EL EXTERIOR DE LA OFICINA DEL SUB-GERENT:, 6° PISO, en la

escritorio disenado expre

gl

i

por ONDA Arquitectura.

16. PLANIMETRIA CORRESPONDIENTE A LOS DETALLES DEL MICROCINE, 59 piso.

i AP
o \é"&".a&%.

cual se pueden obtervar dctalles de carpinteria del

B -
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17. OFICINA DEL CONTADOR, 5° piso, acceso Cerrito: mueble fichero

y “placard”.

19. VISTA GENERAL DEL DEPARTA-
MENTO SERVICIOS CLIENTES, en que
se aprecia la ubicacion de los escritorios
de las secretarias, adosados a las mam-
paras de cristal que delimitan, hacia el
interior, los escritorios del personal eje-
cutivo; sobre el tabique interior, los
archivos y ficheros.

18. SALA DE ARTE, 5? piio; muebles fichero, tipo “planera’” y com-

binados, especialmente disenados por OMDA Arquitectura; en el cen-
tro con tablero para "prisma’ e izquierda con dispositivo para calcar.
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La iglesia
de San Esteban
(1672-1687)

Walbrook, Londres
(de Cristopher Wren)

Abdulio Giudici
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El primer conocimiento que tuve del valor de ka igle-
sia motivo del presente ensayo procede del conocido
libro de Pevsner sobre la arquitectura europea, hecho
que me inecité a conocerla. Mi interés por ella fue en au-
mento, si bien lecturas posteriores no agregaron nada
substancial al conocimiento obtenido. Interesado en su
compleja y singular expresién espacial llevé a cabo un
estudio con motivo de un trabajo practico efectuado por
Nidia Albesa, alumna de mis cursos del Departamento
de Arquitectura de la Universidad Nacional de Cuyo.
llegando a conclusiones que agregaron algunos modestos
conceptos a las preciosas observaciones contenidas en el
Esquema de la Arquitectura Europea, pero. con motivo
de un breve curso dictado en la Facultad de Arquitec-
tura de Mendoza, volvi a ese tema con la colaboracion
del alumno Rail Arra, cuyos dibujos, junto con los
efectuado por Nidia Albesa, ilustran esta publicacion. Las
conclusiones obtenidas son las que se exponen, debiendo
agregar que si prescindo de una presentacién de Cris-
topher Wren, autor de San Esteban, o de datos histé-
ricos acerca de dicha iglesia, es porque son suficiente-
mente conocidos, aun en bibliografia castellana.

A. G.

escala 1:250

La planta se encuentra determinada por un muro que encie-
rra una superficie algo rectangular a la que se agrega asi-
métricamente, a la izquierda y al frente, una saliente que co-
rresponde al ingreso. al basamento del campanario v a la
sacristia. La planta de la iglesia propiamente dicha estd

sefialada dentro del rectangulo por dieciséis columnas tos-
canas iguales, con altos basamentos y capiteles corintios. Se
trata, es evidente, de un elemento que actuando en parte
como cantidad, esto es, de modo reiterado, proporciona a la
planta y primer elevacién una innegable homogeneidad.
La disposicion de las columnas paralela a los lados del
rectangulo de planta, agregado a la ubicacién del ingreso
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v elementos del eulto crea la impresion, para quien llega al
interior, de una iglesia de nave mayor con dos colaterales por

lado; sin embargo, el mayor espaciamiento existente después
de la tercera columna, igual al ancho de la nave mayor, sus-

cita la nocion de un espacio primero en cruz griega v luego
en cruz latina. puesto que el espacio posterior al transepto
es menor que ¢l de la nave. Con todo, al llegar al centro
de la cruz griega. si se considera Gnicamente la planta o,
digamos, el espacio que crea la altura de las columnas, sin
mirar mas arriba de unos entablamientos que unen los cua-
tro grupos en que aquéllas se distribuyen. se puede tener
asimismo la impresion de hallarse en el centro de un cua-
drado. o de una forma espacial de base cuadrada. dibujada
con nitidez por los cuatro grupos aludidos de tres columnas
y. precisamente. por aquellos entablamentos.

La sensacién de una forma en cruz griega, luego en cruz
latina y después de una forma cuadrada, incitan ya a ver
una imagen compleja que ellas componen, pero al estar en
el centro del cuadrado mencionado, se esta también en el
centro de una forma octogonal, puesto que los espacios que
separan las ocho columnas mas préximas al centro, y equi-
distantes de él, por lo demis, son iguales, y asi se insiste
en el tema de un espacio complejo constituido por una cruz
griega v otra latina méas un espacio central. no va cuadrado
sino octogonal.

n que dibujan las columnas es la suma de
!” [’xl)l’(’ﬁﬂ.fl“. es l]i'l'il'. Ilﬂ-‘i] cda con nave ¥ ({l!lll‘.‘f‘ ('U]ﬂhf!'ﬂ]lﬂ'ﬁ.
espacio en cruz griega y latina, forma cuadrada y forma
octogonal, En otras palabras, una forma polivalente, mul-

tivoca, simultinea, sincrética diriase, aparente conciliacion
de esquemas diversos y, acaso. también opuestos.

El entablamento que corre sobre las columnas que da a
la nave mayor, al transepto y al cuadrado central, es decir,
todas menos las situadas en los angulos exteriores. contri-
buyen a seialar tanto la presencia del espacio de la nave
como aquél de las formas en cruz y cuadrada que se
indicaron,

Ahora, considerando el edificio no horizontalmente sino
de abajo arriba, el arquitrahe y los techos planos que corren
detras —que deben ser considerados como la segunda forma
arquitectonica después de las columnas— van a senalar. so-
bre ellos. la aparicion de una tercer imagen espacial en lo
que sera un constante surgir de elementos arquitectonicos.
Sin embargo, si en la disposicion de las plantas se evidenciaha
lo que puede parecer un singular eclecticismo. columnas y




entablamentos constituyen formas relacionadas, integrantes
del sistema arquitrabado, expresivo de la relacién carga-
sostén,

La nueva imagen arquitectonica que se hace presente por
encima de los arquitrabes es la forma arqueada, consistente
en tres hovedas de medio canén, que cubren la nave y las
colaterales internas. v seis hovedas transversales, Su encuen-

.

tro determina sucesivamente: las dos primeras bovedas de
arista de la nave. dos semi hovedas también de aristas en
las primeras colaterales, dos de canén en el transepto. otras
dos semibévedas de aristas. otra completa del mizmo tipo
en el presbiterio y, por dltimo. ocho arcos que unen las co-
lumnas que componen el octégono mencionado.

Segiin vimos, la primer forma en manifestarse es la co-
lumna. Esta actiia por cantidad, y si bhien su asociacién tan
versitil crea estructuras espaciales verdaderamente hetero-
géneas, su misma presencia, reiterada y monétona, contribu-
ve a armonizarlas, dandoles un particular caracter unitario.
Pero es sobre todo su transparencia, resultado de la esbellez
de su fuste, y asimismo su seccion circular, que en su actuar
miltiple y giratorio va fusionando la pluralidad de espacios
en un ambiente mas unificado. lo que permite alcanzar la
seguridad de que, en el nivel bajo que ellas sefialan, se
trata diriase, de un espacio de salon.

Ahora bien. a ese espacio vertical, punteado y transparente,
constituido por un elemento homogéneo y reiterado, se opo-
ne una forma arquitectonica tamhién rectilinea, pero de
curso horizontal, que es el arquitrabe. La diferencia se en-
cuentra en la cantidad de elementos, en su funcion espacial
y constructiva, pero su rectilineidad pone una nota armé-
nica respecto del espacio constituido por las columnas. Por
otra parte, entiendo que tal disposicion rectilinea, comin a
los arquitrabes, columnas vy planta o, al menos, al muro
envolvente, proporciona un claro sentido de unidad a esa
parte del edificio: hasta los arquitrabes nos encontramos en
presencia de una construceion rectilinea,

Luego de la pluralidad de formas curvas de lo que puede
llamarse el nivel medio del espacio vertical, y que constitu-
ven el comienzo del edificio curvo sobrepuesto al rectilineo.
surge una forma igualmente curva, que compone el momento
iltimo del proceso espacial, dentro de una actitud de creci-
miento progresivo, Al repertorio de las formas anteriores:
columnas, entablamentos, techos planos. arcos, bévedas y
pechinas se agrega un término nuevo, esto es, la cipula,

Wl
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hecho que confirma la singular actitud ecléctica que venin
observando, Esto es cierto. y constituye uno de los aspe
que dan caricler a este monumento, pero debe verse qﬁ
ctpula actiia por una parte como sublimacién de las foeg
que se hacen presente en el edificio. como una forma qui<t >
siendo una mas, es asimismo la transformacion de aqu(-llz?f-kmr__l_mw’
en pura espacialidad v, por otra parte. que a la actitutd anag

litica, multivoca de las bovedas que estin debajo, la (.'l'lpularBUOTEC
opone con su forma unica, una imagen de sintesis que, por
es0 mismo, parece resumir todas las intencionss que el resto
de las imdgenes inferiores poseen, pues aun la columna es
recordada en su disposicién cilindrica por la seccién circular
e aquélla, debiendo agregarse que luego de las imagenes
diversificadas que significan los arquitrabes, arcos v bove.
das, la cipula insiste en la integracién espacial que en el
nivel mas bajo habian cumplido las columnas: pero mientras
que ahi la unificacion de espacios muy diversos se logra por
la repeticion insistida de una sola forma, en lo alto lo es
por una imagen tnica y dominante.

No obstante lo dicho acerca de un espacio inferior recti-
lineo, la forma curva resulta asimismo ininterrumpida: de
abajo arriba se hace presente en el desarrollo cilindrico del
fuste de las columnas, para pasar de inmediato a los arcos.
donde es retomada por el amplio vuelo de la cipula, con-

cluyendo arriba en el pequeiio circulo luminoso de su cenit.
Los arcos, creo resulta claro, constituyen el ensamble entre
las formas diferenciadas y rectas de la planta (esquemas
basilicales, centrales y radiantes) y la forma curva de la
cipula, en otras palabras, el medio de conciliacion entre
esquemas que pueden ser considerados de algiin modo con-
tradictorios entre si.

En el plano horizontal unen la nave tanto con las dos hile-
ras de colaterales como con las formas centrales y radiantes
indicadas, pero en el plano vertical son asimismo el medio
para pasar de la planta cuadrada a la circular de la edpula,
con lo que parecen participar a un tiempo. en efecto, de
todos los esquemas posibles del edificio.

Puede decirse, llegados a este momento. que San Esteban
estd compuesto segin varios esquemas espaciales que se
extienden horizontal y verticalmente. Los primeros son: ha-
silica con nave y dobles colaterales. formas en cruz grie
y latina, forma central cuadrada y forma radiante: las se.
gundas son las formas columnadas, arquitrabadas, arqueadas.
abovedadas y cupulada. Se trata. claramente, no sélo de una
integracion o de una mezela de esquemas sino incluso de
elementos v sistemas arquitcelonicos,

i & o

A las complejas sensaciones desarrolladas por la planta y
luego por los arquitrabes. arcos, pechinas y cipula, se unen
aquellas otras que suscitan las formas plasticas v los espacios
situados detras de las arcadas, a lo que puede agregarse izual-
mente la que provoca los techos planos: curiosa impresion
de un edificio plano protegido por un cobertizo cupulado.
Situado uno en el centro de la rotonda se tiene primera-
mente alrededor constituido por el juego de columnas. arqui-
trabes, arcos y ventanas, un ritmo de formas altas v curvas,
y bajas y planas, que lo es ademas de formas monumentales
(las arqueadas) y de formas pictéricas (las constituidas por
la complejidad de los arcos diagonales de los ochavos, los 29
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entablamentos y las columnas) o, asimismo, de formas sim-
ples v complejas, Igualmente puede hablarse de un ritmo
de formas espaciales (las que componen los vanos que dan
a los espacios de la nave y del transepto) y aquellos de los
ochavos, en que la imagen resulta de la presencia de un espa-
cio y de los elementos plisticos (columnas y entablamentos)
que en él se encuentran. Debe verse también que en esos
vanos alternan formas rectangulares (nave y transeplo) vy
triangulares (espacios diagonales).

Tales experiencias, unidas a las descriptas anteriormente
acerca de los diversos esquemas espaciales y estilos arqui-
tectonicos llevan a afirmar que en ¢l interior de este edificio
el esw‘l:lallnr se encuentra rodeado de verdaderas “alterna-
tivas™ visuales, hasta el punto de hacer pensar que dentro
de posibilidades dadas por el arquitecto, es posible “impro-

visar” sino una arquitectura, al menos variantes de ella segin
a acumulacién y diversidad de las formas que lo envuelven.
a & *
La primer sensacion que se tiene en el interior puede resul-
tar un tanto fria. pues si bien su expre
efectivamente rica, carece por completo del sensacionalismo
o de la facil comuniceaion de edificios tales como la Sacristia
de la Cartuja de Granada, San Juan Nepomuceno. el Wies
o Zwiefalten, sin llegar siquiera a los efectos de las iglesias
de Guarini, pero luego, cuando se la ohserva con atencion
va surgiendo toda una riqueza y complejidad de formas
abstractas que hacen de ella un edificio de marcada singu-
laridad. No hay dudas que la formacion puede decirse téc-
nica de Wren ha contribuido a elaborar la actitud que San
Fsteban exhibe tan bien. pero hay mucho incluso de una li-
cida creatividad. Domina. pienso, entre otros hechos. una
actitud intelectual que se expresa en una belleza ahstracta
y geométrica: caminando por su interior se tiene la impre-
sion de estar rodeado de curepos aéreos: prismas. semici-
lindros, cubos, cuartos de esfera: formas rectas, curvas; li-
neas verticales, horizontales, inclinadas: diedros salientes y
entrantes; formas que se tocan. unen, ensamblan, superpo-
nen y alternan. Hasta se llega a experimentar algo asi como
la impresion de presenciar el claro desarrollo de un teorema
que culmina en la demostracion perfecta de la cipula.
CONSIDERACIONES CRITICAS

Frente a un hecho artistico cualquiera parece necesario enun-
ciar su estilo, ya que eso significa precisamente fijar su
expresion, pero pienso que no ohstante los analisis efectuados
en el presente ensayo acerca de San Esteban, ar[llt".l no ha
alcanzado a ser definido.

Lo cierto es que ademas de ese pseudo sincretismo de
mas que San Esteban revela. uno no puede dejar de refle-
xionar que las mismas poseen tal valor individual que pa-
recen superar a aquellos elsmentos que contribuyen, sin duda,
a darle unidad, esto es, las columnas y la cipula. El comen-
tario de Giulio C. Argan (') sobre la iglesia de Vierzehn-
heiligen acerca de que ella “realiza no solamente una sin-
tesis sino mas bien una mezcla de esquemas espaciales”, en
los que falta un espacio dominante y donde “justamente por
esa liberacion de toda estructura espacial los elementos arqui-
tecténicos pueden adquirir una cierta individualidad de obje-
tos con valor por si mismos™, lo que viene a ser el principio
plastico espacial de la arquitectura del siglo xvin, se puede
aplicar tanto a la fachada de Santa Maria Mayor, de Fuga,
como al interior de la Sacristia de la Cartuja de Granada,
pero pareciera que también a San Esteban.

En la Sacristia, si bien el motivo reiterado de las pilastras
iguales que recorren el interior, y la capula oval. pueden
contribuir a una imagen unitaria, la diversidad de la forma
de los muros, en donde cada uno de los tramos, de las ven:
tanas y de la decoracion posee un valor individual, concluye
por disolver cualquier nocién de una estructura espacial
mas rigurosa. Ahora bien, las pilastras y la capula de la
Sacristia pueden reemplazarse por las columnas y la cipula
de San Esteban, quedando igualmente en comin como he-
chos paralelos, no obstante la diferencia de la expresion en
otro sentido —tan apasionada y exhuberante una, tan fle-
mitica la otra— la diversidad de los demis elementos arqui-
tecténicos, cierto que decorativos en Granada y estructurales
al parecer en Londres. Y también puede compararse San
Esteban con la iglesia de Vierzehnheiligen. como de alguna
manera lo ha hecho el Dr. Pevsner. Los distintos esquemas
basilicales, centrales y radiantes de la iglesia londinense co-
rresponden en la iglesia de Neumann a la diversidad de ova-
los, circulos, naves, transeptos, colaterales y tribunas.

El concepto de disolucion de toda concepeion estructural
permanente del espacio que Argan da como caracteristico
de la arquitectura del siglo xviin que en buena parte esta
ocupado por el Rococd, y que en los cursos mencionados
derivo de la consideracion de monumentos tales como la

n concluye por ser

(1) “El concepto de espacio desde el Barroco a nuestros dias”
(Seminario realizado en el Instituto Interuniversitario de Historia de
la Arquitectura, Tucumdn, 1961).



Santa Maria de la Oracion
los palacios Corsini y de la Consulta, todos ellos
a. pero también de la iglesia de Vierzehnheili-
gen, se insinta ya en San Esteban. donde en efecto segin
hemos visto con detalle, se asiste a una verdadera mezcla

fachada de Santa Maria \L'I_\frl'.
v Muerte
obras de Fu

de fermas espaciales. resultandome claro por otra parte que
en dicho templo. como en otras iglesias de Wren se mani-
fiesta una actitud que se hard evidente en el siglo xvur es
decir. aquel llamado “. consecuencia de la diso-
clacion entre arte y téenica. que dio lngar a la autonomia
del arte, hecho que fue reconocido |n'w-i.eam|-r|t1- por Baum-
garten al fundamentar la Estética, v que condujo por altimo
a la “teorizacion neoclasica del arte antiguo en la que des-

“formalismo’

aparece loda preocupacion estructural, en que las formas de
la arquitectura antigua son reconocidas por su belleza intrin-

seca, es decir. como formas plasticas puras. validas solo como

formas decorativas™ (%),

Asi como en el Wies, la famosa iglesia de Zimmerman. las
formas de su preshiterio se explican cuando se viene a saber
que dicho templo esta realizado en buena parte en madera.
en particular su prodigiosa tribuna. también San Esteban
encuentra justificacion en un hecho semejante. La construc-
cion en madera y veso de su capula explica, bien mirada.
la singular levedad de los

05 v demas elementos de apoyo.

se1 I&ll’ €5 que no llI!.‘-'

pero lo que verdaderamente interes
tante San Esteban tiene toda la apariencia de un edificio de
mamposteria. empleando formas  (colummas. entablamentos
osl que parecieran resultar de una arqui-

sobre todo :

tectura de ese tipo, v a la que se asocian acostumbradamente,
de modo que la madera y la téenica que ello supone no fue
empleada como una finalidad que supondria la exaltacion
de las mismas (téenica v materiales) sino al contrario. para
“forma que s

lograr una dere ain la mamposteria. hecho

que significa considerar la forma como “imagen pura™, ajena
a cualquier preocupacion estructural mas profundas
agregarse, como forma

La decision de Wren de elevar el muro exterior de San
Pablo para lograr una imagen compacta o sea. algo que res-

podria
“yvisnal”

ponde dnicamente a una funcion espacial pero sin el menor
vinculo con la estructura constructiva, enmascarandola di-
riamos, expone muy bien la actitud que intento explicar en

San Esteban en lo tocante a la [-‘xlrre:'-i('m de una “helleza

forma decorativa, Con lodo. creo

libre™ casi con valor de

que la expresion senalada de las columnas suscita en la
parte baja la sensacion de un espacio fluvente v compacto,
en tanto que en lo alto la capula es suficientemente amplia
v dominante como para constituir una clara solueion final.
dltimo momento de un ritmo progresivo de evidencia barro-
es el pavimento del templo v el
consecuente desplazamiento horizontal v verticai de las co-
lumnas.

¢a, cuyo i'}rimldlhl I'lllli"lﬂ]

ARQUITECTO
Las relaciones entre arquitectura arquitrabada v arquitectura
abovedada hasta constituir una forma unitaria, o dicho de
otro modo, su integracion, se hace presente va en Alberti
(fachadas de San Andrés y San Sebastian de Mantua) alcan-
zando con Palladio una verdadera franqueza (porticos de

12) . €, Argan, seminario citado,

Villa Capra y de las iglesias de Maser, San Jorge Mayor,
el Redentor v San Francisco de la Vignal, pero entiendo
que ninguno de tales acoplamientos que con frecuencia se
encuentran en Palladio resultan tan arbitrarios como parece
serlo en principio el interior de San Esteban. Se trata aqui
de una verdadera composicion de estilos —uno se siente
tantado de hablar de un Neo Manierismo— o, al menos. de
squemas  espaciales

y elementos arquitectonicos  diversos.
Mirando, por ejemplo, hasta la cornisa de los entablamentos,
nos encontramos ante un edificio, luego sobre ellos. de modo
verdaderamente insalito, surge otro. Tambien Palladio habia
logrado algunas composi ingulares:
resulta entre otros hechos, de la imbricac
lical (nave y

iones

:“"{Ill _llll‘gv .:\r'l&t_\nr

n de un tipo basi-
colaterales prolongadas mas alla del transepto)
con uno centralizado (nave, lransepto y dbsides |I'€ir1.-il'_pl:1]1'.-.
crucero, tambor v capula), v algo similar sucede en el Re-
dentor, pero no hay ahi nada parecido a esos arcos -a;lll.iildn
por encima de los coatro grupes de entablamentos de San
Esteban. que el Panteon de Paris reproducira de algin modo,
Hay algo contradictorio, o al menos inquietante. si se lo
considera |n‘ne~dm|u en la dI‘l|ll!h ctura italiana de los !-l;,'lus XV
al Xvi1, en esa union de elementos de naturaleza tan distinta:
alzo que sabe a hibrido, v que puede tomarse facilmente.
aunque tal vez no sea asi, por una actitud ecléctica y versatil
de inspiracion historica. que se parece demasiado a aquella
de la arquitectura del siglo xix, hecho que inecita al inves-
tigador a aclarar los motivos de esa actitud. lo cual no es
otra cosa que definir su expresion,

Pienso que para Wren (1632-1723), lo mismo que para su
contemporaneo John Locke (1632-1704). médico. naturali
v filésofo, v en este sentido ¢l mas habil expositor del Em-
pirismo, el origen del conocimiento, o de la forma en su
caso, se encuentra en la experiencia. Para Locke no hay
principios innatos en la mente. sino que todas las ideas pro-

vienen de la sensacion o de reflexion, siendo nuestra obser-
vacion quien suministra a nuestro entendimiento todos los
materiales del pensar: ni siquiera la reflexion es indepen-
diente sino que opera en todo caso sobre un material apor-
tado por la sensacion. Asi en Wren las formas no parecen
surgir de una ideacion sino del proceso casi practico de su
proyeceion, esto es, de un proceso que se basa explicitamente
en principios figurativos, los que si bien se manifiestan in-
ventivamente y hasta de modo i
como formas visuales inéditas,

‘nioso a veces, no lo hacen
» relacionadas a una tra-
dicion o, mas concretamente, a eso que en general Hamamos

estilo: pero si Wren recurre a ellas es porque en las mismas
se encuentran los detalles de las
ERTE

oluciones
su provecto o realizacion requ

representativas
\11 s ull_'é('l'\'klll en
el vocablos nuevos como son dentro del Barr
plo. el muro ondulante de

Lopor ejems-
San Carlo alle Quattro Fontane
o el muro corrugado y ascendente de Santlvo. pero con esos

vocablos conocidos (columnas, entablamentos. muros planos,
havedas y cipulas) va componiendo un lenguaje que resulta,
si. completamente nuevo,

Wren, en efecto, no parte de una ideacién. o sea. de una
idea innata, sino de una experiencia. y en tal sentido expe-
riencia significa para él la arquitectura de los dos siglos
anteriores, es decir, las distintas formas visuales que }rl:lt’{i! n
contrarse en ese periodo. No obstante su formacion téenico-

cientifica. él no emplea una forma que no se encuentre “va”
en la arquitectura. pero llegard. si. por “induecidon™ a una
forma nueva. la que se presenta por lo tanto no como un
punto de partida o visualizacion de una idea “a priori™. sino
como el momento de llegada, Las formas arquitectonicas
existentes son para Wren lo que los fenomenos para Newton
o Locke,

La experiencia de San Esteban serd en consecuencia la
puesta de manifiesto por su pluralidad de formas v de ele-
mentos arquitectonicos lo mismo que por su contexto empi-
rlln ¥ silo |II||1|l’lu lo ace

v ain al eclecticismo del siglo
|):i.~‘ai{|u, lo s !'_'_'Il!!t]u lo proyecta a un lit'ml]u Y a un pensa-
miento caracteristicamente ingleses que mucho mis alla de
su contemporianeo Locke se extiende asimismo al siglo xi.
hasta coincidir con Roger Becon, sin duda uno de los |-r('-
cursores de la ciencia y del pensamiento experimentales,
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Donde mejor puede observar-
se la influencia de los rascacie-
los solire el paisaje urbano es,
por supuesto, en Nueva York.
Pero esta observacion esta li-
mitada por el hecho de que
Nueva York es una cindad es-
tructurada trazado
previo al advenimiento de los

sobre un

rascacielos v, por lo tanto, en-
cajan en vlla sin alterar su es-
tructura Tundamental, De este
modo Nueva York puede ser
v ciudad
de los rascacielos en el sentido

alla como  la

consid

con que esta ciudad de los ras-
caciclos ha sido propuesta por
Le Corbusier en su Plan Voi-
sin de Paris o por Kenzo Tan-
ge en su plan para Tokio. Ln
estos altimos casos, v podrian
cilarse mas ejemplos. la es-
truclura misma

de la ciudad

esta basada en los rascacielos
v su razon de ser depende de
ellos,

El caso de Nueva York es
menos elaro pero mas frecuen-
te en la historia del urbanismao.
El vascacielos es un intruso en
el viejo orden. caotizandolo a
vierres, :1||‘jn1';-ll|!|u|n olras= pero
ereando si

mpre una situacion
nueva e inesperada,

La construccion de rascacie-
los en Nueva York puede es.
calonarse en Lres }H'I'itlllf).‘i, Il
primero, subsiguiente a la apa-

de los rascacielos en

altimas dé-

Chicago abarca las

cadas del

glo diecinueve
las tres primeras del siglo vein-
te: el segundo va desde 1930
hasta 1950 v e< el momento del
auge  del
kino v tipicamente norte

ricano: el lercero es posterior

ri H'.'ll';l‘llah neovor-

are-

ala segunda guerva mundial v

se caracteriza por el triunfo

del rascacielos de eristal, ima-
ginado en 1921, en FEuropa.
por Mies van der Rohe,
Durante el primer periodo
¢l rascacielos fue considerado
como un monumento aislado y
la velativamente haja edifica-
favoreeid  esta

cion  exislente

apreciacion. Cada nuevo re

cacielos se imponia sobre la
lueta de la ciudad a la ma
andes catedrales
cas del siglo trece v era el sim-
holo mas claro del poderio de
un empresario cuyo prestigio
aumentaba con la posesion de

de las gr

EL PAISAJE
URBANO Y LOS
RASCACIELOS
NEOYORKINOS

Cuando en nuestro ni-
mero 427 publicaba-
mos “El fenomeno del
rascacielos”, su autor,
Rafael Iglesia, estaba,
precisamente, en Nue-
va York. Asi como apa-
recio esa edicion llegd
a esta redaccion un ar-
ticulo-carta de nuestro
colaborador en el cual
completaba aquel tra-
bajo tedrico con su vi-
vencia personal de la
ciudad de los rascacie-
los. Este es ese articu-
lo-carta escrito por
Rafael Iglesia desde
ciudad de Nueva York.

Primer periodo: el Woolworth
con su ornamentalismo neogético.

un rascacielos. Las torres del
Woolworth v del Singer son de
este periodo, en el que predo-
mina la tendencia ornamental
ecleticista, principalmente el
neogotico. Estas torres fueron
también simbolo del pre
de la ciudad. Durante el segun-
do periodo se abandonaron los

s

estilos  historicos y las orgu-
llosas torres aisladas comenza-
ron a eclipsarse dentro del con-
junto de nuevas construccio-
nes, las que se convierten en
monsttuos que reproducen fi-
sicamente el escalonamiento es-
tablecido ordenanzas
municipales a partir de 1916.
Aunque es muy dificil que las
lorres =g (It'ﬁlal[lll'l] de entre
sus vecinos, algunos gigantes

por las

lo consiguen. sobre todo el Em-
pire State, el edificio mas alto
del mundo.

Durante el dltimo periodo
la ¢ de cristal sonada por
Mies triunfa en todas partes y

los rascacielos comienzan a se-
mejarse unos a olros y a re-
flejarse unos en otros, segin
las luces del dia.

El estado actual de la situa-
ion puede ser ¢

derado se-
zun s puntos de vista,
Segin el primero. se trata
de considerar a cada edificio
particularmente, obra
lada. tratando de destacarse
en el conjunto de sus vecinos.
escultorica
este interés

COme

I'sta  apreciacion
del rascacielos v
por mostrarlo. por exhibirlo,
fueron predominantes durante
el primer periodo y nunca po-
drin ser dejados de lado, a
menos que wcacielos nag-
con un plan integral, Mien-
tras sean el resultado de em-

presas individuales  aisladas.
esta caracleristica, sumada al
inevitable factor de presti
il|llll'lu||u por I'lllrll'im
tenderd a obligar a cada uno
de ellos a tratar de ser piezas

destacadas e inconfundibles,

l'iillil

El otro punto de vista co-
rresponde a la ciudad y afecta
directamente a los espacios pi-
blicos sobre los que los nuevos
edificios pueden llegar a tener
una influencia mas que visual
al aportar nuevas zonas abier-
tas de uso comin: tal es el ca-
so del Rockefeller Center, del
Lever House, del Seagram, del

Chase Manhattan Bank v de
tantos otros,

seran  ele-
mentos activos en senlido ne-

Los rascacielos
galive o positive sobre el pai-
saje urbano segin resuelvan
estos dos aspectos del proble-

ma,
Fl. PAISAJE URBANO
VISTO A LA DISTANCIA
Des

vista, los ra

el primer punto de
caciclos contribu-
individual y colectiva-
mente en la ereacion del pai-
saje urbano tipico de Nueva
York. La silueta caracteristica
del sur de Manhattan e= el re-
sultado de la creacion masiva

Yeron

de rascacielos. En un prineipio,
el skyline de Manhattan era
una linea erizada de agujas
que apuntaban al cielo v con
s caracteristicas llego a ser

considerado el paisaje urbano
por
rascacielos. Los rascacielos se
apifiaban  alrededor de Wall
Street y se disparaban visual-
mente hacia lo alto, Todos ellos
tenian elaborados remates v la
forma era siempre una forma
acabada, finita. El Woolworth
v el Singer son ejemplos cla-
ros de esta tendencia v, en
Midtown, el Chrysler v el Em-
pire State rematan también con
elaboradas agujas.

excelenc debido a los

Este perfil erizado del sur
de la isla fue destruido por el
enorme Chase Manhattan Bank
v perdio mucho de su sentido
ascencional. La nueva
ismatica que remat
ontal v no en una aguja
aquietd el impulso vertical que
los pioneros del primer perio-

rHI'ITIB
a eno=u

do exaltaban con tanto entu-

siasmuo,

Los nuevos nuclramientos de

rascaciclos que se han produci-
do mas al norte, va en Mid-
town, alrededor de la avenida
de las Américas v las
51 52 v 53, o el otro grupo.
que se levanta a amhe
de la Park Avenue. al norte de
la Grand Central Station.
muestran el perfil amacetado
de los prismas sin aguja.

lados

Fste |||‘rm. que nunca se din
en Europa es, sin embargo. de
inspiracion europea v respon-
de a la estética geométrica ela-
borada del otro lado del Atlan-




tico por los arquiteclos racio-
nalistas, La sede de las Nacio-
Unidas fue la punta de
lanza de la geomerrizacion
la Lever House fue

uno e o=

nes

Sjue
siendo mejores
cjemplos. Esta vez el perfil re-
sultante ya no es agudo: tiene
mucho menos sentido  ascen-
sional v los edificios tienden a
confundirse  unos  con otros
creando una masa vitrea com-
pacta v cerrada, Fsta compa-
cidad es de una naturaleza vi-
sual distinta debido a que las
superficies vidriadas  generan
reflejos variables, La calle pa-
rece mas abierta. dado que el
cielo. a través de los reflejos,
desciende hacia ella,

De noche. cuando los encar-
gados de la limpieza encienden
las luces, el paisaje se carga de
poesia, Nada hay comparable
en los paisajes urbanos tradi-
cionales a este juego de luees
v de reflejos que engalanan a
la ciudad nocturna.

En todo este maremiagnum
de construeciones son muy po-

cos los edifiicos g pueden
apreciarse como piezas escul-
toricas aisladas. El mejor em-
plazamiento es, quiza, el del
Woolworth, cuva delicada
anacronica ornamenta

don go-
tica puede apreciarse claramen-
te desde el City Hall Park.
Ninguna de las ambiciosas to-
rres de su época tiene o ha te-
nido un emplazamiento mejor.

\ pesar del disparate que sig-

nifica su n ticismao, las pro-

porciones de la torre v la ela-
boracion de su ornamentacion

hacen que este viejo rascacie-
los sea un aporte positivo para
el paisaje de la cindad. Ni el
Chrysler ni el Empire State,
mucho mas elevados v de pre-
sencia constante, son una so-
lucion visual mejor que la del

Woalworth,

Emplazado  sobre la Gran
Estacion Central, en el eje mis-
mo de la Park Avenue, se re-
cortaba nitidamente contra el
cielo v su forma. engrosada

antes del remate, recordaba a

las torres italianas medio-
evales,

I
abruptamente con la eonstrue-
cion del edificio Pan-Am. La

encrme mole se convirtio. ca-

1 siloacion termind

lle por medio, en una cortina
que cierra completamente las
visuales de la avenida v arro-
ja su sombra sobre la toree del
New York Central. Es dificil
imaginar un telon de fonda
mas desalortunado v mas ne-
gativo para el paisaje de una
ciudad: el Pan-Am correspon-
de a la familia de los rascacie-
los solidos, distinta de aquella

otra de los rascacielos de
tal. Esto aumenta la
de su mole v la opacic

avides
l”l [It'
Si hubieran sido
de cristal. quiza la diferencia
de textura v los reflejos del
cielo hubieran proporeionado

sus fachadas

un excelente remate por el sur
a la Park Avenue y. por el nor-
te, el Pan-Am hubiera sido un
telon que. en vez de aplastar
acentuaria el caracter esculto-
rico del Nueva York Central.

En un principio ¢l “skyline’ de Manhattan era una linea erizada de ogujas que apuntaban al cielo, pe-
ro este perfil fue quebrado por el enmorme y tronchado Chase Manhattan Bank; luege vinieron otros.

Un nueve grupo de rascaciclos se
levanta al norte por la Park Av.

Debido a la aglomeracion y
a su gran tamano, son muy po-
cos los edificios que pueden
ser apreciados en su totalidad
por el peaton. El Lever esta en
el limite: su reducido tamanio
v la gran amplitud de la ave-
nida hacen posible que el ba-
samento v la torre sean vistos
irlll-"_-latillt'llll“ Pero todos los

Chrys-
I'ime-Life,
Seag

otros grandes ejempl
ler, Union Carbide.
CBS. y el

solo pueden ser contemp

mismao

por aquel viandante que levan-
te forzadamente su cabeza, Fn
todos estos casos, v los eitados
ii'l{t’ri‘ll'l'ﬂf'llll' SOn unos illrl'llh'_
lo que cuenta para el hahitan-
te cotidiano son los seis ]_hriml'-
ros pisos. Asi legamos a la se-
gunda cuestion, en la que co-
rresponde analizar qué brin-
dan al paisaje urbano visible,
APORTE AL PAISAJE
URBANO  VISIBLE
Los seis primeros pisos fueron
utilizados por la primera v la

segunda generacion de re

cielos como cuerpos macizos
que no delataban las altas to-
rres que se levantaban detris

ocultando su punto de arran-
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il:rr‘ L la ultima generacion
Ty aaseacielos (que nacen en
uncuerpg chato, basico, despe-
gado o no de la vereda (e
Lever, Colgate-Palmolive,
ton) que hace de ped
las torr
menle des

)s
Hil-
al a
s, Mros nacen directa-

de el suelo con o sin

altas recovas (casos Seagram,
Union Carbide, Time-Life,
B.S.1. En ambas solue
que

mes lo

el eciudadano
intensamente, e

i mas
inevitablemen-
te. son los tres primeros pis
Es aqui muy importante |
el paisaje urbano, no s6lo las
zonas no cubierlas, sino la or-
sanizacion de los edificios al
nivel peatonal. No olvidemos

que todos ellos ocupan ente-
ramente

lanza-
Cuando los
Ili!ﬂ'li.‘-

las alargadas
neovorkinas,
primeros

s
dos estan vi-
el lobby se transfor-
ma en un gran espacio unido
visualmente con la calle, La
presencia de estos espacios des-
fonda a la vereda v puede ha-
blarse de =u

driados,

incorporacion vi-
sual al espacio piblico. Fn el
vaso del  Chase Manhattan
Bank la planta haja s una ex-
Le
elevada: sobre ambas, la plan-
ta baja v un baleon lleno de
oficinas  enriquecidas por el
paisaje abierto de la plaza S,
0. M.

macstria no solo la apertura

sion del nivel de la plaza

han solucionado  con
de estas oficinas en voladizo.
sino la de aquellas otras don-
de se realiza la atencion del
publico v que s¢ encuentran
directamente bajo la plaza sur.
I

flf‘iill un gran f‘r-fl&.lt“l.ll (M}

este caso las ofici

1= I'i-

ar
abierto ocupado por una fuen-
te adoquinada de No-
guchi sobre la que se pueden
asomar  |os

Isamao
lransedntes  que
eta, La misma
solueion ha sido aplicada en el
una plazole-
ta. casi un patio, hundida, des-
de la cual se eleva hasta sobre-
pasar el nivel de
una escultura,
=0, la exiy

cruzan la pla;

Penney Building:

la vereda,

i’l"l'u en esle ca-

1

fidad de las dimen-

stones v la torpeza de las pro-
porciones producen mas la sen-
B i) {IH(' 1“
de ina extension a bajo nivel

sacion de un ag

de la plaza superior.

Los cjemplos  de
rascacielos de la daltima gene-

racion, tienen altas recovas que

lm-j'nll-:-

ayudan a la expansion de la
calle.  Algunos  las  preceden
con una plaza anterior como
ocurre Seagram vy el
Time-Life. En el caso del Le-
ver, la plaza se sitda en el co-
razon del lote y
mente rodeada por una recova
abierta. Sin embargo todas es-

«con l'l

esla casi total-

tas soluciones s<élo consiguen
Ninguna de
nlegrarse

un efecto visual,
ellas logra funeio-
nalmente con la calle. Nix
de ellas es

na

realmente un re-
manso al lado de la corrient=
principal de transito. Ninguna
de ellas admite al transeinte
descansando. Sélo la plaza alta
del  Chase Manhattan
asientos, en los olros casos no

tiene

los hay o se utiliza como asien-
tos los hordes de los maceteros
(Lever) o los parapetos de la
|l|&|'{.él ¥ los escalones que lle-
van a ella (Seagram),
Todas estas plazas parecen
haher sido pensadas para un
transeunte  fugaz, puro
que mira, entra o sigue,

que jamas se detiene.

o,

l!l'l'll

A primera vista podria pen-
SArse que eso l'ulll'.-'pulllll' o
una de las
dinamicas  del
el clima de in-
cierla esta supo-
Pero en otono v en co-

la idiosincrasia de
ciudades  mas
mundo v qu
vierno haga

:iit'i(':rl.
navera la
nte de Nueva York se detie-
ne

ienzos de la pr

;_{ll.'ilﬂ e sentarse como

en cualquier otra  parte  del

mundo. Las zonas de remanso,
tan  habilmente  presentes en
Paris. Londres o Roma. son

aqui desconocidas v los gran-
des rascacielos no han sabido
proporcionarselas a su ciudad.
ain disponiendo de las super-
ficies necesarias, Donde se han
previsto lugares de detencion
el remanso se produce: en la
plaza del  Chase Manhattan
Bank v en la ya vieja plaza
del Rockefeller Center.

Los nuevos
contribuido
(que L

rascaciclos han
visualmente
icamente a la vida
calles. las que, Park
Avenue por ejemplo, siguen
siendo canales de transito sin
lugares de encoentro y reunion
callejeros. Un trabajo delica-
do. humano. de Zonas
positivamente
el caracter de una ciudad, El
Chase Manhattan Bank estuvo
muy cerca de

do su

mas

sinerg
de  las

eslas

|ll|l'l|l“ (.'HTII]IiiII'

la verdad cuan-
plaza creo un claro en
medio de la congestionada zo-
na de Wall Su El edificio
se manliene, pese a su lamano,
discretamente a un ladi, aun-
que de todos modos la plaza
vive bajo su proyeccion v so-
lo le faltaria, para ser un mag-
nifico sitio cindadano, un
fé que abra sobre ella,

El Rockefeller Center,
su promenade v su
Plaza es una excelente contri-
bucion al paisaje urbano in-
mediato. contraria-
mente a lo que ocurre con el
Chase Manhattan Ban

con
Sunken

aunaque,

Todos los rascacielos, excepto uno (el Lever, de menos tamano) solo
pueden ser vistos por el peatén que levante forzadomente la cabeza.

Algunos rescacielos de los de la altima generacion nacen directamen-
te del suclo. Poces de entre ellos aportan recova (Union Carbide).

\1\\ \n ‘

El Penney Building esta rodeado por una plazoleta, cesi un patio,
hundida, con una gran escultura, Es mas un agujero que wna ploza,
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Time-Life arranca desde e! suelo, como todos los nuevos y, aun-
que tiene plazoleta dclante, no logra otra cosa que efecto visual.

Es raro que esas plazas que dejan los rascacielos tengan asientos,
aungue los neoyorkinos parecen reclamarlos como en toedo el mundo

El C. B. 5. tiene una plaza hundida en derredor. Es sélo un pedes-
tal visual para destacar el arranque del fuste oscuro del edificio.

virtudes no han sido totalmen-
1as para enrigue-
cer el interior del edificio, 3i
hubieran abierto sobre el exte-
rior tan ampliamente comao lo
hacen en el Seagram o en el
Cl
do dptimo.

se. el resultado hubiera si-

La solucion mds ambiciosa
fue intentada por el Lever, pe-
ro su proposito no se logro to-
talmente, Su pequena plaza si-
gue siendo una ampliacion vi-

sual, pero no es ni siquiera un
lugar de paso. y menos ain un
lugar de encuentro, En gene-
ral, s pm'tl:' afirmar (que Lo
das estas  plazas son  pasos
atras dados por los edificios
para favorecer su propia pers-
pectiva, El Seagram es el me-
jor ejemplo de esta actitud.
Con su caracteristica facilidad
de abstraceion, Mies van der
Rohe ered un espacio abierto
frente al prisma rectang
su edificio, aparentemente sin
olra intencion y realmente sin

ar e

otra consecuencia que la de li-
berar visualmente su arranque.
Time-Life es otro ejemplo: ha
cedido espacio a la ciudad en
el frente. sobre la avenida de
las Américas. v en el costado
sur. sobre la calle 50. En estas
sonas libres se han colocado
[uentes. cuyos bordes sirven de
asientos, Aqui parece haber ha-
hido la intencion de erear una
plaza, pero la dureza del arre-

glo impide que el conjunto deé
lo de si. El mas claro de todos
los ejemplos de retirada es el
C.B.S. cuya pequena  plaza,
hundida unos escalones debajo
de la vereda y rodeando la ha-
se del edificio, es s6lo un pe-
destal visual para destacar ¢l
arranque del fuste oscuro del

rascat Es la mas desola-

l']il ([f' l!llilh e=slas ]N'lll]l'l’lil‘- AL

nas abierlas: estd separada de
la calle por un ancho y hajo
mure de piedra oscura y su
zona inlerna no es mds que una
tierra de nadie que pone dis-
tancia entre el peaton y el na-
cimiento de la torre.

Con estos espacios libres se
limpia de estorbos el nacimien-
to del rascacielos y se exalta

dramaltiza su perspectiva. fa-
cilitando la exhibicién de Su
condicion de tall building, Fs-
ta intencion se ha cumplido en
muchos casos, pero el éxito ha
sido sdlo visual vy promocio-
nal: no e ha logrado una in-
nomids completa en un
‘urbano™, aunque las
s estaban al
aleance de la mano,

soluciones t'||lli|

RAFAEL IGLESIA

BIBLIOTECA
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TRANSFORMACION DE UN AREA SUBURBANA (IV)

(Analisis historico-geografico de la hoja nimero 3987 del Instituto Geografico Militar, 1905 - 1938 - 1963).

Por PATRICIO H. RANDLE

Para caracterizar el paisaje suburbano del area hemos arhi-
trado una sistematizacion de la apariencia del sector urbani-
zado. Sin duda. todo intento de normalizar en categorias fijas
lo que se presenta ante nuestra vista como un complejo casi
Aal el paisaje suburbano
de Buenos Aires v en particular el que hallamos en el sector
considerado— es una tarea problematica.

Siguiendo el criterio historico-geogrifico creemos haber ha-
llado una pauta mas o menos certera visto que. solo a traves
de sus fases evolutivas se puede comprender el resultado actual.

Desde luego. entre nosotros, no enconlramos esas categorias
standard de edificacion que se desarrollan uniformemente a lo
largo de calles completas o ineluso cubriendo distritos enteros,

cadtico o por lo menos heterogéneo -

como acontece especialmente en los paises de tradicion urba-
nistica anglosajona, de fuerte sentido comunitario v donde, por
lo demas. la edificacion urbana no esta solo en manos de pro-
pietarios individuales sino también de sociedades terratenientes,

Arthur E. Smailes —el conocido geografo urbano britinico—
en el ensayo —ya citado— sohre el paisaje de las cindades de
su pais (11, dice que unas pocas formas bisicas son responsa-
bles. especialmente, del cardcter diferencial de dreas que apa-
recen, netas, en los relevamientos. Para Inglaterra. en particu-
lar, esas formas se reducen a tres: 1) la terrace, o desarrollos
lineales compuestos por la repeticion de la terrace-house de ori-
gen georgian tomada como modulo y que adaptada a diferentes
escuelas estéticas se reproduce ain en nuestros dias. 2) La
villa o edificacion dispersa de viviendas de cierto nivel, que
dejan espacios entre si. con la intencion de re-crear en escala
menor algo del ambiente rural y obtener asi la otrora tan bus-
cada sintesis entre campo v ciudad, Este tipo de urbanizacion
tiene origen en la misma época que la anterior y subsiste igual-
mente. 31 El block cuyo antecedente remoto seria la insula
romana y que se desarrolla principalmente en tercera dimen-
sion. como un volumen compacto, con indiferencia de lo que
acurre a su |él(]|l.

Manejando estos tres modelos descriptos se puede tipificar.
practicamente, toda drea urbana anglosajona. ya que no solo
no existen otros prototipos tan definidos sino que cada vez que
hallamos aquellos, los verificamos en escalas notables v no en-
tremezelados hibridamente,
ntras el enfoque de Smailes es de fuerte sabor historico
—no podria ser menos en un pais donde la tradicion es sim-
plemente memoria viva y tangible— Kenneth E. Corey —un
seourafo norteamericano de la Universidad de Cineinati— en
un trd v urbana, pone todo su
énfasis en tres drdenes de jerarquia aveal (2),

ajo sobre tipos de edificaci

1) Las estructuras tipicas individuales.

21 Los distritos arquitecténicos (compuestos en hase a estrue-
turas tipicas interrelacionadas).

31 Las regiones arquitectonicas (compuestas en base a distritos
arquitectonicos interrelacionados) .

Segin Corey, andlisis como este son contribuciones valiosas ¢
irremplazables para la implementacion de planes comuynales
actividades de renovacion urbana, juicio que suscribimos abso-
lutamente a condicion de que se aleance tal grado de sintesis
sin ninguna violencia,

Siguiendo estos ejemplos nos hemos impuesto. tenlativamen-
te, el deher de clasificar los tipos mis representativos de la
arquitectura suburbana existente en el drea de estudio que, sin
duda. no difieren sustancialmente de los que existen en todo
el Gran Buenos Aires v acaso son mas exhaustivos que los
que se hallarian en otros sectores semejantes, Tal vez convenga
insistir en que el objetivo no es estrictamente arquitecténico
sino urbanistico, vale decir que la unidad individual adquiere
entidad propia en tanto se convierte en maodulo de conjuntos
mayores, pese a que —entre nosotros y a diferencia de los

casos extranjeros citados— estos no aparezean necesariamnents
sin solucion de continuidad formando sectores plenamente defi-
nidos y sin elementos extranos.

Conforme a la situacion de la edificacion con relacion al
l“ll'f \ da Iil ('RII(‘ IH'Illf'n]l'l.‘: comenzar Illi.r l':'lrﬂl'll"'i?.ﬂ[' lres casos
hasicos, cuya calegorizacion completaremes con otros datos:

1} Edificacion Continua de medianera a medianera, sobre
la linea municipal o de [rente.

2) Edificacion Discontinua con fachada retirada de la linea
municipal. un costado libre v otro muy proximo o apovado
sobre la medianera.

31 Edificacion Aislada — separada
mites del lote en su totalidad,

| X
log acion vulgar son
generalmente conocidos | sa. chalet o casita
v quinta respectivamente. aunque instrumentalmente esta dis-
tincion no tiene mayor aplicacion,

En relacién al origen de la forma. el tipo continuo entronca
con la tradicion mediterrinea que se define yva claramente en
la ciudad griega helenistica, con ejemplos netos en Olinto y
Pompeya. El tipo discontinuo tiene antecedentes un tanto con-
fusos; por un lado se trata de un subtipo derivado del anterior,
es decir, la casa de planta colonial inconclusa, en la que el espa.
cio libre dejado al frente y ocupado por un breve jardin no es
sino fruto de la omision del proyecto primitive de construir
alli la sala v el zaguan que rematarian en una fachada ornada
que nunea llegd a materializarse. Bajo otro aspecto, v en tanto
la cantidad de estos ejemplos comienza a adquirir personalidad
propia, se funde con otra corriente de influencia inglesa. la de
los cottages rurales trasladados a la ciudad jardin.

El tipo de edificacion aislada es absolutamente miscelinico
en maleria de influencias directas —italianas. francesas ¢ ingle-
proveniendo a su vez todas ellas del mismo tronco co-
min, anotado por Smailes; de la antigua villa romana. Hasta
los nombres de las mas antiguas quintas de fin de siglo. en
torno a Buenos Aires, evocan este antepasado lejano.

La superficie cubierta en planta baja. en relacidn a la del
lote. para cada uno de estos tipos puede apreciarse, por lo ge-
neral, como sigue: alrededor de un 75 %0 para la edificacion
continua, 50 ¢ para la discontinua v 2570, o menos, para la
aislada.
endo el tipo de construceion hasicamente el mismo, esto
es, mamposteria de ladrillos a la cal. con paramentos revocados,
el Ginico aspecto de diferenciacion sensible lo constituye el tipo
de techo. Asi en la edificacion continua hallamos primero la
clasica bovedilla, generalmente con cubierta de chapa acanalada
de zinc o hierro galvanizado, y a veces —en la sala— con
azotea de baldosas, En la edificacion discontinua primitiva
encontramos el mismo techo que en el «

;!t‘lli"!'ll?':-lrlli‘flll' III' I'r." ]i

os tres casos hasicos rednen, como dijimos, otros datos tipo-
05, Por ejemplo, en cuanto a =u

denon
neros de

1jo los g

sds-

' {“I‘f’rilll'. peEra. en
ambos, en etapas més recientes lo vemos reemplazado inexora-
blemente por la losa de hormigon armado con techado asfil-
tico, La edificacion discontinua del tipo ciudad-jardin (o harrio
parque) presenta, casi sin excepeion, el techo de tejas. Fn el
tipo de edificacion aislada 1o encontramos nuevamente va que.
salvo ejemplos muy antiguos de teja de marsella importada —y
urn Ilrl"\'(' Iﬂllﬁ{} ('1' ﬂll;.'.l' lll"'. Iﬂ l'hﬂl)a II(‘ Zifl('A se ||'|'|.1}(}|\{' IH l(‘jﬂ
nuevamente, en especial la de tipo colonial.

Estas observaciones —poco ilustrativas para el observador
a la altura normal del hombre— son importantes para todo
relevamiento aéreo v para la aerofotointerpretacion urbana que
es fnico instrumento practico para relevamientos de enverga-
dura.

Los sectores donde, |‘t"-'}n'.<~li\-alm'-llll'. |arl'l|uu|inall los Iipns 1.
2 y 3 son de zonificacion espontinca helerogénea con tenden-
cia a pasar de residencial a exclusivamente comercial en el pri-
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Sintesis de algunas notas caracteristicas que corresponden a los tres tipos de edificacién
considerados

CONTINUA

DISCONTINUA

Nomenclatura vulgar Casza

Tradivion original Mediterrinea raiz helenistiva)

Porcentuje de <uperficie cnbier- i
ti sobre lote

Casita o chalet

Mediterranes i frustrada)
Cindad-Jardin (disminuida)

J Al G

“Primero, bovedilla con cubierta
de zine o baldosa

Luego, losa de hormigin armado
‘ con techado asfiltico

Tipo de techn

| Zonizacidén espontinea
| teambio de usos) comercial
|
|
Compacto. Con patios inleriores,
Sin verde. Define lu red vial

| Tejido que genera

Tipologia social
teambio en lu ocupacion )
|

| Primero, burguesia local.

nomica,
Luego: clase comerciante |

De medianera o medianera
sobre linea de frente

Relacion con limites del lote y

‘ linea de frente

Primero, bovedilla con cubierta de
zine o baldosa,

Luego, losa de hormigon armado o
teja, indistintumente.

|
| de residencial a exclusivamente  Residencial alternando

COn comercio,

Semiubierto. Sin patios internos,

| Manchas de verde. Relacidn con la
| red wial,

| Primero: inmigrante euaropeo.
Erapa imtermedia: decadencia eco- Luego: pequens burgnesia.

an costado libre.

‘ Retira de frenme.

AISLADA

1),

Quinta o chalet.

Mediterranea  (raiz rom

Primero, teja de Marsella.
Etaps intermedia: zine, |
teja, especialmente de ti-

jrr

Exclusivamente residencial
| permanente o temporaria).

Completamente abierto. Sin pa. |
lios externos ni internos. Predo- |
minio del verde,

Independencia de la red vial.

De  residencia temporaria a per-
manente de clase alia,
Retiro de wodos los limites, ]
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Suburbano, por su posicion  es formidad en la linea de cornisas |
tructural, este tipo es la expresion y dinteles le confiere notas de |
de una aspiracion deliberadamen. una armonia no superada comin-
te urbana. Para afirmar atn mis mente por mplos mis moder-
este cardcter, a menudo presvimll' nos de este tip,
del arbolado callejero. La unica sorpresa, el inico im-
Hoy lo encontramos generalmente previsto, dentro de esa uniformi
en un estado de conservacion de dad se descubire, a veces, u trav
regular o malo, frecuentemente de los zagoanes que levan a pa.
von sus fachadas reformadaz: an. tios frescos en verano v soleados
liguas ventanas verticales conver- en invierno —con algin aljibe re-
tidas en apaisadas o bien en esca. miniscente de todo un género de
parates de locales comerciales, vida colonial— y que curiosamen-
En vomparacion con la misceld- te estuban incorporados de alguna
nea predominante, ung cierta uni- forma al paisaje callejero.

Prototipo  originario  del propio de la medianera, una galeria, fre.
Buenos Aires que con su red tran- cuentemente cerrada con un enre-
viaria facilité el crecimiento ex- jado de madera, se presenta como
tensivo, esta eategoria edilicia se otro rasgo tipico,

repitié sucesivamente en todas las
etapas de suburbanizacién. Su ras-
go formal mis tipico consiste en
algo que no fue; la sala cuyo si-
tio queddé reservado al frente y
que en la generalidad de los ca-
s0s jamis llegd a construirse per-
petuindose en modestos jardinei-
tos cercados eon ligustro y por-
tonecitos de alambre tejido.
Perpendicular a la ecalle v vinen: Es un antecedente claro de la ea-
lando & unu simple sucesion de sita cibica que vendri a conti-
habitaciones recostadas a lo largo nuoacidn, |

Hoy dia el estado de conservacion
es usualmente malo aunque por la
simplividad del partido vy estrue-
tura se ha prestado a numerosos
casos de refeceion dentro del li-
neamiento primitivo,
Generalmente aparece unido a un
vierto desalifio en las weeras v u
un arbolado intermitente,

- —_—

Una variedad de estilos relativa alto moro de carga que agregaba
no tan pronunciada como la que monumentalidad,

provocaran las primeras promo- Los techos van marcando la tene
ciones de arquitectos en un es dencia hacia la adopeion del te-
fuerzo conciente por revivir tra- jude, al principio con gran des.
diciones lejanas o perimidas, en pliegue de hojalateria. Pero nin-
detrimento de la propia— encon- yiyn rasgo arquitecténico es sufi-
trard en este tipo de edificacion, epremente decisivo para confi-
independizada de los limites del
lote, campo abierto para sus expe-
rimentos,

Sioprescindimos de la mera apa-
riencin —italinizante, afrancesada
o ingless, ya que cada ver mis
raramente I'rillllll— encontramas
algunos puntos de coincidencia en
los diversos ejemplos, tales como ? 5 r 3
ln posicién de la fachada prinei. de apariencia Bty homogénea,
pal paralela o la linea de calle, 80850 de .reﬂt-jo del “‘mu’: ecoe
Ia galeria al frente. y una altura Nomico mis alto de sus vecinos y
desmesurada del volumen total, los drboles no sélo estin invaria-
sen por la superposicion de dos blemente presentes sino que son
pizos o bien por lu sobreelevacién algo asi como una prolongacion
de la planta tmica a mi= de un de aquellos jardines,

gurar lo prototipico de este ‘pai.
saje urbano como la jardineria
que impone formulas rigidas e
invariables desde la eleccion de
especies arbéreas, arbustivas y tre-
padoras, hasta su peculiar dispo-
ieion.

Este tipo suele ir junto con calles

mer caso: residencial alternada con comercio minorista en el
segundo v de quinta —en el sentido de huerta— a exelusiva-
mente residencial en el tercero.

El tejido que resulta de estas formas urbanas va del com-
pacto —tipo continuo— con patios interiores, sin superficie
verde, v neta definicion de la red vial por la misma edifica-
cion, a semi-abierto, sin patios interiores. con manchas de ver-
dor y relacion mas o menos paralela con la red vial en el tipo
discontinuo, caracterizandose el tipo aislado por un 1ejido com-
pletamente abierto, sin patios internos ni externos. predominio
del verde, e independencia casi completa de la red vial en la
posicion de los edificios,

Aunque no esti incluido en el proposito de este trabajo. hay
que mencionar que existe una correlacion entre formas urhanas
v grupos sociales cuyo estudio sistemitico daria resultados de
interés v utilidad innegables. Por de pronto nos atrevemos a
sefialar —teniendo especialmente en cuenta el caso del drea
en estudio— ciertos hechos de evidencia indiscutible. En espe-
cial, podemos anotar el cambio de ocupantes verificado en los
tipos de edificacion determinados. Por ejemplo. el tipo continuo
comienza por ser residencia de la burguesia local, pasa luego
a ser vivienda de un grupo de nivel econémico disminuido y
concluye por ser local de comercio v vivienda conjuntamente,
luego de haber solo introducido algunas mejoras. En el tipo
discontinuo puede anotarse. como ereador del mismo, al inmi-

granle europeo en su version r-mll’lnpul‘&inl'il —sensiblemente
diversa en su aspecto formal— nlnju a un estamento social de
cierta amplitud en el sentido econdmico. pero que encuadra al
menos en el concepto, mas o menos elastico, de clase media,

El tipo de edificacion aislada ha sido fundamentalmente resi-
dencia de clase alta vy nivel econémico elevado. sobre toda en
sus principios en que dicha formacidn era sin excepcion se-
sunda residencia o casa de veraneo. | Eventualmente v en la
medida que exista un uso intensivo de la tierra en la zona
suburbana, hallamos edificios aislados, hahituados por quinte-
ros: esas viviendas, empero. suelen asimilarse a formas de tipo
anterior pese a que su entorno v funcién no fuese la misma).
Actualmente este tltimo tipo tiende a desaparecer gradualmente:
no se repite en la escala ni proporeion original por causas
obvias como el encarecimiento de la tierra v de la edilicacion:
por el contrario, sea por envejecimiento o por especulacion en
los valores de la tierra tienden a irse fraccionando paulati-

namente,

Hay que deciv —vya que hemos incursionado el campo de
lo social— que entre los argentinos pudientes. la residencia
suburbana (a pesar del influjo sajén en las costumbres) no
atrae en la medida que lo hace el centro —o su zona residencial
apéndice— al igual de lo que sucede en todos los paises de raiz
latina. El exclusive sentido urbano de nuestra cultura nos es
en tal grado familiar que solo cuando nos comparamos con
paises de otra tradicion socio-econémica, en los que el campo

como ambito cultural— ha jugado un rol preponderante, po-
demos reconocerlo objetivamente, Stmese a todo esto. hechos
de naturaleza positiva tales como el indudable deterioro de los
transportes suburbanos, la complicada accesibilidad vial, el
atraso en equipamiento y servicios de la comunidad periférica.
operando en el lapso que va desde el segundo corte en 1938 al
presente. para comprender la recesion del tipo de edificacion
aislada en estos Gllimos tiempos, contraria al auge de los pisos
de lujo verificado en la zona de mayor densidad residencial de
la Capital. o sea el distrito conocido por Barrio Norte.

Mucho es lo que queda por investigar, sistematizar y gene-
realizar en lo atingente al paisaje urhano en nuestro pais, Frente
a ello. apenas hemos elaborado tentativamente una formula que
permita la descripeion metédica de una poreion del prohlema.
sin intentar lo cual no se sale del género de las vaguedades o
del lugar comin que ciertametne ya ha sido incursionado,

Para dar término a este trabajo creemos necesario referirnos
a un aspecto relevante en lo que se refiere a la transformacion
sucesiva del paisaje suburbano y que. en una de sus alterna-
tivas evolutivas, produce una apariencia que podria llamarse
exaclamente de paisaje en crisis.

Si entendemos el término erisis ¢n su mas pristina acepeion
(krists, griego. del verho krino — decidir) debemos asociarla
a la idea de momento de decision, etapa de cambio, o de con-
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He aqui un tipe de arquitectura
urbana crudamente wilitaria que
prolifera en la medida que los
suburbios se extienden, Una sola
meta parece haber goiado a sus
autores: ganar el frente con fun-
cidn comercial con absoluta indi-

estacionamiento cuando no en pla-

ya de descarga o prolongacién al
1

cuya multiplicidad es vasta desde
que no =6lo debe proveer a las

necesidades habituales de la po-

aire libre de talleres art s,
es sin duda un rasgo caracteristico.
La absoluta falta de estética wor.
bana resaltante se agrava por el
desprecio por el arbolado que sn-
pue te entorpece las manio-

ferencia de todo lo circundante.
El desalifio de aceras y banguinas,
convertidas en precario lugar de

bras de los vehiculos y la mezela
indiferente de tipos de comercio

blacién sino a su establecimiento
previo, de alli la frecuencia de
corralones de materiales de cons-
truceion v otros tipos de negocios
afines.

El predominio de la edificacion
de una sola planta es también fro-
1o del exclusivo interés comercial,

Si hay algin tipo de paisaje sub-
urbano que cubre una superficie
mis extensa es este de la casita
ctibica: es el tipo de construceion
espontinea mis  desarrollado  en
los suburbios a partic de la dé.
cada de 1930,

Su raiz es indudablemente medi.
terranes aunqgue se aclimata entre
nosotros con caracteristicas  pro-
pias y fijas, derivadas de la di-
mension del ladrillo, el uso de la
losa de hormigén y el empleo de
losas =alientes en forma de cor-
nisa. la carpinteria standard junto
con una progresiva ausencia  de
artesania manual y una economia
de materiales acorde con la esca-

sex de medios de la clase inmi-
grante {exterior e inlerior),

En su estado inicial, tal como la
descubrimos en este corte en el
tiempo, es un tipo de edificacién
residencial de clase media, incluso
expresiva de las tendencias esté-
ticas en boga que exaltan las for.
mas desnudas.

Desde el punto de vista de la
urbanizacion se advierte una ma-
yor proximidad a la acera usi vo-
mo la tendencia a minimizar el
vcerea del frente que generalmente
es una combinacion de murete
con ligustrina podada a baja al-
tura. En general se advierte una

cierta prolijidad que, sin menos.
preeio, podemos llamar pegueiio-
burguesa tanto en los esmerados
jardincitos  del fremte donde el
césped es elemento prineipal, co-
mo en la vereda a menndo ma-
tizada con canteros vy drboles de
poda acaso excesivamente forma-
lista.

En punto al tipo de sociabilidad
que acompana a este tipo puede
arriesgarse la impresion de que
sea por la arquitectura mis ce-
rrada de las viviendas, como por
su ascenso social, los barrios asi
configurados acusan una esponta-
neidad vecinal menor que su an.
tecedente,

La casa aislada descendiente le-
jana de la “villa” se va popula-
rizando a la vez que pierde notas
de grandiosidad. Aungue la gene-
rosidad de los lotes se vu restrine
giendo y log jardines se van mo-
dernizando  variadamente, conszer-
va ciertos rasgos como el de una

vierta deliberada seclusion, por
medio de los cervos vivos altos,
Las influencias forineas, aunque
a veces tenuemente marcadas, ha-
cen su impacto irreversible, Los
mal llamados *estilos” vasco, nor.
mando, tudor, colonial, califor.
niano, “modernos” junto con las

mits  variadas formas de techar,
revocar y tratar los aventamien-
tos tienen empero algin denomi.
nador comin y es el uso genera.
lizado de la teja casi sin excep-
eion, Asimismo en el skyline sub-
urbano aparecen las chimeneas or-
namentadas como parte principal
de la apariencia.

11
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La funcion comercial se ha diver.
sificado. A la ver se ha producido
la inevituble wvalorizacion de la
tierra en los sectores centrales,
: trae  aparejado  un  mavor
aprovechamiento de los lotes s
por adicidn de por lo menos u
planta alta uwsnalmente desti
a vivienda o bien mtilizando pa
lovales de negocios no solo
parte del frente sino el interior
del predio dando lugar g las Ha-
madas “galerias™,
Todo esto trae un gran cambio en
la apariencia. Por de pronto re-
vela  un nivel  econdmico-social

Curiosamente, después de un pa.
réntesis modernista de 1echos pla-
nos y formas desnndas, la “teja”
reaparece como simbolo de pres
tigio donde la pequena elase me-
dia instala su r win, La de-
formacion de la “casita edbica”
no aleanza a perfilarse como ca-
tegoria definida —de alli que no
s¢ lu ilustre— pues aunque cubre
vastas extensiones del suburbio es
un prlulllt'lu en g('hlul'il:.lti, con
mayores aspiraciones y que no
queda congelado salvo en el caso
dee barrios construidos  expresa-
mente y de una =ola vez.

Esta  edificacion  es  primordial-
mente  baju aungque no  exeluye
algunas  habitaciones en  planta

1
i

A medida que el drea suburbana
se densifica, v en cierto modo,
queda “conurbada™ es logivo que
in tendiendo a desaparecer |y
viejus quintas y aun los “chalets
rodeados de parque.

Empero, no puede descartarse es.
te genero de edificacvidon aislada
que sigue siendo pionera en sitios
mias periféricos,

Al respecto. debe advertirse que
aunque la época de mayor hete-
rogeneidad estilistica —o mejor.
de carencia de estilo — ha pazado.
la esporadicidad con que se pre-
senta este tipo hoy lo priva de

Jontn |

mias elevado vy lo que have poco
era  desenido v negligencia  se
transfor en emulacion y o ve.
ves exagerada ostentacion por con-
seguir fachadus v elementos orna-

mentales Hamati
Aun donde este tipo se encuentra
en pleno proceso de desarrollo es
facil advertic su pretension bujo
la forma de baleones o suledizos
que preveen la construecién de
una futura |.||1mh| superior.,

No es dable esperar —ni se lo
verifica— una armonia especial en
la linea de fachadas. La homoge-
neidad es harto relativa v teérica.

alta.

Los viejos cercos de ligustro han
cedido su paso o nuevos limites
virtuales, muretes y portones ena.
nos que desechan todo gusto por
la intimidad hogarena aunque no
por ello la vida vecinal se pro-
yveele  espontineamente  sobre la
calle, Parejumente al ascenso eco-
nomico se ha operado una trans.
formacion sorcial que se unifica
comparando este tipo en las tres
fechas eje.

El tratamiento de las aceras indica
un grado de mayor refinamiento
urbano ¥, acaso, un celo que a
fuer de individualista se trans
forma en colectivo por coercion
sovial implicita o contagio.

e i

una  facil  caracterizacion.  Acaso
la dnica nota, mias o menos dis
tintiva, sea la perduracion del
alto cerco vivo v un tratamiento
miis imaginative y menos formal
de los jardines con cierta tenden-
via a integrarse de algin modo a
lu arquitectura,

En todo caso, como residencia
permanente, ¢s un ecaso en desa-
pariciéon con contadas excepeiones
en distritos especiales, en los que
cuenta con una relativa garantia
de homogeneidad que lo coloea
en la categorin de vivienda de
alto nivel.

version, punto de aceleracién de un proceso. Asi pues, es facti-
ble aplicar este concepto al paisaje humanizado, cuando en él
aparecen cierlas nolas que invariablemente atestiguan una trans-
formacion violenta en pleno curso. Podriamos dramatizar ain
mas la idea, al propio tiempo que enriquecerla, observando que
la calificacion propuesta corresponde a casos que representan
en términos tangibles, una fase de maximo desacomodo entre
el paisaje original —o meramente anterior— v el que se entre-
vee como relacion final de las tendencias en juego.

El ejemplo clasico seria el de lugares sometidos a la urba-
nizacion mias o menos espontinea —o cadtica— que de paisaje
rural pasan, a través de fases de conversion desequilibrada y
contradictoria 1 despectivamente conocidas coma caserio. ran-
cherio o arrabal) para finalmente integrarse en paisaje urbano
cabal. Los elementos que configuran ese proceso espontaneo y
cadtico suelen ser. la indecisa relacion entre vacios v lenos
—entre lotes edificados y sin edificar—: la incompleta provi-
sion de servicios: la calidad provisional. precaria o incompleta
de muchas construcciones (materializada esta dltima en la sala
que espera ser edificada o en el piso superior previsto pero del
cual asoma solamente un provecto de baleon. ete.): la destruc-
cion de aiosas arboledas, junto con el estado prematuro de
l'r(‘l'in]i!’lll“ 1II' I(JF IH)('“Q“ {il’ll(}]t.'s nuevos no (’xl_n'f‘ﬁ{‘ln(l“‘."f’ Rflll
como conjunto: la falta de prolijidad general de cercos v fa-
chadas, la irregularidad en el equipamiento de la cual se deriva
la forzada adaptacion de viviendas a otras funciones v por sobre
todas las cosas, una indecisa zonizacion —o zonificacion espon-
tinea——, que al incluir generalmente la funcion industrial. de-
termina una confusion v un contraste que. frecuentemente. aun
cuando todas las demas caracteristicas anotadas evolucionan,
permanece insoluble como si fuese un elemento dificil de asi-
milar por mero envejecimivnto,

Con relacion al tipo y apariencia de las construcciones. es
dable verificar una sucesion seriada de soluciones que van de
lo mis precario y econémico hasta conformar niveles medios

-burgueses— cuando no aparecen rasgos de ostentacion v lujo
—repitiendose aqui y alli— y aun a lo largo del tiempo —sin
variar fundamentalmente el proceso.

Desde luego. v hay que consignarlo en forma clara, este
tipo de desenvolvimiento es tipico v acaso privative de los
paises de inmigracion europea. Ll lado sociologico de la cues-
tion debemos dejarlo de lado por ahora, sélo que no sin antes
hacer una aclaracion y es que entendemos como paisaje en
crisis muchos casos de transformacion del medio
f!'ff"ri]l'lll.; a uno en (‘Ellei'iﬂi l]‘.‘l'l'l no creemaos i”llica(l” ('“leg“'
rizar asi al paisaje de la villa miseria, Truto de movimientos
sin el al-
iva. por innumerables causas que

ahora nos

migratorios internos —ao sin ingrediente curopeo

cance de transformacion diné
no es el caso enumerar aqui.

A diferencia de los otros items de este analisis histérico-
geogrifico —la accesiiblidad y las pautas de ocupacion de la
tierra— para caracterizar el paisaje suburbano hemos tenido
que apelar a una hipétesis de trabajo original cual es la de
fijar tres tipos basicos de arquitectura urbana. Desde luego,
v lo hemos advertido. al hacer tal hipatesis, hemos superado la
breve drea del andlisis puesto que. este aspecto, quiza mas que
n Iiill;_'l'm otro. existe un fuerte denominador comin er todo
el Gran Buenos Aires. que varien las proporciones de los com-
ponenles,

Como pusde notarse en las fotografias —tomadas rigurosa-
mente dentro del drea de investigacion y mas particularmente
en la localidad de Hurlingham— se ha intentado expresar el
cambio dentro de los géneros precitados como una manera
mas de hacer geografia historica al aire libre, esto es, frente
a lestimonios reales y tangibles que permiten la labor de re-
construccion del pasado geografico manteniendo la norma de
realizarlo por cortes en el tiempo, ®

(1) SMAILES. A, E: Some reflections on the Geographical Deserip-
tion and Analysis of Townscapes. (Transactions and Paper - Institute of
British Geographers, N 21 (pp, 99:115). 1955,

12) COREY. Kenneth E.: House types in an Urban Area: w cuse stu-

| dy for applied geography (Abstract presented at the 59th Annual Mee-

ting of the Association of American Geographers, Denver, Colorado, Sep-
tember 1.5, 1963 - Anals of the Association of American Geographers
Vol. LI, 1963).
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Cortinas metalicas.

FABRICAMOS INVIOLABILIDAD PARA SU SEGURIDAD

Puertas de escape enrollables.
Cerraduras de seguJridad.

Elevadores eléctricos.

Cortinas en aluminio para exteriores.

TERMINADAS Y LISTAS PARA COLOCAR

[OMIETTO

SANABRIA 2262/78 - Tel. 67-8555/69-4851 y 69-6591 - Buenos Aires

senor arquitecto:
stanley v. coates
le ofrece su nuevo
departamento para
la realizacion de
disenos especiales.

Y tenga en cuenta...
ies un producto FACIT!

Usted, serior profesional, ha concebido
un amoblamiento moderno, pleno

de funcionalidad y belleza de lineas.
STANLEY V. COATES esta en condiciones
de interpretar y realizar a la perfeccién
sus disefios, y/o asesoramiento

de los mismos.

Para su mayor éxito profesional,
STANLEY V. COATES pone a su servicio
su insuperable potencial de realizacion,
y la rica experiencia de 550 afios

de A. B. Facit, Suecia.

Consulte al Departamento
especializado de

o

stanley v.coates sr..

Sarmiento 353/61 - T.E. 32-7144
Buenos Aires

Iv2INg
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CORTINAS DE ENROLLAR “REGULABLES”

MADERA “PINO NOBLE’’ IMPORTADA DE U.S. A.

CORTINAS DE ENROLLAR

de maderas seleccionadas

PINO CLEAR NORTEAMERICANO (secado al horno)
RAULI y ALERCE CHILENOS

PALO BLANCO del pais (calidad especial) iH v ENTILU x A\ )

Persianas plegadizas de

aluminio y madera

Suc. JUAN B. CATTANEO s. r L

CAPITAL $ 3.000.000.-

GAONA 1422/32/36 T. E. 59-1655 y 7622

5”’1/”[ la cal que estd en orbita!!
L [ )

PROCEDENCIA. o EOELSS J:’SLIEGOS :
DE PAPEL TR
c‘_\EPﬁE'VELE (Mendoza) CON 30 Kgs.

CORPORACION CEMENTERA ARGENTINA S.A.

\ Av. de Mayo 633 - 3er. piso - Buenos Aires - T. E. 30-5581
C. Correo N? 9 CORDOBA - T. E. 36431 - 36434 - 36477
C. Correo N° 50 MENDOZA - T. E. 14338

' \ Depésitos: PARRAL 198 (Est. Caballito)
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PILOTES FRANKI ARGENTINA S. A. I. C.

Tablestacados metdlicos y de hormigén.

Rebajamiento de napas.

Técnicos daneses
Via Scandinavian Airways
System, procedentes de Di-
namarca arribaron a nuoes-

Iro |r;1i.‘- léenicos  daneses

expandida, quiencs  opera-
ran la puesta en marcha de
la misma v entrenaran al
|Irl':-<ll11|| ;II'_'_'-'Illiinl.

I“I "l‘.‘\lu'lllli' ©s \"I i“l'.:l'llil"

ro N, Larsen-Kamstrup, que

Exposicion de Materiales

El dia 30 de abril se clau-
surd la kxposicion de Ma-
teriales, Téenica y -\l't]lliv

tectura (HABITAT), aus-

P & FRANKI (que concurren a la puesta piciada por la Facultad de
en marcha de la Planta Arquitectura v Urhanismo.

Industrial de Arcillex S.A. El TPC contdé con un

I PY FORUM I.C. Leca Argentina, ubica- stand  que 1|1'_-}u'!1'['r gran
da en Jasé | Suarez. Par- atencion. La  accion  con-

l tido de General San Martin, _illl’1l:ll de las l'ill'm;i.~ que
doin. de Buenos Aires participaron en la  exhibi-

0 L4 M E G A | I|i.l ‘lh'“.!.:‘I.r;_;tl“:lll_l 1 ven cion !-E'JI total 39 empre-
(World) Ltd. envidé a su Ml_ﬁ_‘-, [.hl.l I,Mlm }.,”“lllr]!:

T ingeniero Kai Thastum [m.:n..u. i s ik
® ENTU BA Dos . 5 3 ! EEAS proyecelones, la multi-

E ‘"-I“I”Fm“m‘“ {[f .r.“n“.” tec- lllil'i{r;lr' iit' ||l:- I!I-'i["l'i:l[l'_.
nicos ‘espec '_"’]_"’”'[“‘ tn plasticos con que cuenta ¢l

s . P “Plantas LECA™ de arcilla profesional de la construe-

cion, concretando a traves
de una muestra institueio-
nal. una exhibicion alta-
mente didactica,

Fue wvisitado por  cerca

de 2,000 personas, la ma-

®* Drenes de arena. pertenece a la firma DANO, yoria llll\ las r””h? i”r.”“”'.'
: . Engineers and Engine Buil- consultas: a traves de un

. u S 8 7 ‘ > :
Recrmentacuones. i sistema de tarjetas tabula-

| ders, empresa que fabricd
das,

la maquinaria v equipos, el :
@ | _‘ : ¥ SMIPOR, Esta muestra ha cumpli-
que conjuntamente con el .
3 . do ampliamente con su co-
| ingeniera H. Andersen co- |
Una Organizacion Mundial de Fundaciones |
Companias Afiliadas en 50 Paises |

g . % g e etido: Ofrecer a los pro-
ordinaran la  finalizacion }:I..i.l.“-d.-- :l'l‘i |I'1 .l'nrl-!I!llu'-
del montaje y supervisarin cion, informacion  téenica
| la produccion d= “LECA™,
C. PELLEGRINI 755, 8? PISO - Tel. 31-8556-7482-4077 |

."ll!irr' |g|‘ I"i.‘-”'ilillflll"?‘ que
Los viajeros se radicaran

brindan los materiales plas-
I=-|||]nu:'m-imm'nlz- en el ]rai-', | ticos,

- r

Irreprochable "ejecucion!
|ICMCROTECA | Alta ca|idad!
F. A D U |

ENTRATA 157':‘.]2 La moderna Industria Rumana del Mueble, con una amplia
| tradicion de calidad ofrece:
UNA AMPLIA GAMA DE SILLAS:
'__ Sillas clasicas y modernas, sillas de madera curvada.
— Sillas modernas de ebanisteria.
— Sillas plegadizas.
— Sillas de serie.
Se suministran armadas o desmontadas, en color natural o
lustradas en gran variedad de colores; terminadas o en crudo.

DE»eOWO L, J

Exportadores: ’
@OMAN,

o

Bucarest - RUMANIA

4 Piata Rosetti

Telex 362, 363 - P.0.B. 801
Cables: EXPORTLEMN - Bucarest

Informacién Técnica y Comercial:
Dto. Comercial de la R. P, RUMANA
Montevideo 527 - Tel. 49-5624 - BUENOS AIRES




Lamparas fluorescentes

RAPID
START

Unicas de encendido rapido!
SIN USD DE ARRANCADOR

Basta decir

Basta decir G-E...
y en todo el mundo
saben que Ud. pide
lamparas

GENERAL ELECTRIC,
tan famosas
por su calidad
universal.

Incandescentes.
Fluorescentes:

15 - 20 - 0 - 40 Watt.
Accescrios en general.

LAMPARAS

GENERAL & ELECTRIC

Nuestros productos son indice de progrese

GENERAL ELECTRIC ARGENTINA

JOCIEPAD ANOmIMA

BUENOS AIRES & CORDOBA % MENDOZA * ROSARIO % TUCUMAM



CON CALIDAD

ALCAN

@éﬁﬁ o0 0 B e o e o e e

—
g&m_% -1 POR ALCAN

% ARGENTINA S.A.1.C.
M

Cuando usted solicita de ALCAN cualquier tipo
de material de aluminio ANODIZADO, tenga la
seguridad que tanto la fabricacién como el proceso
de anodizado, provienen de la misma empresa.
Por eso, en un rasgo exclusivo, ALCAN
ARGENTINA GARANTIZA POR ESCRITO
la calidad y el espesor de la capa anédica...
(y esta en condiciones de probarlo).

Las propiedades fisicas y quimicas de la su per-'

ficie del aluminio, son transformadas extraor-
dinariamente por el proceso de ANODIZADO.
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Una superficie anodizada:

Es mas dura y resistente a la abrasién y
corrosion.

Tiene una terminacién de gran belleza.

El aluminio anodizado ALCAN mejora el aspecto
de las aleaciones de aluminio, brinda una super-
ficie mas suave, hace la limpieza méas facil y el
mantenimiento mas econdmico. .. Tiene extraordi-

narias aplicaciones en la carpinteria de construccion
y mil insospechados usos mas.

ALCAN ARGENTINA S.A.I.C.

EXPERIENCIA MUNDIAL EN ALUMINIO
Cangallo 925, 8¢ piso- T, E. 35-2014/16 - Bs. As.

AN

LA TECNICA IMPRESORA 5.A.C.1.

Cérdoba 2240 - Buencs Aires (R.A.]

Franqueoc Pagodo
Concesion N? 291
Tarifa Reducida
Concesién N¢ 1089
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