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nueva maquina de escribir Olivetti /
una estructura de fraccién para ‘La
Calesita” / el argentino Enrique Wes-
ley trabaja en USA ,/ Rafael Iglesia
presenta una casa del arquitecto Bonomi

nuestra arquitectura




PLENA
LUZ NATURAL

NUEVO MATERIAL TRASLUCIDO EN
CHAPAS ACANALADAS Y PLANAS

Las chapas Eterlux incorporan un elemento extra en la edificacion
moderna: la luz natural. Su composicion de poliéster reforzado con
fibra de vidrio permite el paso del 85 al 92 9, de luz solar, eliminan-
do los reflejos molestos. Eterlux soluciona integralmente los proble-
mas de iluminacién uniforme y funcional en grandes y pequefios
locales.

VISTOSO COLORIDO

Se produce en variados y hermosos lonos, que permiten magnificas
combinaciones cromaticas, lograndose los mas bellos efectos en de-
coracion de interiores.

FABRICACION MECANIZADA
Eterlux se fabrica mediante un moderno proceso patentado, total-
mente mecanizado, Gnico en el pais.

GRAN RESISTENCIA
Resiste sin alteraciones el impacto de piedras, granizo, trepidacion
producida por maquinarias, etc. Sus colores no se alteran por expo-
sicibn a la intemperie.

FACIL COLOCACION

Para la instalacion de Eterlux no se requieren herramientas espe-
ciales. Se coloca como cualquier otra chapa. Se corta con sierra o
serrucho, se fija con clavos, ganchos o tirafondos y su liviandad ad-
mite un minimo de estructura liviana de sustentacion.

Su gran flexibilidad permite una facil adaptacion en techados curvos.

CONSERVACION

Eterlux no requiere cuidados especiales para su conservacion. No lo
afectan tintas, grasas, aceites, gases industriales, icidos y lejias a
temperaturas normales.

AGREGUE LUZ NATURAL A SUS CONSTRUCCIONES CON

&QI'&M NUEVAS CHAPAS PLASTICAS TRASLUCIDAS

Es un producto de Distribuido por
FADEMAC S.A.C.I, ETERNIT ARGENTINA S. A,

Valentin Gémez e lguazd - Haedo (Prov. de Bs. As.) - Direccibn Postal: C. de
Correo N° 1, Morn - T. E. 629 (Mor6n) 0111 al 0114 - Distribuidores en todo el pals.
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BREVE CONSULTA ~
ESTADISTICA A  ZEE=eN
POSEEDORES DE

NOTICIAS
PARA QUIEN
NECESITA
REVESTIR

interiores

Porqué se decidié por

nuestro revestimiento?
Porque deseaba la mejor
imitacifn de lajas
colocadas de canto.

Por qué no utilizo

lojos noturales?
Primeramente porque no
podia, al no existir
espacio y ademas porque
no podia derribar y
construir nuevamente
paredes con tal fin.

frentes e

Porqué mo adquiri6 ontes
nuestro revestimiento?

Lo crefa caro/
Existiendo competidores
porqué eligio Lojomar?

Por la calidad y

presentacibn superior

de Lajamar y ademds,

porque nunca “segundas

partes fueron buenas”

Sé que Lajamar fué y es

el primer revestimiento

prefabricado que imita

a las lajas colocadas de canto.
Ademés de los rozones
que tuvo a bien brindarnos
qué, en especial, decidib
su ndquisicion?

El extraordinario hecho

de ser Lajamar el UNICO

revestimiento que puede

comprarse totalmente a plazos!
En qué razones fundamenta
lo preferencia de los
profesionales -por Lojomer?

En las de sentirse respal-

dados por una empresa de

prestigio y también en el

simple hecho de que los

descuentos especiales que

me han sido prometidos como

profesional me fueron otorgados
con toda puntualidad.

originé
competidores
que pasaron

Yy pasaran!
pero

el Unico

la
calidad
Bertini

no puede imitarse
porque
se la verifica
a simple vista ...

el consagrado revestimiento americano para

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS: BERTINI & CIA. - AV.DIRECTORIO 233/35 - T.E. 90-8376 y 3293 - BS, AIRE
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Estd en venta el nimero especial de nuestra
arquitectura dedicado a los nuevos edifi-

cios para bancos en Buenos Aires.

Se incluye un articulo en homenaje a la To-
rre Eiffel.

$ 150.-

Pedidos a Editorial Contémpora S. R. L.

Sarmiento 643 - Buenos Aires - 45-2575

Renovando nuestras civdades

por Miles L. Colean

El gran problema contempo-
raneo de renovar las ciudades
existentes, tratado en una sin-
tesis magnifica. 200 paginas.

Rastica $ 150.—

Es otra publicacién de Contémpora

Empresa Constructora

ING. RODOLFO BRAMANTE S.R.L.

ARRIBENOS 2631, 39, 13

T. E. 76 - 5882




IGGAM SEKTALON, complejo de vinilo y otras re-
sinas sintéticas elastoprensadas (licencia Robbins
USA), reline estas virtudes exclusivas:

DECORATIVO: Para ambientes de todo tipo.
INALTERABLE: Homogéneo en todo su espesor.
RESILIENTE: No marca los tacos de mujer.
CONFORTABLE: Célido en invierno, fresco en verano.
PRACTICO: Répida colocacién, uso inmediato.
LIMPIO: Agua, jab6n y basta.

IGGAM

SEKTALON

NO TIENE SIMILAR

Pida muestras y datos técnicos

IGGAM S.A.l. Defensa 1220 34-5531 Buenos Aires
Sucursales y Representantes en todo el pals




Revestimientos decorativos
para paredes,

nacionales o importados

Pisos de Goma,

Linoleum y Vinilicos

..« ¥ en su casa o en el coche
Protéjase con
matafuegos ABO “FREON"

$ 490.—-

LANGER & CIA. S.R.L.

PARAGUAY 643 y Bmé. MITRE 1483
T. E. 32-2631 - 5735 - 5562

&

0000000000000 00O R0

suscribase a:

nuestra arquitectura
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suscripcion anual, 950
pesos. Precio de wenta
en América Lating

y Espafa: suscripcién
anual 10 délares; en
otros paises: 16 délares

Envie cheque o giro postal
a la orden de

editorial contémpora
sinls

Sarmiento 643, - 5% piso
oficina 522

451793 y 45.2575

INTEGRACION DE TIERRA, |
HOMBRES Y TECNICA |

Por José Bonilla. El Subtitule del libro, “‘Bases
para la Planificaciéon de Ciudades y Regiones’,
precisa su contenido y el interés de su lectura
para aquellos que se han dedicado o piensan
dedicarse a los grandes problemas modernos de

la planificacién y el urbanismo.

$ 60.-

EN LAS LIBRERIAS
O EN LA EDITORIAL

CONTEMPORA

SARMIENTO 643

BUENOS AIRES

DISENO DE NUCLEOS URBANOS

por Frederick Gibberd

Escenologio y plastica. Indispen-
sable para el urbanista, el arqui-
tecto, el socidlogo y el estudiante,

322 pdginas.

Encuadernado $ 950.-

ES OTRA PUBLICACION DE EDITORIAL CONTEMPORA




T VA indice

Prélogo. UNA EXPERIENCIA AMERICANA

PRIMERA PARTE
LA IDEA CONSERVACIONISTA

Capitulo 1. PRIMERAS PREOCUPACIONES. Implicaciones
juridico-politicas. Reaccién local ante la accién federal.
Concepto del “mdltiple aprovechamiento’. Técnica y poli-
tica integrodas. Electricidad al servicio publico.

Capitulo 1. NACE EL MOVIMIENTO ""CONSERVACIONIS-
TA". La Comisién de vias de aguas interiores. La Comisién
Macional de Conservacion. El informe de la Comisién Ma-
cional de Conservacidn. El plan regional. Politica y recursos
naturales. Enfoque agropecuario de la cuestién. Enfoque
energético. Enfoque forestal. Trascendencia internacional.
Regionalismo y Federalismo.

Capitulo 11l. ACCION FEDERAL. Controversia del Tenne-
ssee. Politica de desarrollo regional integral. Los diques
Wilson y Wheeler. Henry Ford: el dedo en la llaga.

Capitulo IV. LA CRUZADA DE MORRIS. Los “Informes
308" . El reto de lo naturaleza. Una situacién “‘por demds
desesperada’’. Acumulacidn de experiencias técnicas. Uso
de lo tierra para bienestar humano. Una nueva idea: des-
arrollo regional.

SEGUNDA PARTE
LA IDEA EN PRACTICA

Capitulo |. ¢QUE ES TVA? Un organismo de planeamiento.
Planeamiento democrdtico. Técnicos especialistas e integra-
listas. Realizacion de lo planeado.

Capitulo Il. LA TVA Y EL PUEBLO DE LA REGION. Pro-
mocién del ploneamiento urbano y rural. Preparacién de lo
opinién publica y promocién de la accién popular. Promo-
cién de comunidades rurales. Promocién de comunidades
urbanas. Planes persuasivos, no compu!sivos.

Capitule I11l. LAS UTILIDADES DE LA TVA. Mejoramiento
de la condicién humana. Mejoramiento de los recursos na-
turales. Mejoramiento de los recursos tecnolégicos. Aspecto
financiero-econémico. Financiacién de las operaciones eléc-
tricas. Financiacién de otras operaciones.

TERCERA PARTE
LA “TVA" EN OPERACION
Introduccién. LAS AGUAS DOMADAS

Capitulo I. LOS DIQUES. Un nuevo concepto hidrdulico.
Represas en cadena. Lluvia e ingenieria. Ingenieria y ar-
quitectura unidas, Construccién de diques.

Capitulo Il. LOS LAGOS. Inundacién y desarrollo urbano.
Recreacién lacustre. Puertos de tierra adentro. Aguas lim-
pias y Salud Pablica. Pesca comercial lacustre,

Capitulo 111, ELECTRICIDAD. “"Operacién energia eléctrica *.
Las usings. Distribucién de la energia. Promocién del uso
de electricidad.

Capitulo IV. BOSQUES. Arboles, aguos, paisaje. Recurso
natural ndmero uno. Conservacién de bosques. Promocién
del uso de ia madera.

Capitulo V. AGRICULTURA Y VIDA HUMANA. Fertilizan-
tes y politica nacional contra el monopolio de fertilizantes.

Ciencia y practica en accién. El programa ‘‘demostrativo’.
Capitulo VI. INDUSTRIALIZACION. Las industrios del
valle.

CUARTA PARTE
SECUELAS DE LA TVA

Introduccién, 1. Preocupacién del gobierno. Il. Politica na-
cional del agua. IIl. La TVA, (nica en su género. Biblio-
grafia sobre la TVA.

T-V.A.EI mds grande ejemplo dé

planificacién democratica

plejo de diques, esclusas, ales, usi-
nas, campos y ciudades la regién
del Tennessee, en admirable unidad de
occion, satisfaciendo maultiples necesi-
d-d sral de crecid p 4 22
de electricidad, navegacion, recr

Todos los vastos mecanismos de este
vasto complejo responden obedientes a
la voluntad humana y estén al servicio
de ella para dar al pueblo del valle se-
guridad, prosperidad, recreacion y fe
en su destine.

T.V.A.Lc transformacion milagro-

sa de una gran region

.. .y asi funcioné inugmimg:e el com-

Grandes diques

Lagos

Navegacion

Control de las crecidas

Riego

Electrificacion industrial y rural
Usinas

Fabricas de fertilizantes
Forestacion

Pesca comercial y recreacion

ToVvoAutoridad del Valle del

Tennessee. La monumental obra de pla-

nificacion iniciada como parte del New
Deal de Roosevelt

.. .Ese sabado el viejo Joe, en la ga-
leria de su casa, frente al majestuose
espectdculo de las montaiias plateadas
por la luna, rodeado por sus hijos, nue-
ras, yernos y nietos, entre los cuales
estd el joven ingeniero hidrdulico de
Knoxville, cuenta por enésima vex la
anécdota del baile donde conocié a la
buela hace ci ta afos, do tu-
vieron que per dos en
lo cumbrera del techo del club social
del pueblo, hasta que una lancha de
la Cruz Roja los vino a sacar de su po-
sicion, “Inundaciones aquellas” —de-
cia el viejo Joe— no las de ahera que
las manejo cualquiera de estos niete-
citos con sélo tocar unos botones eléc-
tricos™.

T.V.A.

en la pl del id banista José
M. F. Pastor. Libro de 228 pdginas ilus-
tradas que sera leido como una novele
por cualquier hombre culto a quien

los p argentinos.

Precio $ 270,— en las librerias o en

EDITORIAL CONTEMPORA
SARMIENTO 643 T. E. 45-2575 y 1793



..en Gante,

Bélgica.




ACINDAR 46 (3

de alto limite de fluencia. El uso de este tipo de acero ha contribuido en todo el mundo a la
realizacion de estructuras mas econémicas. EI ACINDAR 46 8 es un acero que ahorra acero
y permite elevar las tensiones admisibles de calculo sin riesgo de fisuraciones. Elaborade con
aceros Siemens-Martin de fabricacién. propia e importados, especialmente seleccionados a ese
fin, el ACINDAR 46 8 ofrece la triple garantia de control permanente, uniformidad
absoluta y economia substancial. Es un producto

Todos los datos e infor- y R
maciones técnicas pue-

den ser obtenidos en la . .
Oficina Técnica del De- Industria Argentina de Aceros S. A.
CEROS PARA LA CONSTRUCCION.
partamento de Ventas. EL MAYOR PRODUCTOR DEL PAIS DE A _
OFICINAS DE VENTAS: Paseo Col6n 357, Bs. Aires, Tel. 30-3031
‘ EMPRESA ASOCIADA A LOS CLUBES “4 A" San Lorenzo 942, Rosario, Tel. 64036



F O T O S

GOMEZ

Olazébal 4779 - T. E. 51-3378

PARA SUS FUNDACIONES

PILOTES VIBRO

VIBREX SUDAMERICANA

S. A.LC

31 -9281
32 -3846

L. N. ALEM 619 - 1er. piso

BUENOS AIRKES Ll }
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CAL AEREA HIDRATADA

EN BOLSAS |
ILLE DE PAPEL TRES PLIEGOS
CA_PEEV— Olta) CON 30 Kgs.

CORPORACION CEMENTERA ARGENTINA S.A.

Av. de Mayo 633 - 3er. piso - Buenos Aires - T. E. 30-5581
C. Correo N° 9 CORDOBA - T. E. 36431 - 36434 - 36477

C. Correo N°® 50 MENDOZA - T. E. 14338
Depésitos: PARRAL 198 (Est. Caballito) - ZABALA y MOLDES (Est. Colegiales)

CORTINAS DE ENROLLAR “REGULABLES”

MADERA “PINO NOBLE'‘ IMPORTADA DE U.S. A.

CORTINAS DE ENROLLAR

de maderas seleccionadas

PINO CLEAR NORTEAMERICANO (secado al horno)
RAULI y ALERCE CHILENOS

PALO BLANCO del pais (calidad especial) 11 v ENTILY x |\

Persianas plegadizas de

aluminio y madera

Suc. JUAN B. CATTANEO s.r o

CAPITAL $ 3.000.000.-

GAONA 1422/32/36 T. E. 59-1655 y 7622
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ILKINGTON estd a la vanguardia

con la tnvencion

En la prueba mas
rigurosa para el

vidrio —un espejo—

el Float Glass
demuestra ser el vidrio
mas fino del mundo.

Mo existe una prueba mas minu-
ciosa para un vidrio que convertirloen
un espejo y reflejar un objeto varias
veces en ¢l. Ya no hay duda acerca del
vidrio que produce hoy el mas fing
y mas fiel de los espejos. Es el Float
Glass, inventado y desarrollado

por Pilkington.

El vidrio Pilkington esta hecho o
procesado en plantas modernas en
nueve paises y cada producto esta
respaldado por uno de los mas
grandes laboratorios de la industria
del vidrio, que trabaja en control de
calidad y en investigacion y desarroll
La investigacion y desarrollo de
Pilkington ha producido el Float
Glass, cuya nueva claridad y brillo
torna anticuado al cristal en
edificios modernos, en la fabricacion
de espejos y en la produccion

de vidrios de seguridad.

Exija Pilkington cuando quiera

el vidrio mas fino.

PARA EDIFICIOS MODERNOS EXIJA CRISTALES



en la fabricacion del vidrio
del Float Glass

La linea mejor del mundo

El vidrio de Gltima hora para cada
necesidad de la construccion:

Float - Cristal pulido - Vidrio comin -
Vidrio fantasia - Armado - Absorbente
de calor - “Vitrolite” - Puertas
“Armourplate’ y "‘Armourcast’’ -
Vidrios de color para revestimiento -
Claraboyas - Ladrillos de vidrio -
Unidades dobles de vidrio

- Vidrio de reflexion
difusa - Persianas venecianas de vidrio.

“Insulight'’

VIDRIOS DE PILKINGTON-INVENTORES DE FLOAT GLASS

El Agente de Pilkington en la
Argentina

Los servicios de Pilkington en la
Argentina estan a cargo del sefior

R. Greenall, de Pilkington

Brothers Ltd., a quien se puede
solicitar cualquier mfurmacvon
referente al uso de wdr:o llamando a
40-4036 en Buenos A!res,
escribiendo a Pllklngton Brothers Ltd.,
Callao 220, 2¢ piso, Buenos Aires.
Los vidrios de Pilkington se obtienen
facilmente de los proveedores

de vidrio de la Argentina.

Casa Matriz: Pilkington Brothers Ltd.,
St. Helens, Lancashire, Inglaterra.

Pedidos de iiteratura

Por cualquier literatura sobre todo tipo de
vidrio de Pilkington, enviar este cupon a:
Sr. R. Greenall, Pilkington Brothers Ltd.,
Avenida Callao 220, 2¢ piso, Buenos Aires.

ROGAMOS ENVIAR FOLLETO SOBRE _ |

NOMBRE

DIRECCION
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tiempo

Nadie construye para un dia.

En ciertos materiales - paneles
enlozados, vidrios y cristales,
caramica - la permanencia del color.
es condicion fundamental.

El uso de pigmentos FERRO

en la fabricacion de estos materiales
le asegura a usted la permagencia
del color, y ademas: 1}

tonos limpios, puros, atractivos -
tonalidades uniformes, inalterables
- tenaz resistencia al desgaste

pigmentos y esmaltes FERRO
para paneles enlozados
vidrios y cristales

ceramica roja y blanca

FERRO ENAMEL ARGENTINA S.A. L C.
Gibraltar 1365 . Villa Dominico (Avellaneda)
T.E. 22-7556/2259/0605/2415

Casilla de Correo 2553 - Bs. As.

SUBSIDIARIA DE FERRO CORPORATION DE CLEVELAND, OHIO, EE.UU. CON FILIALES EN: CANADA — HOLANDA — FRANCIA
INGLATERRA — ESPARA — BRASIL — AUSTRALIA — MEXICO— SUDAFRICA — JAPON — HONG - KONG — CHILE — INDIA

12



Nuestra arquilectura es una
publicacién mensual de Edi-
torial Contémpora, S. R. L.
—capital, 102.000 pesos—, de
Buenos Aires, Repiiblica Ar-
gentina. El registro de pro-
piedad intelectual lleva el ni-
mero 778.757. Su primer ni-
mero aparecié en agosto de
1929 y la fundé Walter Hylton
Scott, primer director.

Director actual: Radl Julidn
Birabén, Asesores de redac-
cion: Walter Hylton Scott,
Mauricio Repossini, Federico
Ortiz, Rafael Iglesia y Miguel
Asencio. Colaboradores perma
nentes: H, Alvarez Forn, Este-

ban Laruccia y P. H. Randle.

De Nuestra Arquitectura se
editan diez nimeros por aiio
que se venden en todo el pais
a 120 pesos el ejemplar.

La suscripeién anual (10 ni-
meros (cuesta) 950 pesos. En
América Latina y Espaia: sus-
cripeion anual, 10 délares. En
otros paises, 16 délares.

Direccién y administracién en
Sarmiento 643, Buenos Aires,
teléfonos 45-1793 y 45.2575.
Distribucién en Buenos Aires,

Arturo Apicella, Chile 527,

La direccién no se responsahi-
liza por los juicios emitidos en
los articulos firmados que se
publican en la revista.

en este numero:

La nueva maquina eléctrica de
escribir que la Olivetti encargd
a Ettore Sottsass y a Hans Von
Klier (15).

Una estructura de traccién
para la confiteria La Calesita,
diseiada por Gerardo Sabba-
tiello. En las paginas finales
se brinda una explicacion téc-
nica del trabajo realizado; pre-
pardé la presentacién Esteban
Victor Laruccia (16).

Como nota exclusiva se pre-
senta una obra del norteameri-
cano Maynard Lyndon tenjen-
do como asociado al argentino
Enrique Wesley; edificio para
la Universidad de Califor-
nia (21).

La “casa blanca” seleccionada
para publicar en esta edicion
es de Jorge L. A. Bonomi,
construida para Jorge C. de la
Canal en Monte Grande. Tiene
techo a dos aguas en “estilo
suburbano™ (27).

El undécimo articulo del tra-
bajo de Roberto A..Champion

1965

en el cual concluye el anilisis
de la corriente organica euro-
pea iniciado en el articulo an-
terior, con un estudio critico
sobre Alvar Aalto y comenta-
rios sobre la repercusién de su

obra (31).

La novena entrega de la serie
de publicaciones sobre edifi-
cios de interés histérico y ar-
tistico construidos en nuestro
pais bajo la dominacién es-
pafiola; Asencio, Iglesia vy
Schenone presentan el pueblo
de Casavingo, en la puna ju-
jefia (35).

En la seccién técnica, una no-
ta sobre las estructuras de
traccién como introduccion a
las explicaciones técnicas de la
obra La Calesita, de Sabba-
tiello. Detalles constructivos de
la obra de Maynard Lyndon
que se presenta también en
este niimero (41).

En Vistoe (seccion eminente-
mente grafica dirigida por
Federico Ortiz): Gante, Bél-
gica (6).

nuestra arquitectura

en el préoximo:

El diseio de los interiores del
edificio Mirafiori, de la Fiat,
en Buenos Aires.

En la seccion histérica, el
pueblo puneiio de Cochinoca
presentado por Miguel Asen-
cio.

El duodécimo y tltimo articulo
del trabajo de Roberto A.
Champion en el cual se hacen
consideraciones previas sobre
el proceso evolutivo total de
la arquitectura contemporanea.

La casa blanca de Juan Carlos
Doratti y Eduardo Lanfranco
para Maria C. de Barreneche
en la ciudad de Mercedes, de
la provincia de Buenos Aires.

El ojo viajero se transporta a
Montevideo donde ve la plaza
Independencia y el Palacio
Salvo.

Informaciones, técnica y ac-
tualidad.

13
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ALCAN ARGENTINA S.A.I.C,,
experiencia y calidad en aluminio
en el mundo entero, presenta
algo decididamente nuevo

para la construccion: PERFILES
PARA REVESTIMIENTOS
ALCAN. Desde ahora, los
frentes lucen siempre nuevos.

Ni pintura, ni revoque,
simplemente... se limpian.

Estos juegos de perfiles para
revestimientos, ofrecen las
incomparables cualidades de su
materia prima, ALUMINIO ALCAN.

Son térmicos . inoxidables - limpios
y extraordinariamente durables -

son de sencillo montaje - ensamblan
con absoluta precision - ofrecen

un acabado perfecto - dan gran
belleza a todos los frentes,

con la clasica terminacién del
aluminio ALCAN.

...SON GRAN AHORRO DE
MATERIAL Y MANO DE OBRA

Exposiciones - Departamentos de
consulta técnica - Material de informacion
internacional - Muestras - etc.

ALCAN ARGENTINA S.A.I.C.
Cangallo 925 - 8° piso
T. E. 35-2014/16 - Buenos Aires




diseno

La nueva
Olivetti
Tekne 3

Ettore Sottsass y Hans Von
Klier han sido los encargados,
por Olivetti, para el disefio de
la nueva maquina eléctrica de
escribir de esa marca que lle-
vara la denominacion genéri-
ca Tekne 3.

El encargo data de varios afios
atris y el estudio y analisis
de la nueva maquina, como su
experimentacion. hablan de la
tendencia de la marca italiana
a romper con los antiguos ca-
nones formalistas de sus an-
teriores modelos (la Studio 44
v la Lettera portatil).
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El criterio escultural con que
Nizzoli habia encarado el di-
sefio de aquéllas, que en su
momento se constituyeron en
un verdadero boom de la in-
dustria, parece, por lo que se
ve, que ha sido dejado a un
lado para dar lugar a estrictas
exigencias tecnolbgicas y de
funcionamiento.

Debe anotarse asi, como plan-
teo, que la maquina de escri-
bir eléctrica, de gran sensibi-
lidad, exige un criterio muy
particular en la disposicién de

distintos elementos. Los
estudios del teclado y la vi-
sibilidad de la escritura hacen
que la estructura formal de la
maquina se base en un sentido
esencialmente de lineas hori-
zontales, que son las que pri-
man en el diseno.

sUs

La maéquina, por otra parte.
no ha sido solo disenada co-
una unidad aislada sino
también teniendo en cuenta la
continuidad en la disposicién
de las mismas en oficinas
(diez. Este
tuamiento de la horizontalidad

mao

cien. ete.) acen-
tiende pues a lograr una im-
presién unitaria en el total.
lograndose una impresion de
calma y reposo.

Considerada aisladamente. la
nueva Tekne 3 da una fuerte
impresion de “masa”, algo
dura en su contorno, poco es-
cultural. Sottsass ha querido
precisamente romper con ese

sentido que él considera como
pseudo-escultérico. De ahi que
ha considerado a la nueva ma-
quina como una serie, algo
asi como una cadena en reac-
cion, multiplicando sus uni-
dades en el tiempo v en el
espacio.

La nueva Olivetti ha sido muy
estudiada en todos sus deta-
lles practicos. resaltando el
criterio aplicado en el nuevo
teclado. Cada
clas va acompanada marginal-

una (]t‘ ]as be-

mente de dos guias que in-
dependizan una tecl
Este dispositivo se ha adopta-

de otra.
do teniendo en cuenta lo ce-
loso de un teclado de maquina
eléctrica que, al menor roce.
produce el impacto del tipo.
En todos los demas detalles ac-
cesorios, incluso en los tipo-
graficos, la nueva maquina
continua en la tradicional li-
nea Olivetti, de alto
miento, ®

refina-

15
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Confiteria en

La confiteria “La calesita” ocupa un terreno de forma no
comim en la interseccion de las avenidas Panamericana vy
General Paz. del lado de la provineia. Esta formado por la
union de tres lotes con una superficie de 730 metros cuadra-
dos con forma de un cuarto de dodecigono. Asi, la linea
municipal es una poligonal. Los dos lados lindantes con lotes
vecinos se unen en el centro del dodecigono, son rectos y
ya tenia medianera cuando a Gerardo Sabbatiello se le en-
comendéd la obra. El | rto v la confiteria
puede verse desde puntos que oscilan entre 100 y 200 me-

- vs muy ab

tros, desde igual altura o desde lo alto.

El cliente planted estas necesidades: que fuera una confiteria
tipo Munich, para venta de cerveza suelta y sandwiches.
con superficie no mayor de 180 metros cuadrados cubiertos.
con lugar para scsenta mesas sin discriminar si afuera o aden-
tro, con determinada superficie para sector de servicio y con-
juegos para chicos. La parte externa debia ser bien «

diada por la importancia que asume en verano.

Con estos elementos, el arquitecto se planteé dos l‘}rl.‘lll‘l:iii.‘
fundamentales: la construccion debia presentar valores for-
males tales que atrajesen la atencion del piablico (visuales
amplisimas coadyuvaban) y debia integrarse con la tota-
lidad de la superficie del terreno, asi como con el verde cir-
cundante. El punto marcado por la unién de las dos media-
neras seria el vértice de la obra; de alli parti
ferenc i
fllll(“rﬂ‘ con E'] entorno,

en circun-
as concénltricas,

‘tomo una onda expansiva”, hasta

La clave de la obra estaba en la estructura, que se eligié de
traccién. Ese tipo estructural permitia dar solucién a todos

la avenida General

Paz y ruta Panamericana:

los requerimientos: integracion con el medio. eliminacion de
compartimentaciones superfluas, atractivo visual v liviandad
que permitiese aberturas amplias. Una estructura de tipo col-
gante integra la obra con el medio mucho mas que las de

compresion. El alejamiento de los puntos de apoyo no en-
carece la obra con respecto a la superficie cubierta.

DEL ESPACIO CUBIERTO

Los puntos de apoyo son pérticos de hormigén armado con
sus patas inclinadas y ubicadas en un sector de corona cir-
cular. Un dnico punto de apoyo central se encuentra en la
interseccion de las dos medianeras. Lo constituyen dos por-
ticos metidos en ellas: ambos tienen una pata en comin coin-
cidente con el eje de interseccion.

Desde estos puntos fijos, a altura adecuada. se colgaron
cables de acero que cuelgan de unos ganchos empotrados en
el hormigén armado de los porticos. Forman dos familias
de curvas: coéncav

: s. ancladas a la altura del
arriostramiento; estan colgados, segin su curvatura, en for-

Yy convex

ma illtt‘l'i’lﬂ(]ih

La zona interna se cubrio con techo de tablas de madera que
E!]JH)'{]II en i]IT!IIi.l.‘T- fﬂ'l]l
como un sector de corona circular con luz de 8.50 metros:
una carpinteria de

ias de cables. En planta se proyecta

presenta como limite, en ambos lados.
madera muy transparente (excepto en la zona de servicio
(ue se cerré con un muro que casi llega hasta la cubierta),
El salon (veinticinco mesas) tiene dos entradas desde afuera
y dos salidas hacia el jardin interior. La zona de servicio
tiene cocina, un depésito, un bano para los empleados y el



“La Calesita”

mostrador para la atencién al pidblico. Del lado contrario
estan los sanitarios para el pablico. Estas zonas de servicie
fueron delimitadas por cortes radiales de la corona circular
lo que permite mantener el espiritu del eje rector de las dos
medianeras. De noche, las luces aumentan las singularidad
estética de la cubierta dentada por el aporte de la iluimina-
cion indirecta.

DE LOS ESPACIOS ABIERTOS

En el espacio abierto anterior (cuarenta mesas en ambos sec-
tores abiertos) se encuentran los cinco pérticos de hormigén
armado equidistantes entre si, dispuestos en forma radial,
arriostrados con dos cordones de vigas warren continuas,

realizadas con hierro de 8 y 10 milimetros de didmetro, re-

dondo y soldado, para evitar desplazamientos horizontales,
Los dos cordones se unieron con vigas warren dispuestas en
un sentido radial lo que permite el enhebrado del toldo que
cubre las superficies dejadas entre un pértico y el siguiente.
La entrada principal estd en un costado y a su derecha se
colocé una gran jardinera que la define. En el otro extre-
mo. la entrada de servicio separada por un muro que inte-
rrumpe la visual. Un gran cantero, que toma la forma que-
brada de la linea municipal, constituye la delimitacién del
terreno como predio. El lugar de juegos se llevé a un lugar
donde los rudios no molestaran pero donde, a la vez, los pa-
dres pudieran controlar a sus hijos.

El jardin posterior tiene un aspecto similar, Las mesas estin
colocadas entre el verde,

Proyecto y direccion: arquitec-
to Gerardo S. Sabbatiello. Co-
laborador: arquitecto Andrés
Moran. Comitente: Angel Ma-
nuel Grandamarina y otros.
Ubicacion: Echeverria 16, esqui-
na Zufriategui, Vicente Lépez
(Panamericana y General Paz).
Superficie cubierta: 170 metros
cuadrados. Superficie del terreno:
730 metros cuadredos. Presen-
tacién periodistica: arquitect
Esteban Victor Laruccia.

17
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MATERIALES Y TEXTURA

Los pérticos de hormigon ar-
mado fueron pintados con ce-
mento de color verde grisaceo
caracteristico. El arriostra-
miento se pinté de blanco. El
toldo esta confeccionado con
lona “playasol”, amarilla la
cara superior, verde la infe-
rior, Las medianeras fueron
terminadas a la cal y frata-
zadas. Todos los muros exte-
riores, incluidos los canteros.
estan terminados con un revo-
que a la cal ristico con hen-
diduras verticales. Fueron pin-
tados. algunos, con cemento
y otros, a la cal.

Los pisos en el exterior fue-
ron '|'|:ﬂ]iz£ld|.‘l2 con gl‘a”zﬂ ro-
ja ceramica; el solado interior
es de marmol reconstituido
monolitico color rojo dragén
con juntas de aluminio.

La cubierta es de pino brasil
de 1" de espesor. La carpin-
teria, de madera de cedro. Las
cenefas delanteras y traseras
que rematan las carpinterias
de madera, cumplen una do-
ble funeién: exteriormente son
receptoras del agua de la llu-
via que desliza del techo y del
lado interior con garganta de
luz.

En el interior, todo lo que es
madera (techo y carpinteria)
ha sido barnizado. Los table-
ros de las puertas fueron es.
maltados,

Sillas y mesas son metalicos.
de forma ciibica, pintadas de
negro, terminadas en su tapa
con ceramica mate y motivos
de ceramica vitrificada. Los
sillones externos son de cafio
metédlico negro vy tablillas de
madera blancas. El bar y el
fondo del bar estin resueltos
con formica blanca y negra y
cop carpenter,

19
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Edificio para una

Facultad de Ciencias

Sociales, California

Como nota exclusiva, na
presenta en estas pdginas
una reciente obra del ar-
quitecto americano May-
nard Lyndon, que ha teni-
do como asociado a un ar-
quitecto argentino, Enrique
Wesley, establecido desde
hace algunos aiios en Santa
Barbara, California. Trata-
se del nuevo edificio de
Ciencias Sociales de la Uni-
versidad de California, en
Los Angeles, Lo hacemos,
destacando especialmente el
trabajo de este arquitecto
argentino, recibido en Lon-
dres con titulo revalidado
aqui. donde realizé algunas
obras de interés. Por otra
parte, dadas las condiciones
climéticas y la especial ca-
racteristica del paisaje, el
lugar puede equipararse a
ciertas zonas de nuestro
pais. Ese caracter aparece en
la propia arquitectura y en
la adopeion de algunos ele-
mentos cuya funcion esta
dada para lugares de algu-
na manera tropicales (por
ejemplo, los patios y paraso-
les). Debe destacarse igual-
mente el caricter total de es-
ta obra, que incluye equipa-
miento y landscape, que ha
estado a cargo de muy des-
tacados especialistas en el
pais del norte. Es todo un
ejemplo.

El campo de Los Angeles de
la Universidad de California
fue establecido alrededor del
ano 1920, ubicado a unos 20
kilometros del centro de la
ciudad sobre las faldas de las
montanas de Santa Moénica.

Los edificios del periodo an-
terior a la segunda guerra
mundial fueron construidos en
un estilo romanesco italiano,
usando piedra y ladrillo y si-

Arquitecto: Moynard Lyndon. Asociado: Enrique Wes-
ley. Comisionante: Universidad de California. Ubi-
cacién: Los Angeles, California, E. Unidos de América

1. Fachada ceste de la torre vista desde la terraza
de la biblioteca. 2. Corredores de conexion entre aulas
v torre. 3. Pértico que forma la entrado a la plaza.
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guiendo un plano formal de
avenidas anchas, plazas y pa-
tios generosamente plantados
con arholes y arbustos, Los
arboles han llegado ahora a su
crecimiento maximo. En los
ultimos quince afios el enrola-
miento de alumnos ha aumen-
GgfagEpidamente hasta ser hoy
%§25.000.  Para hacer
gta expansion se han
gevos edificios, pa-
': . El ?Slllﬂ de edi-
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tinamente v hoy el campo se
encuentra casi L’()?'I'Ipll.’lﬂllll}llll.‘
libre de las disciplinas arqui-
sctonicas del grupo inicial.

El clima es seco: hay muy po-
cos dias de lluvia durante el
ano. Las temperaturas duran-
te el dia varian entre 10 y
35°C. La constancia del cielo
despejado con sol fuerte y per-
sistente requiere mucha som-
bra. Las noches son freseas,

Se necesitaban oficinas para
la facultad y la administra-
cion de los departamentos de
historia. ciencia economica
ciencia politica. v geografia y
varios institutos especiales de

la universidad; treinta v cua-

tro aulas, salas de conferen-
ia v de trabajo (algunas vin-
culadas directamente con el
departamento de geografia
con salas de mapas y dibujo).

¢

La mayoria de las oficinas se
han concentrado en una torre
de dos pisos. con ascensores y
servicios, semejante a un edi-
ficio comercial. El departa-
mento de geografia v las au-
las estan ubicados en un ala
de cuatro piscs construida al-
rededor de un patio abierto
centro.

Un pértico de hormigén de
dos pisos de altura soporta la
torre y forma entrada, de es-
cala apropiada. al campo norte.
La orientacion del edificio se
considerd un factor critico, por

la fuerza del sol. Las venta-

nas de la torre ocupan las fa-
chadas norte y sud solamente

4. Fachada norte, completamente
de vidrio, vista desde el este. 5.
Vista al ceste bajo la torre con la
escalera colgante y plataforma con
teléfonos publicos abojo. 6. De-
talle de la escalera principal y co-
rredor colgante entre la torre

aulas.
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y la diferencia en orientacion
se encard con tratamientos
completamente distintos.

El tamaiio reducido en los am-
bientes del costado sud hizo po-
sible el uso de un sistema de
proteccion solar apropiado pa-
ra ventanas chicas. (ver nota
lécnica en la pag. 44).

Del lado norte, con ambientes
mas amplios, se opté por ven-
tanales horizontalmente conti-
nuos y, con esta decisién to-

mada, se llegé a una pared
cortina (curtain wall).

El acceso a los ascensores es
completamente directo desde
el portico bajo la torre. Los
tabiques de los pasadizos de
ascensores en los pisos de en-
trada y primero estin reves-
tidos con lajas de cerdmica
marrén en tamafios de 30 x 90
x 4 em aproximadamente. Bajo
la losa de hormigén que forma
la plataforma de la escalera

oeste hay kioscos telefonicos
para el publico.

Para proteccién contra el sol,
el patio central de las aulas
(cuatro pisos) esta cubierto
por una pantalla en forma de
un panal cuadriculado de alu-
minio anodizado y suspendi-
da desde cables (ver nota téc-
nica en la pag. 44). En cada
piso los corredores de acceso
a las aulas forman balcones
rodeando al patio. La separa-

cion de las aulas esta forma-
da por tabiques de metal y vi-
drio. Las paredes exteriores del
edificio de aulas son de ladri-
llo nervurado y tienen venta-
nas angostas en forma de ra-
nuras con vidrio de alto va-
lor aislante para disminuir la
carga solar.

El exterior de la torre esta for-
mado por mosaicos de vidrio
de 2 x 2 em de un color gris-
marron calido. En los mosai-



:ambios del
sol y el cielo matizando con
el panorama montafoso cali-
forniano. El color de los la-
drillos estd determinado por
la seleccién ya en uso en la
Universidad. En todas las su-
perficies de hormigén se ha

cos se reflejan los

113"3L]U ('.l'.llLlrﬂntl_: ocre ]’I]lf‘gri—)
con la mezcla y han sido ex-
puestas a soplete de arena. Los
colores suaves y calidos del

hormigén son confortantes vy
armonizan con el ladrillo y los
mosaic ‘odo el aluminio
esta anodizado color bronce.

es siempre verdes pre-
dominan en el campo de la
Universidad y dan sombra y
verdor durante todo el afio. En
el patio, se plantaron palmeras,
helechos y drboles australianos.

Las palmeras fueron colocadas

dentro del patio por guias an-
tes de colocar la pantalla de
aluminio.
Olivos con copas de diez me-
tros de diametro, enriquecen
el dibujo de los pisos con sus
El ancho muro de
n forma un asiento a
lo largo de la terraza. Este
centro de actividad da vida y
escala humana en contraste
con la solidez de las columnas.

7. Lo escalera colgante bajo la to-
rre. B. Baloustrada de metal per-
forado a lo largo del corredor col-
gante del primer piso. 9. Patio
abierto con elemento colgante de
aluminio para proteccién solar.

10. Vista general del edificio des-
de el sudeste. 11. Ventanas de la
fachada sud con pantallas de pro-
teccion contra el sol.
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Composicion moderna
con un clima colonial

Esta vivienda es para una familia compuesta por un ma-
trimonio con dos hijos varones. La madre y los hijos estan
permanentemente en la casa; el padre trabaja fuera de ella.

.
Toda la composicién gira alrededor de un espacio al que
comunican todos los ambientes, el cual, segin el arquitecto.
“transforméandose en el centro de la casa es el mas impor-
tante de todos para las relaciones entre la familia. A la
manera de hall sirve tanto de recibo como de juego de nifios
o lugar de estar en invierno por su buena orientaciéon. Aqui
se desenvuelven las actividades diarias de la familia. Es lo
que el patio haria: proponer y determinar el ambito nece-
sario de el que carece el conjunto urbano; la casa completa,
en este caso, lo que a su alrededor falta™.

El techo a dos aguas del estilo suburbano se transforma



Proyecto y direccion: arqui-
tecto Jorge L. A. Bonomi, Co-
mitente: Jorge C. de la Cao-
nal. Construccion: ingeniero
Eduardo A. Spinetto. Ubica-
cion: Muestras Malvinas 997,
Monte Grande. Superficie del
terreno: 1.200 metros cuadra-
dos. Superficie cubierta: 230
metros cuadrados. Ano del
proyecto: 1960.
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Las fotos son de
Juan M. Le Pley




Escola 1:200

aqui en una vitalizada vivienda contemporanea
donde puede encontrarse el recuerdo de las casas
coloniales. A pesar de este recuerdo, anecdético
a veces en el amueblamiento y en los detalles,
la actualidad de esta arquitectura se evidencia
en la continuidad de los espacios que encierra. los
que se modulan relacionindose a través de voli-
menes bhlancos de mamposteria caleada.

Los materiales y ese uso de lo volumétrico como
principal factor del juego espacial (solados cera-
micos y maydlicas aplicadas) continiian nuestra
tradicion hispénica.







Las corrientes
de la arquitectura
contemporanea

1

Undécimo articulo del trabajo de Roberto A. Champién, en el cual concluye el ana-
lisis de la corriente orgénica europea iniciado en el articulo anterior, con un estudio
critico sobre Alvar Aalto y algunos comentarios sobre las repercusiones de su obra.

La obra de Alvar

Aalto:

sintesis

de funcién y expresion

La corriente organica europea,
nacida en los paises escandi-
navos al iniciarse la década
del 30, aparece como un es-
fuerzo por adecuar la formas
de la arquitectura al mundo
contemporaneo, salvando a la
vez la vida psico-espiritual del
hombre, amenazada por un
imperativo de la época: la me-
canizacién. A través de las
palabras con que define Alvar
Aalto, en 1940, los fines de
esta nueva etapa del movi-
miento moderno,! ésta se pre-
senta como la prosecucién del
funcionalismo racionalista del
afo 20, pero ampliando sus
fundamentos en un funciona-
lismo integral, que también
toma en cuenta lo psicolégico
como punto de partida de la
arquitectura. Del mismo modo
que el racionalismo que lo
precedi6, el nuevo movimien-
to admite, como condicién
irrenunciable de la arquitec-
tura. las formas de nuestra era
tecnolégica. Esa adaptacién a
la civilizacion actual no ha de
hacerse. sin embargo, some-
tiendo lisa y llanamente la ar-
quitectura al proceso de estan-
dardizacion mecédnica —por-
que ello conduce a mecanizar
al hombre mismo. El proble-
ma consisle pues en adaptar
el “standard” mecanizador a
fines integralmente humanos,
en los cuales tenga igualmen-
te cabida lo psicolégico.

Nueva ion del homb

El camino recorrido en nues-
tro siglo por los sucesivos en-
foques teéricos de la arqui-
tectura contemporanea se en-
caminan progresivamente ha-
cia una mejor adecuacién a
las formas de nuestra socie-
dad democratica y tecnificada
y a los fines permanentes del
hombre. Wright partié de una
concepcion adversa al mundo
moderno. Su individualismo
novecentista le condujo al re-
chazo de ciertas condiciones
irreversibles de la vida con-
temporénea y a la prédica de
un imposible retorno a la na-
turaleza silvestre; posicién in-
fructuosa que adolece en el
fondo de la mnota romantica

propia del siglo XIX: la eva-

sién nostélgica hacia el pasa-
do. Tal es la nota regresiva
en Wright, que empafia lo que
en su arquitectura esta vuelto
hacia el futuro. En el racio-
nalismo europeo, esa posicién
es superada desde el punto de
partida, al oponerse al “Art
Nouveau” que le precedié. Por
reaccién frente a lo que en
éste aun subsiste de nostalgia
romantica, el movimiento ra-
cionalista anticipa las formas
del futuro en la plena admi-
sion de una sociedad sociali-
zada y tecnificada y en la
creacién de una arquitectura
racionalizada a partir del
“standard”. La aparicién del
“nuevo empirismo” en la cuar-
ta década del siglo significa
un paso mas hacia el logro de
una sintesis teérica ajustada
a los nuevos tiempos, al am-
pliar la base funcionalista pa-
ra incluir en ella lo psicolégi-
co. La nueva posicién tedrica
va a tender a alejar la arqui-
tectura moderna de las solu-
ciones formales establecidas
por el racionalismo en la dé-
cada del 20 al 30. En sus for-
mas exteriores, mas libres, me-
nos estrechamente ligadas a
las nuevas técnicas, se aproxi-
ma aparentemente al expresio-
nismo del afio 20 o a la ar-
quitectura wrightiana. Mas por
sus determinantes funcionales,
por su voluntad de crear nue-
vos esquemas urbanisticos, se
aleja definidamente de ambos,

En los fundamentos de su doc-
trina radica la novedad del
“nuevo empirismo”. A la fun-
cion-tipo de Le Corbusier, a
la funcién tipificada para ni-
velar los usos de Gropius,
substituye el estudio de las
funciones basadas en un co-
nocimiento més completo del
hombre, en el que se incluye
lo psicolégico como determi-
nante del comportamiento. He
aqui la base misma de la doc-
trina, que se apoya en una
imagen del hombre muy dife-
rente de la que guié al pri-
mer racionalismo. Este parti6
de un concepto racionalista-
positivista de lo humano, que
pertenece ain al siglo XIX.
Las tres primeras décadas de
nuestro siglo vieron intensifi-
carse los estudios cientificos y

filosdficos del hombre. con
pensadores como Max Scheler,
Freud, Jung, Kéhler, etc. Se
perfila entonces una nueva
concepeion del hombre, Resul-
tado de un conocimiento mas
profundo de la realidad hu-
mana, ésta aparece como una
integracion de lo vital y lo
espiritual, en la cual lo psi-
quico y lo emocional desem-
pefian un importante papel. En
el principio basico del funcio-
nalismo integral estd implicita
esta nueva idea del hombre,
que en el mundo moderno ha
de constituir uno de los ins-
trumentos para combatir y
prevenir los peligros que ame-
nazan lo intimo de la perso-
nalidad (es decir su médula
misma) en una sociedad co-
lectivizada y tecnificada. Pue-
de por lo tanto considerarse
la idea misma del funcionalis-
mo integral como una conquis-
ta para la arquitectura del fu-
turo, llamada a afrontar los
problemas agravados de las
aglomeraciones urbanas,

Esta manera de concebir el
“nuevo empirismo” como una
prolongacién del racionalismo
inicial —que lo supera en sus
fundamentos—, permite inten-
tar una conciliacién de las po-
siciones encontradas en Mum-
ford y Giedion,® e incorporar-
las a una visién general de la
arquitectura actual. A Mum-
ford, que se opone al raciona-
lismo europeo, calificado de
“estilo internacional”, por ca-
recer de bases regionalistas,
por no surgir de un modo de
vivir particular, se le contesta-
ria que aquel movimiento res-
pondié a una necesidad uni-
versal y que fue la primera so-
lucién dada a ciertas condicio-
nes sociales que hoy adquie-
ren caracter ecuménico,
¢Quien negard entonces que
ese racionalismo de post-gue-
rra fue un primer “estilo in-
ternacional”, pese al cardcter
provisional de las soluciones
propuestas? A Giedion, defen-
sor de esas primeras expresio-
nes, que para él fueron la ver-
sion arquitecténica del lengua-
je plastico inaugurade por el
cubismo, cabria darle la si-
guiente respuesta cuando afir-
ma que el “nuevo empirismo”

no es sino una nueva evasién
romantica: no lo es al menos
en los fundamentos de su doc-
trina, ya que el funcionalismo
integral es todo lo contrario
de una nostélgica evasién de
la realidad (como en parte lo
fue el expresionismo). Es en
verdad un substancial esfuer-
zo por buscar una solucién
adecuada a los problemas que
plantea nuestro tiempo a la
arquitectura, y por lo tanto im-
plica todo menos una actitud
evasiva frente a la realidad
social que nos circunda.

La obra de Alvar Aalto
En la obra de Alvar Aalto en-

cuentra su cabal realizacion el
programa del “nuevo empiris-
mo” y se corrobora el sentido
constructivo de este movimien-
to. De ahi la importancia de
proceder a su anilisis, si se
quiere comprender la verdade-
ra significacién de esta nueva
etapa de arquitectura actual.
Como en el caso de los ar-
quitectos suecos, la personali-
dad de Alvar Aalto se apoya
en una tradicién nacional pro-
pia, siempre presente en los
paises escandinavos. Desde
que inicia su obra, a comien-
zos de la década del 30, sabra
destacar los rasgos propios de
un regionalismo que se expresa
en el apego a ciertos materia-
les de tradicién inmemorial en
Finlandia, como la madera.
Pero al mismo tiempo no ha
de olvidarse que Aalto comien-
za su carrera como adepto de
los CIAM, desde que se funda
esta organizacién internacio-
nal. Se unen pues en su for-
macion los dos determinantes
que van a orientar su futura
evolucién: el legado raciona-
lista que él adopta como firme
punto de partida, y un innato
sentido de lo regional que lo
guia hacia otras busquedas.
Ya en sus primeras obras, que
datan de comienzos de la dé-
cada del 30, se observa la
conjuncién de ambas influen-
cias., Tanto el Sanatorio de
Paimio (1928-32), como la Bi-
blioteca de Viipuri (1927-35),
revelan, a no dudarlo, una cla-
ra y directa influencia racio-
nalista. Esta dltima es exte-
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riormente una composicién or-
togonal de voliimenes prisma-
ticos, simple y franca resul-
tante de las funciones inlernas.
En el Sanatorio de Paimio se
conserva el mismo lenguaje
plastico; pero, por razones de
orientacién sitilmente aplica-
das, se quiebra la composicién
ortogonal de los cuerpos de
edificio. En estas dos obras
que establecen firmemente la
fama de Alvar Aalto, no hay to-
davia un lenguaje plastico ver-
daderamente nuevo, si no es ba-
jo la forma de algunos atisbos.

Pero las formas del raciona-
lismo se adaptan a fines fun-
vionales mas finamente ana-
lizados. Le Corbusier y Gro-
pius habian llevado a cabo en
la década precedente el anéli-
sis de las funciones que se ha-
bia constituido en una de las
bases de la nueva arquitectura.
En tanto que aquél habia es-
tablecido el concepto de fun-
cién-tipo, resultante de su idea
cartesiana del hombre. Gro-
pius habia llegado a una con-
clusién mas matizada por otra
via: la conveniencia de que
la forma arquitectonica con-
tribuya a la democratizacion
de la sociedad a través de la
nivelacién de los usos* Cier-
tamente se crea asi un espacio
“social”, anénimamente apto
para que en él cada individuo
pueda alojarse, y que Gropius
anhela ver creado por impulso
colectivo —como lo fue el pro-
pio edificio del Bauhaus—.
Pero en esos espacios estd au-
sente lo psicologico, y por esta
via lo individual. Sin duda
Gropius tiene razén cuando
piensa en una arquitectura so-
cialmente creada por una co-
lectividad que vive ya las for-
mas de esa arquitectura como
expresion de fines culturales
comunes; y éste es el mayor
destino que cabe a la arquitec-
tura. No es éste, sin embargo,
el caso de una arquitectura co-
mo la nuestra, que estd en sus
momentos de gestacién. Lo so-
cial es todavia para nosotros
lo anénimo, lo multitudinario,
que en su expresién arquitec-
tonica es casi puro vacio lo-
davia, en el cual la personali-
dad individual no encuentra
manera de alojarse ni de ex-
presarse. Sélo quiza pueda ha-
cerlo si se considera la arqui-
tectura como una forma neu-
tra que, traduciendo la neu-
tralidad propia de la vida en
las grandes ciudades, permite
que cada individuo la “vista”
a su manera mediante una de-
coracién y un amueblamiento
que le dan su particular cariz
funcional y expresivo,

En suma, mientras el raciona-
lismo se orienta hacia formas
arquitectonicas que subrayan
y confirman las tendencias ni-
veladoras y estandardizadoras
propias de las sociedades con-
temporaneas, el “nuevo empi-
rismo” se esfuerza por introdu-
cir en ellas los impulsos huma-
nos que se originan en la psi-
quis y la vida emotiva, asi co-
mo lo particular de la expre-
sion individual. En Alvar
Aalto esta voluntad de ampliar
el concepto de lo funcional se
advierte ya en sus primeras
obras; el Sanatorio de Paimio
se hizo famoso por la atencién
con que fueron estudiados los
problemas que plantea el cui-
dado de los enfermos en un
sanatorio de altura. Obsérvese
que aqui no se trata tanto de
procurar una variacién en las
formas arquitecténicas donde
puedan encontrar satisfaccion
las preferencias personales, co-
mo de sutilizar sobre esas for-
mas a fin de lograr una mas
perfecta adecuacién a las ne-
cesidades y anhelos. No es si-
no un perfeccionamiento de
todo lo que en la arquitectura
contribuye al “confort”. En
suma, no es sino una tenden-
cia natural de la arquitectura
—en su aspecto funcional—
cuando de la mera satisfac-
cién de una necesidad vital o
primordial, se pasa a la satis-
faccién de nuevas necesidades,
nacidas de la agudizacién psi-
colégica, dl compds de la ele-
vacion del nivel de vida; fe-
nomeno éste que se repite en
distintos periodos culturales,
aunque en cada época reviste
sus formas propias. En la
nuestra habia de encontrar su
via a través de un funciona-
lismo sutilmente encaminado.
En Aalto esta bisqueda parte
de lo funcional, pero desem-
boca en lo expresivo; es el
caso, por ejemplo, de la tona-
lidad especial dada a los cie-
lorrasos de los dormitorios pa-
ra enfermos. El tono buscado
es tranquilizante, pero ;no se
lograra ésto acaso mediante
un color que al mismo tiempo
resultara placentero, y que por
lo tanto entra en el orke de lo
estético? Aqui la funcién bien
resuelta conduce a la expre-
sion. Por otra parte, ésta es
una caracteristica que se en-
cuentra por lo general en los
ambitos que se consideran
“confortables” donde lo fun-
cional tiende a confundirse con
lo expresivo, cuando se quiere
resolver problemas que tocan
a lo psicolégico. En la nueva
arquitectura puede entenderse
que esta manera de encarar lo

funcional es consecuencia de
una evolucién natural que tien-
de a elevar el nivel de vida de
la poblacién. Tal enfoque que-
da sin embargo desplazado
cuando el propésito es resol-
ver los problemas minimos y
angustiosos del “habitat” en
tantas zonas del planeta ;Quién
negara que en estos casos solo
se trata de dar solucién a ne-
cesidades fisicas primordiales?
Estas son en verdad las Gnicas
verdaderas necesidades, ya que
de ellas depende la conserva-
cion de la vida; y ellas, por
surgir de lo puramente fisio-
l6gico, tienen un cariz unifor-
me en todos los hombres, y
determinan por lo tanto fun-
ciones tipicas, como quiere Le
Corbusier. No ha de creerse,
sin embargo, que en los casos
de bajo, o inclusive muy bajo
nivel de vida, no intervenga lo
psicolégico para complicar las
determinantes funcionales de
la arquitectura.

Sintesis de funcién y expresién

Este esfuerzo hacia una sinte-
sis entre lo funcional y lo ex-
presivo se evidencia ya clara-
mente en algunos aspectos par-
ciales de las primeras obras
de Alto, que son bien cono-
cidos. En particular en el cie-
lorraso curvo de la Biblioteca
de Viipuri, donde la solucién
de un problema acistico (se
trata aqui de una funcién pu-
ramente sensorial pero que,
llevada a una solucién perfec-
ta, crea el “confort”). condu-
ce a la vez a una solucién
plastica que entra en el do-
minio de lo expresivo. Cabe
sefialar que, en el caso de Vii-
puri, la perfecta forma acis-
tica no conduce sin embargo
a una plena integracion plas-
tica del espacio creado; pues
el cielorraso ondulado no se
une con las formas planas del
local. en el cual aparece como
un elemento sobrepuesto. Tal
integracién plastica se lograra
plenamente, y por la misma
via, en la Iglesia de Imatra.

La sintesis de lo funcional y lo
expresivo se inaugura desde
las primeras obras, sin alcan-
zar sin embargo una plena rea-
lizacién formal, y no deja de
insertarse sobre una concep-
cién general del espacio y de
la forma inspirada en el ra-
cionalismo. La evolucién pos-
terior se produce en un sen-
tido muy definido a través de
varios

momentos  sucesivos,
claramente marcados por las
obras siguientes:  Pabellon

finlandés en la Exposicion de

Nueva York (1939), Dormi-

torios del Instituto Tecnologi-
co de Massachussets (1947),
Iglesia de Imatra (1955). Pa-
ra quien considere sucesiva-
mente esas obras, aparece cla-
ro un proceso que. partiendo
del nuevo concepto de lo fun-
cional, se orienta ademas ha-
cia la creacién de una forma
arquitectonica que encierre
valores expresivos propios,
cada vez mas alejados del ra-
cionalismo inicial.

En el Pabellon de Nueva
York, la exigiiidad del empla-
zamiento determina una solu-
cién espacial en la que se con-
jugan las necesidades funcio-
nales, la fantasia expresiva
(que ya caracterizé la muestra
de Estocolmo, y el uso de la
curva que junto con la renun-
cia al angulo recto va a ser
nuevamente un rasgo formal
tipico de esla arquitectura. La
sintesis de lo funcional v lo
expresivo ya habia aparecido
en el cielorraso curve de Vii-
puri, y en éste la forma apa-
rentemente libre y caprichosa
estaba regida por el rigor cien-
tifico del estudio actistico. En
el Pabellén, el tabique interior
curvo, suspendido en el espa-
cio interior, y cuya oblicuidad
y curvatura serpenteante re-
suelven necesidades funciona-
les propias de la muestra, de-
terminan a la vez el perfil “or-
ganico” de ese espacio y le
otorgan una fuerte unidad for-
mal. Lo que en Viipuri era pu-
ramente episédico en el con-
junto de la obra, se convierte
aqui en la nota central, deter-
minante de la totalidad del es-
pacio interno.

Esta conjuncién entre la for-
ma funcional (que se sutiliza
en lo psiquico y en lo sub-
jetivo) y la forma expresiva
propia de la tendencia “orga-
nica” alcanza una plenitud aun
mayor en el pabellon de dor-
mitorios del M. I. T. La tota-
lidad del gran edificio se le-
vanta sobre el trazado de una
doble curva. Es dificil decir
si el propésito que determiné
ese trazado es de indole fun-
cional o expresivo, porque am-
bos objetivos se coordinan ar-
moniosamente en la forma vo-
lumétrica lograda. Funcional-
mente se aprovecha mejor la
extensién disponible del te-
rreno. Pero la funcionalidad
supera en mucho esta mera
determinacién fisica, cuando
evita la uniformidad integra-
mente racionalizada, que es
propia del monobloque prisma-
tico de lineas rectas. En el
trazado curve del edificio se
confunde la funcionalidad psi-



quica v la expresion. Con la
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notonia de un doble punto de
vista: desde el espacio exte-
rior. en el que se captan visio-
nes continuamente cambiantes
del edificio; y desde los dor-
mitorios —que no son va cé-
lulas tipificadas
cuyas ventanas varian sin ce-
sar las visuales del paisaje.

a traves de

Este sumo cuidado en alejarse
de la repeticion estandardiza-
da propia de un tratamiento
arquitectonico  uniformemente
repetido, ha colocado va a
Aalto en el polo opuesto  al
que  en esle momento
Mies van der Rohe. *

ocupa

Hay una funcién arquitecténi-
ca —la de circular— que tien-
de a cumplirse mecanicamen-
le v que en el caso de la
circulacion vertical casi siem-
pre cae en la mecanica propia-
mente dicha del ascensor. o en

la repeticiéon mecanica de la
caja de escalera, donde se su-
ceden en tramos iguales los
escalores, En los dormitorios
del M. 1. T. Aalto ha substi-
tuido este circular mecanizado
por dos escaleras externas, que
nacen en un angulo del edifi-
cio y crean volimenes en vo-
ladizo a todo lo largo del mis-
mo, por el lado del “campus™.
Circular
pierde en parte su caracter de
funcién meramente fisica. De-
saparece asi el tedio !jrnlliu
de una tarea mecanicamente

por  esas i'-r‘ﬂ!!'l'ii-‘i

repetida: v el placer que pro-
duce la vision de un paisaje
que se va dominando desde
mayor altura a medida que se
asciende, hace olvidar o qui-
za anula la consiguiente fati-
ga. Aqui nuevamente lo psi-
quico y lo emocional se sobre-
ponen a una funcién puramen-
te fisica, para facilitar su
realizacion creando una sen-
sacion de “confort”™, que se
une a un placer estético: aun-
que en este caso éste surge
de la contemplacién de un pai-
saje natural y no de las formas
creadas por el hombre.

La forma “orgénica’

La Iglesia de Imatra es quiza
la obra maestra de Alvar Aal-
to y en ella se alcanza una fu-
sion total de lo funcional y lo
expresivo, en la creacién de
un espacio que se ha liberado
enteramente de todo antece-
dente racionalista. En una
iglesia se da la funcién en su
forma mas espiritualizada, aun-
que los espacios deben igual-
mente resolver problemas préc-
ticos inherentes a todo lugar
de vida. Aqui los problemas
practicos han sido resueltos
mediante la triparticién del es-
pacio, que permite adaptar el
ambito de la iglesia a concu-
rrencias mds o menos numero-
sas, dividiendo parcialmente el
espacio con tabiques deslizan-
tes. El ambito ha sido ademas

estudiado acisticamente. a fin
||l' aﬁegllrﬂr una I]L‘rf'l'l'lil ill]l'-
cuacién a esta funcién arqui-
tectonica. Considerada la for-
ma espacial en planta y corte,
parece ésta resultar de un
ajuste cabal a las condiciones
acisticas y a la triparticion
del espacio. Pero es al mismo
tiempo fruto de una pura crea-
cién plastico-espacial. cuyas
partes han perdido su carac-
ter de miembros claramente
definidos de una construccién
arquitecténica, para integrar-
se en una membrana que en-
vuelve un espacio plenamente
unificado, cual si fuera el in-
terior de un érgano vivo. Des-
aparece en esa envolvente
tactil y viviente del espacio lo
que llamamos muros o cubier-
ta y las ventanas se insertan
en E]]a en |ug€lr(’5 } lﬂ()dll."
sorprendentes, confirmando |a
sensacion de hallarse en un
ambito de resonancias orgi-
nicas. Las formas de ese es-
pacio no estin sometidas a
cualesquiera regulacién
métrica, como siempre lo es-
tan las de los espacios interio-
res de Wright. De ahi que su
unidad compositiva escape a
la idea del médulo o del ritmo
confiado a los miembros de la
arquilectura. A semejanza de
lo que ocurre en muchos 6r-
ganos o seres vivos, la crea-
cion del espacio esta sélo re-
gida por la presencia de un
foco hacia el cual convergen

Zeo-

sus distintas partes. Fn la
Iglesia de Imatra ese foco es
el pilpito, que es el punto focal
del estudio aciistico.
El concepto de lo “organico”
es aqui casi literal. En Wright
lo organico surge del anhelo
de inspirarse en la naturaleza
y en sus formas; de donde na-
ce la idea del crecimiento: sus
obras tienden a “crecer” co-
mo las formas vegetales; pero
el elemento unitario de ese
“crecimiento” se constiluye a
partir de formas geométricas
lo que él llama médulo es-
pacial. No hay tal cosa en
Aalto, en quien la forma tien-
de a ser unitaria y no compues-
ta. Y el simil organico esta
en la totalidad del espacio,
que parece inspirado en el ér-
gano de un ser animado, per-
fectamente adaptado a sus
funciones y liberado de toda
sujecion a la geometria. De
esa unidad organica plena-
mente lograda surge la helle-
za de sus formas.

El “standard” y el funcionalismo
integral
El caso de la Iglesia de Imatra
es excepcional y por su funcion
y su forma sélo es adaptable
al “monumento”. Ha de bus-
carse en otras obras las solu-
ciones que Aalto propone para
mantener la estandardizacién
mecanica propia de la época
dentro de los lineamientos del
funcionalismo integral. Ya

a Sanatorio antituberculosa de Paimio (1929-33). b

Residencia de los estudiantes del Instituto de Tecnologia

de Massachusetts (1947-49). ¢ Pabellén finlandés en
la feria mundial de MNueva York (1939). d Residencia
de los estudiantes del Instituto de Tecnologia de Mas-
sachusetts, vista desde el campus.
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- urvo, pero la doble cur-

Jlos ha ofrecido un ejemplo

“Dounitorios del M. I. T. Ex-
teriormente hay una modula-
ion estandardizada en el rit-
"0 Irﬁj‘fsi'rmemente repetido de

‘efanas sobre el gran mu-

vivamdra quiebra visualmente la
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monotonia de aquel ritmo. El
mismo trazado curvo determi-
na una gran variedad de for-
mas en los dormitorios que
componen la vasta residencia
y de esa manera le quitan el
caracter de células, cuando no
de celdas, que suelen tener los
dormitorios repetidos sin va-
riantes y en gran nimero en
un ordenamiento rectilineo, A
ello se suma la variedad de
formas y de amueblamiento en
el pequefio espacio interior de
cada dormitorio. De esta ma
nera se evita el tipico rasgo
formal de la estandardizacién
mecdnica: la repeticién sin tér-
mino de un mismo motivo;
pero se conservan al mismo
tiempo sus beneficios técnicos
¥ econbémicos en la tipifica-
cién de todas las aberturas y
de todos los elementos fijos y
méviles de la arquitectura y
el amueblamiento.

La misma idea la vemos apli-
cada por Alvar Aalto en su
concepcién de la vivienda y
de los conjuntos urbanisticos.
Aparece aqui una concepcién
orgénica, flexiblemente apli-
cada a la realidad humana,
que se liga profundamente con
su sentido expresivo de la for-
ma arquitecténica, “La estan-
dardizacién —sostiene— no
debe extenderse a una estan-
dardizacién formal, que lleve
a fabricar todas las casas igua-
les. Debe aplicarse principal-
mente como un método flexi-
ble, de modo que cada casa
se adapte a las caracteristicas
de las distintas familias, y que
se tome en cuenta la topogra-
fia, la orientacién, etc.” Y
propone la casa que es am-
pliable y a cuya construccién
aplica los métodos modernos
de fabricacién e industrializa-
cién. En urbanismo, es par-
tidario de crear pequefas uni-
dades, para oponerse a la
regimentacién, fortalecer la fa-
milia y promover la consti-
tucién de comunidades orga-
nicas.

Estamos muy lejos del racio-
nalismo del afio 20, de la “Vi-
lle Radieuse” y de su urba-
nismo limpiamente trazado en
composiciones ortogonales, Pe-

ro muy lejos también de la
arquitectura rural de Wright,
Alvar Aalto se ha adaptado
plenamente a las necesidades
del mundo contemporéaneo y se
ha empefiado en una bisque-
da funcional que surge de és-
tas y de un méas profundo
conocimiento de la persona
humana.

Difusién e influencia
¢Puede acaso afirmarse que
con el “nuevo empirismo”
con la obra de Alvar Aalto la
arquitectura moderna ha lle-
gado a una etapa de plena
madurez, y al término por lo
tanto de las sucesivas oscila-
ciones que marcan su evolu-
cion? No se puede intentar una
respuesta a este interrogante
capital sin el conocimiento cir-
cunstanciado de los desarro-
llos mas recientes. Sin em-
bargo es posible formular
algunas observaciones prelimi-
nares, de caricter muy ge-
neral.

Puede considerarse como una
definitiva conquista para el
futuro el fundamento mismo
del nuevo movimiento, en
cuanto admite plenamente y
sin retornos nostilgicos las
formas de la actual civiliza-
cién, y en cuanto parte de una
nueva idea del hombre, fruto
del pensamiento més reciente.
Los resultados alcanzados no
responden sin embargo a to-
das las esperanzas suscitadas:
es probable que la razén pro-
funda de ello haya de buscar-
se en el estado actual de la
cultura. Como lo manifests
George Nelson en 1948, en el
curso del debate realizado en
el Museo de Arte Moderno de
Nueva York, las fuerzas socia-
les, cientificas y tecnolégicas
siguen revolucionando la ar-
quitectura. No cabe por eso
esperar ain una definida uni-
ficacion entre las diversas
orientaciones y corrientes, ni
tampoco es ello deseable en
cierto sentido, si se tiene en
cuenta que, a la indole ecumé-
nica de la cultura, se ha su-
mado el re-descubrimiento de
los valores regionales,

Por otra parte, es dado ob-
servar que —=i bien ha sido
ampliamente generalizada la
tendencia a incorporar los ma-
teriales tradicionales, con un
nuevo sentido— ha sido poco
seguido el intento de adaptar
las formas “orgéinicas” —no
geométricas y por lo tanto no
racionalizadas— a las necesi-

dades indiscutidas de la estan-
dardizacién industrial. Si las
razones de este hecho son par-
cialmente de orden expresivo,
¥ en este caso se encuentra la
arquitectura que sigue el in-
flujo de Mies van der Rohe,
existen ademads otras razones
de orden practico-funcional
que obran en el mismo senti-
do. Las formas creadas por
Alvar Aalto son de dificil apli-
caciéon cuando se trata de re-
solver en la construccion el
problema importante de los
costos, Incluso en los paises
de méas elevado nivel de vida
este aspecto no puede sosla-
yarse en el caso de construc-
ciones masivas de viviendas
para una poblacién sin cesar
creciente. El problema de los
costos se suma asi al de la
estandardizacion para dar mas
fuerza a la tendencia hacia las
formas geométricas y simples
que surgen de la recta y del
plano. Se dira que ello se elu-
de netamente en la fabricacién
industrial de la masa de obje-
tos que se producen en serie
y con materiales moldeados o
estampados. Pero la configu-
racion y construccién de es-
pacios arquitecténicos escapan
aun en gran parte a estas con-
diciones y exigen la utiliza-
cién del plano y la recta en la
mayoria de los casos. Es visi-
ble que el mismo Aalto se con-
forma a estos requerimientos
en sus realizaciones urbanisti-
cas y en las construcciones ma-
sivas de viviendas. Procede
entonces a una biisqueda for-
mal en la cual suele partir de
formas geométricas simples v
planas, aunque evitando la
composicién ortogonal.

Las creaciones formales de Al-
var Aalto, guiadas por un sen-
tido muy personal de lo “orga-
nico”, no pueden por tal mo-
tivo constituir un nuevo punto
de partida para la expresién
arquitecténica en nuestro tiem-
po. Sin embargo se ha com-
probado en la dltima década
la intensificacion de biisque-
das que siguen orientaciones
similares, en un esfuerzo por
liberarse de las formas geo-
métricas, especialmente planas,
que parecen constituir una es-
pontdnea expresién del mun-
do actual y de sus medios cons-
tructivos. Tales intentos refle-
jan ciertamente una voluntad
artistica generalizada, pero se
realizan en iniciativas aisladas
sin que aparezca tras de ellos
un esfuerzo colectivo y siste-
matico,

NOTAS

1 “No es que la racionalizacion
constituya un error en aquel pri-
mero vy superado periodo de la ar-
quitectura moderna, El error con-
sistié en no conducir en profun-
didad esa racionalizacién, La pre-
sente fase de la arquitectura tiene
el preciso objeto de resolver pro-
blemas en el orden psicoldgico”™.

2 Véase el articulo 10 de este tra-
bajo (na 421, diciembre 1964).

3 “La estandardizacién —escribe
Gropius— no es un obsticulo pa.
ra el desarrollo de la civilizacion,
Por el contrario, es uno de sus
inmediatos requisitos. El “stan.
dard” puede definirse como ¢l
ejemplar prictico, simpificado, en
el que se funde lo mejor de las
formas anteriores. Esta fusidn se
alcanza por eliminacién de los
contenidos personales de sus dise-
fiadores y de todas las caracteris-
ticas no genéricas ¥ no esenciales.”
En “La nueva arquitectura y ¢l
Bauhaus” —1936— (subrayado
nuestro).

4 En la arquitectura de Le Cor-
busier encontramos un punto in-
termedio entre ambos extremos.
Manteniendo la forma simple, pris-
mitica, propia de una teoria es-
tética nacida de su espiritn légico.
Le Corbusier se esfuerza por in-
troducir en ella variaciones que
quiebren la repeticién incesante de
un mismo tema. Algunas veces se
lanza, al hacerlo, hacia una erea-
cién irregular en la cual el médulo
desaparece, como en la Capilla de
Ronchamp,



PUEBLOS

PUNA JUJENA: COCHINOCA Y CASAVINDO

Los asentamientos de indios formando poblados estables en
noroeste argentino, son el resultado de una doble accién de colo-
nizacién y evangelizacion. La legislacién sobre encomiendas
comprometié a los espaiioles beneficiados con ellas a fijar los
indios en caserios donde pudieran estar organizados dentro
de un orden politico y civil. Por su parte la iglesia llevé ade-
lante una programacion evangelizadora basada en la forma-
cion de reducciones.

En 1597 tiene lugar en Santiago del Estero el primer Sinodo
Diocesano del Tucuman, obispado del cual dependia el te-
rritorio jujefio. De este Sinodo emanaron medidas sobre la
ensenanza de la doctrina a los indios, vida sacramental, nor-
mas sobre fiestas y costumbres, junte con otras disposicinnc‘s
para la creacion de reducciones o pueblos de indios, cons-
truccion de sus iglesias y formacién de los archivos de las
doctrinas. A partir de aquel momento y dentro de la estruc-
tura politica, econémica y religiosa formulada por las leyes
y la iglesia, se organizan de manera definitiva las encomiendas
de la puna, punto de partida de los poblados jujefios mis
importantes del periodo colonial.

Estos tipos de asentamiento son comunes en los dominios es-
panoles en América, adquiriendo una tradicién significativa
en aquellos lugares donde la cantidad de indigenas y sus ca-
racteristicas culturales dieron base a una sintesis de los aportes
espafioles y americanos,

La existencia en el noroeste de una cultura anterior a la conquista,
conformé un medio humano distinto al de otras regiones del
territorio argentino en las que la poblacién indigena fue es-
cesa o no llegd, por su nomadismo y belicosidad, a asentarse

DE

ENCOMIENDA EN LA

o incorporarse a los nicleos espaiioles. Mientras en general la
Argentina colonial y especialmente el drea rioplatense fue mar-
cada por el espaiol y el criollo, en el noroeste se produce un
proceso cultural cuyos rasgos son definidos por el indigena,
conforméndose una serie de caracteristicas que llegan en al-
gunos lugares casi intactos hasta nuestros dias.

La fisonomia de los poblados punefios y su arquitectura de-
rivar directamente de tipos altoperuanos, dado su vinculacién
racial, geografica y econémica. Es posible rastrear las in-
fluencias provenientes desde Potosi, Nor-Lipez y Pasco, en
Bolivia, que penetran por la quebrada de Humahuaca y el
antiguo camino de los incas, hasta alcanzar la punta cata-
marqueiia. A lo largo de estas trayectorias y sus ramificacio-
nes se reconocen, en las pequefias agrupaciones urbanas, en
los distintos programas arquitecténicos y en las diversas ma-
nifestaciones culturales, una unidad regional cuyas manifes-
taciones artisticas corresponden a formas populares esponta-
neas, obra en general de artesanos anénimos.

Los ejemplos altoperuanos que sirven de antecedentes a los
de la puna alcanzan tanto en arquitectura como en imagine-
ria, pintura, retablos y ornamentacién, una variedad, riqueza
v perfeccionamiento, atn tratindose de formas populares, no
superados cualitativa y cuantitativamente por los jujefios. Es-
tos son mas modestos constituyendo respuestas elementales a
los problemas habitacionales y de nucleamiento urbano, regi-
dos, en su parte operativa, por el entorno inmediato, el clima,
la mano de obra y los materiales del lugar.

Las formas decorativas que ornamentan las fachadas de las
iglesias bolivianas de Tomave, Belén y Salinas de Yocalla, no
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aparecen en nuestros ejemplos
jujenos que siguen mas bien
los prototipos altoperuanos de
Colcha, San Pedro, San Juan,
San Cristobal, Porco, Carma
y el del Marquesado de Caya-
ra. este altimo, antecedente di-
recto de la hacienda de Y
Las actividades de tipo rural
dieron origen a poblados que

crecieron alrededor de las ha-
ciendas, tal el caso da Yavi
y Cerrillos. Rinconoda. Cochi-
noca v Casavindo correspon-
den, en cambio, a nieleos sur-
gidos por las actividades mi-
neras. kste daltimo presenta

muy definidas las caracteris
cas de un pueblo de indios en
el que el caserio se agrupa
en torno a la iglesia (foto 1)
v a su gran atrio flanqueado
en sus cuatro angulos con ca-
pillas fosas (foto 4) que hace
las veces de plaza de caracter
netamente religioso. Disposi-
cion que corresponde a organ-
zar la funcion procesional den-
tro de un gran recinto. Fsta
solucién es tipicamente ame-
ricana, apareciendo en los
asentamientos indigenas de Mé-
xico v América Central. siendo
menos frecuente en Perd y en
Bolivia. En el territorio argen-

tino lo encontramos en Casa-
vindo, Coranzuli y Rosario de
Coranzuli.

El poblado de Casabindo sur-
ge dentro de un entorno deso-
lado del paisaje jujefio, ro-
deado de un drea desértica y
de arenales, Ubicado en una
parte plana. se apoya contra
un anfiteatro de montanias ro-
cosas (foto 2) con las que se
mimetizan los cerros y pircas
de sus viviendas orilleras,

por la iglesia (foto 4), el pue-
Partiendo del centro creado
blo se dispersa en sus pocas
calles que terminan en la pe-
riferia en una perspectiva
abierta sin ninguna transicién
(foto 17). La trama urbana no
conforma un tejido ordenado
pese a la regulacion dada por
el reticulado de su trazado. La
alternancia de viviendas de ti-
po mas urbano (foto 14) for-
mando sobre la calle un plano
continuo, con otras de tipo
rural, con corrales y patios
abiertos (foto 15), dan a la
calle corredor una fisonomia
discontinua; en ella, cada cuer-
po arquitectonico sucede al
anterior sin continuidad urba-
nistica. Las viviendas no lle-
gan a conformar un conjunto
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volumetrico coherente ni a de-

lerminar espacios que den in-
terés al ambito urbano.

A la estructura urbana que no
supera un estado emhrionario,
corresponde una arquitectura
regida por un sentido inexo-
rable de la economia. hasada
en el aprovechamiento de unos
pocos materiales  (foto 16),
piedra, adobes, escasisima ma-
dera, techos de totora =osteni-
dos por conglomerados de car-
dén, cafia y barro. Se mate-
rializan, sin requerir una mano
de obra especializada, formas
estructurales simplisimas. La
elementalidad constructiva es
también elementalidad formal.

La iglesia de Casavindo domi-
na sobre el poblado por sus di-
mensiones y formas (foto 3).
El perfil de su construccion se
destaca sobre el perfil urba-
no, contribuyendo ain mas al
encalado de sus superficies cu-
yo blanco, deslumbrante bajo
el sol, la pone en oposicién con
el tono mimético del caserio.

El contraste entre las formas
de la iglesia y las viviendas
aparece también en la traza
urbana: el templo se destaca
en ella, crea un ambito auto-
suficiente, rodeado de un pri-
mer atrio que lo envuelve so-
bre su frente principal y late-
rales (foto 6) y enfrenta un
segundo  atrio  hipertrofiado
en dimensiones (foto 9), al
cual se penetra desde el pri-
mero siguiendo el eje longitu-
dinal. por un portal de medio
punto (foto 7). Las dimen-
siones de estos espacios junto
con el cementerio crean un hue-
co urbano que separa la igle-
sia de las viviendas, Solo las
elevaciones sur y este estan li-
mitadas inmediatamente por
calles. El frente norte, frente
principal. se aleja de otras
construcciones por el atrio.
Hacia el oeste, limita sobre el
borde de la montana (foto 10),

El centro de reunién del po-
blado no estd dado por una
plaza sino por el atrio mismo,
En Casavindo, la plaza ha
desaparecido y la explanada
que precede al templo la re-
emplaza convirtiéndose en un
gran atrio catequista donde se
cumple, a cielo abierto, la ac-
cion misional. Fijando el cen-
tro del extenso recinto se alsa
un templete (foto 8). posible.
mente destinado a capilla de
difuntos. Completan el equipa-
miento del atrio para la fun-




cién procesional cuatro capi-
llas fosas que surgen en los
angulos de la tapia, integrin-
dola (fotos 11, 12 v 13).

La importancia del templo es
sintoma de prosperidad de la
encomienda de Casavindo en
cuya construccién concurrie-
ron los aportes de capellanias,
la generosidad de los enco-
menderos y las cofradias.
Construecion excepcional pa-
ra el poblado. es la dnica fa-
brica que demandé. para su
materializacion, la presencia de
artesanos t]'a‘ll’.l“:‘ (lf? otros lll'
gares. El templo asume en si
la funcion de crear el rasgo
urbano mas sobresaliente para
dar prestigio a la comunidad.

59 entrega de la 79 serie de pu-
blicaciones sobre edificios de in-
terés histérico y artistico cons-
truidos en nuestro pais durante
la dominacién espanola, dirigida
por Rafael Iglesia y Federico Or-
tiz. Este trabajo fue realizado
por Miguel Asencio, R. lglesia y
Héctor Sch , integrantes de
un eauipo de investigacion del
Institute de Arte Americano de
la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de Buenos Aires, con
apoyo del Fondo MNacional de las
Artes. Texto: Miguel Asencio.
Fotografias: Miguel Asencio, Ra-
fael Iglesia y Héctor Schenone.
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na. técnica
detalles de la
construccion

Confiteria ‘‘La Calesita’’, en avenidas
Panamericana y General Paz. La estruc-
tura de traccion. El calculo. La forma
de trabajo. Detalles de construccion.

Una estructura es “un conjun-
to de elementos resistentes vin-
culados entre si que accionan
y reaccionan por accion de las
cargas externas” ' y cuya mi-
sion fundamental es llevar esas
cargas a tierra. Segin la so-
licitacién (tipo de trabajo que
se les pide) se clasifican en es-
tructuras de: traccion. com-
presion. cascara (trabaja a la
tracciéon y a la compresion)
v flexién.

De alguna manera, toda es-
tructura se asocia (in mente)
con un material y con una for-
ma. Hay determinadas formas
que se adaptan a la traccion
(un puente colgante. la cubier-
ta de un circo). El material
mas difundido para esta soli-
citacion es el acero en forma
de cables constituidos por hi-
los resistentes; para construc-
ciones livianas sirven la lona
y la madera que. en el sen-
tido de sus fibras (contraria-
mente a la opiniéon generali-
zada), trabaja mejor a la trac-
cién que a la compresién.

POLIGONO FUNICULAR

Una estructura es un elemen-
to espacial y cuando presenta
simetria de forma y simetria
de carga, lo que ocurre en el
espacio puede estudiarse en el
plano; con ello se simplifica
notoriamente el problema por-
que se ha pasado de la esta-
tica espacial a la estitica
plana.

Un hilo colgado de sus dos
extremos esta traccionado. La
forma que adopta es la del
politogon funicular de la car-
ga aplicada a lo largo de la
curva; es una calenaria y
cuando la carga estd aplicada

a lo largo de la cuerda. la
curva funicular resultante es
una parabola.

TENSION PREVIA

Todas estas estructuras deben
estar rigidas, tensas. El cable
que las forma es flexible v,
por lo tanto, deformable. Una
variacion accidental de la car-
ga le haria cambiar la forma
para tomar la del poligono
funicular de la carga perma-
nente mas la carga accidental
lo que es incompatible en
cualquier construccion: el
cambio continuo de su figu-
racion. Ademas, si el cable
puede cambiar de forma, otros
elementos que lo acompaian
no pueden hacerlo (cubierta,
por ejemplo) salvo en una va-
riacion que se convenga acep-
table cuando un operario dehe
realizar reparaciones caminan-
do sobre el techo.

Puede ocurrir que una carga
considerable provoque al ca-
ble un esfuerzo de compresién
inaceptable por su capacidad
ya que tiene momento de iner-
cia practicamente mulo: pro-
vocaria su pandeo en forma
inmediata.

Todo esto crea la necesidad
de aplicar a la estructura wna
tension previa: debe tirarse de
los cables de manera de pro-
vocar una traccion tal que sea
superior a cualquier valor po-
sible de compresién que el ca-
ble pudiese recibir. Esto ase-
gura que siempre habra un
remanente de traccion compa-
tible con la naturaleza del ca-
ble y. ademas, se habra logra-
do rigidizar ¢l conjunto,

(1) Aiilio Gallo,

GENERACION DE LA
SUPERFICIE

Esta constituida por una es-
tructura de tracciéon cuya for-
ma geométrica es una super-
ficie no continua con aspecto
de estructura plegada en la que
cada faldon esti definido co-
mo el lugar geométrico de una
generatriz recta que se des-
plaza paralela a un plano di-
rector, apoyandose constante-
mente en dos curvas no co-
planares y de signo contrario.
El hecho de que en la super-
ficie estén contenidas curvas
de signo contrario (que. a los
efectos précticos, han sido con-
sideradas como parabolas de
segundo grado) da la posibi-
lidad de utilizar la tension
previa; y la generacion por
rectas facilita la construccion
de la cubierta propiamente di-
cha, compuesta por tablas de
madera que se apoyan sobre
un conjunto de cables de ace-
ro que se vinculan con puntos
fijos elevados. materializados
por medio de pérticos de hor-
migén armado. Estas tablas
hacen que las dos familias de
cables estén unidas entre si:
de lo contrario no se cumpliria
con la definicion de estructu-
ra. La separacién entre cables
en proyeccion horizontal va
desde 60 centimetros en el bor-
de posterior hasta 125 en el
borde anterior,

FAMILIAS DE CABLES

El conjunto de cables puede

estudiarse segiin dos familias,

TIPO A: Formado por cables
concavos llamados portantes
pues son ellos los que efecti-
vamente estan colgados soste-
niendo la cubierta.

Esta familia recibe el peso pro-
pio de esta Gltima, que es ver-
tical con un sentido de arriba
hacia abajo debido a la accién
de la gravedad, y también un
eventual efecto de compresion
del viento, debido a que, cuan-
do sopla en direccién al an-
gulo que forman las dos me-
dianeras, se embolsa alli pro-
vocando una presién sobre la
cubierta.

= 0.00m

_x_; u____é_
i fac 050 m
Tienen una luz total de apro-
ximadamente 25 metros y esta
formado .por un arco parabo-
lico central de 10 (flecha de
0,501 y dos elementos pricti-
camente rectos que coinciden-
con las tangentes extremas del
arco central.

TIPO B: Cables convexos, lla-
mados tensores, pues de ellos
se tirara para obtener la ten-
sién previa necesaria. Aparen-
te anomalia con los cables que
la forman. Su convexidad ;no
habla de una forma que se
adapla a solicitaciones de com-
presién y no de traccién? Sin
embargo, esta impresion ini-

Detalle de lc forma de colgar la cubierta.
|,cable de acero con alma textil; 2, chapa de acero que toma las
tablas de madera (tres bulones por cada tabla); 3, tablas de pino
brasil 1" de espesor, machihembradas; 4, orejas por donde pasa
el cable de acero; 5, liston de madera colocado en la unidn de
las tablas.

141



42

LOUNPPOIULL

VENTANAS PANORAMICAS TERMO ACUSTICAS

Obras en ejecucién.

-

Confort

Belleza
de lineas
Facil

mantenimiento

Edificio Mira-
fiore (com-
plejo  indus-
trial Fiat).
Cerrito y
Viamonte.
Buenos Aires.

Edificio § ia de Aeronduti
Av. Maipid 2, Puerto Nuevo
Buenos Aires
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Sculponia ltolione

cial grosera es desmentida por
la explicacién racional del tra-
bajo que realiza. Fsta familia
soporta su suceion provocada
por el viento, es en cargas
verticales con sentido de aba-
jo hacia arriba. El arco pa-
rabolico central es de 9 me-
tros y tiene 0,30 de flecha. La
luz total del cable es de apro-
ximadamente 23 metros.

fec .030m

Y

ANALISIS DE CARGA

Se realiza de la siguiente ma-
nera.

El cable portante sostiene la
cubierta que estd compuesta
por tablas de pino brasil de 6"
con un espesor de 1”, machi-
hembrada, que pesa 12 kg /m?.

El techado de aislacion hidro-
fuga esta formado por: una ma-
no de imprimacién asfaltica,
una mano de pintura asfaltica
y caucho, una pelicula conti-
nua de polietileno cuyo espe-
sor es de 3/10 de mm, otra
nueva capa de pintura asfal-
tica con caucho y, por dltimo,
dos manos de pintura de alu-
minio; esta proteccién, (ue
pesa 25 Kg/m? es la mis-
ma que se usé en las cenefas
delanteras y traseras. Los ca-
bles tienen un peso propio de
1.5 Kg/m>

Se han utilizado unas plan-
chuelas de acero en angulo
(ver dibujos) que permiten
que las tablas de madera cuel-
guen de los cables. Estas ta-
blas, al apoyarse en dos cables
que presentan curvatura inver-
sa. estan alabeadas y cada una
constituye una superficie de
doble curvatura. Trabajan a
la traccién en la direccién de
sus fibras, perpendicular a la
de los cables que son los que
provocan la traccién. Es inte-
resante esta forma de trabajo

de la madera pues aprovecha
mucho mejor sus propiedades.
Pesan 4,5 Kg/m®.

La suma de estos elementos
da un peso propio total de
20.5 Kg/m?,

Teniendo en cuenta que el
viento puede imprimirle una
compresion de 30 kg/m?, apli-
cando una tensién previa de
20 kg/m?* (cuyo valor es el
mismo para ambas familias).
obtenemos una carga maxima
para los cables portantes de
70 kg/m*.

La familia B (tensora) recibe
una succion del viento de 30
kg/m® y una tension previa
de 20 kg/m?*. Total 50 kg/m*
de carga maxima.

ESFUERZO EN LOS CABLES
Y DIMENSIONAMIENTO

Tomando una distancia media
entre cables de 2 m, mul-
tiplicandola por el cuadrado de
la luz del cable y dividiendo
por ocho veces el valor de la
flecha. l)})lenl_‘mu!i (IUS Val()res
Ki y Kg para los tipos A y B
respectivamente. Su unidad es,
en metros cuadrados.

2 - 10°

KA e i 50 m*
8 - 0,50
209

Ky =—— =675 m*
8 - 030

Con este valor obtenido, en
metros cuadrados, multiplica-
do por la carga (de acuerdo
con los tres estados posibles
que puede haber: viento sue-
cionando, comprimiendo. o
nulo) se obtienen los distin-
tos esfuerzos en los cables. Los
que nos interesan son los ma-
ximos. (Ver cuadro al pie).

Los esfuerzos méaximos en las
familias de cables A v B son
de 3,5 t y 3.4 t, respectiva-
mente; la determinacion de
estos esfuerzos maximos en los
cables permitira el dimensio-
namiento de los mismos. No
se ha tomado el valor de R

ESTADO I 11 II1

fli con viento sin viento con viento
q flia. A |\ 0070 t/m? | 0.040 t/m* | 0.040 t/m?
q flia. B 0.020 t/m* 0.020 t/m* 0.050 t/m*
H flia. A 351t 21t 2t
H flia. B 14t 14t 34t




tesfuerzo en la direccion de
la tangente extrema, de valor
maximo) pues, como la fle-
cha es minima, este valor es
practicamente igual al de H
tesfuerzo horizontal) que es
el aplicado aqui. Para los fi-
nes constructives la diferencia
es despreciable. Segtn la ta-
bla de Hierromat. se eligieron
cables de acero de alma textil
de 6 % 19 - 1 con una re-
sistencia a la rotura de 140
a 160 kg/mm?®,

PORTICOS

Los cables se combian entre si
para anclarse finalmente so-
bre los pérticos frontales de
hormigén armado que tienen
forma de A. En el fondo, to-
dos los cables se anclan sobre
un macizo de hormigén ubi-
cado en el angulo formado por
las dos medianeras (ver foto
en pagina 19),

Los porticos han sido prefa-
fricados en forma horizontal
por medio de un encofrado
que se desplazaba vertical-
mente. Luego se los monté en
su lugar por medio de una
griaa movil (ver foto en esta
pagina). Cada portico pesa
4 toneladas.

La traccion a la cual estan so-
metidos los cables hace que
produzean un efecto de vol-
camientos en los ]_16|‘tirus~. con
un sentido hacia el interior de
la obra. Por este motivo las
patas que dan al interior estan
comprimidas v las que dan al
exterior estdn traccionadas, Es-

Lo es muy
comprender el trabajo de las

importante para

bases de fundacién pues.
mientras unas estin compri-
midas, las otras, las que dan
hacia afuera, estan tracciona-
das. Las fundaciones se hor-
migonaron in situ. La de com-
presién ha sido disefiada para
un esfuerzo vertical maximo
de 16 toneladas y uno hori-
zontal maximo de 10,1 tone-
ladas. Toda la base se hormi-
gond in situ una vez parado el
portico. La fundacion de trac-
cién estd formada por un bul-
bo anclado a 4 metros de pro-
fundidad y disefiado para
resistir un esfuerzo maximo de
16 toneladas.

Primeramente se ejecutaron el
bulbo y la columna-tensor. La
unién con el pértico se reali-
z0 después, una vez que éste
fue ubicado en su lugar. Los
hierros que salian de la co-
lumna tensor se anclaron con
los hierros emergentes de las
patas de los porticos. Luego,
el conjunto se hormigoné for-
mando una unién muy resis-
tente (ver foto en pagina ).

Toda la estructura de hormi-
gon esta arriostrada transver-
salmente por una placa meta-
lica armada.

La construccién de una obra
de este tipo presenta no pocas
dificultades pues aparecen pro-
blemas a resolver distintos de
los tradicionales. El trabajo de
hormigén armado lo realizé la
empresa Rodolfo Bramante

S.R L
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viviendas, etcétera.

20 tonos distintos de madera, en
rollos de 50 m de largo, en anchos
de 50, 70 y 125cm. Facil aplicacién
con adhesivos sobre paredes de yeso
o yeso reforzado.

Muy econémicos en su uso
Se corta como papel

ENTREGA INMEDIATA

solicite premios y detalles
a su importador exclusivo
LINO VESCO
French 2748 - 8° A
t.e. 80-2667 - Buenos Aires
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proyecto y construccion de pargues y
jardines - terrazas — rock gardens -
estanques - cascadas - pulverizaciones
¥ podas por expertos-decoracién verde
de locales de exposicion y vidrieras
42,000 metros de cultivos propios en
del viso.

ML ROTECA
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ORIGEN
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director: W. Hylton Scott

sarmiento 643
of. 522 45-1793

buenos aires

horario 12 a 19 hs.

Eduflclo para una iaculfad de ciencias

sociales en California.

Detalles de

aventamiento y cobertura de ur patio.

Cada ventana tiene dos placas
de cristal gris; la placa exte-
rior estd colocada en una caja
de aluminio que se mantiene
completamente separada del
edificio, esta caja permite que
el calor acumulado por el vi-
drio de baja transmisién se
disipe por medio del aire. La

-
U
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placa interior es una venta-
na con marco que abre al in-
terior y permite la limpieza de
los vidrios (ver detalles). Se
considera que este conjunto
ha dado resultados muy satis-
factorios eliminando louvers,
cortinados venecianos, brise
soleils y demas.

Detalle de ventanaos sobre lo fo-
chada sur (expaosicién sclar). Ca-
jas con vidrios de baja trasmision,
separadas del muro, permiten una
libre circulacién del aire.



Para una

arquitectura
de luz

una gama completa
de vidrios funcionales

SAINT-GOBAIN

FACHADAS de luz
VENTANAS de luz
PUERTAS de luz
MUROS de luz
TABIQUES de luz
TECHUMBRES de luz
DECORACION de luz

PARA SE PROTEGERSE :
DEL RUIDO

DEL FRIO

DEL CALOR

D.P.G. Paris GEB

DEL ROBO -

CRISTAL PULIDO SAINT-GOBAIN EN ACRISTALAMIENTOS
CRISTAL O VIDRIO ESMALTADO EN ANTEPECHOS

VIDRIO PLANO SAINT-GOBAIN

CRISTAL TEMPLADO “SECURIT" - PUERTAS ~CLARIT"
MOLDEADOS DE VIDRIO “PRIMALITH" AISLANTES
VIDRIOS IMPRESOS TEMPLADOS O NO - U-GLASS

VIDRIO ARMADO - VIDRIO ONDULADO - PAVES DE VIDRIO

CRISTALES DE COLOR - VIDRIOS IMPRESOS COLOREADOS
VIDRIO ANTIGUO Y BALDOSAS DE COLOR PARA VIDRIERAS

CRISTAL GRUESO

ACRISTALAMIENTOS AISLANTES “TRIVER"
“ATERPHONE-POLYGLASS"

CRISTALES Y VIDRIOS ATERMANOS Y ANTIDESLUMBRANTES

CRISTAL DE ALARMA - CRISTAL BLINDADO

Para toda informacion sobre los productos fabricados
en las treinta fabricas europeas del grupo SAINT-GOBAIN
dirijase a :

EXPROVER - 1, rue Paul Lauters - BRUXELLES 5 - (BELGIQUE)

ARTURO A. GOAIN - Bartolomé Mitre 720 - BUENOS-AIRES
Tél. 34-7462



PFUB, MABCHEVILLE

Con la chapa de una

abertura puede colocarse
Tomacorriante

Llave de 1 nto

Llave de 1 combinacion
Llave bipolar

Pulsador de | boton

La linea de plata
también incluye
LLAVES BIPOLARES

1«

/ / /
ARMON YA ESTETICA VY TECNICA:

/
LA CLINEA DE PLATA?

de llaves con contactos de plata (15 Amp.),
tomacorrientes con polo a tierra (10 Amp.)
y pulsadores (para timbres, etc.)

Nuevo concepto en disefio. Una forma de lineas

simples y armoniosamente equilibradas que incor-
pora los conceptos basicos de la arquitectura con-
temporénea.

Nuevas palancas rectangulares, de amplia superficie,
para comodo accionamiento. Contactos de plata en
las llaves, que admiten cargas muy superiores a 15
Amperes y aseguran alta eficiencia y extraordinaria
duracion. Polo a tierra en los tomacorrientes, que
agrega 100% de seguridad (de uso obligatorio en
la Capital Federal).

ATMA

CALIDAD EN ELECTRICIDAD

Frangueo Pagado

Concesién N? 291
Tarifa Reducida
Concesién N? 1089
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LA TECNICA IMPRESORA 5. A.C. I
Cérdaba 2240 - Buenos Aires (R.A.)



