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Salas & Billoch:

cuando la arquitectura
se convierte en empresa
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COLOR QUE DURA

Al usar cualquiera de estos materiales, aseglrese acer-
esmaltes ca de la duracién de su color. Inférmese. Consulte

q(__ sobre los esmaltes usados en su fabricacion. Si son

Esmaltes Ferro, usted tiene la absoluta seguridad de
““““ conseguir:

/,j — Colores inalterables — Tonalidades uniformes — To-

- nos limpios, puros — Firme resistencia al desgaste

para

paneles enlozados de
hierro y de aluminio

L

Constltenos acerca de cualquier problema relacionado
con el color en los materiales usados en arquitectura.

FERRO ENAMEL ARGENTINA S.A.LC.

idri i Gibraltar 1365 - VILLA DOMINICO (Avellaneda)
vidrios y cristales T.E. 22-7556/2259/0605 - C. Correo 2553 - Bs. As.

1 Subsidiaria de Ferro Corporation de Cleveland, Ohio,
tlntados EE.UU., con filiales en: Canada - Holanda - Francia -
Inglaterra - Espafia - Brasil - Australia - México - Japon

f'era'mica rOja - Sudéfrica - Hong-Kong - Chile - India.
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4‘®'FMASONITE

A LA VANGUARDIA DE LOS REVESTIMIENTOS DE MADERA

NUEVOS PANELES
PARA EFECTOS
DRAMATICOS EN

DECORACION

el nuevo MARBLETONE

(tono marmolado)

-.le ofrece el aspecto de mirmol al
precio de la madera. Use el Marbletone
para acentuar una pared y para hacer
resaltar el cielorraso. Combine también
el Marbletone con cualquiera de los 9
paneles Masonite de hermosos colores.
(A la derecha: Marbletone con Masonite
Sable nogal).

NUEVOS PANELES MASONITE

El pecana (arriba) ofrece alegres tonos marrén:-rojo, para
alegrar las paredes de cualquier rincén, estudio o sala
de juego. El nogal crea un sosegado y elegante fondo

para dormitorio, sala de estar o comedor.

.

BERTINI

AVENIDA DIRECTORIO 233/35

TEL.

Los auténticos paneles Masonite se mantienen de buen
aspecto a través de los afos. No se resquiebran nt se
marcan y se limpian con un paiio himedo. Lo que es mis,
éstos paneles son preterminados, lo que quiere decir:
ripida y ficil colocacién y ahorro de tiempo y dinero.
Cree efectos interiores nuevos con paneles Masonite

Escriba o visitenos hoy para obtener completos informes.

& CI1A

90-6376 y 3293 - BUENOS AIRES
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TECHADOS PLASTICOS adaptables a

cualquier superficie:

losas, terrazas,
azoteas, bovedillas, cubiertas de cha-

pas galvanizadas, aluminio, fibroce-

mento, vidrios, tejas, etc.

CONTRA TODA HUMEDAD, APLICABLE EN
CUALQUIER PARTE, DURA TODA LA VIDA.
APLICADO COMO REVOQUE SOBRE MAMPOS-
TERIA DE CUALQUIER TIPO, SU COMPORTA-
MIENTO POSTERIOR Y SU COEFICIENTE DE
APORTE SUPERA HOLGADAMENTE A CUAL-
QUIER TIPO DE REVOQUE TRADICIONAL.

_—A_

SAN MARTIN 439, piso 13
RIVADAVIA 2207, piso 1¢
Capital

T. E. 46-0391

UN CONCURSO PARA CHIVILCOY

e T T W O Ry e . B i AT . g

Gabriel Malamud. Jaime Nisnovich y Nicolis Caputo son los
arquitectos que obtuvieron ¢l primer premio (ver dibujo) en
el concurso para construir un hotel y local social del club La
Pampa. de Chivileoy. Fl jurado se integré con Juan 0. Mo-
lincs, Eduardo J. Ellis. Luis J. Grossman, Marcos Sherman
v Mauricio Repossini.

El sezundo premio fue para Edmundo Arias y Bernardo Ta-
ranto y el tercero para Odilia Sudrez v Eduardo J. Sarrailh.
Hubo ademas menciones para los proyectos presentados por

los siguientes conjuntos de arquitectos:
Santos,
Pochersky y Bignicli; Beliero y colaboradores;

paco y Katzenstein,

boff,

Pardina y Peralta.

“'[L’I\'L’.' H

Bidinost, Gassé, Lo-
Solsona. Pechestein, Ley-
Cuenca,

Neopreno para
techos

Du Pont Information Service,
informa que un grupo de inge-
nieros suizos llego a la con-
clusion de que una faja de
soporte para techos de neopre-
no y plastico evita el agrieta-
miento en la casa de techos
planos y se convierte en un
verdadero aislante entre techo
y paredes.

El soporte esta formado por
tiras de neopreno del tamaiio
requerido, adheridas con un
adhesivo de neopreno a lo lar-
go de la linea central de una
ancha banda de papel Kraft
resistente a la humedad. A
cada lado de las tiras de neo-
preno van adheridas tiras de
plastico espumoso cortadas del
mismo tamano, sirviendo de
soporte aislante sin peso y de
material de relleno.

Estos cojines de soporte vie-
nen !'ﬂ ]lr(‘fﬂ]]l'il'ﬂ{]llﬁ \ e en-
trezan en rollos de 10 metros
de largo o cortados a la me-
dida. El grosor de los sopor-
tes varia segin el peso que

tenga que soportar. Se ofrecen
dos tipos normalizados de 5
y 10 milimetros de grosor—
con bandas de neopreno de 33,
50, 67 y 100 mm. de ancho.
Los neopren
bien elaboradoes (segiin la em-
presa que los fabrica) duran

soportes  de

30 6 mas anos y son suma-
menle resistentes a la compre-
sién, a la exposicion a la in-
temperie, al ozono, a cambios
de temperatura, v la mayoria
de las sustancias quimicas,

Vivir en plastico

La Owens Fiberglass Corpo-
ration estd construyendo en
los Estados Unidos nuevos
modelos de viviendas plasticas.
En ellas se utiliza especialmen-
te lana de vidrio. Uno de es-
tos proyectos se llama pagoda
y el otro extrasio cono.



IGGAM SEKTALON, complejo de vinilo y otras re-
sinas sintéticas elastoprensadas (licencia Robbins
USA), reline estas virtudes exclusivas:

DECORATIVO: Para ambientes de todo tipo.
INALTERABLE: Homogéneo en todo su espesor.
RESILIENTE: No marca los tacos de mujer.
CONFORTABLE: Calido en invierno, fresco en verano.
PRACTICO: Rapida colocacién, uso inmediato.
LIMPIO: Agua, jabén y basta.

IGGAM

SEKTALON

NO TIENE SIMILAR

Pida muestras y datos técnicos

IGGAM S.A.l. Defensa 1220 34-5531 Buenos Aires
Sucursales y Representantes en todo el pals

—
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. en Trujillo,
Extremadura,
Espana. "
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Sefiores: Arquitectos
Ingenieros
Decoradores

Resuelva la decoracién de paredes
y techos con el REVESTIMIENTO
DE MADERA importado de Ale-

mania.

(MICROMADERA)

Embellece vy do categoria a los ambientes.
Adecuado para oficinos, hoteles, viviendas,
etcétera.

20 tonos distintos de madera, en rollos de
50 m de largo, en anchos de 50, 70 y
125 ecm. Facil aplicacién con adhesivos so-
bre paredes de yeso o yeso reforzado.
Muy economicos en su uso

Se corta como papel

ENTREGA INMEDIATA

(1) Desde que se tomaron estas fotografios la plaza
Trujillo fue objeto de una importante remodela-
cién cuyos trabajos adn no han concluido.

solicite precios y detalles

a su importador exclusivo
LINO VESCO
French 2748 - 8° A
f.e. 80-2667 - Buenos Aires
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Congreso del ICSID 1965

El organismo que asegura a
los principales institutos de di-
sefio del mundo, resolvié que
en el congreso que se hara
en Viena se traten los temas
que siguen,

Tema principal: el disefio pa-
ra la comunidad.

Tema profesional: el disefo
para la pequeiia empresa.

Ademas, se decidié dedicar la
exposicion al tema principal,
que sera censiderado bajo los
aspectos sociales, econdmicos
y educativos. De esta manera
se ofrece la oportunidad de
demostrar que el disefio no es
s6lo necesario en objetos in-
dividuales (lavarropas, televi-
sores, automoviles) sino tam-
bién en el equipo piblico ba-
sico de cada pais.

DISENO

Micro-libros:
biblioteca del futuro

Industrial Desing informa que
A. Ulrich y Lewis E. Walkup,
del Battelle Memorial Insti-
tute, han realizado un estudio
sobre la micro-impresién. Sus
conclusiones nos llevan a pen-
sar en las bibliotecas del futu-
ro que multiplicardn, en mu-
cho, sus capacidades. Los
cientificos del Battelle sostie-
nen que un libro de tamano
comin (240 paginas) puede
ser impreso sobre cuatro tar-
jetas, de 10 em., a una velo-
cidad de 20.000 libros por
minuto. Si bien los sistemas
de micro-impresién son ya co-
nccidos  desde hace treinta
afios, hasta ahora solo se les
utilizé como solucién a un
problema de espacio. Conside-
ran que seria posible emplear
la micro-impresién en la di-
fusién masiva del conocimien-
to si se dispusiera de un apa-
rato lector de bajo costo, Se-
gin ellos, este aparato deberia
reunir las siguientes condicio-
nes: a) el usuario podra sen-
tarse cémodamente en varias

posiciones, mientras usa el
lector; b) el tamaio de los
caracleres proyectados, debe

ser igual al de un tipo de
diez puntos, aproximadamente
(igual que el de esta nota);
c) el aparato lector debera
ser binocular y no monocu-
lar; d) el contraste de claro-
oscuro de la imagen debera
ser moderadamente alto; e)
la luminosidad del fondo de
la superficie de lectura debe
ser aproximadamente igual a
la de la habitacién que estara
convenientemente  iluminada:
[) debe ser portatil y lo bas-
tante liviano como para po-
derlo sostener en las rodillas:
g) la carga y el manejo deben
ser simples; h) debe ser eco-
némico.

Luego de realizar varios mo-
delos, los cientificos llegaron
a la conclusién de que, evi-
dentemente, la tecnologia ac-
tual cuenta con los recursos
necesarios para produeir un
modelo en serie, La ltima pa-
labra la dirdn los disefiadores,
enfrentados con el problema.

Diseiio industrial:
la situacién segin Aspen

Como lo hace periédicamen-
te, la ASID (institucién inter-
nacional que agrupa a los di-
sefiadores industriales), reali-
z6 su conferencia. Y también
en esta oportunidad el sitio de
la reunién fue Aspen (Colo-
rado, USA). lugar turistico
donde los diseiadores han de-
bido estar muy a su gusto.
Aln asi, este encuentro de
disefiadores dio origen a opi-
niones en cierta manera revo-
lucionarias —maés bien rea-
listas— y a una resolucion
audaz.

Entre las opiniones, Dick La-
tham, del FASID, atribuyé el
actual caos visual al hecho de
que nos recreamos demasiado
en nuestros juguetes mecdni-
cos como para ver lo que ocu-
rre a nuestro alrededor. Poseer
esos juguetes, insisti6, se ha
convertido en un fin en si mas
que en una herramienta para
nuestro desarrollo. Epilogando
8u opinién, Latham agrego
que “esto es consecuencia del
materialismo actual y necesi-
ta corregirse”. Jay Doblin,
también de FASID, afirmé:
“La mayoria de los disefiadores
reccnoce que estan trabajan-
do en una nueva fase de la
industrializacién cuya base
practica define al disefio, no
como una rama del arte, sino
como una rama de la psico-
logia moderna. La idea es li-
berarse de las unidades aisla-
das y pensar en términos de
sistemas relacionados. Las cla-
ves para actuar, agrego, han
de encontrarse en las ciencias
biologicas, la antropologia y
la psicologia. Se refirié tam-
bién al libro El language si-
lencioso (The silent lenguaje)
de Edward Hall, en el cual
se informa como reaccionan
los individuos ante las distan-
cias y los espacios distintos.
Doblin considera este tipo de
informacién como inaprecia-
ble para aquellos que estin
vinculados con las artes vi-
suales v constructivas,

Siguiendo con el tema, en la
misma conferenc’a se denuncié
como responsable de los ma-
los disefics que nos rodean
—fisicamente peligrosos. psico-
légicamente ofensivos— a las

fallas de la critica, incluyen-
do las de los profesionales en
la materia y la de los érganos
de la opinién piblica. A fin
de combatir este estado de co-
sas, el Consejo del IDCA (In-
dustrial Design Conference at
Aspen) vy les conferenciantes.
adoptaron las siguientes reso-
luciones:

1) Un activo intercambio de
opinién critica bien informa-
da es esencial para todas las
ramas de la actividad del di-
sefio, por lo que se insta a los
cuerpos  de profesionales a
apoyar este intercambio.

2) Los disefiaderes tienen el
derecho de contribuir con =u
experiencia y  conocimiento,
libre y honeztamente, a la dis-
cusion piiblica de la totalidad
de los aspectos del disefio,

3) Deberan suprimirse, cuan-
to antes, todas las restriecio-
nes que prohiben a' los disefia-
dores —por lealtad a la pro-
fesion— comentar el trabajo
de los demas,

4) Creemos que estimular la
discusion critica. piiblica y li-
bre v sin inhibiciones, redun-
dara en beneficio de las gran-
des corporaciones fabriles. I1a-
cemos un llamado a los fabri-
cantes para que depongan su
propio interés v levanten la
amenaza ltacila y las sanciones
econémicas sobre la eritica
honesta y bien fundada,

5) Como la eritica piblica no
puede prosperar sin un foro,
hacemos un llamado a la ma-
sa de consumidores para que
abandone su actitud indife-
rente frente a los problemas
de diseiio, ya sean estos de
vastcs alcances, como en el
caso de la planificacién urba-
na, o pequeios como el equi-
pamiento doméstico, va que
en ambos casos, ellos atafien a
la vida y a la economia de los
espectadores en forma

ﬂ'l"}"
directa.

De esta manera resulta evi-
dente que. por esta vez, los
d’sefiadores se han puesto de
acuerdo en algo. Lo que desde
va significa un cambio de ac-
titudes en cuanto a cuestionar
los aspectos realisticos del DI,
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Edificio Miro-
fiore (com-
pleia  gindus-
trial Fiat).
Cerrito y
YViamonte.
Buenos Aires.

Edificio § ia d

e
Av. Maoipa 2, Puerto Muevo
Buenos Aires

CARPINTERIA DE ALUMINIO PULIDO Y ANODIZADO

® Ventonas y puertos ponordmi ter
ticas de doble vidrio.

Ventanas y puertas corredizos.
Frentes integrales (Curtain Wall).

Tobi binad,

.

Pesamanos y berandas.

COMPLEMENTOS PARA OBRAS CONTRATADAS

e Corpinteria de hierro.
@ Puertas y ventanas de acero inoxidable.
ADMINISTRACION Y VENTAS:
COCHABAMBA 3260/80 T. E. 93-9315/9448

L tusiva pa éri

ra Lati de
Sculponia Italions

CLASIFICADOS
ARCHIVADOS
ASEGURADOS

Unicamente en la:

PLANOTECA ““BUCHE"

Archivo - fichero - multiplanos

Patente N? 113.720

Industria  Argentina Marca Registrada

UNICO SISTEMA eficaz para;

e e

o Exhibir y Guardar:
PLANOS

LAMINAS
FOTOGRAFIAS
HORARIOS
PLANILLAS
BALANCES
FOLLETOS (turismo)
ETC.

TODO. ..

sin ocupar lugar

sin probl de

Exhibicién y venta:

DESALVO Hnos. S.A. C. L. F. I

BERNARDO DE IRIGOYEN 276 - CAPITAL FEDERAL
Unicos fabricantes y distribuidores exclusivos:
Capital e Interior

A. VICTOR ADAM y Cia.

CARACAS 3520 - CAPITAL FEDERAL - T. E. 51-8670
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EL “MATERIAL DE LUZ" QUE REVOLUCIONO EL MUNDO DE LA CONSTRUCCION
~istal templado inastillable e autosoportado e con seguro de reposicion por un afo
@ se entrega totalmente instalado e cristales de color. @ Espesores: de 9a 11 mm, En
dos lipos:BLINDEX (transparente) y DURLUX (translicido). Solicite literatura técnica.

Fabricado por

SANTA LUCIA CRISTAL S.A.C.IF
Av. B. Ader 3180 MUNRO

Tel. 740-0070,0078,0079



Nuestra arquitectura es una
publicacién mensual de Edi-
torial Contémpora, s.r.1. —
capital, 102.000 pesos—, de
Buenos Aires, Repablica Ar-
gentina. El registro de pro-
piedad intelectual lleva el
ntimero 778.757. Su primer
numero aparecié en agosto
de 1929 y fue su fundador
Walter Hylton Scott, su pri-
mer director.

Director: Raul Julian Bira-
bén. Asesores de redaccion:
Walter Hylton Scott, y
Mauricio Repossini. Cola-
boradores permanentes:
Juan Angel Casasco, Rafael
Iglesia, Hernan Alvarez
Forn y Federico Ortiz.

Precio de venta en Argenti-
na: ejemplar suelto, 95 pe-
sos; suscripcion anual, 950
pesos. Precio de venta en
América Latina y Espana:
suscripcién anual 10 délares,
En otros paises: 16 dolares.

Direccién y administracion
en Sarmiento 643, Buenos
Aires, teléfonos 45-1793 ¥y
45-2575. Distribucién en la
ciudad de Buenos Aires, Ar-
turo Apicella, Chile 527.

La direccion no se responsa-
biliza por los juicios emiti-
dos en los articulos firmados
que se publican en la revista.

noviembre 1964

420

nuestra arquitectura

diseno

articulos

historia
obras

visto

Congreso del ICSID 1965. Micro-libros: biblio-
tecas del futuro. Disefio industrial: la situacién
sepin: ASpen <asrsiis e s T
Mauricio Repossini. Salas & Billoch: cuando la
arquitectura se convierte en empresa .........
Roberto A. Champion. Mies van der Rohe y la

plastica raciomalista ........................

Mario Buschiazzo. El pabellon argentino (1889)
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Vivienda en Espora 956, Acassuso ........
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Vivienda en E. del Campo 194, San Isidro ..
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en el proximo numero

En la serie de casas blancas presentadas por Rafael Iglesia:
la vivienda para el sefior Wright Peres. en Martinez, hecha
por Goldman. Ramos v Erbin.

Almeida Curth, Pietrafesa y Sillero, arquitectos instalados en
la provincia de Buenos Aires, lograron, por concurso, la cons-

truccién del edificio para la Caja de Prevision Social y para
la Loteria de Chubut; la obra se ha terminado recientemente.

En la seccion historica, se inicia el estudio de dos pueblos de
la puna jujefia: Casavindo y Cochinoca.



PILKINGTON esta a lo vanguardia

con la wnvencion

En la prueba mas
rigurosa para el
vidrio —un espejo—

el Float Glass
demuestra ser el vidrio
mds fino del mundo.

Mo existe una prueba mas minu-
ciosa para un vidrio que convertirloen
un espejo y reflejar un objeto varias
vaces en él, Ya no hay duda acerca del
vidrio que produce hoy el mas fino
y mas fiel de los espejos. Es el Float
Glass, inventado y desarrollado

por Pilkington.

El vidrio Pilkington estid hecho o
procesado en plantas modernas en
nueve paises y cada producto esta
respaldado por uno de los mas
grandes laboratorios de la industria
del vidrio, que trabaja en control de
calidad y en investigacion y desarrollo.
La investigacion y desarrollo de
Pilkington ha producido el Float
Glass, cuya nueva claridad y brillo
torna anticuado al cristal en
edificios modernos, en la fabricacion
de espejos y en la produccion

de vidrios de sequridad.

Exija Pilkington cuando quiera

el vidrio mas fino.

PARA EDIFICIOS MODERNOS EXIJA CRISTALES Y
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en la fabricacion del vidrio

del Float

La linea mejor del mundo
El vidrio de Gltima hora para cada
necesidad de la construccion:

Float - Cristal pulido - Vidrio comdn -
Vidrio fantasia - Armado - Absorbente
de calor - “Vitrolite"' - Puertas
“Armourplate’’ y ““Armourcast’’ -
Vidrios de color para revestimiento -
Claraboyas - Ladrillos de vidrio -
Unidades dobles de vidrio

“Insulight'” - Vidrio de reflexion

difusa - Persianas venecianas de vidrio.

Glass

El Agente de Pilkington en la
Argentina

Los servicios de Pilkington en la
Argentina estin a cargo del seior

R. Greenall, de Pilkington

Brothers Ltd., a quien se puede
solicitar cualguier informacion
referente al uso de vidrio, llamando a
40-4036 en Buenos Aires, o
escribiendo a Pilkington Brothers Ltd.,
Callao 220, 2¢ piso, Buenos Aires.
Los vidrios de Pilkington se obtienen
facilmente de los proveedores

de vidrio de la Argentina.

Casa Matriz: Pilkington Brothers Ltd.,
St. Helens, Lancashire, Inglaterra.

Pedidos de literatura

Por cualquier literatura sobre todo tipo de
vidrio de Pilkington, enviar este cupon a:
Sr. R. Greenall, Pilkington Brothers Ltd.,
Avenida Callao 220, 2¢ piso, Buenos Aires.
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evarugsidos Conferencias Reith
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propaladas en octubre y
noviembre 1955 por la BBC
de Londres.

Pevsner es historiador y eri-
tico de arte. Pero en este libro
presenta una geografia del ar-
te. No trata de mostrar una
evolucion  historica sino  de
desentranar constantes histéri-
cas. Pevsner muestra el carae-
ter inglés sintomatizado en las
obras de arte de épocas muy
diversas. Su trabajo es. ante
todo, de gran jerarquia lite-
raria: luego. de investigacion
para la bisqueda de definicio-
nes de rasgos de caracter del
pueblo inglés q. finalmente, de
sintesis en una imagen cons-
tituida por varios prototipos.

Fn la introduccién, Pevsner
senala las dificultades que ha
ofrecido su tema en lo que se
refiere a una metodologia o
disciplina o estructura para su
exposicion. A pesar de ser de
origen aleman. dice, ha pre-
ferido una manera fliida. en
lugar de la presentacion siste-
matica y rigurosa.

El resultado ha sido un peque-
ito libro dividido en ocho ca-
pitulos mas una introduccién y
una cantidad muy grande de
notas y referencias v muchas
ilustraciones comentadas con
inteligencia para la compren-
sion del texto.

No es. con todo. un libro facil.

Quien tenga por, lo menos, un
conocimiento de las obras de
arte inglesas y europeas en
distintas épocas; varios idio-
mas: una formacién suficiente
en lo que se refiere al proceso
creativo. a la arquitectura y a
su ubicacion en el contexto so-
cial estard en mejores con-
diciones que otros para la di-
gestion y real aprovechamien-
to de este valioso ensavyo.

Los titulos corresponden a un
hombre vy a una idea que sin-
tetizan las caracteristicas del
arte inglés que son examinadas
en el capitulo respectivo. El
indice es el siguiente: geografia
del arte. Hogarth v la vida

observada; Reynolds y el apar-
tarse; Inglaterra perpendicu-
lar; Blake y la linea flamante:
Constable y la biasqueda de la
naturaleza; Inglaterra pinto-
resca: Conclusion.

Ejemplos de algunos rasgos,
inglesismos, del arte inglés, que
son caracteristicos del pueblo
inglés, desentraiiados por Pevs-
ner: 1) ritmo del idioma. cli-
ma, linea y no cuerpo. com-
plejo de inferioridad sobre las
propias capacidades estéticas:
2) cuando se refiere a Hogarth
v la vida observada: la figura
real mas que las alegorias;
funcion docente del arte; ex-
periencia directa més que teo-
ria (Roger Bacon, siglo XIII:
argumentum non sufficit, sed
experientia) ; lo narrativo mas
que lo compuesto; arquitectura
evocativa y no esirictamente
estética: tendencia antiestética:
técnica mas que estilo: el justo
medio (juste milieu).

Eﬂ cl L'ﬂl}ill.lll] Slll'!rf’ RE_\'nnlds:
la grandeza de las ideas (“la
forma es superior al color, co-
mo la idea lo es respecto del
ornato™) ; COMpromiso: ilogi-
ca: el apartarse: no tomar la
cosa demasiado en serio; cui-
dadosamente precavida  elec-
cion de estilo; reticencia o ta-
citurnidad inglesa (el retrato
inglés oculta mas de lo que
revela y cuando lo revela lo
hace con estudiada limita-
cion”) (*Una casa decente. un
clima templado. una nacion
moderada) : el conservadoris-
mo inglés (“La revolucion mis-
ma debe efectuarse fuera del
pais”).

En Inglaterra Perpendicular:
la realidad concreta del espa-
cio y de los entramados: la
coherencia; la adicion de par-
tes en planta y elévaciones:
la forma mas bien angular que
redondeada; bellas calidades
de textura: los trazados su-
perficiales perfectos: la exce-
siva horizontalidad; la excesi-

siva horizontalidad: la predi-
leccion por la grilla: la inde-
cision en las proporciones y
el compromiso entre el sentido
vertical y el horizontal; la ca-
lidad de eterna correccion.

En Blake y la linea flameante:
polaridades (“sin contrarios no
hay progresién: atraccion v
repulsion.  razén v energia,
amor y odio, son necesarios
para la existencia humana™):
negacion del cuerpo (linea y
no cuerpo). (“Inglaterra no es
un pais de escultores™: el caso
Henry Moore contradice el
aserto, pero es un ejemplo mas
de polaridad en el pueblo in-
glés™) ; tendencia a la produc-
cion en masa; la caligrafia;
Gainshorough (“el paisaje ver-
sus el retrato, y no la pintura
poética o imaginativa versus
el retrato™).

in Constable y la observacion
de la naturaleza: “Respecto de
lo inglés. .. el mundo de Rey-
nolds es el de las convenciones
seciales y la disciplina intelec-
tual: el de Hogarth es el ruido
v zumbido de la vida alta v
baja de Londres; el de Blake
es una palida druidica Albion.

El mundo de Constable es el
campo. especialmente Suffolk.
donde crecio (observacion de

la naturaleza: nubes, su placer
v obsesion). Otros rasgos in-
gleses: la pequena escala mas
que la gran escala y la pre-
ferencia por la transparencia
de la acuarela v el retrato de
animales,

En Inglatera pintoresca: pre-
ferencia por los paisajes, es-
cenas de deportes al aire libre,
retratos al aire libre, debidos
al clima moderado: el jardin.
con elementos  sorpresa.
holo de la libertad individual:
lo informal, practico ¢ inglés,
Finalmente, en Conclusiones:
“A Inglaterra no le gustan
desconfia de las revoluciones.

sim-

Esto es un forte en cuanto a
maduracién politica. pero una
debilidad en arte™.

“El conservatismo inglés v la
arquitectura moderna ilustran
el importante hecho de que ¢l
caracter nacional no es un le-
cho de Procusto y tampoco es
una varita divinizadora™,

“La influencia del clima es
mas facilmente estudiable que
la de la raza que es una pe-
ligrosa herramienta™.

“Si la arquitectura es tan cla-
ramente responsable del mejor
arte del pasado en Inglaterra.
mas que la pintura v la escul-
tura, ello se debe al hecho de
que la arquitectura rara vez
esta en peligro de perder con-
tacto con las necesidades pric-
ticas™.

“En cuanto incluimos la argui-
tectura, disefio vy planeamiento,
v la Edad Media. el significa
do de la contribucion inglesa
al arte europeo crece conside-
rablemente”,

“Lo que el cardcter inglés ga-
né en tolerancia v fair play.
lo perdié en punto a fanatis-
mo o por lo menos en intensi-
dad. tnica cualidad capaz de
producir lo mas grande en
arte”,

Notas bibliograficas



Jorge Salas

Resulta en cierta manera inusitado, en
nuestro pais, el hecho de encontrar ar-
quitectura funcionando a nivel empre-
sario, Esto, que es insélito en nuestro
medio, tiene como referencia las orga-
nizzciones de este tipo que son usuales
en USA y en paises europeos, Es pre-
cizamente en este lipo organizalivo don-
de se funden, por asi decirlo, arquitec-
tura, planeamiento, construccion y fi-
nanciacién, un complejo a través del
cual debe tamizarse cualquier obra de
envergadura, lo que significa llevar un
provecto a todas sus instancias, a la
conerecion final. Salas y Billoch y sus
compaiiias asociadas estan en este orden
de cosas, y no debe impresionar el
hecho de que ya estén ubicados en esa
realidad empreszaria que los lleva a
encarar obras de gran envergadura que
trascienden el campo de la arquitec-
tura propiamente dicho. Antes de haber
llegado a este punto se debe hablar
de la labor de estos jovenes arquitec-
tos que, ya en el campo profesional,
habian acusado una trayectoria pro-
misoria.

Patricio Billoch

Salas &

Jorge Tomas Salas (36 afios, casado,
7 hijos), junto con Patricio E. Billoch
(36 aios, casado, 6 hijos) y Marcelo
N. Salas (33 aiios, casado) habian ya
constituido un vigoroso team de arqui-
tectos que acumulé una larga serie de
premios en concursos nacionales, a tra-
vés de una labor unitaria y coherente.
Sus ncmbres estuvieron asociados a
concursos de trascendencia; recordemos
—para hacer nombres— algunos: el
anteproyecto para el edificio de oficinas,
depésitos y talleres de la Direccion Na-
cional de Vialidad, en Necochea (pri-
mer premio, con Onda asociados) (na
8/58): el primer premio del Hotel de
Mercedes (Cerrientes) (na 9/58); los
segundos premios del Hotel de Curuzi-
Cuatia y Mercado de San Nicolas; el
primer premio de la Cooperativa del
Hogar Obrero para la construccion de
seis blocks de departamentos: la pri-
mera mencion (segundo premio) del
concurso del Jockey Club de Buenos
Aires (en cclaboraciéon con Sanchez,
Lagos y de la Torre) ; el primer premio
del concurso privada del Circulo de

cuando la
se convierte

Marcelo Salas

Billoch:

Oficiales de Mar y, terminando la lis-
ta, los primeros premios para el edifi-
cio de oficinas de Refineria Esso en
Campana y para un prototipo de vi-
vienda para Fiplasto SA en Ramallo
(Buencs Aires).

Esta es, escuetamente, la historia que
quedé atras al constituirse el grupo em-
presario de Salas y Billoch Cia. de
construceiones; Salas y Billoch, arqui-
tectos, Roffo Iriso y Cia. y sus compa-
fiias asociadas (en el aspecto inmobi-
liario, SIFA SA y, en lo comercial,
Corralon La Teja SRL). En su conjunto,
forman un gruo empresario de carac-
teristicas muy especiales; actia comple-
mentandose en la variada gama que
va de la arquitectura a la ingenieria
civil.

La estructura organizativa de este equi-
po les ha permitido encarar obras
de la envergadura del puente-dique de-
rivador en Punto Unido, La Pampa
(214 millones de pesos); puente subre
el rio San Francisco, en Salta (74 mi-
llones), y el puente sobre el rio Dorado
en la misma provincia (va terminado),

arquitectura
en empresa
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Salas & Billoch

aparte de otras obras industriales de
importancia.

La compaiiia se encuentra estructurada
sobre la base de tres departamentos:
arquitectura, construcciones y finanzas
y control.

La arquitectura exige, en este nivel,
ademds de proyectos, una dinamica
muy especial. La experiencia que en
este aspecto ha podido acumular Jorge
Salas, en su caricter de director eje-
cutivo de la empresa, habla bien a las
claras de ese mismo espiritu empresario
y de su capacidad ejecutiva. La obra
del puente dique nivelador del rio
Colorado, en La Pampa, por ejemplo,
le demanda continuos y riesgosos via-
jes al lejano oesle argentino, los que
habitualmente se realizan por medio
de un avién propiedad de la empresa.
Cada viaje encierra por si y en cierta
manera una aventura; sus anécdotas
podrian dar pie para una novela.

La propia indole de la obra, entre cu-

yas tareas figuré la de desviar el curso
de un rio, significa una gran expe-

riencia. Una experiencia que trascien-
de del placido quehacer de la arqui-
tectura y que lo lleva mas alla, en cierta
manera a conslituirse en un pionero de
nuestras pampas. Es que la empresa
exige estos como muchos otros sacri-
ficios, que pueden solo enfrentarse
cuando el individuo esta perfectamente
compenelrado de su funcion y sus fines,
La leccion de Salas y Billoch abre am-
plias perspectivas para todos aquellos
que se ven enfrentados hoy con una
realidad que cambia dia a dia.

Ojala haya otros, con el mismo espiri-
tu, que trabajen y produzcan en esta
escala, para una Argentina nueva, em-
presaria,

Aqui va una sintesis apretada de lo
hecho hasta hoy en el terreno arquitec-
tonico por estos hombres jovenes a la
vez que iban jalonando la gran em-
presa; hombres que, habiendo dado
ya mucho de si en el campo profesio-
nal, incursionan hoy con éxito eviden-
te en el vasto e intrincado campo em-
presario.

M. R.

.

OCHO CASAS

El grupo de viviendas en los subur-
bios de Buenos Aires (zona norte) )
que encabeza esta publicacion de las
obras del estudio Salas y Billoch,
forma, en su mayor parte, el lra-
bajo inicial de los arquitectos. Se
trata de obras de dimensiones mo-
destas v contruidas con recursos
limitados. elementos que se refle-
jan en la disposicion general y en
los materiales de terminacion que
se emplearon,

Las obras de Giiemes 842, Acassuso,
y Las Heras 1164, Acassuso (pagina
15) fueron provectadas en el afio
1951 cuando los autores eran aiin
estudiantes. Las Heras 1164 es una
vivienda minima de dos ambientes.
Giiemes 842 fue proyectada para un
matrimonio eon cuatro hijos.

Gran Bretana 453, San Isidro, y Es-
pora 956, Acassuso (pagina 16),
fueron proyectadas, igual que las
dos anteriores, sobre lotes de diez
metros de ancho, factor que, junto
con la orientacion, determina la dis-
posicion general de la planta. En
Gran Bretania 453 se alojaron las
cortinas de enrollar en el espesor
de la losa. llegando la carpinteria
hasta el cielorraso a 2,40 metros de
altura.

Sobre un terreno mas ancho se pro-
vectd Formesa 147, San Isidro (pa-
gina 17 arriba). Los muros son de
mamposteria a la vista: la loza, de
hormigén terminada eon granza co-
lerada en reemplazo del binder so-
bre el techado asfaltico. Neta se-
paracion de dormitorios y zona de
servicio,

La cobra Ricardo Gutierrez y Sar-
gento Diaz. en el Alto del Talar,
Pacheco (pagina 17 abajo). se pro-
yecté sobre un terreno amplio para
una familia de seis personas sin per-
sonal de servicio, Muros de ladrillo a
la vista, techo de tejas coloniales,
ciclorrasos armados de madera ma-
chiembrada.

En un terreno minimo (quince de
frente por diez de fondo) se pro-
yectd Giiemes 819, Acassuso (pagina
18) para una familia de 8 personas
y servicio. Se recuperé el terreno
habilitando la terraza como jardin
privado.

La casa en Estanislao del Campo
194, San Isidro (pagina 19). e pro-
yeetd diez anos después que Giiemes
819 para una familia similar (ocho
perscnas) pero con terreno y pre-
supuesto mas amplios. Cara abierta
al jardin interior, con una recep-
cion articulada y planta alta conte-
niendo dormitorios y terrazas acce-
sibles. Muros dobles a la vista, te-
cho de tejas francesas, carpinteria
de aluminio normalizado.



VIVIENDA TOMAS SALAS
Giiemes 842, Acassuso, 1952

ki

- w o amT Cow

1, living-comedor; 2, dormitorios; 3, cuarto de jue-
gos y costura; 4, dormitoric de servicio. Escalo
1:200.

VIVIENDA TOMAS SALAS
Las Heras 1164, Acassuso, 1952

1, dormitorio; 2, living-comedor. Escala 1:200.
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VIVIENDA ROBERTO OCHOA
G. Bretaina 453, San Isidro, 1955

1, living - come-
dor; 2, comedor
de diario; 3,
dormitorios; 4,
dormitorio de
serviciu; 5, gara-
ge. Escala 1:200.

VIVIENDA B.

RAMALLO

Espora 956, Acassuso, 1954

1, living - come-
dor; 2, dormito-
rio de servicio;
3, dormitorio.
Escala 1:200.



VIVIENDA FRANCISCO LAPRIDA
Formosa 147, San Isidro, 1956

1, living-comedor; 2, dormitorios; 3, dor-
mitorio de servicio. Escala 1:200.

VIVIENDA ERICO KRUL
Gutiérrez y Diaz, Pacheco, 1955

1, living; 2, comedor; 3, dormitorios; 4,

depésito. Escala 1:200.
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1, living-comeder; 2, dormitario de servicio; 3, dormito-
rios. Escala 1:200.

VIVIENDA MARTIN GRONDONA
Giiemes 819, Acassuso, 1953




VIVIENDA LUIS DAMIAN SILVEYRA
E. del Campo 194, San lIsidro, 1961

|, comedor; 2, estar; 3, dormitorios; 4, dormitorio
de servicio. Escala 1:200.
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.. "“ESTACION DE SERVICIO, RESTORAN y MOTEL “LAS BAHAMAS"
= ‘Kildmetro 192 de la Ruta Pamericana, Ramallo, 1957

e "R it
-+ El proyecto comprende un complejo de edificios para el servicio del trafico de la ruta
““nagiehal 9 a la altura del kilémetro 192,

El edificio principal agrupa la estacion de servicio y el restoran. Delante del restoran
hay una terraza amplia con pérgola, donde se ubican mesas como extensién del co-
medor.

A su izquierda se ubica un motel de 6 habitaciones con bafios privados; a su derecha,
local para gomeria y engrase previsto para camiones y automéviles: en la parte poste-
rior las viviendas para el personal.

Las playas de circulacién son amplias y permiten rodear el grupo de edificios, facilitan-
do la maniobra de vehiculos grandes,

Hay una playa de descarga en la parle posterior para el abastecimiento de la estacién
de servicio y del restorin.

La estructura es de hormigén armado aparente pintado al éleo y la mamposteria se
dejo a la vista con juntas envasadas.

La obra fue proyectada en 1957 y se la construyé un aio después, en 1958.

20
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1, surtidores; 2, venta de repuestos; 3, restaurante; 4, gomeria; 5, sala de mdqui-
nas; 6, vivienda del cuidador; 7, vivienda del personal; 8, sanitarios; 9, depésitos;
10, quiosco; 11, motel. Escala 1:1000.
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ESTACION DE SERVICIO, RESTORAN Y MOTEL “LA SERENA"
Kilometro 1162 de la Ruta Panamericana, San Pedro, 1959

Sl s -

En el afio 1958, la empresa constructora que tuvo
a su cargo la obra Las Bahamas (pagina 20), en-
comendo a los arquitectos el proyecto de una es- | AN
tacion similar para construir y explotar por su | , {f{;ﬂ

cuenta a la altura de San Pedro, en el kilometro * | Y —J""___ )
162 de la misma ruta nacional 9, i T

En este caso la planta es mas compacta pues el _
edificio principal agrupa restoran, estacion de S ———,
servicio y taller mecdnico, con un motel a su iz . + |
quierda y pileta de natacién, entre restoran vy | — e
motel. Dada su ubicacién, préxima a un centro po- . : ;
blado, no hay viviendas para el personal.

El sector estacion de servicio tuvo que ser pro-
vectado de acuerdo con ciertas normas formales
impuestas por la compania ESSO.

El principio de eirculacion continua y envol- fed
vente es similar al utilizado en Las Bahamas.
La estructura es mixta: columnas redondas de
hierro y lesa de hormigén armado,
1, motel; 2, pileta de \\ /
natacion y vestuarios; " yd
3, comedor; 4, patio; \
5, sanitarios; 6, sonito- \\
rios para el personal; 7, ™
depdsito; 8, gomerig; vy - \\ y
mecdnica; 9, fosa; 10, - /
lavado; 11, cocing; 12, B /
despensc; 13, patio de - |
servicio; 14, depdsito de : - g el |
tambores; 15, salén de s i
ventas. Escala 1:600. t [
N e
| '—. -ﬂ .
| |
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AGENCIA DE VENTA DE AUTOMOVILES
CON TALLER MECANICO “ARTYMET”
11 de Septiembre 2234, Capital, 1962
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Este proyecto. ganador de un concur-
so privado, en 1960, debia solucionar
sus 1'[':|u{'r?mi('ntns en un terreno de
dimensiones reducidas. Se debia pre-
veer la ubicacion de taller mecinico
y de chapa y pintura para 35 automo-
viles simultineamente. estacion de ser-
vicio ecn lavado y 3 fosas de engrase,
local de exposician, oficinas, depdsito
de repuestos y vestuarios para el per-
sonal,

Se recurrié al empleo de medios ni-
veles para reducir la longitud de las
rampas, (2 al frente y tres al fondo)
que permiten una gran agilidad en el
movimiento de los vehiculos, Una es-
calera relaciona los niveles del sector
taitler con los niveles de oficina, expo-
sicion y repuestos,

Se utilizo hormigén aparente pintado
al é6leo para el frente a nivel planta
alta y marmol verde nilo para el fren-
te en planta baja y pizo del local ex-
posicién, cuyos paramentos estin  re-
vestidos de carpenter.

primer piso

planta baja

planta de sétono

Planta de sétamo: |, ves-
tuario; 2, depdsito de re-
puestos; 3, control de re-
puestos; 4, taller mecdnico;
5, lavado y engrase. Plan-
ta baja: 6, entrada; 7, ex-
posicion y venta; 8, con-
trol; 9, cajo; 10, comedor;
11, estocicnamiento taller;
12, estacionomiento abier-
to. Primer piso: 13, ofici-
na; de administracion; 14,
sala de espera para publi-
co; 15, gerencia comercial;
16, sala de espera privada;
17, gerencia general; 18,
secretaria. Corte transver-
sal: 1, vestuarios; 4, ta-
ller mecénico; 5, lavado y
engrase; 6, entrada; 11,
estacionamiento del taller;
12, estacionamiento abier-
to; 13, oficina de admi-
nistracién. Escala 1:400.
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HOTEL DE TURISMO EN VALERIA DEL MAR

General Madariaga,

L.
[ 3

tercer piso

E_..

segundo piso

|

JE-._ 141 [ﬁ—-:
FTITITIN

e T

ki

primer piso

Buenos Aires, 1963

Planta baja: 1, depdsito de
locales; 2, depdsito de la
cocina; 3, guarda badles;
4, calderas; 5, lavadero; 6,
departamento del portero;
7, estacionamiento. Primer
piso: 8, locales; 9, depar-
tamentos para personal de
limpieza; 10, departamen-
tos para personal de coci-
na. Segundo Piso: 11, te-
rraza; 12, comedor; 13,
cocina; 14, sala de estar.
Tercer piso: solo habitacio-
nes. Escala 1:400.



El edificio, ejecutado en 1938, consta
de un ala de cautro pisos que contiene
departamentos de uno, dos y tres am-
bientes, bafio y cocinita y un ala con
restaurante, salones de estar y galeria
de negocios en dos niveles.

Para fundaciones se adopté una platea
de hormigon armado, por las propor-
ciones alargadas, a distintos niveles y
apoyada sobre el médano de arena a
lo largo de cien meltros.

En la eleccion de los materiales se tu-
vieron en cuenla tres faclores: clima
riguroso y salitroso dada la proximi-
dad del mar; ubicacién de la obra e
incidenciz de los fletes, utilizandose
en todo lo posible materiales de fa-
bricacion local (en los pisos, por ejem-
plo): y escasez de mano de obra es-
pecializada pues Mar del Plata absorbia
toda la disponible en la zona. Los ma-
leriales usados fueron: mamposteria
doble, a la vista, la cara externa pin-
tada con silicones; estructura de hor-
migon armado a la vista pintada al
dleo: revoques interiores a la cal; pi-
sos de mosaico granitico y flexiplast;
pisos de terrazas y escaleras externas
en lajas de cemento fratasado: carpin-
teria de madera.

El edificio tiene energia eléctrica pro-
pia y agua caliente sistema central.

']

Sl e,

planta baja
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tercer piso

segundo piso

primer piso

planta baja

primer subsuelo

SANATORIO SAN LUCAS
Belgrano 363, S. Isidro, 1963

En esta pdgina.

Tercer piso: 1, internacion; 2, enferme-
ria; 3, office; 4, sala de estar para
publico. Segunde piso: 1, habitaciones;
2, enfermeria; 3, office; 4, sala de es-
tar para publico; 5, nursery. Primer pi-
co: 1, haobitcciones; 2, enfermeria; 3,
office; 4, sala de estar para pulblico.
Planta baja: 1, vestibulo de entrada
principal; 2, administracién; 3, entrada
de ambulancias; 4, sala de espera para
publico; 5, capilla; 6, consultorios ex-
ternos. Primer subsuelo: 1, radiologia;
2, laboratorios; 3, consultorios exter-
nos; 4, sala de espera para pudblico; 5,
patio. Hay un segundo subsuelo con
magquinas.

En la pdgina siguiente.

Azotea: 1, terroza; 2, sala de maqui-
nas; 3, cdmara de enfriamiento. Quinte
piso: 1, congregacion; 2, cocing; 3,
internacién; 4, comedor. Cuarto piso:
|, sala de partos; 2, esterilizacion; 3,
sala de espera para publico; 4, cirugia;
5, sala de operaciones. Escala 1:400



azotea

quinto piso

cuarto piso

La obra se asigné por concurso realizado en
1958. El San Lucas es un sanatorio de pri-
mera categoria.

Sus distintas secciones se ubicaron en ocho
plantas (en los graficos omitimos el segundo
subsuelo) cegiin este esquema: quinto piso,
cinco habitaciones con bafos comunes para
internacion, alojamiento para la comunidad
religiosa v cceina y comedor para acompa-
fantes: en el cuarto piso, tres salas de ope-
raciones, dos de partos, vestuario de médicos
v locales auxiliares; en el tercer piso, in-
ternacién para cirugia; habitaciones de una
cama con baiio privado y nursery; en el se-
gundo

piso, internacién para maternidad,
habitaciones de una y dos camas con bafios
comunes; en primer piso, internaciéon de mu-
tualidades, habitaciones de una y dos camas
con bafios comunes; en planta baja. accesos,
direccion, administracion, consultorios ex-
ternos y capilla: en el primer subsuelo, ra-
yos X, laboratorio y consultorios externos
para mutualidades; en el segundo subsuelo,
maquinas, lavanderia v depésitos.

Se diferencié la circulacion de visitas de la
circulacién de servicio ubicando los grupos
verticales en el centro de la planta y a am-
bos lados aquellas circulaciones. Los locales
auxiliares en las plantas de internacién dan
sobre la circulacién de servicio. El acceso de
ambulancias es también completamente dife-
renciado.

E:



USINA ELECTRICA ESSO
Campana, Buenos Aires, 1958
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La ESSO, S. A. Petrolera Argentina, encomendé un edificio, en la destileria
de Campana, para alojar generadores eléctricos de 4.400 kilowatios de po-
tencia sobre bases antivibratorias de hormigén. La superficie cubierla es
de 1.500 metros cuadrados. La estructura y los parasoles son de hormigén
armado aparente; la mamposteria fue dejada con los ladrillos a la vista,

CORRALON PARA MATERIALES
San Martin y Maipd, Polvorines, 1955

Salon de ventas y depdésito para una sucursal de un corralén de materiales
de construccién y articulos domésticos. Ladrillos de maquina y hormigén
a la vista. Entrepiso suspendido sobre el mostrador de atencién al pablico.
La losa forma un gran voladizo marcando netamente las entradas y vidrieras,

1, exposicion;
2, cojo; 3,
ventas;, 4,
depdsito; 5,
departamsnto
del cuidador.
Escala 1:200.




contemporanea

Las corrientes
de la arquitectura 9

tes de la Arquitectura Contemporanea™ con este noveno articulo que trata de la o
de Mies van der Rohe y, al situarlo en el conjunto de la arquitectura actual, alud
que se le ha

las razones de la

extendida

influencia internacional

La consideracion de la obra
de Mies van der Rohe es de
decisiva importancia para ca-
caracterizar la situacion ac-
tual de la arquitectura; por
su universal repercusion ella
se ha convertido en el curso
de la altima década en la mas
resonante  comprobacion  de
un hecho ya senalado en el
presente estudio: la corriente
racionalista, lejos de haber si-
do liquidada con el auge del
movimiento  “organico”  eu-
ropeo, se desarrolla con nueva
vitalidad desde la segunda
postguerra, en formas renova-
das que han alcanzado difusion
internacional. El estudio de
vsas formas ha de hacerse a
través de la obra de Mies van
der Rohe: pues él fue el ini-
ciador y el artifice de este re-
surgimiento racionalista en la
arquitectura actual.

Mies van der Rohe no ha per-
manecido ajeno a los proble-
mas sociales y educativos que
han determinado el nacimiento
de una nueva arquitectura. Lo
prueban algunos hechos sa-
lientes de su carrera, como su
actuacion al frente del Werk-
bund en la primera postguerra
y su desempeno como educador
en el Bauhaus y en el Instituto
de Disenio de Illinois. Pero ta-
les problemas no revisten un
papel preponderante en el de-
sarrollo de su obra. El es ante
todo un constructor y un plas-
lico. en quien tampoco encon-
tramos como en Le Corbusier
la preocupacién por fundar su
obra en teorias previamente
establecidas. En las tres gran-
des figuras del racionalismo
europeo son muy diversas las
maneras de enfocar la reali-
zacion arquitectonica: en Le
Corbusier, una fuerte inquie-
tud doctrinaria se suma a su
capacidad creadora de formas;
para Gropius la arquitectura
aparece como intimamente li-
gada a los problemas de la so-
ciedad contemporinea, y las
formas arquitecténicas han de
ser una resultante del enfoque
cultural, social y técnico; la
obra de Mies van der Rohe
se funda en cambio en un in-
terés predominante por la crea-
cion de formas, en estrecha
correspondencia con las técni-

der

Rohe y

plastica

ras constructivas, con las cua-
les estuvo en contacto diario
desde su adolescencia. Cuando.
después de la primera guerra
mundial, adquiere siibita con-
viencia de que el mundo ha
sufrido un vuelco total. su
afan se orienta hacia la crea-
cion de una nueva arquitec-
tura que albergue y exprese a
ese mundo en transformacion.
Todo el posterior desarrollo
de su carrera no es sino la pro-
secucién de la misma perenne
inquietud por realizar una
forma arquitecténica elabora-
da con minucia y tendiente
siempre a la linea pura y sim-
ple.

Lo evolucion de lo plastice

Desde el periodo formativo
hasta la plena madurez de su
estilo, se observa en Mies una
enérgica “voluntad de forma”,
que alcanza su logro total al
final de su carrera. En este
proceso hay diversos episodios,
algunas influencias recibidas y
asimiladas, pero esos episodios
y esos influjos diversos. no son
sino ensayos previos que con-
ducen hacia una expresion ar-
quitecténica quiza intuida y
buscada por Mies desde los
momentos iniciales.

Toda esa bisqueda se lleva a
cabo desde los comienzos en
intima unién con las técnicas
y los materiales de la construc-
cién, con los cuales toma con-
tacto casi desde la infancia,
como aprendiz en el taller de
su padre, tallista en piedra.
Cuando se incorpora al estudio
de Behrens, en 1908. va se ha
iniciado en Berlin la aceién
del Deutscher Werkbund, y en
ella toma parte activa Gropius,
quien en la misma fecha ingre-
=a también al taller de Behrens.
Pero en esos afios previos arla
primera guerra, Mies parece
aun ajeno a tales preocupacio-
nes; y durante su permanencia
en aquel famoso estudio en el
cual se estd gestando la nueva
arquitectura. perfecciona su
formacién técnica y —para-
dégicamente— recoge a tra-
vés de Behrens una tradicién
clisica aun plena de vigor en
el momento mismo en que se
encontraba ya en estado na-
ciente la nueva arquitectura.

La influencia del neoclasico
Schinckel es aun visible en las
residencias que proyecla en-
tonces Behrens, cuando ya en
las fabricas para la AEG inau-
gura nuevas tendencias. sin li-
herarse empero enteramente del
espiritu clasico!

Algunos anos después y hasta
el estallido de la guerra. Mies
realiza diversos proyectos (la
casa Kroller, el Monumento a
Bismarck). en los cuales esta
presente la influencia shincke-
liana. El primero de esos pro-
vectos lo lleva a Holanda, don-
de toma contacto con la es-
cuela de Berlage y con las per-
fectas técnicas artesanales de
aquel pais. A través de este
contacto se afirman en Mies
dos rasgos propios de su mo-
do de encarar la concepcién
arquitectonica: el respeto por
la técnica y los materiales y
la atencién suma puesta en su
seleccién y puesta en obra; vy,
por otra parte, el afin por
simplificar la forma, visible ya
en los proyectos neoclisicos de
este periodo.

El tragico interludio de la gue-
rra significo para Mies la ini-
ciacion de un periodo decisivo
en la evolucién de su plastica.
Berlin se convierte, a partir de
1919, en un centro de intensa
renovacién artistica en la cual
€l toma parte activa, segiin re-
lata su biégrafo Philip John-
son. Los proyectos que expone
durante esos afios de postgue-
rra, como parte de su accién
en pro de una nueva arquitec-
tura, lo sitian de inmediato
en la vanguardia del movi-
miento racionalista aleman.
Observemos con algiin deteni-
miento el desarrollo de la obra
plastica de Mies en el curso
de esta década, pues entonces
es cuando elabora los funda-
mentos de toda su obra poste-
rior. Por esos afios —pero sé-
lo a partir de 1922— recibe
la fuerte impresion de dos mo-
vimientos artisticos de van-
guardia cuya accién llega a
Berlin desde Mosci y La Haya:
el constructivismo ruso y el
neoplasticismo holandés, este
dltimo en la persona del dina-
mico Theo van Doesburg.’ Es
indudable que las ideas plas-

ticas del grupo “De Stijl”
ejercieron fortisima influencia
en Mies y ella se evidencia en
las obras que realiza inmedla-
tamente después —ya sean
proyectos, como las casas (e
campo de 1922 y 1923, u
obras construidas como el Pa-
bellon de Barcelona. Es pro-
bable, sin embargo, que esa
influencia haya sido exagera-
da por la critica en lo tocante
al conjunto de su obra, y se
haya soslayado en parte la no-
ta inconfundiblemente perso-
nal que finalmente pone Mies
en su obra. Quiza sea pues
conveniente volver sobre este
tema, si se quiere alcanzar una
cabal comprension de esa obra
v de su posterior repercusién
en el mundo. Antes de parti-
cipar en la fundacién de la
revista “G” (inicial de *“Ges-
taltung™)., en 1923, circuns-
tancia en que Mies se vincula
a El Lissitsky, Hans Richter y
van Doesburg, estos dltimos
del grupo “De StijI”. ya Mies
habia realizado las primeras
exposiciones de artes plasticas
organizadas por el “Novem-
ber Gruppe”, en las cuales da
a conocer algunos de sus fa-
mosos proyectos de rascacielos
de hierro y vidrio. No hay en
ellos rastro alguno de la in-
fluencia neo-plastica, y eviden-
cian por el contrario el resul-
tado de una bisqueda muy
personal: segiin lo manifiesta
en un folleto su autor, surgie-
ron de una observacién so-
bre las nuevas técnicas cons-
tructivas, el hierro y el hormi-
gon. Las soluciones integrales
de la estructura que éstas per-
miten realizar, ocultas tras los
cerramientos habituales, que-
dan expuestos a la vista tras
las superficies totalmente vi-
driadas de esos proyectos. “En
su primera edicion de “G”
—comenta Philip Johnson en
su biografia— Mies llamé
construocion de esqueleto vy
piel a esta solucién estructu-
ral; descripcién que llevo a
Theo van Doesburg a llamarle
“arquitecto anatémico”.

A van Doesburg, como lider
del grupo “de Stijl” le choca-
ba tanto la severidad de Mies
(como a éste la formal inter-
pretacién de cubos de la ar-
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quitectura “De Stijl) porque
¢n esos proyectos encontraba
destacados, puestos en eviden-
cia, el esqueleto y la piel de
la arquitectura —en tanto que
van Doesburg, despreocupado
de los problemas estructurales
v constructivos de la arquitec-
tura, la concibié a partir de
sus elementos formales: esen-
cialmente el plano y el espa-
“Mies, aunque influido
por las concepciones neoplas-
licas, no podia renunciar a
viertas ideas formales innatas
en €, ni a su vocacion de
constructor que lo llevaba a
buscar la integralidad estruc-
tural como base misma de la
forma arquitecténica.

cio,

kn este periodo en que se esta
gestando su propio estilo ve-
mos alternar y luego fundirse
en Mies el influjo del grupo
“De Stijl” y su propia concep-
cion plastica. En 1922 y 1923
da a concer dos proyectos de
casas —en ladrillo y en hor-
migén— donde es evidente
aquel influjo. Son cabales ex-
presiones de arquitectura neo-
plastica, en las que parece ha-
berse aplicado el consejo de
van Doesburg: “Destruir la
caja de muros y reconstruirla
partiendo del plano y del es-
pacio.” La composicion es di-
namica, tanto en planta como
en elevacion. Sus volimenes
fuertemente encastrados alre-
dedor de un nicleo central, se
proyectan hacia los cuatro
rumbos vy se prolongan me-
diante planos que acentiian la
tension dinamica de la compo-
sicion. Tal es la “re-creacién”
de la forma arquitecténica que
el neo-plasticismo propone pa-
ra nuestro tiempo. Ciertamen-
te, ésta se mantiene dentro de

una reticula ortogonal, con lo
cual aspira y regular y orde-
nar el dinamismo propio de
la época dentro de un esque-
ma racional y claro. Pero no
lo hace constrifiéndolo. ;Co-
rresponde esta concepeién plas-
tica a la mas intima voluntad
formal de Mies? El analisis
de las obras que éste va a rea-
lizar en lo que resta de la dé-
cada del 20 denota un proceso
en el cual la tendencia dina-
mica propia del grupo “De
StijI”" tiende a aquietarse pro-
gresivamente, aunque mante-
niendo en forma muy sutil la
nota dinamica caracteristica
de la época. ElI Monumento
a la memoria de Karl Lieb-
necht y Rosa Luxemburgo, de
1926, aunque emparentado
plasticamente con la corriente
neoplastica, se aparta de la es-
tructura dinamica propia de
ésta en dos rasgos que ge ad-
vierten en su composicién or-
togonal de planos: la no in-
terseccion o penetracion de
esos planos y el predominio
de una direccion, la horizon-
tal, en esa composicion. Cul-
mina el periodo con tres im-
portante obras realizadas en-
tre 1929 y 1931, la primera
de las cuales fue aclamada por
la critica como una de las
obras maestras del racionalis-
mo: el Pabellon de Alemania
para la Exposicion de Barce-
lona de 1929, la Casa Tugen-
dhat y la casa de la Exposi-
cion de Berlin.

Compaérese el pabellon de
Barcelona y la casa de campo
de ladrillo. En ésta no hay
separacion entre espacio in-
terno y externo, que se inter-
penetran. Los planos vertica-
les vy horizontales establecen

zonas espaciales intercomuni-
cadas. En el Pabellon de Bar-
celona subsisten la misma idea
plastica, pero con variaciones
importantes: se mantiene la
fluencia espacial, zonificada
por planos verticales; mas és-
los se orientan casi todos en
una sola direccion (tendencia
antes senalada en el Monu-
mento de 1926), con lo cual
se tranquiliza el ritmo dina-
mico que en la casa de cam-
po crean esos mismos planos,
que es alternan en ambas di-
recciones ortogonales. Los
proyectos neoplisticos —aun
manteniendo la regularidad
del angulo recto— se aproxi-
man a la complejidad de la
arquitectura de Wright. En
Mies, si hay fluencia espacial,
ésta tiende a encerrarse en una
envolvente de planos que se-
paran lo interno y lo externo,
como ya puede advertirse en
el Pabellon de Barcelona. El
conjunto de la composicion
tiende a la claridad y a la se-
renidad de lo elisico.

La tendencia a encerrar la to-
talidad del espacio interno. in-
sinuada en el Pabellén de Bar-
celona, se acentia en los pro-
vectos de casas que Mies rea-
liza en Alemania entre 1931 v
1938. Aqui los patios adya-
centes se encierran dentro de
muros que los circundan en-
teramente v que. siendo pro-
longaciones de los muros de
la casa, limitan v unifican la
totalidad del espacio.

La realizacion plastica definitive

En las obras que Mies realiza
después de 1938 —en las cua-
les alcanza su estilo forma de-
finitiva— se afirma el carac-
ter ya prefigurado en los pri-

meros proyectos de Berlin, que
le valieron el calificativo de
“arquitecto anatémico”. En
esos proyectos —y descartan-
do los ensayos episadicos en
que se insinla pasajeramente
una influencia expresionista—
Mies se habia manejado par-
tiendo del prisma rectangular,
en las muy variadas proporcio-
nes que imponen la funcién y
otros determinantes de la for-
ma. El prisma puro, base de
la arquitectura racionalista
contemporanea, prevalecera en
las numerosas obras realizadas
en los Estados Unidos. No
vacila incluso Mies en utilizar
el patio interior (como ya lo
habia hecho en Alemania en
un proyecto para el Reichbank
de Berlin) cuando es necesario
para mantener la forma cibi-
ca o prismatica (edificios pa-
ra el Instituto Tecnolégico de
Mlinois). Expone y destaca la
estructura y la organiza en su
condicién de base para la com-
posicion modulada. En ésta
todos los miembros de la ar-
(quitectura, a partir de los com-
ponentes mismos de la estruc-
lura, tienden a reducirse a
formas simples y elementales.
Rehuye Mies toda forma aho-
vedada: la estructura es siem-
pre trilitica. Y en ésta busca
ademas la pureza a través de
la extrema simplificacion, que
le conduce a eliminar total-
mente las vigas en los espa-
cios interiores y a trasladar
fuera de éstos la estructura
portante (proyecto del Teatro
de Mannheim, Crown Hall,
(Casa Farnsworth, Oficinas
Bacardi). Mies no es un me-
ro conslructor sino un crea-
dor de formas. que nacen ex-
plicitamente de las estructuras:

El periodo formative de Mies Von der Rohe. La infl i lasi
El proyecto es del afic 1912, Elaboracién de la formea

El proyecto para el monumento a Bismark, a erigirse en Bingen, Alemania.
en el periodo formative: un proyecto de roscocizlo expuesto en Berlin en

1919




pero éstas solo constituyen un
medio para la creacion de un
espacio  deliberadamente pre-
figurado.

iQué queda en la arquitectu-
ra de Mies van der Rohe de
aquel influjo neoplastico sen-
tido en sus obras de la pri-
mera postguerra? Se mantie-
ne en ella, en forma muy sutil
v dentro de un molde de sere-
na pureza que nos traslada a
lo elasico, la continuidad es-
pacial interna que por si es
manifestacion dinamica en el
manejo de la forma arquitec-
tonica. Esta continuidad espa-
cial se encuadra en los inte-
riores mediante planos que zo-
nifican la totalidad del espa-
cio interior sin interrumpir su
fluencia (casa Farnsworth).
Y. si bien el espacio interior
no se confunde en dinamicas
proyecciones con el exterior,
a la manera de la arquitectura
neoplastica, la continuidad es-
pacial se establece entre lo in-
terno y lo externo a través de
la total superficie vidriada,
que tiende a desmaterializar
la forma. Este limite formal
del espacio interior reviste la
pura forma geométrica del
prisma ortogonal, pero esa en-
voltura es un plano ingravido
v lransparente que solo par-
cialmente separa lo interno de
lo externo: la penetracién de
It luz v la comunicacién vi-
~nal determinan una continui-
dad entre ambos que es carac-
teristica de la nueva forma;
esta habia nacido desde antes

| <
le la guerra, con la Fagus-
werke de Gropius; pero fue
Mlies van der Rohe quien le

cardcter definitivo en
los proyectos de Berlin, A es-
I tipica forma arquitectonica.

din su

Lo realizacion plastica definitiva de Mles Yan der Rohe. Esta es la casa para Edith Farnsworth, realizada en hierro y wvidrig;
Illingis ¥ se hizo en 1950. Lo forma prismética del iel

enriquecida con el aporte de
la fluencia espacial interna, re-
torna Mies desde su llegada a
los Estados Unidos.

El enriquecimiento de la forma

Toda decoracién es natural-
mente eliminada de esta ar-
quitectura, esencialmente con-
temporanea en su concepcion
y atenida a una severa depu-
racion, de inspiracion raciona-
lista. Pero Mies siente la ne-
cesidad de enriquecer sus
creaciones formales, y ese es
el objeto de lo decorativo.
;Cémo  hacerlo manteniendo
la linea simple y pura que es
lo propio de su estilo? Me-
diante diversos procedimien-
tos que nacen simultineamen-
te de su vocacién de construc-
tor y de su innata tendencia
hacia lo geométrico: la cuida-
dosa seleccion de los materia-
les —con preferencia para los
ricos y brillantes— se une a
su tratamiento meticuloso y al
cuidado sumo del detalle. Apa-
recen en su arquilectura los
rasgos propios de lo “clasico”.
Se destaca en ella el plano co-
mo envolvente de la forma
geométrica perfecta y simple.
En los planos se “dibuja”

enriquecimiento de la forma,
(ue se¢ organiza claramente en
rectas de encuentro ortogonal,
a partir del médulo, nacido de
la estructura misma. Si apli-
caramos a esta forma arquitec-
tonica las categorias formales
de Wolfflin, encontrariamos
que es —dentro del movimien-
lo contemporaneo— la plena
realizacion de lo “tectonico™
to forma cerrada), es decir la
forma que es propiamente ar-
quitectonica y que nada toma
l!{" III

pictirico o escultdrico.

Hay en ella un total alejamien-
to de todo lo que lleva a Le
Corbusier a esculpir la masa
corporea de la arquitectura y
que significé por lo tanto un
retorno al muro; y a la vez un
alejamiento de todo lo que
significa juego de luz y som-
bra, y por lo tanto de profun-
didad, que en el mismo Le
Corbusier se traduce en la uti-
lizacién de parasoles y “log-
gias”. Nada en Mies que tien-
da a destruir la serenidad del
plano; por eso en él los relie-
ves son sutiles, los detalles fi-
nos, a fin de constituir un en-
riquecimiento de la forma sin
quebrar la pureza de ésta. Y
aqui podriamos aplicar otro
concepto expuesto por Walf-
flin: la obra de Mies esta con-
cebida y creada como un ob-
jeto: esto es lo propio del ar-
tista en quien prevalece lo ra-
cional; como un objeto defi-
nido con precisién, que puede
por lo tanto ser contemplado
de lejos y de cerca, conservan-
do siempre, incluso en el de-
talle, su valor plastico. En el
artista que tiende a la expre-
sion romantica o barroca, la
creacién tiende a ser subjetiva
y destinada a ser aprehendida
como imagen total y tnica, en
la cual puede hasta borrarse
la unidad constitutiva del mé-
dulo, que en la obra del clasi-
co sirve para organizar clara
y objetivamente la composi-
cion. En la arquitectura con-
temporanea la Capilla de Ron-
champ es una muestra elo-
cuente de aquella tendencia.

En ella Le Corbusier renuncia
deliberadamente a las hases lo-
gicas que €l mismo ha estable-
cido, para dar rienda suelta a
su impulso romantico. No hay

aqui el menor intento de or-
ganizacion modular; estamos
frente a una verdadera y ple-
na arquitectura escultérica cu-
va unidad se da en bloque. y
que responde a la famosa de-
finicién que su autor da de la
arquitectura cuando habla del
“juego magnifico de los voli-
menes bajo la luz".

Algunas veces asoma en Mies
un retorno preciosista hacia lo
decorativo, creado a partir del
detalle, que en él siempre na-
ce de lo constructivo. Al final
de su carrera el perfil de hie-
rro es convertido en un ele-
mento decorativo de la facha-
da. Elaborado en bronce, con
la minucia que le es propia a
Mies, el perfil se extiende a
todo lo alto de las enormes
fachadas del edificio “Sea-
gram” de Nueva York, adosa-
do a las columnas y expuesto
de tal manera que aparecen
como lo que es: un agregado
decorativo de la estructura.
Sin duda esta intencién deco-
rativa es justificable dentro de
un estilo tan definido. y surge
como una consecuencia natu-
ral de la forma estructural qu-
es al mismo tiempo la forma
misma de la arquitectura.

Los rasgos de lo “clasico’
Hay en la arquitectura de
Mies ciertos rasgos que son
comunes a todo e! movimiento
racionalista de la primera
postguerra y que Le Corbu-
sier defendié doctrinariamente
en sus escritos. Pero si com-
paramos la obra de ambos ad-
vertiremos ciertas diferencias
que es importante destacar.
Aparte de la forma “simple”,
base formal de la nueva ar-

quitectura v que se concreta

y el enrig

la obra estd en

El edificio Segram; colaboré Philip Johnson.
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en el caracteristico bloque
prismatico, vemos como Mies,

.al igual de Le Corbusier. le-

vanta el edificio sobre el ni-
vel del terreno. Pero en éste
esa manera de distanciar la
obra de la base natural que la
sustenta, aspira a una justifi-
cacion nacida de convenien-
cias funcionales. En Mies se
clude totalmente esta finalidad
practica, y el edificio se yer-
gue a escasa distancia del sue-
lo con intencién puramente
plastica; a veces sobre un po-
dio o basamento, como en el
Pabellén de Barcelona y en el
edificio Seagram, o sobre una
plataforma, como en la casa
Farnsworth. Este recurso plis-
tico es propio de la arquitec-
tura clasica desde los griegos.
En Mies este retorno a lo cla-
sico, aunque interpretado con
un sentido plenamente contem-
porineo de la forma. se en-
cuentra confirmado en otros
rasgos de sus composiciones:
por ejemplo la simetria de és-
tas con respecto a un eje cen-
tral. en el cual se sitia el ac-
ceso principal al cual se llega
mediante una escalinata (edi-
ficio Seagram, Crown Hall,
Museo de Bellas Artes de
Houston, proyecto para el Tea-
tro. Nacional de Mannheim).
Le Corbusier es un admirador
del arte griego y nos habla del
“esplendor de las trompetas de
bronce del Partenén™. Pero
en él hay dos facetas que se
conlraponen y a veces se com-
binan: un espiritu logico y una
fuerte sensibilidad que tiende
a evadirse de las reglas que
aquél le impone. En Mies van
der Rohe nos encontramos en
cambio con un artista orien-
tado sin vacilaciones hacia las
formas reguladas, ordenadas
intelectualmente. Esa actitud
le conduce a formas emparen-
tadas con lo clasico. aunque
expresivas de la vida contem-
poranea. Ciertamente su ar-
quitectura, aun leniendo estas
similitudes externas con los
arquetipos griegos, va mucho
mas alld de éstos en la in-
tencion expresiva racionalista,

Pues el templo griego, si bien
se compone racionalmente a
partir de un médulo, sobre un
eje central, y se levanta sohre
el plano elevado del estilobato,
deja sin embargo amplia ca-
bida a la expresién sensible
en el juego de luces y sombras
de sus porticos de robustas
columnas. Dentro de un or-
denamiento racionalizado, la
arquitectura griega es también
escultura, y a través de ésta

el hombre griego expresa su
sensibilidad vital. Esta tam-
bién se manifiesta en una con-
cepcion flexible v articulada
del espacio urbano.* Mies van
der Rohe va mucho mas alla
del griego clasico en la orde-
nacion severa de las formas,
pues en él lo *“tectonico™ pre-
domina, dentro de una orga-
nizacién integramente ortogo-
nal. que no deja resquicio al-
guno a la expresion de lo sen-
sible. La poesia que se des-
prende de sus obras surge pre-
cisamente de la cabal raciona-
lidad de su composicion. Por
eso esas obras nos impresio-
nan como objetos perfectos y
nos conmueven estéticamente
sin apelar a lo puramente sen-

sihle.

Predominio de lo formal

Esta bisqueda de la perfec-
cion  “tecténica” suele hacer
caso omiso de ciertas deter-
minantes funcionales, sacrifi-
candolas a la solucion plasti-
ca. Esta prevalece incluso so-
bre ciertas consideraciones
tedricas surgidas de las nue-
vas técnicas. El espiritu logi-
co de Le Corbusier, que le
conduce a establecer sus fa-
mosos cinco puntos y a apli-
carlos en sus creaciones, es
totalmente ajeno a la manera
de componer de Mies, quien
prescinde de toda teorizacion
previa y se guia por ideas
plasticas. Asi come no aplica
los  “pilotis™, tampoco recu-
rre sistematicamente al “muro
cortina” separado de la es-
tructura. Por lo general, y por
razones de expresién arquitec-
tonica, la estructura y el cerra-
miento se sitiian en un mismo
plano. Sobre éste la estructura
y las aberturas perfilan la se-
vera composicion modulada.
va se trate de un plano opaco.
como en algunos edificios del
Instituto Tecnologico de Illi-
nois, o de un plano vidriado,
como ocurre por lo general.
El caracter “tectonico” de es-
ta arquitectura se confirma
en el uso preferente de la es-
tructura metélica. Esta le per-
mite reducir al minimo los
espesores, alejandose asi de
toda expresién que tienda a
lo escultérico. En Le Corbu-
sier ocurre lo contrario: en
su evolucién éste tiende ha-
cia espesores cada vez mayo-
res, a formas cada vez mas
robustas y macizas.

Influencia de Mies van der Rohe

La levedad aérea que da a las
creaciones de Mies la estruc-

tura metélica y el uso integral
del vidrio —formas ya prefi-
guradas en los primeros pro-
vectos de rascacielos— cons-
tituyen su aportacién mas ca-
tegbrica a la arquitectura con-
temporanea. La repercusion
considerable que esas creacio-
nes han tenido en todo el
mundo es un hecho que por
si solo denota la plena actua-
lidad de las formas arquitee-
ténicas radicalmente raciona-
lizadas. Se han difundido en
todas las latitudes, pese a los
serios inconvenientes funcio-
nales que acarrea el uso del
vidrio en grandes extensiones.
Sin duda las grandes superfi-
cies vidriadas responden a un
imperativo de la época, que
mereceria ser analizado con
detenimiento; pero choca con
serios tropiezos practicos —es-
pecialmente de orden climati-
co-— que incitaron a Le Cor-
busier a proteger el vidrio
tras parasoles vy “loggias”.
Mies van der Rohe, sin em-
bargo. no se ha sometido a
lales exigencias v ha insistido
en resolver el problema me-
diante la creacion de climas
artificiales, solucion forzada.
no funcional y anti-econémi-
ca. No obstante, el tratamien-
to arquitecténico de la forma
prismatica que Mies repite por
razones plasticas en las cuatro
fachadas, ha servido de mo-
delo ejemplar en inniimeras
variantes, a veces a despecho
de sus defectos funcionales.

+Coémo explicar tal extraordi-
naria difusién? Pienso que
hay dos motivos fundamenta-
les que pueden dar razén de
este hecho: el primero estriba
en la circunstancia de que la
forma arquitectonica que Mies
elabora definitivamente a su
llegada a Estados Unidos, pe-
ro que ya habia nacido en la
época racionalista del 20, ex-
presa de manera acabada el
sentido de nuestra época: es
la concrecién perfecta del
ideal perseguido por el Deuts-
cher Werkbund en su esfuerzo
por crear una forma artistica
adecuada a nuestro tiempo,
partiendo del “standard” y
realizada con las actuales téc-
nicas mecanicas. En sus for-
mas se expresa la precisién
que caracteriza toda fabrica-
cién hecha en serie y a ma-
quina. El “standard” es algo
méas que el médulo, que sélo
es la unidad de la medida de
la composicién: es la presen-
cia material de la unidad
constructiva, que es a la vez
médulo de la composicién. En

la precision mecanica de la
nueva forma, que brilla en
sus metales y en sus cristales,
ha perecido la vieja arquitec-
tura, tanto en sus formas como
en su técnica y en sus mate-
riales tradicionales. Esa nue-
va forma es la expresién ar-
tistica de la maquina y la
técnica actual, tanto como de
la ciencia y del racionalismo
que impulsa su desarrollo. La
arquitectura de Mies. tan fi-
namente elaborada a partir
del “standard”. rehuye —pe-
se a su inspiracién clisica—
toda intencién monumentalis-
ta. En sus puras formas pris-
miticas y a través del “stan.
dard” mecanico infinitamente
repetido, nos muestra con elo-
cuencia un rostro que corres-
ponde al cardcter de una época
en que prevalece la figura del
hombre comiin. anénimamen-
te repetido en las multitudes.

La otra razén que nos permi-
te comprender la extendida
influencia de esta forma ar-
quitecténica es precisamente
su definida tendencia racio- -
nalista. Si la arquitectura de
Wright escasamente ha servi-
do de modelo, salvo en cuanto
emplea sus médulos espacia-
les, la de Mies se presta en
cambio a una rapida y facil
interpretacion por sus formas
deliberadamente estandardiza-
das. que corresponden expre-
sivamente a la indole colectiva
e impersonal de la actual civi-
lizacion.

1. En los comienzos de su carrera
Peter Behrens desarrollé una
actividad similar a la de Van de
Velde, habiéndose iniciado co-
mo pintor hacia 1890. Esforzése
desde 1900 por superar el de.
corativismo *“Art Nouveau" pre.,
dominante entonces en Alema-
nia bajo el nombre de “Ju-
gendstil”. En ese esfuerzo en
cuentra Behrens el apoyo de la
tradicién neo-clisica, que se re-
monta el gran Schinckel. Ob.
sérvase algo similar en otros
precursores del movimiento mo-
derno: Berlage, por ejemplo,
quien, para superar el eclecticis.
mo decadente de su época, busca
el apoyo del Romdnico. Hay un
cardcter comin en estos ensa-
yos para evadirse de las false-
dades eclécticas o de los ex-
cesos decorativos del “Art Nou-
veau”: son todos esfuerzos por
simplificar la forma. Esto se
siente como una necesidad de
la nueva época, iniciada bajo el
signo de la miquina. Pero esos
esfuerzos parecen requerir aiin
la tutela de la tradicién.

2. Véase la biografia de Mies van
der Rohe por Philip Johnson.

3. En cambio en Mies el espacio
urbano es igualmente sometide
a una severa ordenacién orto-
gonal, como puede verse en la

planta de conjunto del Instituto
Tecnolégico de Ilinois.
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Claridad en dos estaciones de servicio

arquitectos: Jorge R. Martinex Frontera y Mario B. Milman Barén
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11 de Septiembre e Iriondo, San Fernando
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1, playa; 2, paso cubierto; 3, carga de
natta; 4, sala d2 ventas; 5, engrase; 6,
lavadero; 7, maquinas; 8, depdsito; 9,
alinzador de direccién; 10, gomerig;
i1, office; 12, bafo de mujeres; 13,
bofo de hcmbres; 14, bono para el
perscnal; 15, vestuario; 16, oficing;
17, privado, Escala 1:500.

Cuando se encara el disefio de una es-
tacion de servicio deben resolverse, en
lugar preferente, tres problemas: cir-
culacién de vehiculos y de personal;
s'mplicidad en el trabajo y facilidades
de limpieza.

Las circulaciones deben evitar todo
cruzamiento de vehiculos v deben de-
sembocar en
dos par

itios amplios y ordena-

a realizar los trabajos.

Hayv, dentro de una estacion de servi-
cio. dos sectores que deben diferen-
ciarse nelamente: la seccidn donde se
exhiben productos y se los vende. in-
cluyendo caja y posible sala de recibo,
todo lo cual debe ser muy mpio, vy la
seccion donde se atiende ¢l servicio
directo del eoche, suci
Es aconsejable que ambas cecciones

ia por naturaleza.

sean atendidas por diferente ypersonal
y que funcionen con independencia
una de la otra. Los vestuarios v los
bafios pera personzl v piablico, deben
estar en lugar re
miradas directas.

rvado, lejos de las

La iluminacién de una estacion de
servicio debe tener un neto sentido
publicitario vy combinar con los em-
Flemas y displays.

Fn el caso de las dos estaciones dise-
nadas por Joree R. Martinez Frontera
y Mario B. Milman Bardn. la empresa
(ESS0) puso poecas exigerici

|n que
permitio. dentro de las posibilidades
que brindaban los terrenos, ajusiar el
trabajo a aquellos principios. Y los
terrenos ofrecian partidos muy dife-
rentes: uno esti en la interseccion de
Chile y Chacabuco, en pleno barrio
sur (en pagina 35): la otra disfruta
de un amplio lote en San Fernando, en

11 de Setiembre e Iriondo (33 y 34).



Chile y Chacabuco, Buenos Aires

1, playe; 2, pasoc cubierto; 3, carga de
nafta; 4, salo de ventos; 5, engrase; 6,
lavadero; 7, maquinas; B, depdsito; 9,
vestuario y bano del persenal; 10, bafo
mujeres; 11, bafo hombres; 12, oficing;
13, depésito, Escala 1:500.
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EL SIGLO XIX
EN ARGENTINA

EL PABELLON ARGENTINO

La Exposicién Universal de Paris de 1889, fue uno de los mads
importantcs acontecimicnios con que Francia resolvié celebrar el
centenario de lo tcma de la Bastille. Los pabellones principales fueron
ubicedos en el Campo de Marte, vasto espacio dedicado en tiempos
rapoledniccs @ manicbras, cemprendido enire la Escuela Militar vy
el Trocecad ro. Estz dltimo edificio, cbra del arquiecio G. Davioud,
era el Gnico remanente de otra exposicién univerzal celebrada en
1878. Los pabellones menos importantes se levantaron en la expla-
nada de lcs Invdlidos. Es curicso observar qus, en tanto que estos
ultimos respondien a un sentido pasatista de la arquitectura —como
el Pabellon de México, ejemplar concienzudo de la arquitectura
hispanc-americana y del estilo jesuita— (1), los del Campo de Marte
eran casi todos notables exponentes de la construccidn en hierro y
vidrio, que hacia furcr en esa época.

El nacimiento y ouge de las exposiciones estd ligado intimamente al
proceso de lo revelucién industrial desde su primera hora, como lo
demuestra la exhibicion que en 1757 organizé la Sociedad para
Fomento de las Industrias de Londres, y la Primera Exposicion In-
dustrial de Prago, en 1791. La disolucién de las ontiguas corpora-
cicnes o grem'os medievales vy la libertad de trabajo, decretadas
en 1791 por el gobierno de la Asamblea Constituyente, facilitaron
la cempetencia, surgiendo como consecuencia directa la idea de
exhibir los p eductos de las nuevas industrias. Mocid asi la Premiére
Exposition des preduits de I'industrie francaise, realizada en el Campo
dz Marte en 1798. Tenia tan sélo cardcter nacional, es decir, que
ro se invitd o otros poizes para que participaran, gunque era evidente
la in‘encién de mostrar al Mundo los éxitos y la prosperidad logradas
o raiz del derrocecmiento de la monarquia. Pero para que las expo-
sicicnss pudiessn tener cardcter internacicnal era forzoso que cam-
biase el sentido de la economia universal, pues légicamente no se
pedia invitar o paises extranjeros a exhibir sus productos, si al
mismo tiempo no se daban facilidades para su venta. Esto suponia
tacitamente admitir la reciprocidad de intercambio, uno de los princi-
pios basicos del liberalismo econdmico.

Lo expansién de las industrias y la necesidad de ubicar sus pro-
ductos gbrié el camino a las muestras internacionales. Estas se ini-
ciaron con la Exposicion Mundial de Londres, de 1851, debida a la
iniciativa del principe consorte Alberto, marido de la Reina Victoria.
A partir de entonces se sucediercn en f.anca competencia expo-
sicicnes internacionalss ¢n serie, los mds fomosas de las cuales

tuvieron lugar en Paoris en 1855, 1867, 1878, 1889 y 1900; en

Continuando con nuestra serle de publicaciones acerca del sigle
Xl en nuestro pois nos es particularmente grato poder ofrecer o
nue:tros lectores este trabajo de Mario J. Buschiazzo, que aparecié
en el nimero 3 de Cuadernos de Historia del Arte de la Univer
sidad Mecional de Cuyo. Ag muy pecialment,

profesor Carlos Massini Correas, director de esa publicacién, la
gentileza de permitirnos re-editar este interesante trabajo.

Filadelfia, en 1871, y en Chicago, 1893, Aun cuando en todas ellas
se exhibieron obras de arle, perdeminaron las de caracter industria,
como fieles expresiones de los ideales del siglo XIX: revolucién in-
dustrial y liberalismo politico-ecendmico.

La Argentina recolvié adherirse a la muestra conmemorativa del
centenario de la revolucidn francesa erigiendo un pabellén que
fuese expcnente cobal de la riqueza y ¢l auge porque atravesaba
el pais. Se vivia todavia en el esplendor ficticio que siguid a la
femosa ““décoda del ochenta, y ain cuando los sintomas de la
tremenda crisis que se avecinabo se sention claramente, Judrez
Celman y su cote de aduladeres hacion caso omiso de ello, conti-
nuando en la senda de los espejismos y el derroche que llevarian
fatalmente al estallido del 90. Acordes con esa manera de actuar
desprcocupada y joctancicsa, se llomé a concursc en Paris, para
erigir el Pabellén, triunfando entre veintisiete oponentes, el arquitecto
Albert Ballu (), quien a su vez reunid como colaboradores a los
pintores Albert Besnard, Luc QOlivier Merson, Fernand Cormon, Hector
Leroux, Jules Lefebre y Alfred Ph. Roll, y ol escultor Louis-Ernest
Barrias. La tramitacion del concurso y demds tareas hasta el estreno
del pabellén fueron dirigidas por el d:legade oficial argentino sefor
Eugenio Cambaceres, bien conocido entre nosotros por sus actividades

literarias. .

El arquitecto Ballu (1849-1939) era un tipico representante del
eclecticismo que imperaba en la Francia finisecular. Alumno de Le
Bas, habia egresado de la Escuela de Bellas Artes con el Gran Premio
de Roma. Entre sus obros mds destacadas cuentan la iglesia de
Argenteuil, la de San Ambrosio y sobre todo la Trinidad de Paris
(1861-67) (*). Pero Bollu d:mostré ser artista sensible a las inquie-
tudes de su tiempo, pues al afrontar el problema del Pabellén Argen-
tino, se despojd de su lastre estilistico para obordar la construccién
en hierro y vidrio que, a partir dal Palacio de Cristal de Londres,
se habia constituido cn el simotolo expresive de la nueva sensibilidad,
Laos usinas inglesas y alemanas yo inundaban el mundo con sus pro-
ductos de aceria, el ferrocarril surcaba los campos, los barcos de
vaper hobian desplazado al velero, el esqueleto portante y el oscen-
sor permitian levantar edificios de muchos pisos. Los paobellones de
exposicion traducion mejor que ninguna otra construccidn este cam-
bio fundamental en los sistemas constructivos; al hoceisz en hierro,
su montaje era rapido y facil, asi como su d:ssmantelamiento. Las
diversas partes podion ser prefobricadas, lo que facilitaba su trans-
porte, como quedé probado con los pabellones de Argentina y Chile,
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trasladados luego de la exposicién @ sus respectivos palses. Una
anécdota del Bordn Haussmenn nos da perfecta idea del auge
cleanzado por el hierro en esos momentos: en 1851 Victor Baltard
habia construido el nueve mercado central de Paris, en piedra. Fue
tal la protesta publica que Houssmann ordend su democlicidn para
ser reemplazado por otro en que se utilizasen las nuevas técnicos y
materiales. Du fer, rien que du fer (1), ordend el célebre Prefecto de
Paris al arquitecto municipal.

Figura méxima de este euférico periodo del hierro y del vidrio fue
el ingeniero Gustavo Eiffel, que ya habia asombrado al mundo con
su puente sobre el Duero {18?5} el viaducto de Garabit (1880) y
el esqueleto de la estatua de la Libertad en la Bahia de Nueva
York (1886), obra de Bartholdi. En lo Exposicién Universal de 1878
Eiffel habia dedo una vez mas la nota brillante con su Pabellén
de Entrada, en el que el vidrio pedominaba, concretandose el uso
de hierro a los elementos portantes. 'ero la obra mas extraordinaria
de Eiffel iba a ser la torre que inmortalizaria su nombre, levantado
como simbolo de la Exposicion de |B89 y precisamente a escasa
distancia del Pabellén Argentino, E:te dltimo, la Torre Eiffel, el
Pabellon de Bellas Artes, obra de J, Formigé, y la Galeria de las
Maquinas, del arquitecto Ch. L. F. Dutert e ingenieros Contamin,
Pierron y Charton, fueron los grandes éxitos de la Exposicidn en
cuanto a sus edificios se refiere.

Como detalle curioso anotemos que en la seccién de los Invdlidos
de la misma Exposicién, el arquitecte: Charles Garnier, autor de la
Opera de Paris, haobio proyectado y :onstruido una muestra de la
habitacién humana, con veintinueve cisas que pretendian reproducir
viviendas fenicias, aztecas, egipcios, gtiegas, escandinavas, joponesas,
etc. evidentemente inspiradas en el divulgado libro de Viollet-Le-Duc,
y con un inefable y pintoresco derroche de imaginacion y descono-
cimiento histérico.

Ballu, que en esa misma seccién de la Exposicion que ocupaba la
explanada de los Invélidos habia conitruido el Pabellon de Argelia
en una curiosa concepcion pseudodrate, rompié con su pasado esti-
lismo al proyectar el Pabellén Argentiiio, embarcdndose abiertamente
en la corriente dzl hierro y vidrio el momento. Dejemos que él
mismo nos defina su nueva posicidén eitética, o través de las pdginas
que escribio bajo el titulo de “La Arquitectura en la Exposicicn
Universal de Paris de 1889".

Antes del ofio 18B9 se decia que el siglo XIX no tenia urquill:hml.
Aunque por nuestra parte no hay sido de
cste parecer (pues consideramos que no es pa:rhle. en nuestra época,
darse cuenta ubsoluln de le que més tarde veran y comprenderén
nuestros afirmar actualmente, sin temor a
ser desmentidos, que Ia erqmleﬂum de nuestro tiempo ha aparecido
ante la vista de los menos perspicaces durante el gran certamen
ofrecido por Francia a todos los paises del mundo. Si bien nada
es nuevo bajo el sol, nunca se habia empleado nnle! de nosotros
el metal come materia principal en las De
que el hierro y la fundicion son los que prln:lpulmcnu tienen dere:llu
ol aplauso, que merecen el pect te nueve y los
nuevas soluciones de estabilidod de nuestros edificios, La since-
ridad con que ha hobido que construir, al verse en prewucin del
hierro y lo carencia forzosa de materiales de imitacion, ha sido cousa
de que las comstrucciones del siglo XIX recobren la policromia, uno
de cuyos ostoles mas convencidos nos enorgullecemos de haber
sido, y que los espiritus atr de s dias hazak con
lndlgnucmn, sin darse cuenta tle que ella ha sido, desde la mas
tigiiedad, el I indi ble de toda arquitec-
tura, y que s: desde Luis XIV nudu mes, a la fecha, se hizo moda
suprimirla, aunque solo por un perlode, los espiritus ilustrados deben
rech en adelante tales pre y enir con nosotros en
que es ridiculo dejar al Oriente el monopolic excluisvo del pene-
trante encanto que distingue los monumentos de sus paises.
I.u construccion del Pabellén es de las mdas sencillas. El programa
puesto era p un edificio desmontable y transportable e
Buenos Aires, por lo cual el arquitecto ha establecido un or
de hierro cuyas diferentes partes han sido simplemente uturnilludﬂ
chora, para ser clavadas unas a otras, invariablemente mas tarde.
En el exterior las partes verticales que quedab entre los nervios
de hierro se han rellenado con azxulejos, mosaicos, porcelanas, reves-
timientos de vidrio, pl o for d llas solientes iluminadas
de noche por la luz eléctrica, gres elmnltcdos (éstos formon princi-
! te el b o), tierras cocidas y ladrillos barnizados. La
8uperh:le del monumento mide 1.600 metros cuadrados en la pInMu
beja. Como la gran ciupula sube en toda su altura (30 metros), sin
piso intermedio, el principal no posee sino superficie de 1.400 metros,
Ei gasto ha sido de un millon de francos, sin contar el alumbrade
eléctrico (50.000 francos) y el moblaje (150.000 francos); diex meses

mal contados han sido suficientes para construir el Pabellon, cuyes
esculturas hon side ejecutados por los mejores artistas fronceses,

elegidos en todos los gé sin distincion de lo. El arquitecto,
cuyos frecuentes viajes a Oriente hon familiorizado con la policromia
en las i , no ha vacilado en per con la tradicion en

muchos puntos, y en recurrir a materiales enteramente nuevos. En
este orden citaremos el empleoc de los gres para los basamentos y
el frontis de la fachada posterior, de los vidrios ondulados ame-
ricanos para los vidrieras, que constituyen verdoderos mosaicos
de color sin pintura aplicada encima del vidrio; del dorade para las
cbras de hierro exteriores en vex de la aplicacion de los tonos grises
llamados “‘de hierro” que el usoe habia consagrado hasta ahora; de
la p I y del ico dg pur:elunn para los revestimientos de
las bases de las cipulas y de de angulo y de las fachadas
laterales; los vidrios uplucﬂdo! y Iulludas sobre Ios mosaicos y los
ozulejos; de las ampollas de cristal moldeadas o ““mis en plomb” y
que adornan, ya los mosaicos, ya las porcelanas, las tierras cocidus,
y hasta los miembros de hierro (baolaustradas, crestas y puertas), y
finalmente de las telas decorativas de reflejos metdlicos que adornan
tanto la parte exterior como la interior del edificio (7).

El 25 de mayo de 1889 se inougurd el Pabellén Argentino, con
csistencio de Sadi Carnot, Presidente de Francia, y de Carlos Pelle-
grini, Vicepresidente de la Replblica Argenting, que ocasionalmente
se encontraba en Paris. Cuando afios mas tarde se trasladd el Pabe-
llén a Buenos Aires, se recordd este acontecimiento reemplozande
la primitiva vidriera principal que iluminaba la escalera, por otra
en la que apcrecian ambos mandatarios estrechando sus manos, ro-
deados de otras personolidades y de la Guardie Republicana con sus
vistosos uniformes.

Terminada la muestra, el gobierno argentino dispuso su traslado =
Buenos Aires, encomendando dicha tarea al ingeniero Jorge A. Perkins,

Para su nueva ereccién se eligieron los terrenos de la Plaza San
Martin, frente a lao calle Arenales, que en otros tiempos habian
ocupado los tres Cuarteles del Retiro, los mismos en que el Liber-
tador alojara el regimiento de los Granaderos a Caballo de su creacién,

Los cajones conteniendo el desarmado pabellén llegaron al pais en
1891. Segin declaracion del capitdn del buque en que vinieron,
durante una tormenta fue necesario echar al agua el mayor de ellos,
que estaba sobre cubierta y entorpecia lo maniobra. En dicho cajon
te encontraban los poneles pintades por Albert Besnard. Quince afos
mds tarde, visitando Eduardo Schiaffino al célebre pintor en su estudio
de Paris, para encargarle un cuadro destinade al Museo (Femme se
chauffant), relaté este hecho. Besnard, generosomente, ofrecid a
Schiaffino los bocetos originales. Pese a que, segiin Schiaffino, dichos
cartones “"han venido a suplir en el Museo lo sensible cusencia de
los dos mejores lienzos de la serie”, no he podido hallarlos durante
mis recientes pesquisas. Solo se conserva uno de los grondes paneles,
obra de Louis-Hector Leroux (1829-1900), que representa ‘‘La Pin-
tura” y que, por cierto, “corece de importancia’’, como dice el propio
Schiaffino en su libro (),

Dos afios después de su llegado, una empresa particular obtuve un
contrato para armar de nuevo el Pobellén y explotarlo para con-
ciertos y teatro. Fue en esa oportunidod cuando se levantd sobre la
bajada de lo calle Maipli, o escasos metros del Pabellén, otro edificio
obra del arquitecto Marqués Carlos Morra, que iba a servir de
confiteria onexa al Pabellén, La empresa no tuvo éxito, y el edificio
quedd obondonado, hasta que en 1B98 se lo utilizd para exponer
cbras de arte, como parte de la Exposicién Macional celebrada ese
afo en la Plaza San Martin. Una vez mas, concluida la feria, quedd
el Pabellon Argentino sin destino fijo, hasta que en 1910 con mo-
tivo de los festejos del Centenario, sirvié para exhibir la exposicion
de arte que tanta resonancia tuvo en esa época. De esa exhibicidn
internacional datoan muchas de las telas que vinieron a enriquz:zer
ruestro Museo Nacional de Bellos Artes, y es justo recordar que la
sensacian del momento la dieron Zuloaga con ‘Las brujas de Son
Milldn'’ y Anglada Camarasa con sus “Opalos’”. De este mismo pintor
y de la misma exposicion era ‘‘La espera’’, magnifico cuadro perdido
en el incendio del Jockey Club.

Es probable que de ese uso ocasional haya surgido la idea de destinar
definitivamente el Pabellén Argentino para sede del Museo de Bellas
Artes. En esa époco ocupaba unos locales del Bon Marché (hoy
Galerios Pacifico), pero habiéndolo adquirido el Ferrocarril de este
nombre para sus oficinas centrales, el entonces director del Museo
D. Carlos E. Zuberbiihler obtuvo outorizacién para trasladarlo al
Pabellén Argentino, previa una obra de adaptacion, que, por cierto,
no consiguié convertirlo en un edificio adecuado para  museo (7).
Recuerdo, perfectamente, lo cantided de goteras que en los dios de
lluvia obligaban a cerrar el Museo, o el calor insoportable en verano
y frio en invierno, que deterioraban las telas conservadas, No obs-
tante lo inapropiodo, sirvio para tal fin por mas de veinte ofos, asi
como el edificio de lo confiteria fue salén de exposiciones temporales,
especialmente para los Salones Macionales.

En 1931 el Intendente Municipal José Guerrico propuso la creacion
del Parque del Retiro, uniendo la Plaza San Martin con la Britdnica,
para lo cual seria necesario demoler dos manzanas irregulares de
edificacion bastante densa, comprendidas por las calles Arenales,
Leandro N, Alem, Florida y Maipu, cortadas por una calle en diagonal,
hoy desoparecida, llamada Falucho. Desde luego, el maoyor impedi-
mento para formar dicho parque era el Pabellén Argentino, cuya
demolicion quedd decretada sin que ninguna voz se alzara para
defenderlo. En mayo de 1933 se inicié su desmantelomiento, en
mzdio de la mayor indiferencia; sélo La Prensa publicé la neticia,
pero sin valorar debidoamente lo que ese edificio representoba come
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Detalles de dos de los cuatro grupos escultéricos que remataban los machcones de dngulo del Pabellén Argentino, El que se reprcduce arriba
a la izquierda v abajo a la derecha corresponde al tema “la agricultura” y es de Louis-Ernest Barrios. En pdgina 3%, el grupo escultdrico
que chora estd en las Escuelas Municipales Raggio

originalizima expresion de uns época periclitada pero inkeresante.
Ton sélo el Consejo Nacional d2 Educacién lo solicité, proponiendo
rearmarlo en la manzana comprendida por las colles Entre Rios,
Fozos, Pavén y Constitucion, pero el pedido no prosperd. Los restos
del Pabellén se depositaron en un baldio de lo calle Austria y Ave-
nida Centenario, echdndose a perder, al extremo de que haobiéndose
licitado su venta dos ofos después, no hubo quien ofertarse suma
clguna por ese montdn de chatarra. Ni siquiera se salvaron los
grandes paneles decorativos, cuyo destino se ignora. Como ya dije,
stlo se conserva en el Museo Nacional uno titulado “La Pintura’’,
firmado por Leroux, de dibujo muy convencional y de tonos par-
duscos y opocos.

Por estar fundidos en brence se salvaron los cuatro grupos escul-
toricos que remataban los machones de dngulo del edificio, y pro-
bablemente el importante conjunio que coronaba la puerta princi-
pal. lgnoio quien fue el autor de este Ultimo, osi como el destino
que tuvo, pero sospecho que ha de estar en algdn rincin de Buenos

Aires, como sucedid con los cuatro grupos angulares. En realidad,
sélo he podido localizar tres de ellos, ubicados en Crémer y Pino,
Cabildo y Avenida Sen lIsidro, y Leguizamdn y De la Riestra. trans-
formados todos ellos en bases de mdstiles para banderas. El que
falta estd en Ploza Sud-América, Villa Lugano, segin m2 ha in-
formado el arquitecto Rafael Iglesia. Estos grupos en reclidad se
reducian o dos molives iguales: “La Agricultura” y ‘La Navegacion”,
es decir, que se repetian dos a dos,

Fue su autor el escultor Louis-Ernest Barrias (1841-1905), nacido
en Paiis. Era un escultor de cierta nombradia, como lo prueba el
hecho de haoker triunfedo schre Rodin en un concurso poro ejecutar
el grupo titulado ‘Lo defenza de Paris”. Egresado de la Escuzla
de Bellas Artes con un Segundo Gran Premio de Roma, siguic la
corriente neoclasicista, imperante en la segunda mitad del siglo
pasado, derivando lurgo hacia lo que se llam3 la escuela neo-flo-
renting, ca octerizada por un evidente dominio del métier, mucha
finura y gracia, pero carente de vigor. Los grupos del Pabellén
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Argentinc se encuadran en su primera etapg; estdn muy hdabilmente
modelados, las figuras aladas cobran vuelo, la compesicion es ar-
ménica, pero el conjunto se resiente de cierto convencionalismo,
como si se tratara de esns finos bronces comerciales de la fundo-
cién Barbedienne que tanto se utilizaron en las decoraciones de
interiores de la belle épogue. No en balde Barrias era companero
da Guillaume, de Mercié y de Barye, célebre por sus magnificas
esculturas de animales, lamentablemente popularizadas mds tarde
en los llomados bozares de arte.

por Thiebaut Freres, los cerdmicas por Muller, Leibnitz y
etcétera.

Sin perjuicio del discutible mérito de las obras decorativas @
del Pabellén Argentino, es indudable que el mayor valor
en su arquitectura, sobre todo como expresién de un perig
cista en el que debe verse una de laos raices mas importanig
arquitectura contempordnea. Lo utilizaciéon del hierro y v 5
vasta escala se habia iniciado como solucién purcmente ingeMﬂ\;{w

cplicada a las nuevas necesidades creadas por lo revolucion in-

Restaba por identificar el paradero del grupo escultérico central, el
que estaba ubicado bajo el arco de la entrada principal. Un dato
del Dr. Héctor Schennone permitié dar con él, o por lo menos con
parte de él, en el patio de los Escuelos Municipales Raggio en
Avenida del Libertedor y Avenida Gral, Poz. Este conjunto, que
estd acosado ol muro nerte del ala sud del edificio y es claramente
vis.ble desde la primera de las citadas avenidas, no parece tener la
envergadura del total del que ocupara el gran nicho bajo el arco
central de ol fochada del Pabellon, segin se aprecia en la foto-
grafia general (p36). Incluimos una fotografio de él (p3%) pues es
muy 1epresentativoe de la modalidad de la época y si bien su com-
plejidad pude hober dado pie para una interpretacién pesada y
oxc:sivemente retorica, ¢l hecho es que este grupo es también
elegante y pone de relieve uno vez mds los quilates de la sensibilidad
del autor.

Ya me he referido o la Gnica y mediocre pintura de Leroux que
ce salvd de la destruccién, Schioffine reproduce en su libro citado
cuatro de los telas desaparecidas, asi como los nombres de sus
autores. El conjunto estaba intcgrade por ‘‘La Astronomia’, de
Fern=nd Cormon (1845-1924); Lo Agricultura’, de Alfred Philippe
Roll (1846-1919); ‘Fundicién de Cobre'’ y "Curtidurio’ de Paul
Albert Besnaord (1849-1934); “"La Fisica” y "“La Quimica” de Luc
Clivier Merson (1846-1920), y “La Escultura” de Jules Joseph
Lefebre (1826-1911). Indudablemznte la pérdida mas lamentable
es la de los pinturas de Besnard, cuya calidad la destaca de las
restantes pintores. Besnard habia sido Gran Premio de Roma, vy
alecanzd dos maximos jerarquias en su carrera: director del pensio-
nado de la Villa Médicis en Roma, y director de la famosa Escuela
de B:llas Artes de Paris. Tonto de Besnard como de Roll se conser-
van pinturas en nuestro Muszo Nacional, por cierto excelentes.

En la Memoria de la Exposicién redactada por Alcorta se mencionan
otres artistas, ccmo el escultor Bonet y los pintores Tony Robert
Fleuy, Cherles Troché y Bernard Saintpierre, pero carecemos de
docum:ntacian que nos permita identificar sus trobojos, probable-
mente de orden secundaorio. En lo misma Memoria se aclara que la
parte de hierro del edificio fue ejecuteda por la Societé des Ponts
et Travaux, los vitrales por Neret y Odinot, la fundicién escultérica
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dustrial: grandes depésitos, mercados de tipo moderno, fébTiCCﬂ“
estaciones de ferrocarril, etc. Habia nocido asi una curiosa ex-
presién dicotémica en la que el crquitecto “'vestia” el esqueleto
ingenieril, en un perfecto desacusrdo y divorcio entre la funcién y
loe forma. Corresponde al ultimo tercio del siglo la superacion de
esa absurda posicién, cucndo figuras como Eiffel, Dutert, Ballu vy
otros se animaron a aplicar los nuevos sistemas a edificios cuyas
concepcionss eran hasta entonces consideradas tradicionalmente in-
tocables. Fue la irrupcién de la luz en lo arquitectura, el obsoluto
predominio de los vacios sobre los llenos, la ligereza sobre la pe-
santez, la eliminacién de la piedra como material bdsico y esencial.
Del Pabellén de Entrada de Eiffel (Exposicion 1879), a la Casa del
Pueblo de Victor Horta (1897), y de ésta a los cerramientos vidria-
dos de la arquitectura contempordnea la filiacién es directa.

No importa que el Pabellén Argentino tuviese una serie de conce-
siones pasatistas —cupulos de cobre, cartelas y escudos en profusién
logias con columnillas cbalaustrados, etc.— y que resultara inade-
cuado para las funciones que se le habian asignado. Debid conser-
varsele como notable ejemplo de un periodo de rebeldia y busqueda,
como simbolo de una época de pujenza y grandeza lejana y en-
vidiable, como un hito en lo historia de la eveolucidon de nuestro
gusto. Su destruccién fue un error irreparoble, como el de tantos
otros monumentos arquitectonicos de nuestro pais, desoparecidos
por un mal entendido sentido de lo que es progreso.
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TVA ...

Prologo. UNA EXPERIENCIA AMERICANA

PRIMERA PARTE
LA IDEA CONSERVACIONISTA

Capitulo I. PRIMERAS PREOCUPACIONES. Implicaciones
juridico-politicas. Reaccion local ante la accién federal.
Concepto del “miltiple aprovechamiento’”. Técnica v poli-
tica integradaos. Electricidad al servicio plblico.

Capitulo Il. NACE EL MOVIMIENTO ‘““CONSERVACIONIS-
TA”. Lo Comisién de vios de aguas interiores. La Comisién
MNacional de Conservacién. El informe de la Comision MNa-
cional de Conservacién. El plan regional. Politica y recursos
naturales. Enfoque ogropecuario de la cuestion. Enfoque
energético. Enfoque forestal. Trascendencia internocional.
Regionalismo y Federalismo.

Capitulo 1ll. ACCION FEDERAL. Controversia del Tenne-
ssee, Politica de desarrollo regional integral. Los diques
Wilson y Wheeler. Henry Ford: el dedo en la llaga.

Caopitulo IV. LA CRUZADA DE NORRIS. Los “Informes
308" . El reto de la naturaleza. Una situacién “‘por demds
desesperada”. Acumulocién de experiencios técnicas. Uso
de la tierra para bienestar humano. Uno nueva idea: des-
arrolle regional.

SEGUNDA PARTE
LA IDEA EN PRACTICA

Capitulo I. ¢QUE ES TVA? Un organismo de planeamiento.
Planeamiento democrdtico. Técnicas especialistas e integra-
listas. Reolizacién de lo planeado.

Capitulo Il. LA TVA Y EL PUEBLO DE LA REGION. Pro-
mocién del planeamiento urbano y rural. Preparacion de lo
opinidn publica y promeocidén de lo occién popular. Promeo-
cién de comunidades rurales. Promocion de comunidades
urbanas. Planes persuasivos, no compu'sivos.

Capitulo I1l. LAS UTILIDADES DE LA TVA. Mejoramiento
de la condicién humana. Mejoromiento de los recursos na-

- turales. Mejoramiento de los recursos tecnolégicos. Aspecto

financiero-econémico. Financiacién de las operaciones eléc-
tricas. Financiocién de otras operaciones.

TERCERA PARTE
LA “TVA" EN OPERACION
Introduccion. LAS AGUAS DOMADAS

Copitulo I. LOS DIQUES. Un nuevo concepto hidréulico.
Represas en cadena. Lluvia e ingenieria. Ingenieria y ar-
quitectura unidas. Construccién de diques.

Capitulo 1l. LOS LAGOS. Inundacién y desarrollo urbano.
Recreacién lacustre. Puertos de tierro adentro. Aguas lim-
pias y Salud Piblica. Pesca comercial lacustre.

Capitulo Ill. ELECTRICIDAD. “Operacién energia eléctrica *,
Las usinas. Distribucién de lo energlo. Promocién del uso
de electricidad.

Capitulo IV. BOSQUES. Arboles, aguas, paisaje. Recurso
natural nimero uno. Conservacién de bosques. Promocion
del uso de lo madera.

Capitulo V. AGRICULTURA Y VIDA HUMANA. Fertilizan-
tes y politica nacional contra el monopolio de fertilizantes.

Ciencio y préctica en occién. El programa “demostrative’’.
Copitulo V1. INDUSTRIALIZACION. Las industrias del

valle.

CUARTA PARTE
SECUELAS DE LA TVA

Introduccién. 1. Preocupacién del gobierno. 11, Politica na-
cional del agua. Ill. La TVA, Unica en su género. Biblio-
grafia sobre lo TVA,

T.VoA.EI mas grande ejemplo de

planificacion democratica

.y asi tunciond |n!egralmente el com-

llle|o de dig les, wusi-
nas, campos y emdqdu de la regién
del T en idad da

dodes: conl'mlor de creculul, produc:uon
de electricidad, g id
Todos los vaﬂo: mmmsmos de eﬂe
vasto plej dientes o
la voluntad humnnu y estan al servicio
de ella para dar al pueblo del valle se-
guridad, prosperided, recreacion y fe
en su destine.

Tov.AoLn transformacién milagro-

sa de una gran region

Grandes diques

Lagos

Navegacion

Control de las crecidas

Riego

Electrificacion industrial y rural
Usinas

Fabricas de fertilizantes
Forestacion

Pesca comercial y recreacion

Tlv.AoAutoridod del Valle del

Tennessee. La monumental obra de pla-
nificacion iniciada como parte del New
Deal de Roosevelt

.Ese sébado el viejo Joe, en la ga-
leria de su case, frente al majestuoso
espectaculo de los montafias plateades
por la luna, rodeado por sus hijos, nue-
ras, yernos y nietos, entre los cuales
esta el joven ingeniero hidréulico de
Knoxville, cuenta por enésima vex lo
anécdota del baile donde conocié a lo
buela hace ci anos, do tu-
vieron que per encar dos en
la cumbrera del techo del club social
del pueblo, hosta que una lancha de
la Cruz Roja Iu vino a sacar de su po-
sicién. “I llas™ —de-
cia el viejo Joe— no las de ahora que
las maneja cualquiera de estos niete-
citos con sélo tocar umos botones eléc-
tricos™.

T.V.A.

en la pl del id banista Jose
M. F. Pastor. Libro de 228 pdginas ilus-
tradaos que serd leido como una novelo
por cualquier hombre culto u quien
interesen los probl
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