


De la galeria de espejos del palacio
de Versalles al aeropuerto de Orly...
los materiales de la arquitectura de

luz son productos SAINT-GOBAIN

Cristal pulido emplado “SECURIT" 4,100 m?
Cristal ¥ Baldosa Pulidos 6,000 m*
L “MURCOLOR * 1500 md

it DE SAINT-GOBAIN, DIVISION GLACES, SERVICE EXPORTATION 41 BOULEVARD VICTOR-HUGO - NEUILLY SWH-SEINE (SEINE)  FRANCE
CENTRE DE DOCUMENTATION. lo. AVENUE MATIGNON - PARIS-8 - FRANCE

ESTOS PRODUCTOS SE PUEDEN ADQUIRIR EN LAS BUENAS CASAS DEL RAMO

Bepresentante Cxclusivo para la Republica Argeniine. ARTURO A. GORIN, Bmé. Mitre 720, Caplial Federal
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A LA VANGUARDIA DE LOS REVESTIMIENTOS DE MADERA

paneles MASONITE

para paredes l’"ﬂ‘.(‘.’ }’JEJ’HM’I’NECPH h(‘rﬂlﬂ.\“ﬂ.‘i

Ahora Ud. puede conseguir calor de hogar y belleza en paredes forra-
das con paneles de madera sin las preocupaciones doe mantencidn.
Los paneles Masonite conservan su aspecto hermoso. no se parten,
no se resquichran ni se marcan; son resistentes a golpes y roces.
Se limpian facilmente: para eso es necesario solamente limpiar su
superficie dura y lisa con un paio himedo.

Masonite es muy ficil para instalar pues esti completamente terminado
en fibrica: desde ¢l momento en que se termini de clavar o pegar
los paneles Masonite, el trabajo también se terming. No sc necesitan
tintas ni lustres ni acabados finales.

Elija entre nueve ricos tonos de colores Masonite, nogal, pecana, olmo,
teca, nogal marra, nogal claro, nogal oscuro, cereza natural, cereza
color miel.

Visitenns o escribanos para obtener informes completos sobre Masonite
el panclaje que cubre sus paredes con belleza duradera

BERTINI & CIA.

AVENIDA DIRECTORIO 233/35 - TEL. 90-6376 y 3293 - BUENOS AIRES



EN AIRE

ACONDICIONADOR DE
VENTANA: Acondicionador
individual, para habitacién, de
estilo moderno, combina- con
cualquier decoracidn; son los
PLUS COMPACTOS SURREY
que: refrigeran, calefaccionan
deshumectan, filtran, ventilan
y circulan el aire.

CAPACIDAD 1,11/2 y 2 HP

IR-400: Calor por convec-
cion, suave y uniforme, es el
resultado de la doble accion
del calor pur radiacion in-
frarroja combinado con la cir-
culacidn de aire caliente. la
aIrgacion permanente no oca-
siona perdidas importantes
de calor,

CAPACIDAD 3000 c/h.

LA LINEA MAS

Howrins

3 s e

COMPLETA
ACONDICIONADO

ADAPTOMATIC: Acondicio-
nador de aire integral para
refrigeracian, deshumectacion
y ventilacion con distribucian
del aire y condensacion a
aire a través de conductos.
CAPACIDAD DE 3 a 5
TONELADAS.

CALEFACCION A RAYOS INFRARROJOS

IR- 6000 Disenado especial-
mente para aplicaciones in-
dustriales y comerciales, Ca-
lefacciona fabricas, vestuarios,
depdsitos, locales abiertos y
se utiliza en procesos indus-
triales, como hornos de se-
cado, elc.

CAPAC. 3000 y 6000 c/h.

CAC: Acondicionador de aire
autocontenido, para refrige-
racion, deshumectacian, circu-
lacian, ventilacion y filtrado
del aire. Atractivamente dise-
fados para usar dentro o
fuera del espacio acondicio-
nado; con o0 sin conductos
CAPACIDAD DE 5a 40
TONELADAS.

HIBOY; Calefaccion central
totalmente automatica, a gas,
por circulacién de aire ca-
liente forzado y filtrado. Pro-
porciona calor uniforme vy
limpieza en todos los am-
bientes. Seguridad y econo-
mia, Se instala con o sin
conducfos.

CAPACIDAD DE 20.000 a
35.000 c/h.

ACONDICIONADORES SIS-
TEMA SEPARADO: (a uni
dad condensadora a aire, es
ubicada al exterior y el siste-
ma de enfriamiento dentro,
sobre un HIBOY o en la ca-
fieria de distribucign.

GAPACIDAD 2,3 y 5 HP

REMOTAIRE:

dor de aire hidronico, de con-
trol individual, para refrige-

Acondiciona =

racion, calefaccion, deshu-
mectacion, circulacion, y fil-
trado con toma de aire ex-
terior {opcional) y regulacion
del caudal de aire.

Para los Sehores profesionales que deseen una mayor informacion, ponemos a su disposicion la experiencia acumulada por AMERICAN
STANDARD, a través de nuestra DIVISION INGENIERIA, cualquiera sea el problema de aire acondicionado.

VENTAS: JUNIN 151 T. E. 49-8870/8380
FABRICA: JUJUY 1657 T. E. 91-54073274/6490

Surrey s.a.c.iFl.a PRIMERA FABRICA ARGENTINA DE ACONDICIONADORES DE AIRE
LICENCIADA DE AMERICAN STANDARD ~NEW YORK
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IGGAM SEKTALON, complejo de vinilo y otras re-
sinas sintéticas elastoprensadas (licencia Robbins
USA), retine estas virtudes exclusivas:

DECORATIVO: Para ambientes de todo tipo.
INALTERABLE: Homogéneo en todo su espesor.
RESILIENTE: No marca los tacos de mujer.
CONFORTABLE: Calido en invierno, fresco en verano.
PRACTICO: Répida colocacion, uso inmediato,
LIMPIO: Agua, jabén y basta.

IGGAM

SEKTALON

NO TIENE SIMILAR

Pida muestras y datos técnicos

IGGAM S.A.l. Defensa 1220 34-5531 Buenos Aires
Sucursales y Representantes en todo el pais
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BANCO

DE LA
PROVINCIA
DE

BUENOS
AIRES

MODERNO
EN TQDO ASPECTO

Asi es el Banco de la Provincia ce
Buenos Aires. Moderno en su exterior
y en su interior, Un amplio edificio,
adecuado a las exigencias que imponen
las operaciones bancarias y la utiliza-
cion de nuevos equipos electrénicos
aplicados a sus sistemas operativos,
senalan la permanente inquietud de
la institucion de crédito mas antigua
del pais en ser también la mas moder-
na, para brindar al publico los mejores
servicios con el maximo de comodidad,
rapidez y seguridad.
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Libertad 1258 - ler. p. - Tel. 42-7195 - Buenos Aires *

BURQ

Hace 4 aios inauguramos STILKA,
nuestra casa de Libertad 1034.

Ahora - en Libertad 1258 - hemos
iniciado una actividad distinta.

Nuestra nueva empresa
se llama STILKA BURO.

STILKA BURO disefia y produce
una linea completa de muebles,
particiones,

instalaciones y accesorios

para ejecutivos y oficinas.

STILKA BURO

asesora integralmente

en todos los problemas especificos
del equipamiento de empresas,
desde el proyecto

o remodelacién de oficinas,

hasta su decoracién,

estudiando los minimos detalles
que contribuyen

a crear un ambiente adecuado.

L7

amueblamiento
para

ejecutivos

y oficinas
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Charles Eames disefi6 para la coleccién Herman Miller el sillén que los especialistas |la-
man por un nOmero: 670. Este mueble resulté especialmente cémodo y elegante y hoy es
casi un sfmbolo del sighificado real del buen disefio. Quienes ya tienen su sillén Eames o
670 o Herman Miller (que de todas estas maneras se lo [lama ) han establecido su valor y
algunos adjetivos. Pero nadie se acuerda ya de Charles Eames.

Este hombre joven, arquitecto, debe considerar al sillén como a una pieza ya olvidada.
Su tarea actual, simulténea con el disefio, son las mateméticas y los ingeniosos sistemas
que ha ideado para su didéctica. Por otra parte, Eames es considerado una personalidad
en la cinematograffa experimental junto con su mujer, una arquitecta especializada en
disefio. Como todo creador auténtico, Eames origina corrientes, discfpulos, imitadores

que encuentran una |fnea a partir de su capacidad creativa. A veces, en alguna parte de
este mundo, alguien también copia algo que Eames tardé mucho en crear perfecto. El si=
I16n, por ejemplo. Siempre sale mal. Charles Eames o bien los Gnicos representantes de
Herman Miller en el pais, SC asociados, preferirian ser consultados en Ecuador 1381,
tel.85-0144/0185

ot

HERMAN MILLER INC
ZEELAND MICHIGAN




en la

era

espacial”.

...en 1966, el 84 % de la calefaccion
en la Argentina se hara por aire caliente
a gas! Aproveche desde ahora estas venta-
jas con los equipos JANITROL para 1964.

Es el unico sistema que le suministra aire

acondicionado con:

® La temperatura deseada

L]

Deshumectacion

.

Filtrado

¢ Distribucion forzada equilibrada

Libre de olores

Al mds bajo precio de adquisicion
y funcionamiento

-F.IEIIMAIIIE S.A.

Parana 489 —5°? piso
T. E. 49-7178 - Bs. Aires

CALEFACTORES POR AIRE ACONDICIONADO

Equipos desde $ 33.000 y
desde $ 76.100




» PROTECCION MAXIMA ,
® PERFECTO PARA LA DECORACION

' ARMOURPLATE

ARMOURPLATE es el cristal de seguridad de proteccién maxima que usted debe colo-
car en puertas, paneles, tabiques divisorios. ARMOURPLATE no se astilla y no tiene
ondulaciones. Es ideal como elemento decorativo y es cuatro veces mas resistente que

cualquier cristal comun de igual espesor. En un edificio moderno, ARMOURPLATE
agrega seguridad y belleza.

Para mayor informacién o para cualquier consulta, dirfljase a: Pilkington Bros. Ltda., Ave-
nida Callaoc 220, 2¢ piso, Buenos Aires.

Sdélo el cristal
de seguridad

lleva la marca
registrada

ARMOURPLATE

ARMOURPLATE: el cristal de seguridad para proteccién méaxima
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La linea mds completa, “"""Illl ““I"““

en la que todos pueden ~——
encontrar el calefén que '
cada hogar necesita... %

o
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7 MODELOS

EXTERIORES Y PARA EMBUTIR TOTALMENTE

DISTINGUIDOS
con la

CINTA AZUL
DE LA
POPULARIDAD

2 R g L
y.;;gg«_/.- R #

o INOUSTHiA .-r,_t';/“':\,'_'/-‘ — o
R AT R a5

JOr0 C-“-wf,(‘( La moderna y funcional COCINA
& 1 y el CALEFACTOR BLINDADO

OF expeanc”

Asociacion Industriales Sindeinh
Metalirgicos Son otros tantos exponentes
de calidad y eficacia.

SEAV. MECANICD CENTRAL BUCLURSAL CUTD.

CASEROS 628 ° JOSE V. ZAPATA 218

TEL 2&-22321 Tie 30132 ¥ 12308
CAPITAL FEOENAL MENDOZA

FABHICA FTABRICA 2

PATAGONES 761. PEPIRI 1462
TiL 28-8720 - 3223 Tl 1. 42aun
CAPITAL FEOERAL CAPITAL FEOERAL

ADMINISTRACION Y VENTAS: TACUARI 1790/94 - Tel. 28.535% - CAPITAL FEDERAL

10
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Expn'.i‘iciﬁn y Ventas: FLORIDA 890, Local 16 (Galeria Florida) - ARTEFA: Entre Rios 1029 - Capital - DEL CAMPO Y SUSAN:
Galeria :iurarrllerllo - Local 101 - Cabildo y Juramento - BEVILACQUA Y VIGO SUAREZ S.R.L.: Avda. Santa Fe 1444 - Martinez
Avda. Rivadavia 13582 - Ramos Mejia - Avda. Cazon 1359 Tigre - América y J. Hernandez - Villa Ballester - RAUL ANTONIO GAR-

CIA S.R.L.: Galeria TONSA (Local A-25) - MENDOZA - MANUEL N. RODRIGUEZ - Avda, Rivadavia 83 - JUNIN (B) - Pcia. Bs. As.

s
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Arquitectos
Ingenieros
Decoradores

Resuelva la decoracion de paredes
y techos con el REVESTIMIENTO
DE MADERA importado de Ale-
mania.

(MICTROMADERA)

Embellece y da categoria a los ambientes.
Adecuado para oficinas, hoteles, viviendas,
etcétera.

20 tonos distintos de madera, en rollos e
50 m de largo, en anchos de 50, 70 y
125 e¢m. Facil aplicacion con adhesivos so-
bre poredes de yeso o yeso reforzado.
Muy economicos en su uso

Se corta como papel

ENTREGA INMEDIATA

solicite precios y detalles

a su importador exclusivo
LINO VESCO
French 2748 - 8° A

t.e. 80-2667 - Buenos Aires

PLACAS Y PAMNELES
DE YESO
PREMOLDEADO
PARA
REVESTIMIENTOS
CERRAMIENTOS
CIELORRASOS
DECORATIVOS
ACUSTICOS Y
TERMO AISLANTES

GARGANTAS
PLAFONES
COLUMMNAS

YESERIA ARTISTICA

COLOCACIONES EN
VIVIENDAS
COMERCIOS - FABRICAS
ENVIOS AL INTERIOR

JAIME A. SOLY ClA.

ARTESANIA EN
ESCALA INDUSTRIAL

TUCUMAN 874
SUBSUELO
35-7267

BUENOS AIRES

S. A. N. E. B.

(Soc. An. “NAFTOLBIT” & "“BETONIT"”] Ind. y Com.
Paraguay 643 — 4° Piso — T. E. 31-2739 y 32-7841
Telegr. y Cbl. “NAFTOLBIT"

BUENOS AIRES

IMPERMEABILIZACIONES DE CUALQUIER CLASE
CONTRAPISOS Y PROTECCION DE TECHADOS
CON
HORMIGON CELULAR LIVIANO "“BETONIT"
REVESTIMIENTOS Y PISOS ANTIACIDOS
CARPETAS ASFALTICAS ""NAFTOLBIT"
PINTURAS DE ALUMINIO DE ALTA RESISTENCIA
PRODUCTQS ASFALTICOS ESPECIALES

"ELASTOMEROS"

LAMINAS DE CAUCHO BUTYL DE PRODUCCICM LADIKO

MAXIMAS GARANTIAS




( A
para cada
necesidad de
agua hay una
electrobomba
cenirifuga

Marello

para elevacién de agua:
Instalaciones en edificios de
departamentos y aplicaciones do-
miciliarias.

para servicios sanitarios:
Instalaciones sanitarias, elevacion
de liquidos cloacales y desagote de
patios y calderas. Horizontales y
verticales.

LCUNPPOVUCE
]@f/m M

VENTANAS PANORAMICAS TERMO ACUSTICAS |

Obras en ejecucion.

para calefaceién: Instalacio-
nes centrales o individuales.

lzrellt

p Confort

MAQUINAS :LECTR'C#S Be’,eza
E CALIDAD ’
k;w. L. N. ALEM 673 - T.E. 32-6551/4 - BS. AS- de lineas

Facil
mantenimiento

Edificio Mira- :

tiore (com- Jv -

pleje  indus- - -

trial Fiat). .

Cerrito ¥

Viemonte.
Buenos Aires.

Edificio Secrctaria de Acronautico
Av. Maipu 2, Puerte Nuevo
Buenos Aires

CARPINTERIA DE ALUMINIO PULIDO Y ANODIZADO

Ventanas y puertas p i term
ticos de dob'e vidrio.

Ventanaos y puertos corredizas.
Frentes integroles (Curtein Wall),
Tabiques modulares combinados.
Pasamanos y barandas,

COMPLEMENTOS PARA OBRAS CONTRATADAS

revestimientos e Carpinterio de hierro.
piedra rustica e Puertas y ventonos de acero inoxidable.

- -
frentes de chimenea
laja americana ADMINISTRACION Y VENTAS:

e E—— lefio gas COCHABAMBA 3260/80  T. E. 93-9315/9448
estufas a gas fehel - ; .
Licencia exclusiva para s'-::;:‘:':‘:e;;:ﬁu::

constitucion 1392 teléfono 23 - 6374 13
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PLASVARIYV

TECHADOQOS PLASTICOS adaptables a

losas, terrazas,

cualquier superficie:
azoteas, bovedillas, cubiertas de cha-
pas galvanizadas, aluminio, fibroce-

mento, vidrios, tejas, etc.

CONTRA TODA HUMEDAD, APLICABLE EN
CUALQUIER PARTE, DURA TODA LA VIDA.
APLICADO COMO REVOQUE SOBRE MAMPOS-
TERIA DE CUALQUIER TIPO, SU COMPORTA-
MIENTO POSTERIOR Y SU COEFICIENTE DE
APORTE SUPERA HOLGADAMENTE A CUAL-
QUIER TIPO DE REVOQUE TRADICIONAL.

_.*—-—.
VAR,

SAN MARTIN 439, piso 13
RIVADAVIA 2207, piso 1°
Capital

T. E. 46-0391

PERSIANAS ENROLLABLES
DE ALUMINIO

. LIVIANAS, SILENCIOSAS, REGULABLES |

IRIARTE Hnos.

S5.A.LCL

MONTES DE OCA 1461 T. E. 21-0251 y 1697 BS. AIRES

esquina del arquitecto

- DESDE 1946 AL
‘ SERVICIO DEL PROFESIONAL

LIBRERIA ONCENTRA

Viamonte 541 Buenos Aires T. E. 31-5765

EL MAYOR SURTIDO EN LIBROS DE

g ARQUITECTURA
URBANISMO
DECORACION

SUSCRIPCIONES A REVISTAS

GARANTIZAMOS LA ENTREGA




ESBO

Arquitectura

Diseno de interiores

Charcas 877 31 -9015

0000000000000 A
Lo mas practico en
pisos y caminos
LINOLEUM GOMA
gran variedad en

ALFOMBRAS
DE GOMA

- .%.
TAPIZADOS
PLASTICOS

para muebles, coches
y revestimientos
de paredes

... Y en su casa

o en el coche

MATAFUEGOS ABO

el regalo mas util
matafuegos ABO “FREON"
con soporte $ 490.—

LANGER & CIA. S.R.L.

PARAGUAY 643 y Bmé. MITRE 1483
T. E. 32-2631 - 5735 - 5562

AR OAROARR OO

REGULUS

CINTAS AUTO - ADHESIVAS

PARA OFICINAS DE DIBUJO

Cintas outoodhesivas para dibujo y comunicacion visuol, en distintos

colores y h Mag pora rebord planes con cintas outo-
| odhesivas especiales, resistentes al calor de los maquinaos heliograficos.
Todo clase de bol toadhesi Hojos outoodhesives para re-

presentocion de materioles, Papeles en rollos para dibujo, Templetas.
Peliculs dhesivas en tatoe transparente en ceolor poro matizar
de repr en seis t lidad

| dibui o Al 4

diterentes de

hellografia.

La cinta autoodhesiva Regulit
es ideal para la reparacion de
planos y para inscripciones
provisionales en dibujos. Re
gulit se puede desprender y
permite heliocalcos sin som-
bras. Tombién Reguport 3
cintas autcadhesivas engomao-
da en ambas caras.

Maquina rebordeadora Regulus EZ-5,
aparato exacto para aplicacion de
cintas Regulus. Permite la proteccion
tatal de bordes de dibujo. Estas cin
tas son insensibles a la temperatura,

CHART
PAK

Chart Pak es una cinta au
toadhesiva con multiples ‘

signos, marcas. guardas,
dibujos geométricos, letras,
claves, etc. Indispensables
para aplicar a planos, ma-
pos, esguemas, etc. Trans-
parentes y en colores.

Ahorre tiempo y Gane en Presentacion,
utilizando estos productos
SOLICITE FOLLETOS
REPRESENTANTE EXCLUSIVO EN EL PAIS

INDUMECA

5 R L

CARLOS CALVO 787 T. E. 23-8955

BUENOS AIRES

15
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Tk

revestimientos de madera y terciados "GARUMI"

fabricantes: ARRIAZU, MOURE Y GARRASINO S. A. -
T. E. 34-4261 y 33-4328

San Martin 66 - Capital Federal

e
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COLOR CCI¢

COLOR QUE DURA

esmaltes

S)

para

paneles enlozados de
hierro y de aluminio

vidrios y cristales
tintados

ceramica roja

Al usar cualquiera de estos materiales, aseglrese acer-
ca de la duracién de su color. Inférmese. Consulte
sobre los esmaltes usados en su fabricacion. Si son
Esmaltes Ferro, usted tiene la absoluta seguridad de
conseguir:

— Colores inalterables — Tonalidades uniformes — To-
nos limpios, puros — Firme resistencia al desgaste

Conslltenos acerca de cualquier problema relacionado
con el color en los materiales usados en arquitectura.

FERRO ENAMEL ARGENTINA S.A.L.C.

Gibraltar 1365 - VILLA DOMINICO (Avellaneda)

T.E. 22-7556/2259/0605 - C. Correo 2553 - Bs. As.
Subsidiaria de Ferro Corporation de Cleveland, Ohio,
EE.UU., con filiales en: Canadad - Holanda - Francia -
Inglaterra - Espafia - Brasil - Australia - México - Japon
- Sudafrica - Hong-Kong - Chile - India,

17



PILKINGTON estd a la vanguardi

con la nvencid

En la prueba mdas
rigurosa para el

No existe una prueba mas minu-
ciosa para un vidrio que convertirlo en
un espejo y reflejar un objeto varias
veces en €. Ya no hay duda acerca del
vidno que produce hoy el mas fino
y mas fiel de los espejos. Es el Float
Glass, inventado y desarrollado

por Pilkington.

vidrio —un espejo— ‘\

el Float Glass
demuestra ser el vidrio
mas fino del mundo.

18

PARA EDIFICIOS MODERNOS EXIJA CRISTALES Y

El vidrio Pilkington esta hecho o
procesado en plantas modernas en
nueve paises y cada producto esta
respaldado por uno de los mas
grandes laboratorios de la industria
del vidrio, que trabaja en control de
calidad y en investigacion y desarrollo.
La investigacion y desarrollo de
Pilkington ha producido el Float
Glass, cuya nueva claridad y brillo
torna anticuado al cristal en
edificios modernos, en la fabricacion
de espejos y en la produccion

de vidrios de seguridad.

Exija Pilkington cuando quiera

el vidrio mis fino.




en la fabricacion del vidrio

del Float Glass

La linea mejor del mundo

El vidrio de Gltima hora para cada
necesidad de la construccion:

Float - Cristal pulido - Vidrio comin -
Vidrio fantasia - Armado - Absorbente
de calor - “Vitrolite'' - Puertas
“Armourplate’’ y “‘Armourcast’’ -
Vidrios de color para revestimiento -
Claraboyas - Ladrillos de vidrio -
Unidades dobles de vidrio
“Insulight'" - Vidrio de reflexion

difusa - Persianas venecianas de vidrio.

El Agente de Pilkington en la
Argentina

Los servicios de Pilkington en la
Argentina estan a cargo del sefior

R. Greenall, de Pilkington

Brothers Ltd., a quien se puede
solicitar cualquier informacion
referente al uso de vidrio, llamando a
40-4036 en Buenos Airesy o
escribiendo a Pilkington Brothers Ltd.,
Callao 220, 2¢ piso, Buenos Aires.
Los vidrios de Pilkington se abtienen
facilmente de los proveedores

de vidrio de la Argentina.

Casa Matriz: Pilkington Brothers Ltd.,
St. Helens, Lancashire, Inglaterra

Pedidos de literatura

Por cualquier literatura sobre todo tlipo de
vidrio de Pilkington, enviar este cupon a:
Sr. R. Greenall, Pilkington Brothers Ltd.,
Avenida Callao 220, 2* piso, Buenos Aires.

ROGAMOS ENVIAR FOLLETO SOBRE

|
|
|
|
: DIRECCION
|
|
|

VIDRIOS DE PILKINGTON-INVENTORES DE FLOAT GLASS. |
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Café-restaurante de la
Exposicion de Barcelona.

S5ala de las maquinas en
la Exposicion Universal de
1889.

Pabellon central de la Exposicion Universal de 1889, obra del il =
arquitecto M. Bouvard y del ingeniero M. Contamin. T TR

';':““J‘-;Mu\fl:l;.. ! i

o s et

S fuasie £

' Solicite folleto
Shulman Hnos.s e

Administracion y Ventas: Av BELGRAND 949 - Tel. 38-1467-3970 - Bs. As.
Fabrica: en Florida, FCNGB

20

HECHO PARA DURAR MAS

APLICACIONES

AGRICULTURA Y MOLINERIA:
Trilladoras, aventadoras, lim-
piadoras, tolvas, separadores
de semilla, clasificadores de
semillas y granos, lavadoras,
cepilladoras, decantadoras (sa-
capiedras), coladores, etc.
MINERIA: Zarandas clasifica-
doras de piedras, cribas vibra-
doras, tamices, etc.
INDUSTRIAS QUIMICAS: Cri-
bar, colar, refinar, tamizar, cer-
ner, secar, filtrar, etc. toda cla-
se de productos.

INDUSTRIAS VARIAS: Lava-
deros y secaderos de lanasy fi-
bras textiles, para la industria
eléctrica, para la industria sa-
linera, para lavarropas, radia-
dores de vehiculos, efc.
ARQUITECTURA Y ORNA -
MENTACION: Decorar y
guarnecer verjas, puertas y
ventanas; proteccidn ascenso-
res; ventilacion locales y cabi-
nas; aplicaciones generales en
el hogar.




CONFORT ™7
YDECORACION
YPROTECCION
Y SOLUCION!

SUN-X —producto Du Pont— representado en 70 paises, es un baro plastico

que se aplica por la cara interior de vidrieras y ventanas expuestas al sol SIN SUN-X

y al refiejo. Se coloca en minutos para durar aos. EL SOL PASA
SUN-X —producto Du Pont— filtra los rayos infrarrojos (50%) y ultravioletas Y QUEMA
(989¢) del sol, reduciendo el calor y evitando la decoloracion.

SUN-X —producto Du Pont— brinda a la vez nuevos elementos decorativos. CON SUN-X
Viene en once colores transparentes y tres opacos, que en manos de construc- Z EL SOL PASA
lores, arquitectos y decoradores dan vida, color y ritmo a las superficies vitreas. ¢  PERO NO QUEMA
SUN-X —producto Du Pont— es indispensable para mejorar el rendimiento de

los acondicionadores de aire. g

m LLAMENOS Y ESTUDIAREMOS SU CASO

Sun-X ARGENTINA S.R.L.
Cengollo 537 T. E. 46-9150/4974 Buenos Aires
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WASFALT S. A. L. C.

San Martin 170 (Galeria Giiemes), Of. 567
Telegr. “WASFALT"

T. E. 34-9071 - Buenos Aires

HCORMIGON ALVEOLAR ""HALAR' PARA
CONTRAPISOS AISLANTES
Y
PROTECCION DE IMPERMEABILIZACIONES
TECHADOS ASFALTICOS TRADICIONALES

proyecto y construccion de parques y
jardines - terrazas - rock gardens -
estanques - cascadas - pulverizaciones
y podas por expertos—decoracion verde
E de locales de exposicion y vidrieras

IMPERMEABILIZACIONES ESPECIALES 42.000 metros de caltives propies en
del viso.

CARPETAS ASFALTICAS

"ELASTOMEROS" de CAUCHO-BUTYL
NEOPRENO HYPALON

PINTURAS PROTECTIVAS

®
REVESTIMIENTOS ANTIACIDOS u c I g u e

PARA LA COCINA

PR

L—
1R T T e
|
= A Dicd
R R . ) A DO

director: W. Hylton Scott

AMUEBLAMIENTOS
INTEGRALES

Solucion definitiva para la realizacion exacta
de sus proyectos.

sarmiento 643
of. 522 45-1793

buenos aires

* INOXIDABLE

Nueva linea de muebles com férmica. m "'?"""_’ de

., VIAMONTE 967 ::"7As5

horario 12 a 19 hs.




"‘Duperial’’ provee a la industria plas-
tica nacional la mayor parte del tonelaje
total de materia prima. Esta preferencia
se basa en el comprobado mayor rendi-
miento y en la calidad inigualada de los
plasticos ‘'‘Duperial’’, Rendimiento y ca-
lidad obtenidos con los més modernos
equipos, ¥y con procesos de la mayor per-
feccién técnica. Los plasticos ““Duperial”’
integran la linea mas completa, con el
tipo exacto para cada necesidad industrial.

El danico laboratorio técnico en
Sudamérica dedicado exclusivamen-
te a los plasticos.

Extraordinario auxiliar para todos los in-
dustriales plasticos, este laboratorio reali-
za una obra de invalorable utilidad. Sus
técnicos brindan el mis completo aseso-
ramiento y la solucion méas adecuada para
la obtencion del maximo aprovechamiento
y la mejor aplicacion de todo tipo de
plastico. Usted puede formular su con-
sulta en cualquier momento.
ALKATHENE - Poletileno en grumes

FLOVIC - Limina de copalimeros de PVC

DIAKON - Polimetacnizlo de metilo &n polvo y grumos

PERSPEX - Folimetacrilaty de metila en chapas, blg-
ques y vanllas

ASTERITE - Polimetacnlato de metilo en chapas, para
lormado por vacio

CORVIC - Policlorura de vinilo, resin
MELINEX - Pelicula de tereltalato de o
FLUON - Politstralluoroet
MARANYL - Nylon en prumcs

WELVIC - Policloruro de winilo en grumos
PROPATHENE - Polipropieno en grumas
DARVIC - Policloruro de vinilo en chapas ripidas

BUTAKON - Resinas, cauchos y latex a base de bula-
dieng-estireno, butadienc-zcrilonilrilo y butadieng-metacn
lato de mebilo.

primera
palabra en
plésticos

en polvo

35

no en polva y en dispersifn

INDUSTRIAS QUIMICAS ARGENTINAS DUPERIAL S.A.1.C.
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Studlo Stilo

Expresion

de calidad industrial
en tabiques modulares
para oficina

LN 4

Tenemos un modelo pensado y resuelto
para atender cada necesidad,

siempre con elementos normalizados,
desmontables y recuperables.

Nuestro asesoramiento integral

para la decoracién de oficinas

de' dirigentes, ejecutivos y personal,
incluye el planeamiento y provisién
de muebles modulares de alto disefio.

Costanzo y Carmona s.r.L

Una empresa instalando empresas

Parana 552 T. E. 40-6644-45-8954/8947 Capital

Fabrica en Munro, Prov. de Buenos Aires




La hoja

Como la hoja del serrucho,
la del cepillo y la del formon, .
pensadas con el mismo rigor técnico

con que se realiza cualquier elemento

» de precision, la hoja de CHAPADUR
HA ADu responde a un proceso en el que intervienen
ciencia, conciencia y experiencia.
La hoja de CHAPADUR

Tiene que ver con el serrucho, el cepillo

y el formon. Porque CHAPADUR se serrucha,
se cepilla y se trabaja como la madera.

Pero antes... bueno, antes esta todo.

CHAPADUR es madera elaborada, perfeccionada.
Una activa planta fabril, en la que diariamente
se pican toneladas de la mejor madera de
eucalipto, produce, mediante un moderno
sistema de fabricacion, la fibra concentrada
que luego se llamara CHAPADUR.

CHAPADUR es el material ideal para innumerable
cantidad de usos y aplicaciones, por su calidad,
su rendimiento, su precio y sus diferentes

tipos y espesores.

Una agil y pujante organizacion, que vende y
administra de acuerdo a una dinamica
estructura comercial, completa aquél todo, lo que
hay detras de cada hoja de CHAPADUR.

Elabora

FIPLASTO s,

La Organizacion integral para el
perfeccionamiento de la madera
Viamonte 759

lel. 32-9788 Buenos Aires

NUEVO

DURACROM ExTrA [(AVINADO PLASTICO DECORATIVO
L ]
I}Imh[l]ll POSTES DE EUCALIPTOS IMPREGNADOS



hlinclex

EL “MATERIAL DE LUZ" QUE REVOLUCIONO EL MUNDO DE LA CONSTRUCCION
Cristal templado inastillable e autosoportado e con seguro de reposicidn por un ano
e se entrega totalmente instalado e cristales de color. @ Espesores: de 9a 11 mm. En
dos tipos:BLINDEX (transparente) y DURLUX (translicido). Solicite literatura técnica.

Falincado pot

SANTA LUCIA CRISTAL S.A.C.LLF
Av. B Ader 3180 MUNRO

Tel. 740-0070,0078/0079




Nuestra arquitectura es una
publicacion mensual de Edi-
torial Contémpora, s.r.1. —
capital, 102.000 pesos—, de
Buenos Aires, Reptblica Ar-
gentina. El registro de pro-
piedad intelectual lleva el
namero 778.757. Su primer
numero aparecid en agosto
de 1929 y fue su fundador
Walter Hylton Scott, su pri-
mer director.

Director: Raul Julian Bira-
bén. Asesores de redaccién:
Walter Hylton Scott, y
Mauricio Repossini. Cola-
boradores permanentes:
Juan Angel Casasco, Rafael
Iglesia, Hernan Alvarez
Forn y Federico Ortiz.

Precio de venta en Argenti-
na: ejemplar suelto, 95 pe-
s0s; suscripcién anual, 950
pesos. Precio de venta en
América Latina y Espana:
suscripeion anual 10 ddlares.
En otros paises: 16 ddlares.

Este numero especial cuesta
150 pesos en todo el pais,

Direcciéon y administracién
en Sarmiento 643, Buenos
Aires, teléfonos 45-1793 y
45-2575. Distribucién en la
ciudad de Buenos Aires, Ar-
turo Apicella, Chile 527.

La direccién no se responsa-
biliza por los juicios emiti-
dos en los articulos firmados
que se publican en la revista.

septiembre 1964

nuestra arquitectura

diseio Un reportaje a Reinaldo J. Leiro con motive de la inao
guracion de la empresa Stilka Burd ... ... ...
articulos Ramon E. Kichic. Arquitectura bhancaria ................
obras  Marta Levisman y Gerardo Clusellas. Sucorsal Buenos Aires
del"Bank: of America oo i sl S Tk s
Mario Roberto Alvarez. Sucursal San Justo del Nuevo Banco
BEATRAHG e, oo oo mm i s, oo 617w o oo 9 1900 BN S
Arturo J. Dubourg. Banco de Entre Rios en Buenos Aires ..
Mario Roberta Alvarez. Sucursal Avellaneda del Nuevo Banco
Baliann o s i s s s i e TR R e A e
Alberto Mendoca Paz. Sucursal para el Tigre del Banco de
la Provincia de Buenos Aires ...... RS e
Ignacio Ramos y Herndn Alvarez Forn. Banco Shaw en Las
Hevas: 3T0T oy o s s i e i s e v s
Luis T. Caffarini. Banco de Londres v América del Sur.
Hipl'llilu Irign)'t‘ll L e o
Luis T. Caffarini. Banco de Londres y América del Sur.
Cabildo: Y989 comms iy R S s S e A
Sanchez Ilia. Peralta Ramos Agostini y Clorindo Testa.
Banco de Londres v América del Sur. Santa Fe v Junin
historia  Federico Ortiz, La Torre Eiffel cumplio 75 afos ..........
¢Habia ambiente para latorre? ... ... .........00 20 y
visto Seccion fundamentalmente fotografica a cargo de Federico

Ortiz

nuestros treinta y cinco afos

Con este namero na celebra sus primeros treinta y cinco aios de existencia,  Fn
sus paginas ha reflejado casi todo el curso que siguid la arquitectura argentina
desde el fin de la década de los afos veinte. En este renglon periodistico. mante-
nerse es ya un éxito. ratificado por la casi periodica desaparicion de las revistas
del mismo tema que. con una vocacion ponderable, aparecen cada tanto tiempo
en el mercado dispuestas o arrasar con todo. Y este ha sido (el de los reiterados
fracasos de la competencia) uno de los factores mas negativos de nuestra existencia
anterior. Nos vino ocurriendo como al cine de barrio que no consigue nuclear a
su alrededor un centro cinematografico de jerarquia. que cree costumbre de ir
hacia alli cuando se quiere ver cine, En los Gltimos afios, parece que las cosas van
cambiando. s asi que cumplimos nuestros 35 aios de existencia acompanados por
serias compelidoras con las cuales se va creando un elima cultural apropiado para
el desarrollo comin. Esperamos que ese desarrollo futuro, responda también a un
incremento de los valores arquitecténicos argentinos, El comienzo de ello lo hemos
observado ya en los dltimos tiempos,

27



28

BAJO

para. dar.
con el buen
»,caminol

’

ey - T1 A
g

Quienes se dedican a la construccion de caminos pue- * Se aplica en frio, tal como viene en el tambor.
den poner sus ojos en este noble producto —Colas— ® No requiere maquinarias costosas ni manipuleos
con la segura confianza con que se consulta a una previos. . y
brajula ® Ahorra mano de obra. Facilita la construccion.
' ® Proporciona superficies duraderas, de facil man-
Colas, emulsion asfaltica producida y respaldada por tenimiento y reparacion,
Shell, simplifica y abarata |la construccion de caminos Colas, con sus ventajosas cualidades, sefiala el
al asegurar estas ventajas concretas: il buen camino a los constructores de caminos.

| L L T e
|MARCA REGISTRADA |

S
III'|||!||.-"|| EMULSION ASFALTICA DE APLICACION EN FRIO
Facilita la construccion de caminos secundarios - Pisos
de galpones - Senderos de Jardines - Entradas de ga-

rages y todo tipo de obras similares.

.Y 8/ga sequro con en su 50 aniversario en /la Argentina
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Reportaje a Stilka Buré

. nit.umilhlihillim.




Reportaje a Stilka Buro

Lna empresa como esla no
tiene antecedentes en ninguna
parte. Si tuviera que clasificar-
la diria que es un estudio pro-
fesional combinada una
organizacion de venta de amo-
blamientos,

o

Esto dijo el arquitecto Reinal-
do J. Leiro cuando quiso de-
finir qué es Stilka Burd S, AL
1. C. teapital 1.250.000 pesos ).
negocio casi indefinible  que
ha instalado en Libertad 1258
de Buenos Aires en sociedad
con Celina Castro como socio

principal (Leiro es presidente
del directorio y Celina Castro
es vicepresidente: el gerente de
produce Pincas Fein-
vold). Stilka Burd esta a po-
vas cuadras de Stilka S.R. L.
el primer éxito de la sociedad
Leiro-Castro (ver na 11/63).
dedicado al diseno v venta de

n es

muehles v objetos para el
llu;_'ul'.

Stilka Burd nace a tiempo:
cuando en Arge
concienci

lina s¢ loma
;

de que existe algo

asi como una nueva clase so-

cial que podria llamarse el
mundo de los ejecutivos.

En Stilka Burd se hace todo
para el ejecutivo: vy todo lo
que es previo a la puesta en
marcha de una empresa (en
la fiesta inaugural alguien di-
jo: “Se instala todo menos la
secretaria” ). En ese todo [i-
wsura desde el edificio (inclu-
vendo fabrica) hasta el diseno
o suministro del cenicero y del
papel con membrete, “Entre
esos  extremos —aclara  Lei-
ro— puede darse el caso de

una empresa que solicite una
linea exclusiva de muebles pa-
ra sus oficinas: los haremos”

La idea surgié cuando com-
probamos que el aparentemen-
te simple problema del amo-
blamiento viene ligado a pro-
blemas que no pueden ser
resueltos por los rubros pro-
fesionales v comerciales exis
tentes; por los rubros tra-
dicionales, Faltaba el factor
coordinacion. Se podria decir
que del simple diseiio de mue-
bles se llego a la necesidad de




utilizar plenamente la  expe-
riencia profesional del arqui-
tecto; y esto coincidié —con-
tinta Leiro— con la necesidad
creciente que tienen los arqui-
tectos de dar a su profesion
todas las ventajas de que par-
Adicipa la empresa en cuanto se
refiere o organizacion v efi-
cieneia.

La tarea de Stilka Burd se ira
ampliando. Sin temor por las
dificultades e la técnica, se
llegara a aliviar a las empre-
sas. incluso. de los problemas

que creen los equipos de tra-
bajo. Castro Leiro se han ins-
talado en forma cabal, en ple-
no barrio norte. ocupando un
primer piso de una vieja casa
reformada, Stilka Buré, a di-
ferencia de Stilka S.R.L. no
da a la calle con vidrieras, Es
un estudio profesional con sus
tipicas mesas de dibujo y un
gran salon exposicién  conti-
guo que sirve también como
secretaria y recibo.

Leiro y Celina Castro tratan
personalmente con los dirigen-

tes de empresa los problemas
que deben resolver. No se usan
intermediarios por ninguno de
los dos lados. “Se hacen re-
uniones hasta por un cuadro
v. en general, el ejecutivo se
comporta con sencillez, bus-
cando lo practico. Por nues-
tra parte. procuramos desen-
tranar el programa de necesi-
dades dejando de lado la so-
lucién que suele sugerir el
cliente. No obstante, la solu-
cion final es aceptada”.

Las relaciones piblicas son ne-

cesarias en este lipo de acti-
vidad, pero Leiro declara que
hacen relaciones piblicas muy
técnicas tendientes a llecar. sin
rodeos. a quienes tienen en sus
manos la resolucion de  los
problemas de la empresa. “No
haré un tipo especial de vida
social. .. de todos modos, no
tendria tiempo™,

La publicidad (Cicero Publi-
cidad en su agencia) busca 1
medios para llegar a los eje-
cutivos y esos medios son muy
eficientes por lo especializados.
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Banco de Londres y América del Sur, sucursal de Junin y Santa
Fe, en Buenos Aires, de Sanchez Elia, Peralta Ramos y Agostini
y Clorindo Testa. Foto de William Fredes

arquitectura
bancaria

Una fuerte corriente ten-
diente a aceptar el diseno
moderno en la arquitectura
bancaria se produce a par-
tir de 1945. Para ese enton-
ces la arquitectura moderna
se habia afirmado; ya nadie
ponia en duda sus proposi-
ciones y medios.

Las barreras que lo limi-
taban al estilo clasico fue-
ron rotas y la situacion
se hizo mas fluida y re-
ceptiva hacia las formas
contemporaneas de expre-
sion. El cambio formal no
respondié solo a la necesi-
dad de reactualizar la ima-
gen, sino que tambieén res-
pondia a una transformacion
de funcion. Desde comienzos
del siglo XX la banca pri-
vada comenzo a expandirse
y el banco evolucioné del
lugar destinado a guardar
dinero, de la caja de ahorro,
a la institucion de crédito.
Este cambio planted una
nueva relacion con respecto
al cliente y para satisfacer
esta necesidad las viejas
formas resultaban inadecua-
das. Pero en el nuevo len-
guaje no solo se descubrio
una mejor posibilidad de sa-
tisfacer las nuevas deman-
das practicas, una mayor
eficacia y rendimiento, si-
no que también se vio en
ellas un medio para atraer
nuevos clientes, un medio
promocional. El banco mo-
derno no solo es util sino
que también vende.

Donde primero se produjo la
transformacion fue en los
interiores; éstos se convirtie-
ron en lugares confortables
y elegantes; dejaron de
ser experiencias aisladas y
distintas dentro de la vida
cotidiana.

El cambio exterior fue més
dificultoso, debido a que el
vocabulario que proponia el
diseno moderno podia poner
en crisis los significados tra-

dicionales. Para ello, fue
necesario que los viejos
principios de seguridad v
proteccion fueran reconsi-
derados a la luz de las nue-
vas circunstancias. El em-
plazamiento en calles con

intensa circulacion peatonal,
permitio elaborar la teoria
“de que un interior de ban-
co a la vista del publico
constituia mucho mejor pro-
teccion contra asaltantes
| que una multitud de colum-
nas corintias y rejas de
bronee™ (').

A partir de aqui, los solidos
muros, las puertas monu-
mentales, las alegorias gran-
| dilocuentes que

| un banco aislado e introver- |

tido fueron reemplazados
por superficies continuas en-
cristaladas, buscando un
dialogo directo vy continuo
entre el interior y el publico
anonimo de la calle. Los ac-
cesos se hicieron amplios,
directos y faciles, invitando
a recorrer y a visitar. Los
grandes halls abovedados se
transformaron en ambitos
unicos, al cual confluyen
los espacios publicos y pri-
vados de trabajo. Pagado- |
res, publico y personal admi-
nistrativo eliminaron las vie-
jas compartimentaciones,
los espacios fijos, las rejas
divisorias. El viejo concepto
de evaluar las necesidades
exactas para dar una solu-
cion estanca (teoria de !la
arquitectura de Guadet), fue
desplazado por la adopcion
de partidos gue permitiesen
una adaptacion continua a
las variables circunstancias.
El constante aumento de los
negocios y la mecanizacion |
contable hicieron de la fle-
xibilidad un punto de parti-
da.

Sobre la base de este prin- |
cipio, Jorn Utzon, en ell
proyecto para el Banco Me—‘
1li de Teheran, 1958 (%),
adopto el partido de una cu-|
bierta luminosa unificadora |
sin apoyos intermedios, per-
pendicular a las medianeras
(ahi se encuentran concen-
trados todos los servicios), |
lo cual le permitio obtener |
un nivel completamente li-
bre v flexible dedicado a los
contactos v a la atencion del
publico.

Pero el intento por adap-|
tarse a las nuevas circuns-
tancias v la creciente preo-
cupacion por satisfacer las
comodidades del cliente, lle-
varon hasta la ereacion de un
nuevo tipo de banco: “the
drive in bank"; estan diri- |
gidos a la creciente pobla- |
cion automovilistica y ac- |
tualmente se encuentran en
vias de experimentacion.
Todas las mo {lifii.'(l(‘il)nf.'.\|
enumeradas hasta aqui, se
caracterizan por ser adecua-
ciones practicas, por ser solo
hechos que hacen a la es-
tructura funcional del edifi-
cio. El paso de una estetica |
a otra no significo el cambio
de ciertas premisas. Una de |
las constantes, es la no eco-
nomia de medios para eje-
cutar y concebir. Esto obe-
dece a que el diseno banca- |
rio no reconoce a la economia |
como principio, yva que las
afirmaciones que debe hacer

proponian | no son compatibles con lo|




que el concepto de economia
supone.

Si analizamos dentro de queé
lenguaje se expresd comin-
mente la arquitectura ban-
caria, veremos que lo hizo
dentro de un racionalismo
unificador y universalista,
dentro de formas que afir-
maron el humanismo del
hombre capitalista.

De ahi la identidad de carac-
teres entre el banco moderno
v el banco neoclasico. Ambos
denotan aspiracion a la clari-
dad, a la medida y al orden;
se busca la forma comproba-
ble, la conexiéon casual, la
fundamentacion légica. Am-
bos apuntan a lo corporal-
mente bello, sensible y vi-
viente, a lo practico, objetivo
y anti-romantico. Cual-
quier aporte emocional esta
tenido de aspectos oscuros,
incontrolados e inconcientes
v, por lo tanto, se lo irradia.

Si volvemos a fijarnos en el
proyecto para Teheran, po-
demos puntualizar, ademas
de su cualidad funcional, la
libertad imaginativa con que
esta concebido, el total
desapego a cualgquier canon
estético previamente acep-
ltado y wverificado por el te-
ma. Denota una efectiva v
real predisposicion al cam-
bio dentro de la arquitectura
bancaria.

La sofisticacion (falsifica-
cion o adulteracion de algu-
na cosa especialmente en
punto a doctrina) es el co-
mun denominador de la ma-
voria de los bancos realiza-
dos durante los ultimos anos;
y es igualmente valido para
testimoniar los principios del
capitalismo el banco sofisti-
cado como el templete neo-
griego. Ninguno de los dos
pone en duda su elocuente
seguridad.

Pero si el medido clasicis-
mo del siglo XIX se con-
tentaba con afirmar cua-
lidades como la permanen-
cia, dignidad y universali-
dad, la nueva estetica sofis-
ticada intento ir mas alla de
estas primeras cualidades;
busco reflejar la felicidad vy
el optimismo del hombre ca-
pitalista. Mostro un arte
mundano, satisfecho de este
mundo y del momento en
que vive,

RAMON E. KICH!C

1. Lewis Munford, Frank
Lloyd Wright y otros esecri-
tos, Infinito, Buenos Aires,
1959.

2. Ver Zodiac 5.

Banco Melli de Teheran, Persia,
realizado por el arg. Jérn Utzon.

1, rompa hacia el subsuelo; 2,
sala de guardio; 3, cocina; 4,
contabilidad, 5, expedicién; 6,
pupitres; 7, cajas. Fuera de es-
cala.

BBLIOTECA

I
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bancos

fotos de:

. Bechis

. Bechis

. Bechis
Bechis
Bechis

. Bechis

- Bechis
Gomez
Gamez
Gémez

. Gomez

. Gémez
Gamez
15. Gomez
16, Gomez
17. Gomez
18. Gomez
19. Gémez
20. Gémez
21, Hugo Palamara
22. Banco Provincia
23. La Pley
24. Le Pley
25. Le Pley
26, Le Pley
27. Gémez
28. Gémez
29. Gémez
30. Gomez
1. Gomez
32. Makarios
33. Le Pley
34. Makarios
35. Makarios
36. Mokarios
37. Makarios
38. Le Pley
39. Makarios
40. Maokaorios
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Plantas y cortes en os-
cala 1:400 con excep-
cion de los de la su-
cursal del Banco de
Londres en la ave-
nida Saonta Fe, que
estd en escala 1:200.

Arquitectos: Martha Levisman y
Gerardo Clusellas. Colaboradores:
Alfredo Naocht. Asesor: arquitecto
J. J. Solsona. Asesores especializa-
dos: ingenieros Carlos Terrile e |.
Lazlo. Comitente: Bank of America.
Ubicacion: Maipid 240, Bs. Aires.

Superficie cubierta. 2.200 me-
tros cuadrados reformados en
un edificio existente.

Costos total y unitario. 15 mi-
llones y 6.818.

Fecha de terminacion. Octu-
bre de 1960.
Descripeion funcional. El pro-

vecto tiene como base el siste-
ma internacional del Bank of
America, donde el publico es
rapidamente atendido por em-
pleados y empleadas sin nin-
gan tipo de reja; cada cajero
dispone de un carrito, caja in-
dividual que se guarda dia a
dia en el tesoro, por lo que de-
bi6 preverse la rampa corres-
pondiente. En caso de mayor
af'uencia de publico se habilita
mayor cantidad de wunidades
carrito-empleado. Los geren-
tes vy los jefes de crédito estan
normalmente a la entrada, sin
cuarto de recibo, pues se dis-
cuten problemas de crédito so-

bre escritorios plblicos. En
esta sucursal se debieron hacer
dos cuartos de recibo. El sec-
tor internacional esta en planta
alta, totalmente abierto, lo que
permite cualquier tipo de mo-
dificacion.

Servicios e instalaciones. Son
los comunes a todos los bancos,
de acuerdo con la cantidad de
empleados y segin las normas
municipales,

Estructura. La estructura exis-
tente se reforzo. El problema
mas importante fue el tesoro,
dada la suciedad que le es in-
herente y el poco plazo dado
para la realizacion de la obra.

Terminaciones. Los muebles
tuvieron que ser los normales
en plaza, salvo modificaciones
de detalle. Cabe destacar los
revestimientos acusticos, espe-
cia'mente en planta baja, tra-
bajados como vericuetos e
madera. Otro detalle de inte-
rés es el de los mostradores por
su sencillez y terminacion.

Observaciones. Se reacondicio-
naron 2.200 metros cuadrados,
construyéndose el tesoro y di-
versas estructuras, en el plazo
de tres meses.

frmi

1, entrada; 2, gerencio; 3, local
publico; 4, sanitarias; 5, sala ce
maquinas; 6, sala de teléfonos; 7,
cojas de seguridad; B, tesoro; 9,
salon general del departamento
extranjero; 10, oficina de cam-
bio; 11, teletipo; 12, salén; 13,
depédsito, Escala 1:400.
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Arquitecto: Mario Roberto Alva-
rex. Comitente: Nuevo Banco

San Justo.

Superficie cubierta. 1.332
metros cuadrados,

Costos  total y unitario.
20,700,000 y 15.540.

Fecha de terminacion. No-
viembre de 1961.

Descripeion funcional. Una
sucursal bancaria entre me-
dianeras, con los anexos pa-
ra personal y la vivienda
para el gerente, resumen el
programa de esta obra, El
pub.ico acude por amplias
escaleras, bajando o subien-
do medio piso, a la seccion
de las cajas de seguridad o
al salon de operaciones res-
pectivamente. En el blogue
posterior se ha ubicado la
vivienda del gerente a nivel
del jardin v se integra con
él. El movimiento del per-
sonal desde el salon a la ge-
rencia, comedor, vestuarios
y sala de maquinas se reali-
za por escaleras adosadas a
una de las medianeras yux-
tapuestas a la otra mediane-
ra; una escalera de doble
ancho v en un solo tramo
permite el acceso del publico
a la gerencia. Un pafio en-
cristalado de pared a pared
v del pisc al techo vincula
los distintos niveles entre si
y constituye una fachada
integramente abierta hacia
la plaza. En la fachada pos-
terior del mismo salon los
ventanales abarcan el ancho
total del lote, se abren hacia
un jardin interior ubicado
ahi para permitir la cons-
truceion de los anexos y vi-
viendas en un segundo plano.

Servicios e instalaciones,
Paralelo a cada medianera
se construyeron dobles pa-
redes detris de las cuales se
encuentran las columnas re-
sistentes, conductos de aire
acondicionado, ventilaciones,
ete. El techo es un cielorra-
so de aluminio en forma de
V muy abierta y posee ocho
grandes lucarnas que ase-
guran la correcta ilumina-
cion de todo el local.

Estructura, Va de mediane-
ra a medianera. Es de hor-
migon, columnas y losas co-
munes.

Terminaciones. Revesti-
mientos de marmol y fulget.

Italiano. Ubicacion: Villegas 2429, |




Planta alta: 1, claraboyas de ilu-
minacian; 2, office y cocing; 3,
comedor; 4, vestuario de hombres;
5, vestuario de .muteres: Planta
principal: 1, vestibulo; 2, entrada
a la vivienda del gerente; 3, es-
calera de acceso a la caja de se-
guridad; 4, gran vestibulo para
el pablico; 5, cajos; 6, mostra-
dor; 7, secretaria de la gerencia
B, gerencia. Planta baje: 1, entra
do o la vivienda del gerente; 2,
living comedor; 3, dormitorios; 4,
ontecamara con gabinetes indivi-
duales; 5, cajos con gabinetes ce
seguridad; 6, ontetesoro; 7, loca-
les de archivo. Escala 1:400,

10/1
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Arturo J. Dubourg.
Banco de Entre Rios.
Cangallo 445/55.

Superficie cubierta. 7.294
metros cuadrados.

Costos total y unitario.
98.500.000, incluyendo los
ocho pisos de torre para ofi-
cinas y 13.500.

Fecha de terminacién. Abril
de 1962,

Descripcion funcional. EIl
proyecto debia contemplar,
ademas de todas las depen-
dencias necesarias para el
banco, el aprovechamiento
méaximo de oficinas para la
venta. Se adopto la solucion
de edificio en torre. Este
partido, permitié ubicar las
dependencias del banco, en
su totalidad, en el basamen-
to; la torre (no se publica
aqui) constituye el conjunto
de oficinas destinadas a la
venta.

Servicios e instalaciones. El
banco estd provisto con aire
acondicionado central.

Estructura. El calculo del
hormigén armado permitié
eludir las columnas interio-
res.

Terminaciones. En la planta
del banco se utiliz6 granito
rojo para el piso y marmol
verde limon para paredes y
mostradores; los cielorrasos
luminosos son de acrilico
combinados con bandas de
corcho para la solucién acls-
tica del salon.

Cuarte piso: 1, oficing; 2,
vestibulo; 3, cafeteria; 4,
bar; 5, palier para ascensor
y escalera que sirven al
banco; 6, vestibulo de la
direccién; 7, presidencia;
8, salén del directorio; 9,
sala de reuniones. Tercer
piso: 1, oficinas; 2, cam-
bios y teletipo; 3, vestibulo;
4, depdsito; 5, la escalera
que conduce exclusivamen-
te a la torre. Segundo piso:
1, oficinas; 2, depdsitos; 3,
palier. Primer piso: 1, ofi-
cinas; 2, subgerencia; 3,
letrado; 4, vestibulo pabli-
co; 5, gerente; 6, esperqg;
7, secretaria general; B, es-
pera; 9, sugerencia; 10,
secretaria de subgerencia.
Entre piso: 1, conmutador;
2, oficinas. Planta baja: 1,
entrada al banco; 2, entra-
da o las oficinas de la torre
ajenas al banco; 3, palier
de escaleras y ascensores
exclusivos de la torre; 4,
acceso al guardacoche; 5,
salon principal; 6, escalera
y ascensor para empleados;
7, porteria. Primer subsue-
lo: 1, oficinas; 2, baterias
"pentaconta”; 3, office; 5
y 6, tesoro; 8, cojas de se-
guridad; 9, entrada de em-
pleados; 10 a 14, medido-
res de gas y electricidad
para banco y oficinas, Je-
pasitos, etcétera; 15, ves-
tibuloe plbiico; 16, hacia
las cojas de seguridad; 17,
fichero; 18, cuartos “'box’’;
en esta planta hay vestua-
rios de hombres y mujeres
contiguos a los banos res-
pectivos. Escala 1:400.

Hay ocho pisos de torre
con oficinas ajenas al ban-
co y un segundo s6tano con
maquinas generales y ar-
chivos.
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Arquitecto: Mario Roberto Alva-
rex. Comi : Nuevo B Ita-
liano. Ubicacion: avenida Mitre
602, Avellaneda.

Superficie cubierta. 1.300
metros cuadrados.

Costos total y wunitario.
42.800.000 ¥ 33.000 conside-
rando previsiones para la
futura torre.

Fecha de terminacion. Ju-
nio de 1962.

Descripecion funcional, La
construceion, en una prime-
ra etapa, de las tres plantas
correspondientes al banco y
las previsiones para cons-
truir después diez pisos para
oficinas, son las que deter-
minan el partido y las ca-
racteristicas fundamentales
del edificio. El bancoe tiene,
a medios niveles desde la
entrada principal, sobre la
avenida Mitre, los dos pisos
a los que tiene acceso la ma-
yor cantidad de publico: el
entresuelo con las cajas de
seguridad y sus correspon-
dientes antecamara y cabi-
nas y la planta baja con el
mostrador para operaciones
v gerencia. La escalera in-
terna hace el nexo vertical
entre todos los pisos del
banco, reservandose la cir-
cular para el servicio de los
futuros pisos de oficinas

Servicios e instalaciones. El
aire acondicionado v demas
instalaciones centrales del
banco llevan sus tuberias
adosadas a la medianera,
ocupando los espacios entre
columnas. La sala de ma-
quina, en la terraza, es de
uso exclusivo del banco vy,
al construirse la segunda
etapa, conservara su forma
actual como volumen unico,
solo rodeada por las colum-
nas que sostengan el block
de oficinas. Debid descar-
tarse la posibilidad de cons-
truir esta sala de maquinas
en el subsuelo porque las
malas condiciones del terre-
no obligan a construir ta-
blestacados muy costosos.

Estructura. Es la comun de
hormigén y esta preparada
para soportar mas pisos.

Terminaciones. Se han uti-
lizado, en el exterior, mate-
riales apropiados para la in-
temperie, que no se deterio-
ren a través del tiempo:
marmol lunel para planta
baja y fulget blanco en los
altos.

En el interior, se ha emplea-
do igual criterio en todas las
zonas con acceso de publico:
marmoles, madera lustrada,
fulget, procurando reducir
al minimo el mantenimien-
to del edificio.

— i




Corte transversal: 1, entra-
da; 2, maquinarios; 3, pri-
mer piso, administracion;
4, entrepiso, administra-
cion; 5, plonta baja, aten-
cign alpdblico; 6, entre-
suelo, tesoro y cajas de se-
guridad; 7, subsuelo, Te-
rraza: |, sala de maquinas;
2, tanque. Planta alta: 1,
salon para empleados con
dos extensas hileras de ar-
marios sobre dos de las pa-
redes exteriores: 2, acceso
al office y cocing; 3, acce-
so a bano y vestuario de
hombres, Entre piso: 1,
vacio; 2, empleados; 3, zo-
no de publico; 4, oficings;
5, vestibulo con acceso a
vestuario, bafio mujeres y
salon publico. Planta baja:
1, empleados; 2, vestibulo
de publico; 3, cajas y mos-
trador; 4, gerencia; 5, lu-
gor de sepera; 3, contral;
4, escalera de servicio; 5,
cochera; 6, archivo; 7, te-
soro; B, cajos de seguridad;
9, antecamara del cuarto
de cajas vy cabinas. Escala
1:400.
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Arquitectos: cquipo de la Oficina
Teenica del Banco de la Provincia
de Buenos Aires. Proyectista: ar-
quitecto Alberto Mendonca Paz.
Comitente: Banco de la Provincia
de Buenos Aires. Ubicacién: Ca-
zon y Albarellos, Tigre.

Superficie cubierta. 1.311
metros cuadrados.

Costos total y unitario.
15.116.631 vy 11.530.

Fecha de terminacion. Agos-
to de 1962,

Descripeion funcional. Fue
concebido como una gran
cupula de planta cuadrada
(hall de atencion de publi-
co) al cual se le adosa un
volumen en forma de para-
lepipedo.

El salon general es un cua-
drado de 22 metros de lado
v el cerramiento exterior es
iransparente y opaco, con-
forme a las orientaciones,
pero una faja de vidrio infe-
rior y superior en todo el
perimetro expresa clara-
mente el caracter no portan-
te de dicho cerramiento. El
cuerpo adosado tiene dos
plantas y en él se han dis-
tribuido los espacios estanco
vy servicios generales. Todo
el edificio ha sido construi-
do sobre una plataforma que
sobrepasa la linea de maxima
creciente de las aguas del
delta.

Servicios e instalaciones. La
calefaccion, en el salon de
la contaduria, se hizo por
medio de losa radiante; para
el resto, por el sistema con-
vencional (radiadores). La
iluminacion es la habitual en
los bancos; se hicieron ca-
nalizaciones v en el salon
de la contaduria se usaron
lamparas a vapor de mercu-
rio.

Estructura. La cubierta del
hall general esta constituida
por una cascara compuesta

| de cuatro paraboloides hi-

perbélicos de hormigon ar-
macdo que apoyan sobre cua-
tro puntos.

Terminaciones. Todos los ce-

rramientos son metalicos y
la cupula ha sido cubierta
con mosaico veneciano blan-
co. El muro que da a la ca-
lle Albarellos esta constitui-
do por un panel de albani-
leria revestido exteriormente
con granulado granitico y,
por el lado interno, con un
mural en cemento de Raul
Monsegur que simboliza el
delta y sus actividades.

-

-]




Awtea: |, tendero de la vivienda del cuidador; 2, de la vivienda
del gerente. Planta Alte: 1, living comedor de la vivienda del cui-
dador; 2, dormitorio; 3, lavodero; 4, lugar disponbile; 5, living co-
medor de lo vivienda del gerente; 6, dormitorios; 7, habitacion de
servicio, Planta beja: 1, entrada principal; 2, grn salén contaduria;
3, despachos; 4, secretario; 5, salo de espera; 6, entrada a oficinas
y o0 la vivienda del gerente; 7, gerencia: 8, sala de carpetas; 9,
entrada a viviendo del cuidador, ol office y o la sala de maquinos;
10, sala de méquinas; 11, antetesoro; 12, tesoro; 13, archive.
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Arquitectos: Ignacio Ramos vy
Hernan Alvarez Forn. Comitente:
Banco Shaw. Ubicacion: avenida
Las Heras 3701, Buenos Aires.

Superficie cubierta, 850 me-
tros cuadrados.

Costos total y unitario.
Secreto profesional.

Fecha de terminacion, No-
viembre de 1962,

Deseripeion funcional, ¥l
planteo inicial de esta obra
no fue normal. Se trataba
de instalar una sucursal ban-
caria utilizando la esquina
libre entre los dos bloques
del edificio Chopitea v con
una altura maxima de dos
plantas sobre vereda. El ti-
po de estructura de los blo-
gues (tabiques portantes) li-
mitd la cantidad v tamano
de las aberturas de vincula-
cion de los tres elementos v,
por razones estaticas, no fue
posible abrir un solo vano
mas que los que ya mostra-
ba el hormigon armado, pro-
vectado para un diferente
fin. En tres niveles se resol-
vieron las funciones del ban-
co: tesoro v vestuario del
personal, en el sdtano; hall
bancario, gerencia y ofici-
nas, en la planta a nivel de
vereda; oficinas auxiliares v
sala de reuniones en la plan-
ta alta. Tres escaleras he-
licoidales relacionan los di-
ferentes niveles del banco,
dos de ellas con un ascensor
son para uso publico v la
tercera para uso privado.

Servicios e instalaciones, Ai-
re acondicionado mediante
cinco unidades frigorificas-
calorificas con evaporadores
en la azotea.

Estructura. La esquina, hor-
migon armado de columnas
y vigas. En los blogues del
edificio Chopitea, la existen-
cia de tabiques de hormi-
gon armado portante.

Terminaciones. Interiores:
marmol nacional, madera,
material acustico, madera la-
minada y entelada en ofici-
nas principales. Muebles es-
pecialmente disenados para
el Banco por los arquitectos.
Fachada de carpinteria de
acero inoxidable marmol
blanco v vidrios tratados.

Planta alte: 1, oficinas generales;
2, balcon interior; 3, sala de reu
niones;, 4, central telefénica; 5,
office; 9, sereno. Planta baja: 1,
hall; 2, sala de espera para ge-
rencia; 3, gerencia;, 4, oficinas
generales; 5, entrada al banco
desde la galeria interior. Subsue-
lo: |, antetesoro; 2, gesoro; 3,
entrada al vestuario de mujeres;
4, entrada al vestuario de hom-
bres, Escala 1:400
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Arquitecto: Luis T. Caffarini. Co-

| mitente: Banco de Londres y |

América del Sur. Ubicacion: Hi-
polito Irigoyen 1000, Bs. Aires.

Superficie cubierta. 750 me-
tros cuadrados de reforma
v edificacion nueva.

Costos total y unitario.
Secreto profesional.

Fecha de terminacion, Mavo
de 1963,

Descripcion funcional. El
programa consistio en dos
etapas perfectamente defini-
das. a) Ampliacion. Com-
prendia la planta baja y pri-
mer piso del edificio lindero,
que también construia el ar-
quitecto, con destino a ofi-
cinas. Al pasar tales unida-
des a poder del Banco, se
vio la necesidad de realizar
un estudio en conjunto con
lo existente a la fecha. De
ello surgid la conveniencia
de construir sobre el salon
de atencion al puablico un
entrepiso que, a manera d=
bandeja suspendida, permi-
tiera una mayor capacidad
en el sector empleados. h)
Remodelacion del viejo lo-
cal. De inmediato se vio la
conveniencia de remodelar
integramente esa sucursal,
para brindar un aspecto
acorde con las nuevas obras
que se realizaban.

Una simple caja de cristal
fue la propuesta. El arqui-
tecto adopto cristales tem-
plados de seguridad en for-
ma total, sin carpinteria me-
talica alguna. Para lograr

la eliminacion del resplan-
dor producido por el sol ¥
atemperar los efectos del ca-
lor, se realizo la polariza-
cion de tales cristales. FEn
su orientacion oeste una am-
plia marquesina se proyecta
sobre la acera.

Servicios e instalaciones. El
cielorraso acustico permitio
obtener condiciones éptimas
para el funcionamiento del
local. Se construyo con fle-
jes de aluminio del tipo usa-
do en cortinas plegadizas que

| dejan pasar el sonido hasta

una zona superior donde s
absorbido por una densa car-
peta acustica.

Estructura. Se respeto la
estructura metalica existen-
te liberandola de las masas
de albafilerias que la ocul-
taban.

Terminaciones. Marmoles
muy calidos de caracter rus-
tico, maderas tratadas con
una fina patina de neutrali-
dad, revoques rusticos salpi-
cados a la cal y pintados en
blanco, elementos ceramicos
para pisos en grises o plas-
ticos en negro y aluminio en

los revestimientos de colum- |

nas, puerta de K columnas,
puerta de acceso ¥y marque-
sina. Un mural decorativo
se realizo sobre la calle Ber-
nardo de Irigoyen, obra con-
junta del arquitecto y el pin-
tcr Florentino Sanguinetti.

27

Entrepiso: B, espe-
ra; 9, secretarig;
10, gerencia; 11,
ubicacién  de em-
pleados; 12, office;
13, wvacio. Plante
baja: 1, gran salén
para publico; 2, 3
y 4, ubicocion de
especialidades; 5,
escritorio  del con-
tador; &, entradg;
7, entrada para el
personal. Escala
1:400.

Planta anterior a
la reforma.
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| Arquitectu: Luis T. Caffarini. Co-

mitente: Banco de Londres y
América del Sur. Ubicacién: Ca-
bildo 1939, Buenos Aires.

Superficie cubierta. 1200

metros cuadrados.

Costos total y unitario.
Secreto profesional.

Fecha de terminaciéon. Julio
de 1964,

Descripeion funcional. Una
simple defensa hacia el ex-
terior construida integra-
mente con cristales templa-
dos, en forma de membrana
o piel transparente, consti-
tuye la separacion virtual
entre clientes transelintes y
mecanismo bancario. Consi-
derando que el sector desti-
nado a cajas de seguridad
funciona con horario distin-
to al implantado para los
otros servicios bancarios y
que, en consecuencia, su ac-
ceso deberia estar lo mas
cerca posible de la entrada
general, permitiendo asi-
mismo la necesaria conexion
con el publico que eventual-
mente esté dentro del salon
general y desea dirigirse al
sector cajas de seguridad, se
decidié6 excavar un amplio
subsuelo para tal servicio,
con capacidad para 2.000 ca-
jas, un pequenio hall de es-
pera y 3 cabinas para pul-
blico. El acceso a dicha
seccion de cajas de seguri-
dad para el publico que lle-
ga desde la via publica es a
una camara de cristal, en la
que se destaca un robusto
volumen hexagonal reali-

zado en hormigon reforzado
y revestido con placas de
material granulado rugoso.
Un entrepiso permite formar
un segundo plano dentro del
volumen general del salén
del banco. Dicho entrepiso
tiene dos accesos: para pu-
blico, a través de una esca-
lera de caracol y otra para
empleados. El primer piso
corresponde a las futuras
ampliaciones de la sucursal;
consta de un gran salén para
empleados, una oficina adi-
cional para jefe de seccion,
archivos, sanitarios, etcétera.
Completan el edificio dos
niveles mas de pequefios de-
positos y archivos.

Servicios e instalaciones. Pa-
ra la iluminacion se proyec-
t6 un sistema especial con-
sistente en vigas de alumi-
nio transversales, que ocul-
tan las hileras continuas de
tubos en todo el perimetro.
Hay aire acondicionado.

Estructura. Se respeto la es-
tructura metalica existente
liberandola de las masas de
albafileria que la ocultaban.

Terminaciones. En el salon
general, marmol travertino
rustico, encerado natural;
aluminio en cielorraso, co-
lumnas y accesorios; piso de
goma acanalada negra; re-
vestimiento rastico de placas
hexagonales.




Entrepiso: |, publico; 2,
empleados; 3, patio; 4, pa-
paleria; 5, vestuario, bano
de mujeres y office. Plan-
ta baja: 1, publico; 2, em-
pleados; 3, secretaria; 4,
gerencia; 5, vestuario y ba
fos de hombres v office; 6,
patio; 7 archivo, acceso a
las cajos de seguridad. Sub-
suelo: 1, cojos; 2, vestibu-
lo con cabinas para clien-
tes; 3, antecamara del fe-
soro. 4, tesoro. Corte: 1,
empleados: 2, cajas; 3, te-
soro; 4, entrepiso; 5 y 6,
beros y vestuarios de mu-
jeres; 7 y 8, banos y ves-
tuarios de hombres; 9, ac-
ceso al subsuelo. Escaola
1:400.
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Arquitectos: Sénchez Elia, Pe-
ralta Ramos y Agostini y Clo-
rindo Testa. Comitente: Banco
de Londres y América del Sur,
Ubicacién: Santa Fe y Junin,
Buenos Aires.

Superficie cubierta. 1.350
metros cuadrados.

Costos total y unitario
No calculado todav a.

Fecha de terminacion
Noviembre de 1964.

Descripeion funcional. El
edificio esta destinado ex-
clusivamente para cum-
plir las necesidades que el
Banco de Londres y Amé-
rica del Sud prevee para
esta sucursal. Esta cons-
tituido por cinco niveles
(se ha previsto la cons-
truccion de otro piso alto)
que en conjunto suman
una superficie de 1.300
m* y que son los siguien-
tes: dos subsuelos, planta
baja, entrepiso y un piso
alto. El ingreso del publi-
co se realiza por Santa
Fe al hall de planta baja
e independientemente de
la eirculacion vertical que
comunica con las cajas de
seguridad en el primer
subsuelo y con los pisos
altos. Esta distribucion
permite el ingreso de pi-
blico, fuera del horario, 4
las cajas de seguridad. La
entrada de personal sg
encuentra ubicada en lal
calle Junin. El grupo ver-
tical sobre Santa Fe, for-
mado por escalera y as-
censor, esta destinado ex-
clusivamente al puablico.
El personal se comunica
internamente por una cir-
culacion vertical propia
(ascensor y escalera). Es-
ta diferenciacion de cir-
culaciones da independen-
cia al movimiento interno,
evitando inconvenientes
al funcionamiento priva-
do del banco.

Servicios e instalaciones.
Todos los ambientes estan
tratados acusticamente y
tienen aire acondicionado.

Estructura. Para obtener
en la planta baja un es-
pacio interior que aprove-
che en su casi totalidad
las reducidas dimensiones
del terreno, se planté una
estructura sin puntos de
apoyo interiores que per-
mitié, en las plantas al-
tas, una gran flexibilidad
operativa. Esta estructura
fue estudiada de manera




de llegar a una gran inte-
gracion con el conjunto.
Es decir, deja de ser ex-
clusivamente “estructura”
para convertirse en en-
volvente portante. El hor-
migon, trabajado en for-
ma estructural y con su
estudiada textura, es el
personaje central del edi-
ficio. En el interior, el
encasetonado cubre con
sus unidades de 1,20 x
1,20 el salén de planta
baja (15,50 x 14,00) y
tiene la particularidad de
estar formado por peque-
nas cupulas que ablandan
en cierta medida la es-
trictez de las vigas de en-
casetonado. El entrepiso
cuelga de esta gran losa y
su posicién central permi-
te, practicamente, desde
cualguier punto de plan-
ta baja, apreciar en su to-
talidad el Ambito interior.

Terminaciones. Los fren-
tes son de hormigén a la
vista con tratamiento de
pintura a base de silicones
y con marmol dolomita.
Pisos interiores de linoleo
importado de Gran Bre-
tafia y paredes interiores
de hormigén a la vista.
Mostradores recubiertos
de linoleo. La carpinteria
es de chapa de hierro ¥
en los bafios hay mesadas
v tabiques de marmol de
Carrara y revestimiento
en glasiris blanco. En la
gerencia (entrepiso) el
piso esta cubierto por al-
fombra de tripe cortado.

Fachada sobre la calle Santa Fé.

(SRR
-

Corte paralelo a la callc Santa Fé: 1, sala de
mdquinas del asensor; 2, antecdmara de las
cajas de seguridad; 3, oficina general; 4, puen-
te de acceso; 5, oficina general; 6, toma de
aire; 7, torre de enfriamiento. Escala 1:200.
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Fachada sobre la calle Junin

L7

Corte paralelo a la calle Junin: 1, archive po-
peleria; 2, tesoro; 3, antecamara y caja de se-
guridad; 4, bafos; 5, salén principal; 6, ofi-
cina-gerencio; 7, oficina general; 8, torre de
enfriamiento. Escale 1 : 200,

Entre pise. 1, hall plblico;
2, espera; 3, gerente; 4,
subgerente; 5, oficina.

Planta baja: 1, entroda de
publico; 2, hall publice; 3,
entrada o cojas de seguri-
dad; 4, oficina general; 5,
circulacién de empleados;
6, archivo contra incen-
dio; 7, entrada de emplea-
dos. Escala 1: 200,
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LA BATALLA DE LA TORRE
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LA CONSTRUCTION HODERNE,
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On la meitra-t-on?

La meltra-t-on, ne la mettra-t-on pas?

Elle fut quelques jours au milieu du Champ
de Mars; clle fut ensuite devant I'Ecole mili-
taire; elle alla faive un tour derriére les jar-
dins plantés par M. Alphand, qui les a vus
nailre; puis on la mit dans les jardins mémes;
elle est en train de passer sur le quai, jusqu'a
ce qu'elle finisse par tomber dans l'eau.
Ainsi sol-il.

Y montera-t-on?

Les ascenscurs les plus connus se sont dé-
clarés incompélents. La vis sans fin, sans
tréve ni merci, est le dernier espoir de ceux
qui complent se¢ livrer, une fois dans leur
existence, i celle périlleuse ascension.

On ne sait plus que faive de la Tour, &
Iheure qu'il est; telle est la vérilé ; le
meuble est par trop encombrant. La seule
solulion raisennable élail celle qu'avait pro-
posée la Construction moderne : Puisqu’on ne
peutl pas mettre la Tour dans 'Exposition,
qu'on melle I'Exposition dans la Tour!

Si dans 'Exposition il n'y a pas de place
pour une 'lmu' wussi colossale, le conlenant
Clanl moins vaste que le contenu, il élait tout
simple de renverser la proposilion, et de
loger le conlenant dans le contenu,

De cetle maniére, on trouvait enfin 1'utili-
salion si longlemps et si vainement cherchée
par les admirateurs de la Tour, qui, jusqu'a
ce jour, n'ont découvert que les salles d'ho-
pital et les salles de simple agrément pour
occuper agréablement ce gigantesque écha-
faudage,

_l;l voyez comme loul s'enchaine; comme
d'uneidée juste découlent naturellement les
conséquences les plus heurcuses! Confor-
mémenl aux programmes arlistiquement in-
dustriels et industriellement artistiques de
MM, Turquet et Antonin Proust : au premier
¢lage, on placait les Arts libéraux et vis--vis
les Arls antili-béraux ; au-dessus le Salon
des animaux vivants et celui des artistes
morlss en face, la Galerie des arlistes
maigres el celle des animaux gras. On sym-
lmlln.nl ainsi celte tendance si remarquﬁh!c
qui lend &ounir intimement les arts, le com-
werce, Pagrviculture el V'induslrie, la carpe
el le lapin, pour la régénération des sociélds.
démocratiques.,

-
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La galerie du Travail doit 2tro aussi une
des grandes attractions de la procheine ex-
position, aprés avoir é1é celle des expaositions
précédentes ; elle edt fait bonne figure dansla
Tour. Au cinquiéme élage, le Conseil muni-
cipal, tout dévoué aux inléréts des classes
les plus nécessiteues de lasociélé parisienne,
eill &6 chargé d’organiser une vaste Erposi-
tion dw Travail dans les prisons, qui aurail 616
Uinnovation marquante de celle féte des
peuples; de son coté la direclion des Beaux-
Arts edl fait fabriquer, sous les yeux du pu=
blic, des chaussons de lisiére industrielle aux
pommes d'arl.

En annexe, une galerie spéeiale edt éé
réservée, dans les montants de’la Tour, aux
machines en travail d'enfant. Les inslilu=
trices brevelées el sans emploi — on ecom=
mence & se plaindre de leur nombre — au-
raient été chargées de la surveillance,

Monlanl toujours, on eiit trouvé i lous lez
élages, non seulement l'eau et le zaz, mais
des salles de conlérences pour Ecrivains d'arl
des deux sexes, des salles spéciales pour le
Zine d'art et pourl'Arten zine, les collections
rétrospectives de I'dge de pierre el de l'ige
d'or, sans compter les innombrables Divers
qui sont encore ce qu'il y a de mieux arrélé
dans le programine.

Un beau réve ! Le verrons-nous jamais réa-
lisé? Si nous devions y renoncer, ce serait
pour nous un des regrets les plus cuisanls
que la Tour aurait laissés derriere elle.

M. Charles Garnier a envisagé plus gaie=
ment Pavenir. Nous cilions derniérement la
spirituelle complainte chantée par.lui au
banquel des anciens éléves de I'Ecole des
Beaux-Arts. En lillnstrant, nous reprodui-
sans celle complainte que nous offrons en
¢étrennes i nos lecteurs. M. Garnier a raison :
au jour de lan, il faut prendre les choses
par leur edté gai.

Mais

Les vors soul enfants de la lyre,
Il faut les chanter, non les dire.

Nous rappelons ce préceple au leeteur.
Pour. garder son bouquet, la complainte doit
se chanter sur I'air traditionnel de la légende
consacrée i saint Roeh, célébre par son chien
comme I'est M. Eiffel par sa Tour.}
P,
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iAdonde la ubicaran?. ..

éila pondrén?... ¢No la pondrén?
Hace algunos dias la ponian en el
Champ de Mars, después enfrente o
la Escuela Militar. .. detrds de los
jordines de M. Alphand, después en el
medio mismo de los jardines. .. esta
en tren de pasar sobre el "quai”, fi-
nalmente terminard cayéndose ol
ogua. Asi szea.

¢Se podré subir a ella? Los ascenso-
res mas conocidos se consideran in-
competentes. Lo escalera sin fin, sin
tregua ni misericordio, es la dltima
esperonzo de quienes intentardn, por
una sola vez en su vida, esta peligrosa
ascensidn.

A esta hora yo no se sobe qué mdas
decir de lo torre. La verdad es que
el "mueble” estd demasiado encum-
brodo. La Onica solucién rozenable
es lo que ha propuesto la "Construc-
tion Moderne’”’: ya que no podemos
ublcar la torre en la Exposicién, jpor
qué no ubicamos la Exposicién dentro
de la torre!

5i dentro de lo Exposicién no hay lu-
gar para una torre tan colosal, siendo
el continente menocs vasto que el con-
tenilo, serioc mucho mas simple hacer
a inversa, alojondo ol continente en
el contenido.

De esta manera se hallaria al fin la
utilidad que hon buscado larga y va-
namente los odmirodores de la torre
que, hasta este dio, no se les habia
ocurrido oftra cosa que ubicar los sa-
las de hospital v los salas de recreo
en este "encofrado™ .Y veomos cdmo
todo se encadena, jcémo de una idea
justa resultan las consecuenciaos mads
felices! Conforme a los programas
ortisticamente industriales e indus-
triclmente artisticos de M. Turquet
y Antonin Proust, en el primer piso
se ubicarioan las Artes Liberales y
frente a ellas las Artes anti-liberales,
arriba el Salén de los Animales Vives
y el de los Artistas Muertos, enfrente
la Galerio de Artistas Flacos y el de
los Animales Gordes. Se simbolizaria
asi esta notable tendencia que tiende
a unir intimamente a las artes, el
comercio, la industria, la carpa y el
conejo, en aras de la regeneracion
de las sociedodes democrdticas.

La Goleria del Trobaojo estd llamada
también a ser una de las atracciones
de ol proximo Exposicién, lo ha sido
en las precedentes y ahora debe hacer
un buen popel en la Torre. En el
quinto piso, el Consejo Municipal, de-
voto de los intereses de los clases
mas necesitodos de la sociedad pari-
sién, se encargard de organizar una
vasta “Exposicién del trabaje en las
prisiones’’, Esta serio la mds notable
innovacién en esta fiesta del pueblo,
Ademads, en los montantes de la torre,
una galeria especial estaria habili-
tada para el cuidodo de los nifos.
Las institutrices diplomodas y sin
empleo —comenzamos a compade-
cernos de ellas— estarion encargao-
las de la vigilancia de los bebés.

Subiendo siempre, se podrd hallar no
solamente el agua y el gas, sino tam-
bién las salas de conferencia para
escritores de arte de ambos sexos, las
salas especiales para el Zinc de Arte
y el Arte del Zinc, las colecciones re-
trospectivas de la edad de piedra y la
edod de oro, efc., etc.

Un bello suefo. ¢Lo veremos alguna
vez realizado? Renunciar a &l seria
para nosotros muy triste. De no lle-
varse a caobo, la torre dejaria tras
ella una pena muy aguda. Sin embar-
go, Charles Garnier ha considerado
alegremente el porvenir. Citammos pri-
meramente la triste cancidn entonada
por nosotros en el baonquete de ex
alumnos de o Escuela de Bellas
MArtes. Reproducimos esta cancién
que ofrecemos como regalo o nues-
tros lectores. Monsieur Garnier tiena
razén: debe verse siempre el lado
alegre de los cosos

“Los wversos son hijos de la lira,
hay que cantarlos.. no hablarlos”

Recomendamos este precepto a los
lectores. Pora guardar su aroma, la
cancién debe ser entonada en el aire
tradicional de la leyenda consagroda
o San Roque, célebre por su perro
como lo es Eiffel por su torre.
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LA TOUR EIFFEL
COMPLAINTE
i de ln compininte da Saint-Raeh.

Acconres toa, e ecear plein d'espérance,
Accoures toos | ear on b btirs,
e monument, Forgueil de notrs France,
Ban svenir, s gloire, ol coeters.

Comme en un rive

Chacon o'dive

Et monte s eiel

Grdoe 4 Ia toar Eiffal

A

Ah'! c'est yraiment une chose dtonnante,
Que tette tonr conatruite toat en fer,

C'eut e Fon vent qu'elle soit ridonnants
Et qu'svec elie oo fusse un bruit d'eafer,

Cust le moyen ;.
Bans Ini 'on o Gt ilen,

eroyez bien qu'on a fait goalqae chose
O en u fait be grand clos du smocés.
Cost grkoo & lai qu'en une apathécse
ardit ruyonner le prestipe frangain.
¥ clon céleste,
Jo mmin Ao reste,

En wiritd,
04 o naris plantd,

Ca n'était pas I'Ecole militairs
Qui L'rlll servi de julon prosectear,
Muis e'ellt ¢4 e grand trua qu'k ls teree
Voadrait percer nn tris savant doctear.

T haute cime,

Die cet abime

Aarsic 12

L bonchon ajustd,

|
1

Muin n'ayons pes da regrets, ¢u comphigee -
Car pous savons qoe be goaternement
Dode toat priwoir, surtoat en Hépabligus,
Ei gn’il ne peat sgir goe sagement.

Or e

Koas
Bon grand
1) doit étre dpatant |

Oul, gu vera d'ane beantd aplendide,
et entonnoir planté sur son gros boa,
Fa guand chacun verrs bs pyramide |
Ohacan dirs : comme c'eet plain de golit !

Car duns le monde

Poa o0 i ponds

Un tel fouillis

De poatres en ereillia.

Main comms on vest toat quil domine

Let monaments poar paraitre dlevé,
(On détruirs Notre-[wma & ls mioe,
(im rasera Paria jusqu'sa pard.
Plos d'architraves,
tivn rne des eaves ;

Ft orpendant cetts tour menle, moncs
Ea poos eriant @ j# vent monter eacor !
Je vann enter le for avee la fonas.
Ea Lockroy dit : c'est hien, Esvvlowr !

S- grimpe en dinbie,

“eat, incroyable,
Ca grimpe want
Qoe c'en ext embitant |

T
C'est o bon Dien qul fult alors La lippe
En voyant ga, dit-l, ils voou crever

Mon firmsment aves lear grande éqiipa
Et tons les gena ches mod oot arriver,

Baint Pierre, et din
Qa'on clit le Parsdia,

Nagen pen peur, patron, répond sint Pierre
Et n'weez pas poor s vetre crachair,
Cor ben migands grimpant dans lu voliére
N'aarost qu'un but : doscenidrs da perchabr

lar ta machine

Que l'om #échinn

A faire en for,

eat poar fe mad de mer,

— Noa, non, tu eals, jedis qu'ss siminaire
On m's tonjoaredit : bon Dien, sobs pradent
Et je m'en vain lear finnguer moa oawerre
Pour fiche en bas oe piton impadent !

— Patron, morgmienoe,

eat paa |s peine,

' i{[w
:

—

— Alions c'est bien, repartit Dina le Pére
in poorquai dooe ont-ils fit leur projes?
= {'eat poar moster que ls France set prospére
Et qu'elle a trop dargent poor ma badges.

= Ab, sapperiota,

Ellg est trop forts ;

En cob inmant

Je &'en pois dire aotast,

= Ce n'vat. pua gost, a'sa pour ls camarde
Fers de il tq}nlqm gu}lfwd.
Il m'nisrm ii's Frsnchir |a Uolustrade
Puar proprement diviser son billsed,

— Bon | wn suscide

Qui s diends

Vaches Satun,

o me nide Fautant

ent tout el aisei je me proposs,
Keconnalssant, de receveir chez mai

“Lres deux déments inventenrs de s chose,

Moosieur Fiffel avec mossienr Lockroy.
I'aillesrs mon Varbe,
Daca un proverbe,
Dit : e'sat ponr enx
Le ruywume des claas.

B pais encor, fo veox qu'on canonise
Bann plus tarder con braves detrngoes -
Que sniot Eillvl patroane lensroprine,
Que smint Lockroy patroooo des loqués,

Ju crain, saims Plarre,

Qu'en lanr carricre,

Cer awinta nouvesos

Anroot qeelqoes tavans.

Et c'eat atnes qon Leckroy s fanfile
Avec Eiffel parmi les hieohosrens.
?I:- o..::g:.gmu.m chefa de Hla
in, T AFRDL Yol poGr s,
Et ina Mhrmales.

Filles dos mole,
Thn o0 moment
Riguant ai Armament.

Vous voyes bien qua I'an & ['sspérance,
Ayant sux cienx oes fabricants de cloos,
‘Que désormais Diew protége In Francon,
Comms o Fnscrit sur l= prsces ceat wous

Et sans nul duats,

Bana qu'il an ondie,

Ld-bust Lockroy

Priers Dien pour Jo Roy,

Accosires done e conar plein d'allogresss :
11 eat rusé e mont Himalsys
Ex voun poaver chant:
Allelus, godenm A7
Car en o rive
Chacan »'éleve
Lt monte aa sl
Grace & lu tour Eifle!

Charies Gansizs.
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LA BATALLA DE LA TORRE

CONTRA LA TORRE DE M. EIFFEL
Al Sr. Alphand
Sefior, querido compatriota:

Venimos, escritores, pintores, escultores, arquitectos, aficionados apasionados de la
belleza hasta ahora casi intacta de Paris, a protestar, con todas nuestras fuerzas, con
nuestra total indignacién, en nombre del buen gusto francés, en nombre del arte y la
historia de Francia amenazadas, en contra de la ereccidn, en pleno corazén de nues-
tra capital, de la inGtil y monstruosa torre Eiffel, que la malignidad pdblica, a me-
nudo impregnada de buen sentido y espiritu de justicia, ha bautizado ya con el nom-
bre de “la torre de Babel.

Sin caer en la exaltaciéon de la patrioteria, creemos nos asiste el derecho de proclamar
bien alto que Paris es ciudad sin rival en el mundo. Por encima de sus calles, de sus
muchisimos boulevards, a lo largo de sus admirables "‘quays’, en el medio de sus
magnificos paseos, surgen los mds nobles monumentos que el genio humano ha crec-
do. El alma de Francia, creadora de obras maestras, resplandece entre este augusto
floreamiento de piedra. Italia, Alemania, Flandes, tan soberbias —con justa ra-
z0orn— de su herencia artistica, no poseen nada que sea comparable a lo nuestro, y
de todos los rincones del universo Paris atrae la curiosidad y admiracion.

¢Debemos dejar que se profane todo ésto? Serd el destino de Paris por muchos afos
el de ser asociada con lo estrafalario, con la imaginacién mercantil de un constructor
de madquinas cuyo deseo es afearla irreparablemente y deshonrarla? Pues la torre
Eiffel, de la cual ni la comercial América querria tener parte, serd, no lo dude usted,
la deshonra de Paris. Todos lo sienten. Todos lo dicen, todos se afligen profundamen-
te, y nosotros no somos mds que un débil eco de la opinion universal, legitimamente
alarmada. En fin, cuando los extranjeros visiten nuestra Exposicién, escribiran asom-
brados: “'¢Qué es este horror aue han encontrado los franceses para darnos una idea
de su tan mentado buen gusto?’’. Y tendrdn razén al burlarse de nosotros, porque el
Paris de los géticos sublimes, el Paris de Jean Goujon, de German Pilon, de Puget,
de Rude, de Barye, etc., se transformard en el Paris de Monsieur Eiffel.

Basta, por otra parte, para darse cuenta de lo que nosotros adelantamos, que se figu-
re como esta torre tan vertiginosamente ridicula, dominando a Paris como una gigan-
tesca y negra chimenea de usina, abrumard con su bdrbara masa a Notre Dame, a
la Sainte Chepelle, a la torre Saint-Jacques, al Louvre, a la clpula de los Invélidos, al
Arco de Triunfo. Todos nuestros monumentos serdn humillados y nuestra arquitec-
tura, achicada, desaparecerd ante ese suefio estupefaciente. Y dentro de veinte afios
veremos que se desparrama sobre la villa entera, y trémulos todavia ante el genio de
tantos siglos, veremos diluirse como una mancha de tinta la sombra odiosa de esta
odiosa columna de palastro abulonado.

Es a usted, sefior y querido compatriota, a usted, que ama tanto a Paris, que lo ha
embellecido tanto, que tantas veces lo ha protegido contra las desvastaciones admi-
nistrativas y el vandalismo de las empresas industriales, que le corresponde el honor
de defender la causa de Paris, conscientes de que le dispensard toda la energia, toda
la elocuencia que puede inspirar a un artista como usted el amor por lo bello, lo
grande y lo justo. Y si nuestro grito de alarma no es escuchado, si nuestras razones
no son entendidas, si Paris se obstina en dzshonrar a Paris, haremos, por lo menos,
usted y nosotros, hecho oir una protesta que honra.

Firmado: Ernest Meissonier, Charles Gounod, Charles
Garnier, Victorien Sardou, Robert-Fleury, Edouard Pai-
lleton, Gérome, Jules Lefebre, Leén Bonnat, Alexandre
Dumas fils, Leconte de Lisle, Francois Coppée, Sully
Prudhomme, Guy de Maupassant, J. K. Huysmans, etcé-
tera, etcétera




LA GESTACION DE LA TORRE

LA TORRE
CUMPLIO

LA TOUR EIFFEL: 1889-1964
La Tour Eiffel fue creada hace ochenta afios.

Durante caosi todo el siglo XIX la idea de construir una
gran torre habia obsesionado principalmente a los inge-
nieros, pero también eran muchos los integrantes de los
cuadros dirigentes de las grandes potencias que sentianse
atraidos por esta idea, que en si resumiria el odelanto
de la ciencia positiva y la sensibilidad progresista de
la nacidn.

Mds al'd del entusiosmo de especialistas y dirigentes
habia una verdadera predisposicién espiritual plblica en
favor de la ingenieria y sus realizaciones.

La cisncia positiva daba pie a la concepcién imaginario
de un mundo plenc de obras maravillosas creadas por
el hombre en posesidn de la nueva tecnclogio: los puen-
tes, los ferrocarriles, la velocidad en las comunicacio-
nes, vo'ar, viajar bajo la superficie del mar, dar la
vuelta al mundo en ochenta dias.

Es inevitable la referencia a Julio Verne (f1) pues viene
de perillas para resumir en sintética imagen aquel es-
tado de dnimo, oquella alucinacién de un mundo mejor...
la ‘aventura del progreso. Sin dudo, el clima para “lo
torre’’ era una realidod, solo ignorada por los es'etas,
los artistas dzl ‘arte oficial’ que finalmente se lleva-
rian el gran chosco con un ministro que supo ver mds
olld de lo que la "“prudencioc’” ocadémica aconsejaba
y permitid que se concretase el mejor testimonio de <u
siglo, un siglo no impropiamente denominado “'del
Progreso” (1).

Superar los 146 metros de la Pirdmide de Keops, los
150 de la Catedral de Rouen o los 159 de Strasbourg
representaba, para el método de construccién basado
en la albodileria de ladrillo o piedra, un esfuerzo bas-
tonte grande y no fue poco el estupor que causara
Antonelli en 1863 cuondo comenzdé en Turin su céle-
bre “maole”, que llegaria a tener 169 metros. En 1885
se inauguroba en Washington D. C. el monumento al
padre de la revolucién americana, un obelisco hueca
limitado @ 169 metros por la opinidn generalizada de
los técnicos de la época en el sentido de que mas alla
de esa cota el viento ocasionaria graves trastornos.

En la segunda mitad del siglo X1X la ingenieria de hierro
y del acero se haobia colocado decididamente a la van-
guardia de los métodos de construccion y a la labor ‘de
los grandes pioneros de la ingenieria inglesa, Smeaton
(1724-92), Telford (1757-1834), Brunel (1769-1849),
Stephenson (1781-1848) y Trevithick (1771-1833), se
sumaba la ambicién de los americanos Clarke y Reevas
que también proponian lo realizacion de una gran torre.
Hacia fines de siglo la primacia de este desarrollo pasa
decididamente a manos de los ingenieros franceses.

Ya inminente la realizacién de la Exposicién de 1889,
Sebillot y Bourdais (este dltimo autor, entre otras cosas,
del Palacio de Justicia de Le Havrel), osociados con Da-
vioud, autor del Trocadero, sugieren la realizacion de
una gran torre. El ministro Lockroy recibié muchas pro-
puestas con igual fin (Ver nota 1) y el 12 de junio de
1886 informd que el proyecto sometido por la empresa
Eiffel se hallaba en estudio. La propuesta de Eiffel ya
era conocida por los especialistas, puesto que en su
edicion del 13 de diciembre de 1884 “La Genie Civil"”
le habia dedicado un articulo cuyo titulo rezaba asi:
“Proyecto para una torre colosal de trescientos metros
realizado por los sefiores E. Nouguier y Koechlin, inge-
nieros de lo empresa Eiffel (2) y por el Sr. M. Sauvestre,
arquitecto, y presentado por el Sr. Eiffel, ingeniero re-
sidente en Levaollois-Perret”. En esa mizma publicocién
se muestra la torre, que luego seria algo modificada
previa a su ereccion. En 1885 Eiffel leys, ante la
Seciedad de Ingenieros Civi'es, una memoria en la cual
se detallaban cdlculos y procedimientos; también men-
ciond en aquella oportunidad el uso que prestaria la torre
a los hombres de ciencia: meteorélogos, astrénomos vy
fisicos, como asi también a la telegrafia militar.

El proyecto Eiffel fue aprobado por el ministerio en
junio de 1886 y luego de haberse comenzado la estruc-
tura metd'ica el 30 de junio de 1887, pulsose fin a la
construccion el 31 de marzo de 1889.

Hoy no es motivo de mayor asombro la pieza en si ni
el hecho de su ereccidn, aunque sus dimensiones, oln
ghora, son de gran impacto y espectacularidad. Sin
embargo, mirando retrospectivamente, no podemos sino
asombrarnos ante la envergadura del proyscto, que asi
descarnado, en. cierto modo rudamente metélico, vino

a concretarse en la capital del academismo, cuna de
la Ecole de Beaux Arts, en un momento en que la
arquitectura, relegada a la categoria de arte decorativo,
acusaba su momento de mds agudo barroquizsmo. MNo
eran Baltard, Bourdaois, Labrouste, Formigé y Dutert la
regla, en una ciudad cuyo edificio mds representativo
era, en aquel momento, el de la Opera (1863), realizado
por Charles Garnier (f2). La tradicién derivada de la
medalidad “'clasica’ francesa pesaba fuertemente sobre
el ideario estético de fin de siglo y no eran muchos los
que estaben dispuestos a aceptar la “crudeza” de la
obra ingenieril en si como hecho arquitectdnico.

Mo es necesario trazar aqui lo historia de la construccién
metdlica desde la techumbre de! Théatre Frarcais (1 776)
y el célebre puente de Coalbrockdale (1775-79) pasando
por los invernaderos de Rouhault (1833), la Biblioteca
Ste, Cenevieve (1843-1850) de Labrouste y el Crystal
Palace de Paxton (Londres, 1851), haosta llegar a las
dos célebres obras de la exposicién de 1889: la “'Salle
de Machines’’ de Dutert y Contamin (ver na 407, p. 49)
y la Tour Eiffel, pero si debemos recordar que ese de-
sarrollo no constituyd, bajo ningdn punto de vista, “‘mo-
neda corriente’ en materia de edificacién en un sigle
en que, por rara y feliz casualidad, fueron casi exclu-
sivamente las exposiciones (3) los encargodas de mostrar
el nuevo medio que produciria, eventualmente, una pro-
funda mutacién en las moneras de construir y en las
formas estéticas, dondo pie en parte a la sublevacién
racionalista de comienzos de nuestro siglo.

Por si esta aseveracidn tendiese o crear una imagen
demasiodo exclusivista del papel desemperodo por las
exposiciones, debemos aclarar que no se nos escapan de
la memoria las grandes terminales de Ferrocarril como la
Care Du Mord, d= J. Hittorf (4), ni Saint Pancras en
Londres (ver na 407 y 408), ni aquella renombrada igle-
sia de Baltard: Saint Agustin, en la interseccién del Bou-
levard Haussman con el de Malesherbes. (5)

Gustave Alexandre Eiffel (£3) es el mas notable de los
ingenieros franceses de ese fin de siglo brillante en que
la tecno'egio de los construcciones daria una prematura
pauta para la nueva arquitectura, pauta que, especifica-
mente hablando en materia de construcciones en acaro,
no llegd a concretarse con caracteristicas demasiado ac-
tas. Es justo reconocer que fuera del émbita de las
grandes puentes y la "‘obra civil’ de la ingenieria, gene-
ralmente industrial o conexa a los sistemas de transportas
y comunicaciones, el acero fue, como elemento substan-
cial de la arquitectura, a la zaga del hormigén armado,

Macié Alexandre Gustave Eiffel en Dijon en 1832, tcr-
mind sus estudios en |'Ecole Central des Arts et Ma-
nufactures de Paris y tuvo su primer empleo en la firma
Nepveu, fabricante de material ferroviario y constructora
de puentes. En 1867 insta'd por su cuenta la empresa
que llevd su nombre. Construyd no solo en Francia sina
también en otros pafses como Portugal y Espafia. Se
especializd en cimentaciones, estudid profundamente lao
mecdnica de suelos, fue de los primeros en generalizar
el uso del aire comprimido en la construccion de fun-
dacicnes; el uso de gatos hidrdulicos también recibid de
él un fuerte impulso; el popel que desempend en el
pasaje del uso de fundicién a los aceros fue fundomental;
habiendo llevado a cabo importantes estudios sobre elas-
ticidad cuyo propdsito seria el de lograr un nuevo ma-
terial cuyas caracteristicas permitiesen ir mads allé de las
limitaciones impuestas por la naturaleza frangente de la
fundicion. Aunque criticado a veces, algunas con razén
(no precisamente el caso de “la Tour"), su obra queda
cgmo una de las de mayor importancia dentro de un
concierto y una época en que resulta dificil descollar. El
hecho de que él era no solo un hombre esencialmente
instrumental como es todo ingeniero, sino tombien el
teorizador con aguda sensibilidod ante las implicaciones
estéticas de la ingenieria, es quizds lo que le valid un
lugar destacado entre sus contempordneocs.

Al hombre positive unié las cualidades del metafisico, v
si hace falta prueba de ello no estard demds recordar
sus afirmaciones respecto de la forma de la torre: “jAca-
so las auténticas leyes de lo energia no se expresan
siempre en los secretas leyes de la armonia? El princi-
pio fundamental de lo estética establece que la forma
se qdectie perfectamente al fin, ¢Cudles son las leyes
que ha debido tener en cuenta la torre? Ni mds ni menos
que las de la resistencia al viento. Es por este motive
que ella tendrd el perfil curvo, como indico el cdlculo,

75 AROS
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Bettmann Archiie

1. Julis Yerne (1828-1905).

2. Charles

Garnier (1825-1898).

. Gustave Eiffel (1832-1923).

lzquierda: estado
de las obras 18 de
julie 1887.

Derecha: axonomé-
trica de un mon-
tante ol partir do
la base.

de manera que partiendo de un gran macizo en lo
base, se afine hacia el vértice, dando asi sensa-
cion de fuerza y bellezo” (la da, sin duda!!ll) (6).
La verdadera naturaleza de las formas queda jus-
tificada y se perfecciona, en la eficaz odapto-
cién o los necesidades del uso. Cuanto mds efi-
ciente el aparato, mds perfecta su forma y, en el
caso de la torre, elemento material frente al viento,
no hay duda de que la silueta es de natural belleza.

En el decir de Maurice Besset (7) ‘"desde el perfil de
la torre hasta el monoplano de ala bajo disefado
en 1918, las creaciones de Eiffel generan toda
una fomilia de formos cuyo caordcter aerodinamico
signard profundamente al estilo del siglo XX".

Mds especificamente “la torre' presenta un doble
sroblema, primero el del peso bruto total sobre los
zimientos y, segundo, el de la suma o resta, segln
o circunstancio, de lo carga originada por el viento
1l incidir en la estructura. La idea de levantar lcs
cuotro montantes en forma de caja sin refuer-
zos transversales obedece no sdlo al deseo de ali-
gerar la estructura sino también al de lograr un ele-
mento estructural de alte momento de inercio, cu-
paz de trabajaor parte a la troccién y parte o la
compresion segun la circunstancie solicitante. La
curva de los montantes responde a la necesidad de
dar a esta funcién la mayor elasticidad, de manera
que el conjunto trabaje como un ente flexible total.
El viento era un viejo conocido de la empresa Eiffel,
que habia tenido que vencerlo en reiteradas opor-
tunidades; caso principalisimo habia sido el del
puente Maria Pia en Portugal.

Si bien Eiffel y sus ingenieros habian acumulado
una valiosisima experiencia en la construccién ce
puentes, ésta no debe sobreestimarse en el caso
de lo torre pues, aunque el problema pertenecia
indudablemente al mismo “mettier’’, la construccion
vertical de 300 metros presenta algunos problemas
netamente distintos, La forma de lo torre es la
resultante de la feliz solucién del problema de
su estabilidad. Laos verificaciones practicadas
por encima de los treinta metros de altura de-
mostraron la ineficacia de las barras diagonales ¢n
funcion resistente debido a que las mismas, para
trabajar adecuadamente, tenian que tener una di-
mensién cuyo peso era muy grande y los tornabo
escasamente eficientes. Entonces se decide absorber
las cargas fundamentales por las aristas, reduciendo
la armadura a “cuatro grandes montantes, redu-
ciendo al minimo el emparrado, utilizando como
medio de unién de los mismos algunas cinturas ho-
rizontales muy espaciadas”. Es asi que los mon-
tantes se componen, ademds de los cuatro elemzn-
tos fundamentales de dngulo, de 29 paneles tra-
pezoidales constituidos por cordones horizontoles
y elementos diagonales.

Es evidente que en todo el cdlculo hay una pre-
ocupacidén mayor: la de ofrecer la menor resistencia
posible al viento, eliminando todo elemento estruc-
tural, toda maso, cuya presencia no estuviese jus-
tificada por condiciones de rendimiento tremen-
damente estrictas. Si se tiene en cuenta lo cargao
total, 6.500 toneladas, no podrd oducirse que wsa
gran preccupacion haya sido, dentro de las condi-
ciones imperantes en aquel momento, cumplida con
el maximo rigor.

Eiffel estimé la velocidad méaxima del viento en 50

.

metros por segundo, es decir un viento ciertamente
huracanado, utilizando lo férmula P (carga del
viento) = 0,12 V¥, siendo V* la velocidad del vien-
to por segundo, de esta manera se obtiene una carga
de 300 kilos en el punto mds alto y de 200 kiles
en la base. El coeficiente 0,12 era en realidad
bastante exagerado pues en construcciones ante-
riores (puentes), habia utilizado 0,09. Como me-
dida de seguridad elevé la carga a 400 kilos.

De la progresiva descomposicion del diagrama de
cargas en las direcciones de los elementos estruc-
turales principales, nacen, en forma absolutamente
adecuada @ su funcidén resistente, las dimensio-
nes y la posicion de éstos en el espacio. Como
elemento secundario en el calculo aparece el efecta
de la dilatacion del metal por accién térmica. Como
resultado final de la conduccion de los esfuerzos
a tierro desde el punto mds alto hasta el punto
mads bajo, resulta la dimensién de la base (103,90
m de eje a eje) y la posicion de los elementos ho-
rizontales de cintura (57,43 m, 195,93 m, 293,13
m, 300,51 m). Del ajuste de los diagromas de
descomposicién de fuerzas nace el trazodo de lg
curva del perfil, formada por una serie de rectas,
la primera de las cuales, desde la base, es bas-
tante mas largo que las demds, yendo desde el
nivel del suelo hasta el primer elemento horizontal,
Los cuatro primeros elementos trapezoidales de cada
frente de montaje corresponden a esta primera recta;
luego la curva se va formando con elementos cada’
VeZ menores.

El montaje y ensamblado fue motivo de un estudio
muy cuidadoso, al extremo de no tener que retocarse
ni una sola pieza en obra. Los remaches (cuya con-
tidad fue de 1.050.846) habion sido calculados con
una exactitud de ung décima de milimetro y la eje-
cucion fue toan perfecta que el ensamblaje se llevd
a cabo sin necesidad de introducir modificacion al-
guna durante el proceso. Se utilizaron varios dispo-
sitivos bostante novedosos para la época, entre los
cuoles figuraron los gatos hidraulicos con que lo
empresa estaba tan familiarizada a través de w
actividad anterior, también el uso del aire compri-
mido en obra de fundaciones jugd un importante
papel.

Contrariomente al sistema utilizado en los puentes,
en los cuales el uso de cimbras era muy reducido
y la estructura se levantaba en forma progresive
utilizando las posibilidodes montantes de la mis-
ma, en “la tour’” se hizo necesarioc un andamiaje
de bastante envergadura en la parte baja, necesi-
dad que iria desapareciendo a medida que la cons-
truccién cobraba altura.

La carga total de la torre es de 4 kg por em®, mas
o menos lo que comunica a tierra un hombre normal
sentado sobre una silla coman. Esto parece increible,
sin embargo un modelo de treinta centimetros de
alto, guardando una estricta proporcionalidad, sola
pesa 0,07 kg. La oscilacion méaxima en el punto mas
alto no ha sobrepasado nunca los 12 cms. El efecto
térmico hace variar la altura en 15 cms.

Capitulo aparte merecen, por su envergadura, los
elementos complementarios: calefaccion, sanitarios,
la instalacién de las circulaciones verticales; ésta
dio la nota descollante con los ascensores, Desde el
suelo hasta el tope, la escalera tiene 1.792 escafos.

Mucho dio que haoblar el aspecto financiero, y no




fueron pocas las criticos que se elevaron, tanto al
gobierno como al mismo Eiffel, en el sentido de que
difici'mente la empresa saldria a flote. “La Cons-
truction Moderne’’, uno de los periédicos que llevaba
lo voz tonante en este asunto se ocupa del mismo
durante caosi dos ofos previos o la inauguracion de
la torre y su Director, Pierre Planat, dedica prefe-
rente atencién, con inusitado cinismo, a lo que deno-
mina algunas veces ‘‘el equilibrio financiero y el
equilibrio estético-matematico de la torre de Mon-
sieur Eiffel”.

La financiocidn se llevé a cabo teniendo como base
una contribucion del Estado (1.500.000 francos), que
no alecanzaba ni remotamente a cubrir el volumen de
la inversién total, para cemplementar la cual Eiffel
constituyd una sociedad cuyo directorio él mismo
presidié y que, con la ayuda crediticia de bancos,
seria la encargada de llevar a feliz término la cons-
truccién., Otra sociedad paralela se encargario de lo
explotacién de la torre. Se le otorgd una concesitn
por 20 afos, es decir de 1889 o 1909, Durante esta
explotacién el contrato establecia los precios maxi-
mos que se podian cobrar a los visitantes: 5 francos
al tope y 2 francos ol primer piso. En el lapso que
vo desde 1890 o 1898 se cancelaron todas las
deudas, se reembolsd el importe de las acciones mads
los intereses correspondientes y se constituyd un
fondo de reserva para continuar la explotacion.

Volviendo a lo que deciamos en el comienzo, es evi-
dente que mas alld del ambiente adverso generado
por gran parte de la intelectuclidad de la época y
que tuvo los ingratas derivaciones que hemos consig-
nado y que van desde el campo de lo especificamente
estético hasta el mas menudo de la financiacion, ha-
bio en el grueso del piblico un verdadere “clima’ a
favor de la torre, "‘clima’ cuyo descripcion no es
facil puesto que se trataba mas bien de algo caosi
mistico cuyos componentes positivos no son del todo
faciles de detectar. Habio un gran optimismo res-
pecto de lo que podia hacer la ciencia positiva, es-
pecialmente la ingenieria, a la cual se le osignaba
caracteristicas de verdadero bdlsamo en la cura de
los males de la humanidad. Es notable que aquellos
intelectuales que se sention investidos con el deber
de defender el "buen gusto’’ y la moralidad artistica,
no hayan podido captar algo que estaba presente
en casi todos los estratos de la sociedad de fines de
siglo.

Es en este contraste entre lo que opinaba la "elite”
intelectual de la época y el favor publico con que se
acogid el proyecto y luego se aceptd a la torre, que
radico el mayor interés histdrico de la misma, porque
demuestra a las claras lo complejo y paraddjico de
la época en que la misma se llevé a cabo, comple-
jidad a lo cual contribuye en grade superlativo la
intelectualizacion del arte, es decir, su reduccién a
"figuras’’ del pensamiento. Es en torno a esto dltimo
que debemos aclarar que si bien sabemos que todo
orte indudablemente existe primero en el intelecto
que en los hechos, no debe perderse de vista que fa
rea'idad del mismo se desenvuelve a través de lo
practico y es en funcidn de lo que honradamente
puede lograrse en los hechos, que debe surgir su
forma final, la que si bien estard de mualtiples ma-
neras relacionade con aquel acto primero de intelec-
zidn, no tiene porque estar prevista formalmente en

él o, en otras palabras, estar pre-determinada, con
rigor, como forma final en el primer acto de 1o
intuicién creativa. Hoy, que atribuimos tanto valor
a la “fexibilidod’ en ese primer momento de la
creacion para que permita se lleve a cabo el proceso
natural de la génesis artistica que legitimomente
corresponde a cada procedimiento y a cada material,
debemos asombrarnos de la torre, pues ella es, no
cabe duda, un ejemplo premonitoro de una vuelta
a la verdadera organicidad en los procesos creati-
vos del arte.

Es en lo antedicho en que falla radicalmente el en-
foque de los intelectuales de aquella época respecto
del arte, v es por ello que una figura tan simple, tan
elemental pero a la vez tan honrada y tan legitima-
mente gestada como la que forman las cuatro hipér-
bo'as de la torre, les resultaba ton indigesta. Porque
el “arte oficial’”” sélo se podia resolver mediante el
eclecticismo, en el cual la forma fingl estd dada
simulténeamente con la primera inteleccion del pro-
grama artistico y de la cual no hay escapatoria po-
sible, debiéndose someter los procedimientos y los
materiales al logro de un apriorismo rodicado prefe-
rentemente en el dmbito de las asociaciones hists-
ricas.

Es oudaz suponer que Eiffel hayo tenido una po-
sicion clara o una intuicién definida acerca de lo
problemdtica en que se debatia el arte de su tiempo,
pero no hay duda de que se colocd en una posicién
légica y coherente frente al problema que tenia cor
delante y lo enfrentd con valentia y sinceridad. Si
se compara a la torre realizada, con algunos de los
proyectos presentados por los mejores académizos
del dia (y que mostramos en otra parte), se tendrd
facilmente una nocién exacta del mérito del inge-
niero de Dijon. Es evidente que en el proceso creativo
de la torre todo sucedid con una légica maravillosa,
desde la “idea torre’ hasta la forma resultante que
es ni mas ni menos la que naturalmente debia emer-
ger de la noturaleza de los materiales, la buena
solucién estdtica y, en funcion de ella, la adecuada
disposicién de los elementos estructurales, Eso si,
no debemos encandilarnos desmedidomente por la
maravillosa unidad que denota el proceso genético
de la torre, porque tampoco se nos escapa que su
finalidad es bastante simp'e; no hay en el programa
mayores complicaciones, Sin 2mbqrgo, S8 nos ocurre
que para aquello época, en fin, era la dnica posibi-
lidad en que podia darse un fendmeno que servirio
para mostrar las cosas que Occidente habia dejado
de “‘ver"” desde que se cerraron las bévedas ce
Amiens, Beauvais, y MNotre Dame de Paris. Esto,
teniendo en cuenta la debida disiancia que hay entre
el tema de la torre y el de los catedrales. Es dificil
suponer que Eiffel haya sido demasiado consciente
de todo esto (a pesar de Viollet-le-Duc, etc.); quizds
su espiritu estaba en algo que hoy nos parece mucho
mds prosaico y que refleja su optimismo respecto de
la ingenieria y cémo él la concebia en funcién del
prestigio de su patria: "Serd un simbolo del arte del
ingeniero moderno y del siglo de la industrio y de
la ciencia”, y “Francia sera el Gnico pais del mun-
do cuya bandera flameard sobre un edificio de 300
metros de altura”, dijo en la hora de la victoria.
Hoy esto ya no es cierto, hay dos rascacielos en
Nueva York que superon esa altura y otro que
se viene a corto plazo, mds una torre metdlica
en Tokio. jPere han pasado 75 aios!

lzquierdd: las obras el 7 de
diciembre de 1887, vistas des-
de el Champ de Mars hacia el
Trocadero. Métese la impor-

-

tancia del endamisje en lo
realizacion de este primer
tramo.

Derecha: el 26 de morzo de

1888, o cosi un ofo de lo
inauguracién, se inicia la se-
gunda etapa que se comstruyo
casi sin cimbra.

LA TORRE
CUMPLIO

75 ANOS
A

{1) Paris habia conocido ya wvorigs
batallos en el terrenc artistico, desde
oquella fomosa entre los partidarios
de Gluck y los de Nicolo Piccinini,
hasta la que se desarrollé en torno a
“Ernani”, la opero de Verdi. Pero la
que motivé la terre peosiblemente au-
peréd en trascendencio a cualquiera
de aquéllas. Los antagonistas fueron
de gran jerarquia, entre ellos, Etien-
ne-Auguste-Edouard  Simén, llamado
Lockroy, Ministro del Comercio y de
la industrio, tuvo gque scportor an 2l
sector oficial casi tndo el peso de la
critica que le dirigieron los opositores
del proyecto Eiffel. Junto con él de-
bemos mencionar a Adoiphe Alphand,
director de las obros de la expeosicion,
quien también supo del prece aue
habia que pagar por apoyar la “au-
docia” de Eiffel. Desde " o Construc-
tion Moderne’” se llevé a cobo una
campafia imolacable  centra ambos,
dirigida por Pierre Planot, su director

“Le Figare'", 6roano oficial d= "La
Torre”, segin Plonat, defendid o
Eiffel. Lo curioso es que de los sete-

cientos proyectos presentados al con-
curso de la torre, el jurado, que ha-
bia retenido o dieciocho para la final,
eligid por unanimidad el de Eitfel. Sin
embargo, ello no obsté poro que se
dijera que "sélo un decreto ministe-
riol o presidencial podria asegurar la
estabililad de la torre” (“La Cons-
tructicn Moderne”, 26.6.1884).

(2} Gustave A. Eiffel & Cie., Cons-
tructeurs, Atelier des Constructions
Metalliques & Levallois-Perret.

{3) Las principales exposiciones hasta
1900 fueron:

Visitan-

Ciudad Fecha  Exhibi- tes en

dores  millones
Londres 1851 13.937 6,04
Paris 1855 20.839 6,16
Londres 1862  28.653 6,21
Paris 1867 43217 6,80
Viena 1873 25760 6,74
Filadelfia 1876  60.000 9,89
Paris 1878  52.835 16,10
Sydney 1879 9.345 1,12
Melbourne 1886 12,792 1,33
Londres 1886 - 5,95
Paris 1BB9 61,722 32,35
Chicago 1893 21,48
Paris 1900 — 39,00

(4) Louis Houtcoeur, en un articuls

sobre la Tour Eiffel en el nimero 113
de ‘Jordin des Arts” (Abril 1964;
dice que los construcciones metalicas
se podrian dividir en dos grandes gru
pos: 19 las que estdn totalmente “con-
tenidas' en momposterio, como la
Biblioteca de Saonta Genoveva o Io
Iglesia de San Agustin, etc. y 29, las
que se presentan “desnudas” como
el Crystal Palace, los Halles Centrales
de Baltard, etc.

(5) Mo nes olvidamos también de lo
Iglesia de San Eugenio en Paris, cons-

truida por L. A. Boileau en 1854-55,
socio de Eiffel en la construccion de
la tienda "Au Bon Marché" (1876)

(6) El subrayodo es nuestro,

“Gustave Eiffel”,
1957.

(7] Maurice Besset:
Electa Editrice, Milano,
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o ) ﬁroe en Dijon Gustave-Alexandre
Eiffel. : r 4dds condiciones familiares la sefora
Eiffel abte e sewectifinta un comercic de lefia y carbdn,
gue no tarda en prosperar. Posteriormente agregard la
Brosserie dul @Fsfpliv .

1832-1843. El joven Gustave posa la mayor parte de su
Infancia con su abuela y su tio, lean-Baptiste Mollerat,
quimico, inventor de un procedimiento para extraer acetato
de la madera

1843-1850. Henri Labrouste: Biblicteca Sonta Genoveve cn
Paris.

1856. Secretario y hombre de confionza de "“Nepveu & Cie.,
fabrica de madquinaos a vapor, utensilios, laminados, mate-
riales ferroviarios fijos y mdéviles”, en Poris.

1856-1853. Puesta a punto del proceso Eessemer.
1857-1864, Estando Nepveu en dificultades, Eiffel posa
varios meses en la “Compania del Ferrocarril del Oeste”, y
lu-go entra como jefe de Pauwels & Cio.

1858-1859. Puente metdlico en Bardeaux.

1862. Eiffel se caso con Marie Gandelet, de 18 anos.

1B&3, 19 de agosto. Mace en Paris Claire Eiffel, seguida
de otros dos nifas: Loura y Valentine, y de dos nifos:
Edouard y Albert,

1863. Viollet-le-Due: “Entretiens sur ["Architecture’.

1864.-1866. Eiffel abondona Pauwels & Cie. Visita el Canal
de Suez, recientemente inaugurado (1B65).

1864, Puestoa o punto del procese Martin.,

1866. "'G. Eiffel, ingeniero consultor, calle San Petersburgo
22, Paris”.

1866-1847. Exposicion Universal de Poris, colcula y veri-
fica la ormodura del arco de la “Galeria de las Maquinas”,
1867. "G. Eiffel, Constructor, Atelier de Construcciones
Metalicas en Levallois-Perret”.

1B68-1B469. Vioducto de la linea ferroviario de Commentry
a Gannat.

1871-1873. Vioducto de la linea ferroviaria de Brives a
Tulle.

1874. Proyecto de torre cilindrica de hierro, de 1.000 ples,
para lo Exposicién de Filodelfia (Clarke y Reeves).

1876, "Grands Magazins du Bon Marché” (arq. Boileau)
en Hungria (estacién de Pest].

1877, B de setpiiembre: muerte de la senfora Eiffel, seguida
a los pocos meses por la madre de Eiffel

1877-1878B. Puente Maria Pia sobre el Douro, en Portugal
Fochada y clpula de la "“Gran Galerig” y pabellén de la
ciudad de Paris en la Exposicién Universal.

1879. Puente de Viana y de la linea de Beira-Alta (Por-
tugal). Durante un debate en la Sociedod pora la Prome-
cién de la Industria MNacional, Eiffel toma posicién en con-
tra del proyecto presentado por Lesseps, de un conal hori-
zontal atrovesando el istmo de Ponama

1880-18B4. Viaducto de Garabit.

1884. Clpula del observatorio de Niza, Museo Galliera en
Paris. Primer estudio para un "pildn de 300 m.”

1885. Armazdn de lo estotua de lo Libertad, de Bortholdi,
erecta en lo rada de MNew York.

1885, Obelisco de gronite en Washington, de 170 m.
18846. Puente sobre el Tajo.

1887, 26 de enero. Se inicia la fundacion de la torre de
300 m., en el Champ de Mars, Paris.

1877. 7 de diciembre, Fijocidén de los puntales de los trave-
safios horizontales de la primera platoforma de la torre, lo
operacién mas delicada del montaje.

1887, 10 da diciembre. Firma del contrato para lo cons-
truccion del Canal de Panamd.

1889, Se termina el montaje de la torre.

1883-18B9. John Fowler y Benjomin Baker: Puente sobre
Firth of Forth.

1893-1895. Proceso judicial o la odministrocién de la an-
tigua Compania de Panamd

1895-1900. Primer p te en armodo (H bi
que y Freyssinet).

1900-1920. Habiendo obondonado la direccidn del Atelier
de Levallois, Eiffel consagra toda su actividad y una parte
de su patrimonio a los estudios y experiencias sobre la re-
sistencia al viento. Construye el primer ventilador que
permite producir corrientes de 100 km por hora.

1923. Fallece el 23 de diciembre.

Abajo izquierda: el 15 de mayo
de 1888, al promediar el segundo
tramo, en la primavera anterior
a la inauguracién,

Abajo centro izquierda: 14 de ju-
lio de 1888, a 99 ofcs de la toma
de la Bastilla; litogrofia de Fral-
pont.

Abojo centro derecha: grio Gu-
yenet, en occidn de montaje, apli-
cado sobre la estructura.

Abajo derecha: la hora de la vie-
toria: Eiffel iza, en la torre, la
bongera de Francia, “la Gnica que
flarmeara sobre un edificio de 300
metros’’; lo fue, por 43 ahos




‘DIdUDI4 ‘ug|asoy ‘(PyuD|d) DUOQDIES AP CiBJolg |3 ‘punjuably ‘sainy souang ‘dojid |ap D1saj| o — pQp ,,DINJI3INDID DySINU,,
‘cunuabay ‘Aninp ‘oosowowung ap o1saf) o) A ouyy |2 ‘Dzo|ld © — ¥¥ ,04ni3@Nnbun Dysanu,
‘ouljuably ‘oqopiony ‘oBucpupyy ‘sipnijian D ap ojpdo o — ounjoa3inbio Dajsanuy,,
‘DI|D)] ‘Dwioy ‘sajuang oijon]) sSo| D sopDD) ucg ap oisalf) o — Qp ,,LangRInbuD DasaNU,, ¢ v (PA9REPD LD, SiPnAen) RIS R ISR B coy .oim
‘ounuabiy ‘Aninp “iapy ap Disa|B) o — (QOF ,,0iNidajinbio pysanu,,

‘(jOSI3ASUDL)  3140D)
6881 2P S1Dd ap |DsiaAlun uoidisodx3 D| ap sounbpy ap Djog 07

‘Dunuably ‘saity :uapuodsaiiod anb D soyIPa so| uos sajond A souojd Sosa Jojjoy uospod anb ua

| ©inj2aynbig 0JjsaNU,, 9P S0I3WNU SO| sOWDUBISUOD ‘DWsiW D] 9P OUDWD] |3p uQiPou Jofaw oun IS0

souang ;_Umhu;mCu.__ 2J403) SauapuC 24qos opEgnTy ‘cayay uoIdDisy — 40OF oungoaynbao Dyysanu
‘puyuably ‘saily souang s2ua) A (0OS:|) P|DIsa Dwsiw Dysa ua sowjawnup|d opodignd soway uaiquo) sajond so| ap soidlyipa
'GTYT DIADPDAIY DPIUaAy D] U2 ‘DAII2|0T) OPLSIAIA 8P ©1DYIP — 90f ,,0INi2aunbid Disanu,, SOJJ0 UOD [34413 Jno| O] ap owanbsa ajsa sosodwod uopand s210333] soqsanu anb ap 5043343 SO| Y

P T T e e e s e e T P e A e e e e M U SRS







LN USNZ L N e sssensseeanent— 4 N Y

RVARN AR
- [X]

%

NN\

AN |
ﬂ‘ NAT
AW KN

1A N7
AN LN/

’. ‘ ‘
RO

..._.4.11 14«1.-.‘ TV Y oW
OOCX XX XX XXX

/a...r.o,. XXAHXHHX

BBV N
___, ‘

. v

9,9.9,°.

"
L]

- AV




L8601 'NVIIW ', v1D3713,, TVI¥0LIa3 ‘135539
ID™NYW 3a 134413 JAVISND,, *OLNIWND0A +961 ZILYO 4 ODI¥3IA3d *0avrndld VINLSNANI ¥v1 3d A OID¥3IWO0D 130 OI¥3LSINIW VIDNYY4 30
0adv.1S3 13 :ALNILIWOD '0aVvIDOSY OLDILINOYY 'FYLSIANYS 'SOAVIDOSY SOUIINIONI ‘NITHIION A HIINONON A 'O¥IINIONI (£Z61-ZEBL) 134413
JAVLSND JUANYXITY 0LIILINBYY SI¥Vd 'ATNVYE IVNO A SHVYW 30 dWVHD NOIDVIIEN .6881 3A 3ITIISHIAINN NOILISOdXI, 1., Vivd vAINYL
“SNOD A VAV3IYD 005 | ‘WIVIST 6881-9881 :SCNV (SINOTId SO 3 VINLIV V1V VINVId 30 YWINOST A TVINLIONYLSI YWINOSI) “134413 I4I0L

Ul L) kit i s B -

=, ata

14

I, s __._... AT

AN

AVARN







IBLI'G:'ECA

BTy
- A '.‘_ ‘l"
-

i" _
. e"a". - A 13
U

L3

‘b
I\ VB R
% Vi

A <

7/

& ._, 1/}

A

[ ]






BIBLIDTECA




LA UNIVERSALIDAD DE LA TORRE

Enciclopedia “'Britannica’’: “'lla torre) se yergue como
un monumento a la habilidad de los ingenieros del siglo
XIX y es de gran impocto emocional”.

I

Enciclopedia “'Colliers’: costé (la torre) mas ael
equivalente de u$s 1.000.000, cifra que fue totalmente
recuperada en el primer afo de su existencia en concepto
de entrados pogadas por visitantes'.

James Kip Finch (1): ""Se ha dicho que no fue Eiffel
quien disefid y construyd la torre, sino un ingeniero suizo
(2) empleado en su oficina. No cdte duda de que Eiffel
tuvo muchos asistentes capaces y versades pero es a él
a quien debe atribuirse la idea y la responsabilidad. por
haber llevado a feliz término el proyecto, Eiffel era un
hombre de ideas, su manera de usar el acerc era con-
ducente a la expresion estética del material que, en sus
obras, no se halla oculte tras una ‘corting’ de mam-
posteria”’.

Blaise Cendras (3): A través de mi ventana, vi a ‘lo
torre’ como un botellén de agua cristaling, a las culpu-
las de los Invalidos y del Panteén como una tetera y una
azucarera, el ‘Sacre Coeur’ era una ciruela...”

Jurgen Joedicke (4): “la torre Eiffel se ha convertido en
un monumento a la “ingenieria arquitectnica’ y es,
ain hoy, el simbolo de la ciudad de Paris”.

“Les Merveilles du Monde’ (5): ', . . durante cuarenta
anos el edificio mas alto del mundo. .. es el simbolo
de la fe del siglo XIX en los beneficios de la ciencia®.

John L. Stoddaord (6): ... se ridiculizé hasta el can-
sancio al arquitecto que tuvo lo osodia de proponer
la ereccién de semejante torre en uno ciudad ton bella.
Los criticos oseguraban que un objeto ton torpe y feo
hario tanto dafio a Paris como lo hace al cuerpo humano
un miembro deforme. Todas estas predicciones han fa-
llado porque la estructura, ademds de ser liviana, tiene
gracia y estd admiroblemente bien propercionada®.

"General Motors World" (7): "La torre Eiffel es perpetuo
tributo @ lo Gran Feria. Otros simbolos han surgidc y
hon caido, pero la torre de 1889 estd alin tatuada en
el cielo parisién... a pesar de que el diaric 'Specta-
tor’, de Londres, la llamé un desperdicio excéntrico. ..’

Guide ““Michelin’’ de Paris (8): “Vigia de la capital, el
monumento mds conocido de Paris’.

Karl Baedeker (9): “'... (la torre) es un ejemplo de!
valor, certeza y habilidad de sus ingenieros disefadores
y de la maravillosa precisién de la ingenieriac moderna'’.

Sieafrid Giedion (10): *. .. en la torre estaban presentes,
mucho ontes de que los arquitectos y pintores tuvieran
conciencia de ello, la visiGn maltiple y la interpenetra-
cién del espacio interno y externo. Esta interpenetracién,
lograda por los continuos y dindmicos cambios de punto
de vista del espectador en movimiento, lo introduce a
una experiencia cuadridimensional”,

“AC" Publicacion del G. AT.E.P. A.C., Barcelona (11);
“... la hoy célebre torre; simbolo de toda una época,
salvado milagrosamente de las iras académicas a la que
sucumbieron otras creaciones como la Gran Rueda, lo
Galeria de Mdquinas, etc. La torre Eiffel, maravilla de
ligereza y esbeltez. ..’

Auguste Perret (12): "Al principio se la encontrd hor-i-
ble. Ahora se supone una gron obre maestra de arqui-
tectura. Verdaderomente no merece ni tal indignidad
ni tal exceso de honor. Toda lo estobilidad de la torre
reside en sus cuatro aristos en forma de hipérbola. Sin
embargo, el autor para hacer su torre mds decorativa,
le ogregd balcones, arcadas con escudos, la subdividis,
no obstante ser monolitica’”,

Esta presen-
tacion de la
Torre Eiffel
fue integra-
mente rea-
lizada por
Federico F.

Diccionario llustrado de la Arquitectura Contempordnea
(13): “"Para el desarrollo de la arquitectura moderna, la
Torre fue, ante todo, un testimonio impresionante ce
la fertilidad de los métodos de reflexion importantes para
el ingeniero; las intuiciones que son comprobadas por el
cdleulo conducen a la aparicién de formas completamente
nuevas, La Torre trajo la reclizacién de una nueva
figura estérea de nudos y compos de fuerzas, que solo
artistas como Robert Delounay y Antoine Pevsner, sin
embargo ly sdlo hacia 1910), se mostraron propicios o
admitir. Por su mediacién, y grocios a las interpretacio-
rnes que dieron de la figura estérea, ésta se reflejo en
el arte de la construccion. Adwvertida por los trabajos de
Wachsmann y Le Ricolais, sobre los estructuras en el
espacio, la arguitectura se ha lanzado, desde hace al-
gunos anos a trabajar el concepto estérec de multiples
centros de Eiffel.”

(1) “The Story of Enginnering”, Edit. Doubleday & Company,
lic., Garden City, New York, 1960.

(2) Se trata sin duda, de Koechlin (n. del a.).
(3) “Aujourd'hui” (pdg. 136) poema de Blaise Cendrars,

(4) A History of Modern Architecture’, Edit. F. A. Proeger,
New York, 2% edicién, 1960,

(5) (Libroirie Hachette, Paris, 1957).

(&) “Fomous scenes, cities and paintings’”, The Werner Com-
pany, Chicage, 1893.

{7) Marzo-Abril de 1961
(B) Edicién de 1962,

() "Paris and its Environs”, Karl Baedeker, Publisher, Leipzig,
1898 (138 edicién).

(10} “Space, Time and Architecture”, Harvard University Press,
9% edicidn, 1952, pdgs. 218-220.

(11) N2 17, primer trimestre de 1935,
(12) "Pqrébola™, N9 4, Buenos ires, diciembre 1961,

(13) Diccionario llustrade de la Arquitectura Contempordnea,
Editorial Gustavo Gili 5. A, Barcelona, 1964,
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“La vision multiple, la experiencia cuadridimen-
sional, la forma como emergente natural de las
necesidades funcionales, de la eficiente resolucién
estatica, de la resistencia de los maoteriales. Algo
vitel, un organismo estructural viviente en que
coda miembro colobora segin mejor conviene a
su noturaleza. Europa volvie o ver lo que habia
olvidado desde que se cerarron las bovedas de
N. Deme, Amiens y Chartres”.

POLEMICA EN TORNO A LA TORRE

Como simbolo del siglo XIX el
valor de la Tour Eiffel es relativo.
De asignarsele alguna representa-
tividad ésta solo podrd ser parcial.

Desde ya que el gran escollo que
presenta la Torre para ser sim-
bolo del siglo XIX es su unidad.
Inmediatamente salta o la vista
lo dificil que es representar a una
época tan contradictoria con un
simbolo tan congruente, cuya cla-
ridad formal (resultonte) y pro-
gramatica (gestatival son tan no-
tables y en el cual la causa efi-
ciente (1), la cousa material (2)
y la causa formal (3) se presen-
tan tan unidas, tan coherentes y
consecuentes, tan (para usar una
palobra de hoy), integradas.

Si por algo se conoce a la torre
es por la manera sincera en que
revela su naturalezo, tanto ma‘e-
rial: estructura y materia propia-
mente dichas, como su esencia dg
torre y su ser de torre.

Sin duda, la torre es demasiado
coherente para representar a un
siglo que es todo lo contrario, por
incoherente, cuande no paradéjico
y, desde el punto de vista cultu-
ral, inorgdnico. Sigle que &s
—bdsicamente— positivista por
un lado y romdntico por el otro,
siendo estas dos lineas de fuerza
los pardmetros con los cuales con-
viene medir las posibilidades sim-
bélicas de nuestro monumento pa-
ra ver en qué medida "‘encarna’’
lo principal de su tiempo.

Cologuémonos por un instante en
la concepcién comptiana de lo
realidad. En ella lo importante es
el conocimiento de las leyes de los
fendmenos. El orden de pricrida-
des intelectuales se presenta con
rigidez y es, por lo tanto, exclu-
yente: paralelamente ol interés
por conccer la naturaleza de loc
procesos, es decir, a las cosas, pe-
ro en su faz evolutiva, corre el
desinterés para con los cosas en
si, que se reflejo tan obviamente
en la declarada despreocupacian
por "'sus cosas intimas', "‘cosas
intimas’’ que son nada menos que
el ser, la substancio, las esencias
y las causas.

El acento cultural estd sobre lo
fenoménico, sobre lo contingente,
sobre lo que no tiene en si la ra-
zén ia de su istencia.
Si el ser de las cosas tuvo alguna
importancia (y lo dudamos), la 1u-
vo en la medida en que podia ser
determinado por lo extrinseco res-

pecto de si mismo. Se verifica osi
el dltimo paso del ‘rompimienta’
o divorcio conceptual, entre Io
substancial, relegado o mejor di-
cho "congelado’ en algo perma-
nente, si, pero inmutable, inerte,
paralizado y por lo tanto ininteli-
gible y el orden fenoménico, en
el cual se resume toda realidad,
toda inteligibilidad.

¢Puede, de una cultura que creia
tonto en lo positivo, como en su
particular concepcion de lo espi-
ritual en la necesidad de justifi-
car todo por via de uno cousa
extrinseca, ser buen representante
algo que sélo reconoce o su propio
fin, a su fin intrinseco, como la
causa primera y Unica de su exis-
tencia?

¢Puede, de una concepcidn de lo
realidad que desprecié o la me-
tafisica ser La Torre un buen re-
presentante?

éDe aquélla época que valord o
lo préctico segun los leyes del ren-
dimiento material v a lo espiritual
por su copacidad de suscitar aso-
ciaciones intelectuales, puede ser
buen representante un artefacto
tan materialmente inGtil y que
para la concepcién artistica de
aquel entonces no “‘decia’” nada?
Creemos sinceramente que la res-
puesta a estos interrogantes es no.

En términos generales, digamoslo
asi: como simbolo del positivismo
la torre es apenas un discreto re-
presentante, aunque si bien su
ley de gestacién responde al tra-
tamiento positivo de un fendémeno
eminentemente empirico, el de la
resistencia material, no podemos
dejar de notar, siendo ésto de toda
impartancia, que en el hecho mis-
mo de su creacién ya estaba pre-
sente el mas profunde absurdo
respecto de su época, absurdo que
demostré a las claras las limita-
ciones existentes en quienes, inte-
lectuales notables de aquel tiem-
po, asistieron atdnitos a su erec-
cién. Mo debemos perder de vista
que la mayor acusacién que se le
hizo fue la de ser "indtile et
monstreuse’”, indtil y monstruosa
en una época en que la impractici
dod era juzgada duramente, épo-
ca en que las cosas debian estar
plenamente  justificadas por _su
utilidad, época en que el arte tam-
bién tenia que estar justificado,
justificacién que corria por cuen-
ta de su copacidad de representar
olgo fuera de si mismo, suscitar
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olguno emocién secundaria res-
pecto de su ser propio. En medio
de todo ésto, la torre no pedia
nada mds que ser torre y estruc-
turar su materia para ser eso y
nada mds. /Y acaso no es ésto,
precisamente, lo que la descalifica
como fiel intérprete de su tiempo?
Los criticos de la torre evidente-
mente no fueron mas allé de lo
que su tiempo les permitia y fie-
les a los cdnones tan cerrados co-
mo excluyentes del "'split’’ espiri-
tu/materia que los gobernaba,
positivista en lo material, roman-
tico en lo ideal, no alcanzaron a
percibir lo inédito, lo nueve ro
previsto, lo nuevo resultante que
proponia este artefacto tan
"monstruoso como indtil’’. Pero
mds grove que esto seria la ce-
guera para con el fin especifico
de la torre, en su funcién de de-
terminante de forma, contenido y
demds causas, un fin que no le
exigid otra cosa que ser torre, un
fin insufrible, insélito e irrevercn-
te para con todos esos valores que
oquella época tuvoe en tan alia
estima y, aunque ese fin no sea
mds que un mero deseo existen-
cial, algo que no tendric mas
nada que ver que con las ganas
de vivir o de hacer, siempre, en-
tenddmoslo, en términos funda-
mentalmente espirituales, fin al
fin y sin duda lo que le do esa
gran coherencia en la cual ciencia
y ficcion se conjugan en algo vital
que trasciende el mundo de lo
reconocide o mas bien de lo ho-
mologade por el pensamiento ofi-
cial de aquella época.

Si, la torre representa el desarro-
llo de la ciencia positiva; para el
caso, la ingenieria y, en la medi-
do en que ésta fue la "'primo
donna de su siglo, lo representc
o carta cobal. Pero no nos
engaiemos; el siglo XIX no es, ni
remotamente, la ingenieria v,
ademds, la Torre va mucho mas
allé de ésto, porque en la apa-
rente inutilidad de su fin estd
presente la negacién misma de los
estructuras  filosdficas del dia,
aquellas que exaltaron por sobre
todos las cosas o los procedimien-
tos, aquellas que hicieron el culto
de la practicidad y que olvidaren
a las caousas. Aln admitiendo
que la finalided de la torre no es
demasiado importante, qué no tie-
ne la envergadura de un progra-
ma artistico trascendente, que es
incluso ingenua, debemos admitir
que es éste el factor que le otorga
lo posibilidad de quebrar el sun-
cho doctrinal del positivismo vy
proyectarse mas alld de lo fisico
e invadir un terreno vedado hasta
oquel momento a la ciencia: el
de la poesia, su propia poesio, su
verdadera poesia.
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La tragedio, Opera de Paris.

¢Es romantica la torre?

Evidente resulta que, desde un
punto de vista que podriamos de-
nominar ‘‘genético’ o "de ori-
gen’’, no hay elementos romdn-
ticos en la torre y, si bien no debe
desestimarse el hecho de que sus
autores, mas que probablemente,
participgban y estaban bajo lo
influencia de las principales co-
rrientes del pensamiento diecio-
chesco, no puede decirse objeti-
vamente que la cosa torre, en su
esencia, esté poseida de romanti-
cismo alguno.

Siendo su disposicién formal lo
menos '‘oprioristica’ que pueda
uno imaginarse, resulta dificil aso-
ciarla a lo romdntico, porque si
algo caracteriza o éste es su aprio-
rismo, es decir, lo que dentro de
su propia légica estd representa-
do por esa imperiosa necesidad de
basar su existencia en afirmacio-
nes anteriores al hecho practico
de su creacién y ajustar los re-
sultados al logro de esas afirma-
ciones. Es por esto que en las
artes mas comprometidas con la
materia el romanticismo fracosa
ruidosamente. La arquitectura es
el caso mas radical de este feno-
meno, en el cual no se respeton
estructuras ni materiales, siendo
lo importante el “efecto’, que
destinado o producir un acoplz

con algo emocionalmente previs-
to, se sustenta sobre idealizacio-
nes fundamentalmente intelectua-
les.

La idealizacién romdntica es de
tal orden que no se mantiene en
lo conceptual o mejor dicho ge-
nérico y, al ir directamente de la
imagen a los hechos concretos, su
proyeccion sobre la materia esta
presente en un solo y primer acto
de conciencia, cuya inflexibilidad
no permite tomar cartas en el
asunto a aquellos elementos que
son la causa material de la co-
sa. Es aqui donde las dificultades
de la torre respecto del ideario
romdntico tienen su mdas cabal
expresién, porque la misma rno
fue pensada en funcién de asocia-
ciones intelectuales anteriores a
ella, sino que su impacto emocic-
nal es algo eminentemente nue-
vo, que da por tierra con toda po-
sibilidad de idealizacién '‘apric-
ristica’. Su forma es resultado c'el
hacer, emergente naotural de lo
buena disposicion de la materia
ordenada @ un fin sustancial.

Cierto es que la torre no repre-
senta nada mds que a si misma,
y en esto también rompe las
limitaciones del romanticismo
ciertamente agobiontes para con
la escultura y la arquitectura, es-
pecialmente en relacién con esta
dltima, pues ella tiene un tre-
mendo compromiso con la mate-
ria, a pesar de ser siempre por
esencia abstracta. Esto de lo abs-
tracto es fundamental porque na-
da hay mds cargado de represzn-
tatividad y figuracién que el ro-
manticismo, y nada hay mas ana-
liticamente genérico y casi nece-
riamente inédito que la arquitec-
tura, cuya cousa final, en un sen-
tido amplio, es la formu'acién del
espacio habitable, definicion con-
ceptual que introduce dos entes,
dos conceptos, ambos obstractos.

Si nos hemos detenido algo mas
de la cuenta en esto es porque
se nos ocurre que si la torre se
puede citar como antecedente ce
una arquitectura eminentemente
contempordnea y por consiguiente
liberada de todo idealismo, todo
academismo, todo eclecticismo,
todo ‘‘revivalismo’, es porgue
en ella se presenta y se resuelve
material y formalmente lo bdsico
de la arquitectura, algo que la ci-
vilizacién occidental habia olvida-
do desde el siglo XIII.

Es indudable que los valores aso-
ciativos del romanticismo son in-
separables de su ser; le son, en
otras palabras, esenciales; el ro-
manticismo vive y se desvive en
una continua dialéctica de suges-
tiones, sugestiones siempre previs-
tas, o sea, onteriores al hecho. Sin

negarle objetivamente el valor g

le corresponde en el cuadro gene-
ral del pensamiento occidental y,
mas aun, estimando grandemente
su aporte en el campo musical §
literario, no podemos menos que
ocordar que, en la arquitectura, su
incidencio ho sido cosi siempre
negativa. El romanticismao fué in-
capaz, en arquitectura, de crear
una expresion artistica nocida de
las condiciones reales del progro-
ma; su ‘moralidad’’, su justifico-
cién estética, estd siempre conve-
nida y aceptada antes del primer
acto de creacién. Si bien su émbi-
to da accion preferido es, sin duda |
el espiritu, lo es de tal manera
intelectual que de hecho impone:
las mas severas condiciones a la
expresion verdadera de la materia
y de la accién creativa, es decir,
del hacer y del obrar.

En el enorme tributo que paga
el Romanticismo al orden especu-
lativo estd su debilidad, porque
evidentemente el Arte pertenece
al orden de lo practico, “estd
vuelto hacia la accién, no hacia
la pura interioridad del conocer”
(4). La inteligencia actia como
reguladora de esa accién para
lograr la buena utilizacién de los
materiales segin mejor conviene ¢
su naturaleza. En todo el romanti-
cismo la funcién de la inteligencio
es todo lo contrario, pues no ac-
tia para ordenar la ejecucion y
producir la forma como emergente
del proceso que sufre lo materia,
sino pora prefijorla y adaptar
la materia o ese fin convenido
de antemano.
En la medida en que Lo Torre
representa a lo inédito antes que
a lo reminicente, al orden practico
(5) antes que al orden especula-
tivo, o la forma emergente antes
que a la forma prefijoda, al obrar
antes que al conocer, estd dada su
incapacidad de ser remantica. Si
hoy pora nosotros lo es, es por-
que también somos criaturas del
tiempo y La Torre se nos ha “car-
gado’’ de reminiscencias y la ve
mos, no en lo que es, sino por lo
que sugiere, por sus asociaciones
y éstas, demds estd decirlo, son
malas companeras del artista.

(1) Aquello por lo que una cosa es.
(2) Aquelic de que una cosa estd
hecha.
(3) Aquello por lo que un ser es tal
ser determinado.
(4) J. Maritain: “Arte y Escoldstica”,
pagina 10, Editorial Club de Lec-
tores, Buenos Aires, 1958,
{5} Obvio es que no nos referimos a
lo practico en el sentido voraz ¥
excluyente del positivismo, sino co-
mo aquello que es accidén propig-
mente dicha, occidente que resul-
ta del ejercicio actual de la po-

TORRE
CUMPLIO




tela estampada disenador arq. H. Sala

Visconhi

DISENO DE INTERIORES — TELAS — Esmeralda 862 — Tel. 31-7323

69



F O T O S

GOMEZ

Olazébal 4779 - T. E. 51-3378

CORTINAS DE ENROLLAR “REGULABLES” ‘

MADERA “PINO NOBLE’‘ IMPORTADA DE U.S. A,

CORTINAS DE ENROLLAR

de maderas seleccionadas |

PINO CLEAR NORTEAMERICANO (secado al horno) |
RAULI y ALERCE CHILENOS

PALO BLANCO del pais (calidad especial) i v ENTILU x W\

Persianas plegadizas de

aluminio y madera

Suc. JUAN B. CATTANEO s. r L

CAPITAL § 3.000.000.-

GAONA 1422/32/36 T. E. 59-1655 y 7622




Wkrnation

al

interieur fo rma |

para
su forma de vivir

Pureza.de disefo, nobleza de materiales, §
en la linea tle muebles de
Knoll International, :
Totalmente asl o, pieza por pieza, puede
ser suyo en Interieur Forma. Visitenos.

Serad una grata experiencia, ademaés,

cicero publicidad 817

Mosaico de
gres ceramico

VENECITA

5x5y 25x25

pisos, escaleras,
balcones, ban-
cos, hall de
oficinas, super-
mercados, es-
cuelas, hospita-
les, laboratorios,
cocinas, banos,
galerias comer-
ciales.

Es un producto de
LOZADUR S. A.

Av.de Mayo 981 3°
of.307 T.E.38 - 0391

"



72

JOSE THENEE HierrOS FORJIADOS

Av. Belgrano 774 T. E. 33-2782

]

%-:

R

4
b A
LLJ

&

DUUPUNPDANIN

i
R

».

e

1w
4
welw

b

i
LT

¥

BB

BB XX DR PR X

TAMBIEN EN
BUENOS AIRES

MAIPU 250

El Banco Privado mds grande del mundo

A

z

R BB BB DR

BRI R DX DR TR R D R EA T3 1<)

2ngangs
atvalvat

Anganga
17,

XX

Cortinas metalicas.

Puertas de escape enrollables.
Cerraduras de seguridad.
Elevadores eléctricos.

Cortinas en aluminio para exteriores.

FABRICAMOS INVIOLABILIDAD PARA SU SEGURIDAD

TERMINADAS Y LISTAS PARA COLOCAR

[OMIETTO

SANARRIA 2242/78 . Tal A7.ASS55/A0.4R51 v 49-6591 - Buenos Aires

MALLA MODELO EXCLUSIVO

YONVYEVYJdOuas TvINA




|

g
- Lol

2

-
'zi

MO ESPACIO
DE CONFORT

Pi%.

g bt

Ry
L St =

NUEVA
MODERNA
FUNCIONAL

“MINIMAR"” es la nueva banera de
lineas modernas que por sus dimensiones,
se adapta a todo tipo de cuartos de bano.
La batea, de fondo plano, es
suficientemente amplia como para
disfrutar de un positivo bano de inmersion.
Con frente y asiento integral.
Recubierta con esmalte de “calidad
TAMET"”, en blanco y colores verde,
lila, crema, gris, orquidea y celeste.

Mide 1100 mm de largo, 958 mm de
ancho y 360 mm de alto.

Con desagiie a la derecha.
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BANCO SHAW S.A.
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CAJA DE AHORROS
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ARGELSA

(INDUSTRIA ARGENTINA ELASTOMEROS Y PINTURAS
SINTETICAS) S.A.C. 1.

San Martin 170, oficina 349, Buenos Aires

PRODUCCION, SUMINISTRO Y APLICACION DE CUALQUIER

TIPO DE ELASTOMEROS PARA IMPERMEABILIZACIONES,

PROTECCION ANTIACIDA Y PROTECCION DE ESTRUCTU-
RAS METALICAS, TANQUES, ETC.

APLICACION DE PRODUCTOS DE FABRICACION DIRECTA
Y DE OTRAS IMPORTANTES CASAS DEL RAMO.

FABRICACION Y VENTA DE PRODUCTOS ESPECIALES PARA
IMPERMEALIZACIONES

APLICACIONES DE PRODUCTOS DE “AMERICAN - TECH"”

MAXIMAS GARANTIAS

"
ALUMINIO

PLEGADIZO Y SEMI-FIJO GRADUABLE

PLEGALUZ TOLMETAL

Protege “PARA SIEMPRE” contra Lluvia y Sol
Esmeralda 675 - 1° P, Of. 14, Tel. 32-4574 y 31-0384

SUCURSALES EN:

LA PLATA MAR DEL PLATA ROSARIO

Pcio de Cristal Edif. Bco. Prvcia.
Calle 48 N° 632 San Martin 2583
P. 11 - Of. 150 of. 1107
T. 4-2699 4-4060 Tel. 3-5249

Santa Fe 1261
5% p. Of. 516

Tel. 4-0594

PAGADEROS CON EL CREDITO

PLAN ANIVERSARIO EN 24 MESES!

1.000 PLANOS!...

CLASIFICADOS
ARCHIVADOS
ASEGURADOS

Unicamente en la:

PLANOTECA “‘BUCHE"

Archivo - fichero - mu'tiplanes

Patente N°? 113.720
Industria  Argentina

Marca Registrada

ey == . Exhibir y Guardar:

: PLANOS

LAMINAS
FOTOGRAFIAS
HORARIOS
PLANILLAS
BALANCES
FOLLETOS (turismo)
® ETC.

UNICO SISTEMA eficaz para:

TODO. ..

sin ocupar lugar

sin probl de esp

Exhibicién y venta:

DESALVO Hnos. S. A. C. I. F. L.

BERNARDO DE IRIGOYEN 276 — CAPITAL FEDERAL
Unicos fabricantes y distribuidores exclusivos:
Capital e Interior

A. VICTOR ADAM y Cia.

CARACAS 3520 - CAPITAL FEDERAL - T. E. 51-8670
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o ..UNA GRAN INDUSTRIA
‘{{EAL SERVICIO

[.fj"DE LA CONSTRUCCION
R Pal |
Palmar s a

BUENOS AIRES CORDOBA MAR DEL PLATA  S. DEL ESTERO

DE REVESTIMIENTO PLASTICO EN
500000 mz EL BARRIO “LAS CATALINAS SUD”

YA/

En esta importantisima obra de viviendas de la Municipalidad de
i - Buenos Aires, con 2.200 departamentos y 50.000 m? de su-

HHT , perficie en paredes de bafos y cocinas, fue preferido el reves-

—[[”JH L timiento plastico
“\ "l
\ FABRICANTES REPRESENTANTES
w7 EDWARD G. PETERS s.r.L

CAPITAL $ 500.000
78 — Avda. CABILDO 457 TEL. 77-9154 Buenos Aires

AN




ESTUDIO

INTERIORES
EQUIPAMIENTO OFICINAS

5 ”’ll”[ la cal que estd en orbita!!
Ll e 7/“

EN BOLSAS |

DE PAPEL TRES PLIEGOS
C)\PD_-E.VELE (Mendoza) CON 30 Kos. |

CORPORACION CEMENTERA ARGENTINA S.A.

Av. de Mayo 633 - 3er. piso - Buenos Aires - T. E. 30-5581
C. Correo N? 9 CORDOBA - T. E. 36431 - 36434 - 36477

" C. Correo N? 50 MENDOZA - T. E. 14338
Depésitos: PARRAL 198 (Est. Caballito) - ZABALA y MOLDES (Est. Colegiales)
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¢HABIA AMBIENTE PARA LA TORRE?

“;-!nm&maﬂt _'

Pabellén de Bolivie, del arquitecto M.
Universal de 'ISl’

, en la Exposicion

Puerta de la Metalurgia, por el arquitecto M. Fouquiou, en le
Exposicién Universal de 1889

qﬁTEPﬂ

oy

A. D. U
ORIGEN i'_‘\_'Z.a

PAVIMENTO ARTICULADO

ochora también en la Argentina
le recomendamos nos consulte con respecto a este moderno Tipo de pavimento,

constituido por bloques de HORMIGOMN VIBRADO y comprimido, excelente pora colles, caminar,

T ILII 1

Sr. profesional:

occesos y movimientos de fabrica: especiol poro transite pesodo

alto rendimiento - economico - de lacil colocacion orticulodo - simplilica lo pavimentacion

yo odopledo por orgunizaciones oficiales e importantes empresas del pais.

Vivtas frontales la «

argo r_.pi.-_uﬂ; a
un blokrer se distri

buye rodulmente

Fabricado conforme a potente eriginal

Porané 140 T. E. 38-0090/0099 Buenos Aires

Blokret s a



Dl olivetti

La planta industrial que produce en el pais las méguinas
Olivetti constituye un impartante aporte al desarrollo fabril
argentino.

OLIVETTI ARGENTINA, la mayor industria latinoamericana de
maquinas para oficina, ya produce, vende y exporta las dos
nuevas sumadoras del dltimo modelo, SUMMA PRIMA 20 y
QUANTA, mientras continia la fabricacién de la afamada
maquina de escribir LEXIKON 80 y de la mundiaimente di-
fundida calculadora eléctrica DIVISUMMA 14,

Ademas de su produccion, Olivetti Argentina vende calcula-
doras super automaticas, contables electromecanicas, fac-
turadoras electréni y ipos de mecanizacién integmal,
importados desde Ivrea, Italia, con los cuales OLIVETTI cum-
ple plenamente con la funcién de brindar el instrumental de
escritura y calculo, destinado a satisfacer las mas variadas
necesidades de nuestro mercado.




915/ conformados
a frio

Por su originalidad,
resistencia, elegancia,
practicidad y excepcional
adecuacion a las formas
mds distintas y lineas
modernas, constituyen la
solucién permanente del
progreso técnico de

su industria.

“Silbert” pone su experiencia y
conocimientos técnicos en
la materia a su disposicion.

Trdiganos cu problema.

=3 | o2
2§ |83
FABRICA ARGENTINA DE CAROS DE ACEROS E INDUSTRIAS %E g
ELECTROMETALURGICAS Sg S
. HE
MAURICIO SILEERT 5.4 i
[¥]
L ] [ ]

ESTABLECIMIENTO FABRIL FUNDADO EN 1909 Ic.l':'lll“' D

oRLeD

3 DE FEBRERO 3802 - T.E. 70-2452 - 3619 - Bs. As.

LA TECNICA IMPRESORA 5 A.C.I.
Cérdoba 2240 - Buenos Aires (R. A.)




