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SEGURIDAE?- FUNCIONAL, BELLEZA Y RESISTENCIA

ARMOURPLATE.

ARMOURPLATE es el cristal de seguridad cuatro veces mas resistente 1
que cualquier cristal comin de igual espesor, no se astilla y carece de

ondulaciones. Es perfecto, claro, resistente, funcional. No use un peligro-
so vidrio comun: en el edificio que tiene en construccidn, coloque cristal
de seguridad ARMOURPLATE!

Para mayor informacién o para cualquier consulta sobre vidrios, dirfjase
a: Pilkington Bros. Ltda., Avenida Callao 220, 22 piso, Bs. As.

Sdélo el cristal
de seguridad

ARMOURPLATE

lleva la marca
registrada

ARMOURPLATE

ARMOURPLATE

el cristal de seguridad
para proteccién maxima
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VENTANAS PANORAMICAS TERMO ACUSTICAS

Obras en ejecucion.

Edificio Mira-

ftiore [com-
pleje  indus-
triol Fiat).

Cerrito ¥
YViamonte.
Buenos Aires.

Confort

Belleza
de lineas

Facil

mantenimiento

Edificio Secretaria de Aeronoutica
Av. Maipi 2, Puorte Muecvo
Buenos Aires

CARPINTERIA DE ALUMINIO PULIDO Y ANODIZADO

® Ventanas y puertas p ter
ticos de dobie vidrio.

Ventanas y puertas corredizas.

Frentes integ

rales

(Curtain Wall).

b d .
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.
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Pasomanos y barandas.

COMPLEMENTOS

PARA OBRAS CONTRATADAS

# Corpinteria de hierro.

@& Puertos y ventanas de acero

inoxidable.

ADMINISTRACION Y VENTAS:

COCHABAMBA 3260/80

T. E. 93-9315/9448

" &od,

para Lati ica de
Sculponia Italiana

Licencia

La electronica ha entrado de
firme en la vieja y artesanal
relojeria suiza a través de un
modelo que proviene de un di-
seno de alto nivel debido al
arquitecto-disenador milanés
Angelo Mangiarotti (Mang
rotti ¥y Morassutti). Las noti-
cias del “hoom™ llegan direc-
tamente de la Feria Mundial
de Nueva York donde. en el
pabellon de la industria suiza.
se exhibe. ante avidos espee-
tadores. el Secticon t4. conti-
nuidad de una serie de relojes
para mesa disenados por ¢l
mismo estudio v bien conocidos
en el campo del disefio indus-
trial.  Este dltimo Secticon 14
posee, en lo mecanico. carac-
teristicas revolucionarias: fun-
ciona con una simple pila de
linterna durante dos afos sin
interrupcién - v presenta  un
atraso maximo, en el dia. de

no mas de dos segundos: un
ejemplo de alta regularidad.
Caracteristica estética muy im-
portante es que el nuevo reloj
carece de

. ruedas,
hotones o cualquier mecanismo
exterior,  Sus  medidas e
123 11 ems. la inclinacion
del cuadrante de acuerdo con
el angulo de vision v la forma
total resultante de la superfi-
cie de apoyo. hacen que este
nuevo modelo sea presentado
como un buen ejemplo de -
no a escala industrial v de
alto valor estético,

maniv

Ha sido creado por |’|.|'t:-s|-;:1|_

famosa empresa conoci
los medios relojeriles por sy
parachoques Incabloe. que
equipa a mas de 250 millones
de relojes de alta calidad, La
caja es de metal. con colores
que contrastan con el de la
esfera. El disefio de Mangia-
rotti. aunque data de algunos
anos atras. ha
actualizado a

sido pues re-

través de una
téenica actual, fusion de elec-
tronica v cibernética, apoya-
das por el alto nivel de la arte-
sania suiza. Con esto se de-
muestra: la significacion del
buen diseno industrial en los
objetos de uso diario v la ade-
cuacion de las formas a nuevas
v revolucionarias téenicas. Las
ilustraciones que  acompanan
esla nota han extraidas
de Architectural Design. mar-
0 64,
entran en la ponderacion de la
obra de los afamados arqui-
tectos italianos,

sido

donde estos elementos

diseno

Transistores y relojeria en

diseno a escala industrial




PARA PROTEGER SU VIVIENDA CONTRA LA HUMEDAD..,,

MAS SEGURO!

IL

® |mpermeabiliza sin tapar los poros.
® Cierre inviolable.

® Vertedero especial.

® Tambor recuperable, muy practico,

{Es tan bueno que yo tratan de imitarlol]
A
50 qf . 4rbtva®°
@N0s-de experiencia on hide®

Distribuido por: IGGAM S.A.l, Defensa 1220, 34-5531
Sucursales y Representantes en todo el pais,

.
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BANCOS, NEGOCIOS Y OFICINAS

METALES PARA LA ARQUITECTURA

La Buenos Aires Cia. de Seguros, 25 de Mayo 258.
Detalle de las entradas.
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Lo Buenos Aires Cia. de Seguros, 25 de Mayo 258,
Pupitres, mostrador, rejo.

Molduras Sage, para frentes en Anodal (m.r.), Bronce o
Acero inoxidable — Puertas Giratorlas, Rejas, Revestimientos,
Cremalleras, Manijones, Zécalos, Vitrinas, Mostradores -
Piletas especiales en acero inoxidable.

SOLICITE CATALOGOS Y FOLLETOS

SARMIENTO 1236 Tel. 35 - 3057
BUENOS AIRES

PISOS de goma brillante con Base de Corcho de
baldosas de 30 X 30 cm. Agradables colores.

PISOS de goma con base de arpillera anche de
0.90 cm. Gran goma de colores.

PISOS de Linoleum y Kork importado, ancho
200 em. Varios colores.

PISOS de Linoleum STRAGULA importado en ro-
llos de 200 cm de ancho. Medernos dibujos.

REVESTIMIENTOS para paredes LINCRUSTA, lo
mas moderno y revolucionario, importado de
Alemania. Gustos modernos y colores de gran
efecto.

FELPUDOS de goma maciza, de goma y tela y
coco de la India.

LANGER Y CIA. S.R. L.

PARAGIJAY 643 - 7° Piso. T. E. 32-5562 - 2631 - 5735

Y CONTRA INCENDIO

MATAFUEGO ABO

suscribase a:

nuestra arquitectura

suscripcion anual, 250
pesos. Precio de venta

) : en Ameérica Latinag
Envie cheque o giro postal

a la orden de

editorial contémpora
st L

vy Espana: suscripcidn
anual 10 ddlares; en

otros paises: 16 dolares

Sarmiento 643, - 5° piso
oficina 522

45-1793 y 45-2575




Mosaico de
gres ceramico

VENECITA

5x5y 25x25

pisos, escaleras,
balcones, ban-
cos, hall de
oficinas, super-
mercados, es-
cuelas, hospita-
les, laboratorios,
cocinas, banos,
galerias comer-
ciales.

Es un producto de
LOZADUR S. A.
Av.de Mayo 981 3°

‘ of.307 T.E.38 - 0391

NUEVA!...

HELADOBLE

Fabrica

y disribuye FRIMETAL S.C.A. Av. Pueyrredon 965 Hay zonas disponibles para concesionarios

i UNICA

por su diseno
por su utilidad
por su calidad

UN REFRIGERADOR CON DOS

|+ EQUIPOS blindados y sella-

dos, con funcionamiento
independiente.

. DOS CAMARAS congeladoras

independientes, con capa-
cidad para 30 kg.de carne;
12 cubeteras, 6 crispers,
2 canastos para fruta y
verdura.

TEMPERATURA adecuada y re-
gulable automaticamente:
puede mantener una cama-
racon temperatura de
conservaciéon, y la otra con
refrigeracién normal

AHORRO DE ELECTRICIDAD,
puede poner en funciona-
miento uno sélo de los equi-
pos cuando Ud lo desee

CIERRE (100 x 100 efectivo)
Magnético, en ambas
puertas

LO BRINDA TODO.. en 1,45
m. de ancho, 0,68 m. de
profundidad 1,60 m. de
altol 24 P. cubicos de ca-
pacidad




'(%remn DE GEOGRAFIA URBANA

[d
' {dﬂéhﬁnmem veZ eno nuestro

“erpaigite escribe un libro de geo-

* wrafigi,urbana; es el tomo IX
de una obra (“Argentina-Su-
ma de geografia”, Bs. As,
1963) que concibié Francisco
de Aparicio y que completd
Horacio A. Difrieri. La cir-
cunstancia es cierlamente aus-
piciosa, sobre todo frente a una
inexplicable ausencia de obras
de este género de la que han
sido responsables tanto los ged-
grafos, que se han mostrado
lerdos en atacar el problema,
como los urbanistas que —pio-
neros en la investigacion— se
han caracterizado por su apa-
tia en publicar. Tenemos an-
te nosotros un grueso volu-
men producido con generosi-
dad —sino lujo— que cubre
un campo sobre el cual consi-
deramos necesario hacer cier-
tas apreciaciones,

La primera parte del volumen
se titula “La Traza Originaria
de Buenos Aires” y sin ser un
analisis evolutivo —cosa que
tanta falta hace desde que todo
el material existente se halla
disperso sobre manera— echa
luz sobre algunos aspectos de
la formacion de la ciudad de-
jando de lado otros, sin que lo
abone aparentemente ninguna
razon ni légica. Por lo demas,
tampoco se sigue un orden es-
trictamente cronologico, ni sis-
temdtico, ni se usa el método
de cortes en el tiempo (eross-
sections) que es lo universal-
mente recomendado.

El autor de este capitulo se ha
detenido al llegar al siglo XIX.
v su exposicion pierde fuerza
al no continuarse a través de
hechos que van a ser funda-
mentales para la fase actuzl,

Sin duda. el trato dado al tema
dista de ser exhaustivo —igno-
ramos cual era la intencidon—
¥ Creemos que en todo caso la
juzgar por la hibliografia men-
cionada: tan =olo 5 libros) se
podria haber dejado constan.
cia de la formidable masa de
informacion  disponible sobre
¢l tema, para quien desea. sino
profundizar, al menos arribar
a una imagen mas completa.

Por lo demids. y esto es una
observacion que puede hacerse

a toda la publicacion, es nota-

ble que no se cite el origen de
la documentacion. especialmen-
te de las ilustraciones. Cuando
se lo hace, como en el plano
de Sourdeaux, se indica que
no tiene fecha cierta lo cual
es on error. Al respecto, con-
viene aclarar que el plano re-
producido corresponde a la 2%
edicion de 1854 del original-
mente impreso en 1850, segin
referencia obtenida en “Car-
tografia Histérica Argentina™
de G. Furlong (Bs. As., 19641,

El Capitulo 11 se titula “La
Conurbacion de Buenos Aires™
y se desarrolla dentro de un
marco un poco mas sistema-
tico. Empero, no se presenta
un solo mapa de uso del suelo
—ni de densidades— echando
mano de una dudosa zoniza-
cion esquemitica o de una ex-
presion indiscriminada al en-
carar el tema de la circulacion.
Todavia mas, hallamos una
figura 50 que reproduce la
red tranviaria, completamente
irtelevante desde hace muchos
anos, cuando se omiten datos
de vigencia actual.

De interés original solo podria
destacarse un plano de la en-
velvente ferroviaria compuesto
en base a la relacion entre el
nimero de trenes, por estacién
suburbana. v el tiempo de viaje
a la Plaza de Mayo. lo que no
hace sino ratificar el plano del
irea edificada.

Aparte del texto. ciertamente
zeneral, hay mucha estadistica
graficada. tratando valores
areales como si fuesen puntua-
les, esto es, sin una precisa lo-
calizacion. como por ejemplo
al expresar densidades que so-
lo determinan indices sobre
superficies. tan vastas vy arbi-
trariamente elegidas. que no
sirven de efectiva ilustracion.
Finalmente. términos como
edificacion alta no son catego-
rias sistematicas que pueden
emplearse en una obra espe-
cifica como esta.

El Capitulo 111 es una colec-
cion heterogénea de ejemplos
de aglomeraciones, La selec-
cion practicada v el argumen-
to invocado de agruparlas en
L) eriterio estructural. 2) cin-
dades de la trancision y 3) es-
tructura v covuntura analiza-

das conjuntamente. se basa en

una distineion extemporinea y
prueba es que los ejemplos

corroboran su fracaso,

Nuestra critica se atemperaria
si la modestia de objetivos con-
dijera con la sencillez de los
medios empleados. No es asi.
sin embargo, va que a veces
se abusa de la terminologia ale-
mana —perfectamente tradu-
cible— como el caso del Kern-
gebiet o simplemente nicleo
central u original. y otras usan-
do desaprensivamente Umland.
Se observa, por ejemplo que
el Umland de Usuahia es redu-
cido, pero se corrije al referir-
se al mismo concepto en Co-
modoro Rivadavia. llamindolo
entonces Hinterland.

Los planos de uso del suelo de
ciudades siguen. en cada caso,
un criterio  de  clasificacion
muy diferente y una simbolo-
gia harto variable. Se pierde
asi toda posibilidad de com-
paracion, lo que hubiese amor-
tiguado la caprichosa seleccion
de aglomeraciones realizada.
Hay categorias indescifrables
como la de comercio muy loca-
lizado y otras poco precisas e
imperdonables como de mer-
cado reducido.

Esta bien agregar categorias
adicionales o de detalle —des-
glosando las bidsicas— pero no
apartarse de ellas como aqui se
hace. Sin necesidad de recu-
rrir a trabajos europeos, la la-
bor de muchos urbanistas ar-

gentinos es suficientemente
madura en la maleria como

para haberla ignorado.

La falta de unidad se acentia
en cada pequena monografia
—a cargo de diversos auto-
res— v falla por la base h
expresion grafica desde que se
confunde —o no se discrimi-
na— en casi todos los mapas,
la mancha edificada del irea
urbanizada. La superficialidad
de los textos. ademas, es gro-
sera, como puede colegirse de
la longitud dedicada a ciuda-
des como Mar del Plata (4 pa-
ginas). Tucumin (5). Mendo-
za (6). Cordoba (4 %%). Una
mediocre guia de turismo se
ria mas generosa,

No hay un verdadero releva-
miento de ninguna ciudad, ni

siquiera s¢ ha utilizado la do-
cumentacion existente emana-
da de muchas que tienen pla-
nes reguladores. salvo el mapa
publicado de Chivilcoy  que
por el volumen de lo relevado
no parece haber <ido compues-
to tan al azar.

Si se han usado fuentes de in-
formacion indirecta lo ignora-
mos v tampoco nos lo dicen sus
autores, lo cual conspira con-
tra la seriedad del trahajo.

En fin, se trata de un volumen
que ciertamente hace descender
la categoria de la obra a pesai
de que algunos geografos la
disculpan con el argumento de
que solo se trata de un ma-
nual de cabecera para profe
sores de ensefanza secundaria.
pero justamente en este tomo
no hay nada de pedagogico:
los hechos y las conceptuali-
zaciones s dan  previamente
elaboradas sin explicar méto-
dos ni sistemas seguidos v el
fruto que sacard un profesor
término medio serda algo con-
fuso sino erréneo en parte.

Lo maés lamentable de la oca-
sion es el haberse dilapidado
tan costoso esfuerzo editorial.
haciendo caso omizo a lo que
ce da por sentado en el ex-
tranjero en materia de méto-
llll } ia I“ l]ul’! se ]la hl"l‘.'l]il ©n
este pais en lo que se refiere
al mismo objetivo. Tal igna-
rancia no debe ser pasada por
alto. al contrario, obliga a
(uienes estan en mejores con-
diciones de dar una rendicion
de cuentas sobre el tema. a
arhitrar los medios para que
mediante publicaciones de tan-
ta calidad grafica como esia,
se disipe el equivoco que oca-
sionara este libro entre lecto-
res locales y extranjeros.

Finalmente nos parece imper-
donable que en un grueso vo-
lumen de estas caracteristicas
no haya una sola palabra de
mencién al urbanismo, a pla-
neamiento urbano. ;kFs que
no se le ha querido dar status
cientifico a esta disciplina o
simplemente somos testigos e
la ignorancia mas supina de
la relacion que existe entre
geografia v planeamiento?

P. H. R.
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Quienes se dedican a la construccién de caminos pue- ® Se aplica en frio, tal como viene en el tambor.
den poner sus ojos en este noble producto —Colas— * No requiere maquinarias costosas ni manipuleos
con la segura confianza con que se consulta a una PEVIDS, . :
brijula. * Ahorra mano de o_b{aA Facilita la constr_uccnc‘m.

. ) ® Proporciona superficies duraderas, de facil man-
Colas, gmuls@n asféltica producida y respaldada por tenimiento y reparacion.
Shell, simplifica y abarata la construccién de caminos Colas, con sus ventajosas cualidades, sefala el

al asegurar estas ventajas concretas: buen camino a los constructores de caminos.
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‘|| manca .ueuttna“'
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||||f|| I EMULSION ASFALTICA DE APLICACION EN FRIO

Facilita la construccion de caminos secundarios - Pisos

de galpones - Senderos de Jardines - Entradas de ga-
rages y todo tipo de obras similares.

.4 8/ga seguro con en su 50 aniversario en la Argentina
e



ACINDAR 46 (3

de alto limite de fluencia. El uso de este tipo de acero ha contribuido en todo el mundo a la
realizacion de estructuras mas econdomicas. EI ACINDAR 46 § es un acero que ahorra acero
y permite elevar las tensiones admisibles de calculo sin riesgo de fisuraciones. Elaborada con
aceros Siemens-Martin de fabricacion. propia e importados, especialmente seleccionados a ese
fin, el ACINDAR 46 [ ofrece la triple garantia de control permanente, uniformidad
absoluta y economia substancial.

Es un producto

Todos los datos e infor- . Ac.(
-
-

maciones técnicas pue-
den ser oblenidos en la
Oficina Técnica del De-
partamento de Ventas.

Industria Argentina de Aceros S. A,

EL MAYOR PRODUCTOR DEL PAIS DE ACEROS PARA LA CONSTRUGCION.
OFICINAS DE VENTAS: Paseo Colon 357, Bs. Aires, Tel. 30-3031
* EMPRESA ASOCIADA A LOS CLUBES "4 A" San Lorenzo 942, Rosario, Tel. 64036

*Wio A 012¥¥d ONDY
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Nuestra arquitectura es una
publicacién mensual de Edi- -
torial Contémpora, s.1r.1. — ‘t t t

capital, 102.000 pesos—, de n u es ra a rq u I eC u ra
Buenos Aires, Republica Ar-
gentina. El registro de pro-
piedad intelectual lleva el

nimero 778.757. Su primer
numero aparecié en agosto

articulos  Guillermo Randle sj. Construccion v arquitectura.
de 1929 y fue su fundador t': epilogo: mf"lmin}\ estructuras . : 20
Walter Hylton Scott, su pri- PLOBO Sl LSRR ST A RIS
mer director. A. Buffinga. Nuevas tendencias en la arquitec-
Director: Raiil Juliin Bira- tura de hoy (Holanda) ....cowessmaseaiss 31
bén. Asesores de redaccion:
Walt‘ef H}'“Oﬂ_ _Scott, Yy historia  Abdulio Giddici. Dominicus Zimmermann: Nues-
Mauricio Repossini. Cola- tra Sefiora de Giinzburg v la Biblioteca de Schus-
boradores permanentes: senribd : 24
Juan Angel Casasco, Rafael e e i o R RS S AR S A A T =
Iglesia, Hernian Alvarez Miguel Asencio. Pueblos de Encomienda en la
Forn y Federico Ortiz. Pine Jujena; parte b owiviives susaeve o 33
Precio de venta en Argenti- o
na: ejemplar suelto, 95 pe- bibliografia  Patricio H. Randle. Suma (;0 resta?) de Geo-
sos; suscripcion anual, 950 grafia: Urbana sscoisaerais st Smsny 6
pesos. Precio de venta en
América Latina y Espana: diser
K ol isefo [l Pabellon Siam en I . 2
suscripeién anual 10 délares. El Pabellon Siam en la Rural ... .. ... 1
En otros paises: 16 délares. Basilio Uribe. La inestabilidad .............. 15
Direccion y administracién
en Sarmlgnto 643, Buenos obras George Matsumoto. Una casa de vacaciones en
Aires, teléfonos 45-1793 y Carolina del Norte ............oiiin, 18
45-2575. Distribucion en la . I » .
ciudad de Buenos Aires, Ar- Maldonado, Capelli, Bravo. Pabellon de estudios
’ . a .
turo Apicella, Chile 527. en una vivienda privada ...... ... ... 20
L_a_direcci('\n no se responsa- Douillet vy Cappagli. Departamentos en Arroyo
biliza por los juicios emiti- 871, Buenos: Aives ocnvoissaiisniaies s 33
dos en los articulos firmados
que se publican en la revista.
El proximo ndmero de nuestra arquitectura sera lo que  en el préximo nimero
suele denominarse “nimero especial”™. Ll motivo es
que nuestra arguiteclura cumple sus treinta v cineo _
anos de existencia. --l‘ruu- mi
Durante ese lapso la empresa editora, por intermedio h""H'_
de estas piginas, ha procurado brindar un reflejo de PEDIGD
I ue era el quehacer arquitectonico nacional.
0 II e ¢ L l i a ] ( (1] (8] OROEN Wﬁ“tﬁh
Asi fue como sufrio sus caidas y disfrutd de sus teiun- S L(E C/ (i
fos. En este momento. al comenzar los _-'-l"51|]||({u,-‘ 35 " — ‘.' “‘
- . - 3 N
anos, nuestra arquitectura esta segura de que la na- g ﬂ _.‘__-.‘
cionalidad argentina realiza su principal esfuerzo por aoL 1 CITO !
expresarse en lo ur'f|!1itf‘rlfmi:.-u siguiendo las corrientes ‘F:; R /I,
culturales que trascienden ya todas las fronteras. por —
" BN B : cidents YALOR UM
lo menos en el Il.nmadn IIHI.Illln occidental, o { _
El ciclo que comienza estara marcado por el optimismo. | REQISTR, 9
I.--_\-—l“‘- ——— -
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PILKINGTON estd o la vanguardia

con la tnvencion

En la prueba mas
rigurosa para el

No existe una prueba mas minu- El vidrio Pilkington esta hecho o
ciosa para un vidrio que convertirlo en procesado en plantas modernas en

un espejo y reflejar un objeto varias nueve paises y cada producto esta
veces en &l. Ya no hay duda acerca del respaldado por uno de los mas

vidris que produce hoy el mas fino grandes laboratorios de la industria
y mas fiel de los espejos. Es el Float del vidrio, que trabaja en control de
Glass, inventado y desarrollado calidad y en investigacion y desarrollo.
por Pilkington. La investigacion y desarrollo de

Pilkington ha producido el Float

']'Jlflrf() —=un e,&‘})(’j()— ‘\ Glass, cuya nueva claridad y brillo

el Float Glass
demuestra ser el vidrio
mds fino del mundo.

torna anticuado al cristal en
' 4 edificios modernos, en la fabricacion
! de espejos v en la produccion
/ de vidrios de sequridad.
g>x~4d gy ) Exija Pilkington cuando quiera
I ! el vidrio mas fino.

e e R

PARA EDIFICIOS MODERNOS EXIJA CRISTALES Y



en la fabricacion del vidrio
del Float Glass

La linea mejor del mundo El Agente de Pilkington en la Pedidos de literatura
El vidrio de altima hora para cada Argentina Por cualquier literatura sobre todo tipo de
necesidad de la construccion: Los servicios de Pilkington en la vidrio de Pilkington, enviar este cupon a:
; ; : : Argentina estin a cargo del sefor Sr. R. Greenall, Pilkington Brothers Ltd.,
Float - Cristal pulido - Vidrio comin - R. Greenall, de Pilkington Avenida Callao 220, 2¢ piso, Buenos Aires.
Vidrio fantasia - Armado - Absorbente Brothers Ltd., a quien se puede P
i | “Vitrolite' - Puerta solicitar cualguier informacion r —
da:calor - SIS upriag referente al uso de vidrio, llamando a | ROGAMOS ENVIAR FOLLETO SOBRE ________ |
“Armourplate’’ y ‘“Armourcast’’ - 40-4036 en Buenos Aires, o |
Vid i I t t escribiendo a Pilkington Brothers Ltd. |
i ara revestimiento - ! ! P
IEORCo.c0l0n DEIR, FeNo LTI Callap 220, 2¢ piso, Buenos Aires. | |
Claraboyas - Ladrillos de vidrio - Los vidrios de Pilkington se obtienen | NOMBRE .|
Unidades dobles de vidrio facilmente de los proveedores ’ l
— . ; de vidrio de la Argentina. DIRECCION
Insulight’” - Vidrio de reflexion Casa Matriz: Pilkington Brothers Ltd, | e |
difusa - Persianas venecianas de vidrio. St. Helens, Lancashire, Inglaterra. 1 |
| |
| |

VIDRIOS DE PILKINGTON-INVENTORES DE FLOAT GLASS . ______ _____ ___» |

1
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diseno

Héctor Compaired
Eduardo Joselevich
({arquitectos)
Carlos Peralta
lescritor)

1 SR

En ocasion de la reciente kx-
posicion Comercial ¢ Industrial
anexa a la XXIH* Exposicion
Internacional de Ganaderia, la
Sociedad Rural Argentina de-
cidio realizar un concurso de
|1i||lf’“il|’l*'.‘; ¥ kioscos Iri{t'al ha-
cer destacar aquellos que apor-
taran ideas v realizaciones co-
mo estimulo de los propios
anunciantes v de los disenado-
res. Constituyd un jurado con
Gustavo Pueyrredan v José V.
Poggio. en representacion de
la organizadora: Francisco
Gareia  Vazquez v Mauricio
Repossini. en representacion de
la Sociedad Central de Arqui-
tectos; Julio Calvo, por el Ban-

co Industrial: Roberto Vilal-
tella por el Banco Provincia

de Buenos Aires, v A, Domin-
guez Cossio. en representacion
del Banco de la Nacidn Argen-
tina. Se instituyeron las si-
guientes categorias de premios:
I para los pabellones de mas
de 120 metros cuadrados, B
para pabellones entre 65
120, €0 para kioscos de menos
de 65, v categoria ) para los
construidos por enlidades he-
neficas,

En la categoria A recibio la
maxima distincion el pabellon
presentado por la firma STAM
segiin un diseno de los arqui-
tectos  Héctor  Compaired

El pabelldn
SIAM
en la Rural

ano 1964

Eduardo Joselevich, con la co-
lahoracion del eseritor Carlos
Peralta.

El Jurado entendié que el pa-
bellon STAM constituia, por su
planteo, coherencia y unidad,
la mis alta expresion de la
muestra considerada en <o to-
talidad. Al espacio logrado v a
log medios de  comunicacion
utilizados (un espectaculo au-
dio-visual de alto nivel) el pa-
bellon SIAM. considerado co-
mo un todo, resultd ser una
idea totalmente integrada. De
ahi el interés con que na pre-
senta su documentacion grafica
y las consideraciones de sus
autores, los arquitectos Com-
paired y Joselevich.




Como es obvio, el tema “expo-
siciones” plantea una situacion
limite en la que el HrOvecto
debe cumplir  primordialmen
te con la funeion de transmi-
tir un mensaje. En general. esa
funcion se cumple a través de
la expresividad del proyvecto v
de su aptitud  para presentan
claramente los productos en
exhibi

M.

En el caso de este stand. el
mensaje se colocaba a dos ni-
veles: la mostracion de nna
heterogeneidad de productos y
la explicacion de esa heteroge-
neidad a través de un esquema
conceptual que configurara
una imagen de la empresa,
Se considerd que el segundo
objetivo solo podia lograrse
profundizando la  comunica-
cion de la empresa con el pi-
blico. y se establecieron las si-
guientes premisas:

I. Los productos deberian es-
tar, en cierta manera, fuera
de su contexto normal. De-
berian “transfigurarse™ al
cobrar un sentido segundo,
parte de un mensaje que los
incluyera pero, a la vez los
trascendiera.

2. Deberia maximizarse la “co-
laboracion™ del pablico en

el hecho propuesto. Se su-

puso que si se lograba la
participacion del pablico en
un fendmeno colectivo, se
lo comprometeria a eclevar
su nivel de atencion y esta-
ria, por lo tanto. en mejo-
res condiciones para dedu-
cir una conclusion coherente
de la pluralidad de mensa-

jes que se le proponi

De estas premisas | as sur-

zio el partido de transfor-

mar el “stand-exposicion” en
“stand-especticulo”™. s posi-
ble que este razonamiento haya

sido incluido por el conoci-
miento de lo que se estaba
fia a nivel
internacional en materia de
exposiciones. pero (juramos)
al menos ese dato no fue cons-

dando como tenden

cientemente  manejado v la
adopeion del partido  de in-
cluir un audiovisual en el stand
obedecio a objetivos muy cla-
ros y exigentes,

El provecto. La intencion de
crear un  espacio-especticulo
comandaba a todas las opeio-
nes posibles. En el interior,
todas las componentes del es-
pacio —forma. gente, objeto,
luz sonido— estaban en fun-
i‘"'ul“ \ lll‘ t"l
extraian su sentido, En el ex-
terior se tratd de crear una
imagen que promoviera en el

cion del espe

visitante  la  expectativa  ade-
cuada.

Como se adopto. por razones
de tiempo. el partido hasico
(stand-espectiaculo)  antes de
disponer del lugar, hubo que
adaptarse a las proporciones
del terreno disponible. alejan-
dose de la situacion espacial
lll‘."('ahll'. q"l' i(f*’allﬂl'nll'o hU‘
hiera sido cireular o semi-cir-
cular.

Algunos problemas de comodi-
dad y visibilidad se agregaron
cuando la asistencia de piabli-
co superd las cifras previstas:
s¢ habia calenlado un piblico
de 200-300 personas por ex-
hibicién. pero la cifra real es-
tuvo entre 400-500,

El espectaculo. Interesa la des-
cripeion de algunos puntos del
espectaculo, porque en su con-
cepeidn primé una actitud “ar-
quitectural”, en cuanto arqui-
tectura implica un anilisis de
las situaciones que pueden
crearse en un espacio dado.
Sin previa experiencia en el
tema, se tratoé de extraer posi-
bilidades contenidas en reper-
torio de técnicas. tratando de
encontrar su aptitud para in-
tegrarse a los medios de co-
municacion masiva. Esta ex-
ploracion en las posibilidades
del medio nos llevé a encon-




L

trar ciertos atisbos de las leyes
expresivas que lo rigen, cuya
exposicion requeriria otro ar-
ticulo.

El audiovisual se proyecto con-
tra una pantalla de 3 x 12 me-
tros, por medio de 5 proyecto-
res Kodac Carrousel de 80
diapositivos cada uno. contro-
lado automaticamente por una
unidad de comando a cinta

magnética de 4 pistas.

Esta unidad transmitia las se-

nales de sonido, de acciona-
”!il"“‘! ‘ll" F"T" [i"“_\"i'ltl['l"— \ ill'
O circuitos de luces que ilu-
minaban grupos de objetos en
determinados  momentos el
espectaculo. incorporando  los

productos a su accion.

Cinco parlantes maltiples, del

tipo columna sonora. creaban

una vigorosa estereofonia para
la muszica electronica, los efec-

los especiales v el texto ha-
blado.

La pantalla continua permitia
obtener imagenes aisladas si-
multine

o también integrar
las proyecciones en una sola
imagen total: la escala hom-
J)I’t'-|l£ll]|£l”ii, en un vr:pm‘iu tan
reducido, daba a las imigenes
un poder “envolvente™ que su-
peraba a cualquier interferen-
cia que, desde el exterior o el
interior

hubiera desviado la

atencion del pablico.

En una zona de la pantalla —v
esto fue uno de los “inventos”
que nos suscito el sistema (lue-
go nos enteramos de que se
estaba aplicando en la [feria
Nacional Suiza de Lausana)—
convergian las imagenes pro-
venientes de dos de los proyec-
tores permitiendo obtener so-
breimpresiones, transparencias

¢ sucesiones rapidas: no obs-

tante, ¢l t'-|u'tl.‘|.=‘|l|11 o pre-
tendia ser cine sino respetar el
lenguaje propio del medio,

Por supuesto. analizandolo a
posteriori, advertir

diversas fallas en el espectacu-

Irlll!illlu:-

lo: ciertos tramos del mensaje
suponian una asimilacion del
publico al lenguaje formal mas
completa de la que es licito
exigir de un publico no dife-
renciado: por ejemplo. algu-

nos baches de ritmo hacian de-
vaer la atencion. Consideramos
que también eso es material
aprovechable. en cuanto con-
firma o rebate las previsiones
que se habian planteado ini-
fundamenta las
decisiones a tomar en el plan-

cialmente,

teo de nuevos l“'-]]('i'[."li'ulu.-.

Aproximadamente 60.000 per-
sonas vieron el audiovisual en
menos de 20 dias. Personas de

muyv diversas capas sociales y

muchos ninos en edad escolar,
Gente reunida en un clima de
francamente
“la Rural™;

gente de paseo, sin mas inten-

aconlecimientlo

popular. como es

cion que la de distraerse y que.
sin embargo. recibio un men-
saje que no pensaba recibir:
una cierta idea muy general
sobre la necesidad de un hacer
positivo en direccion al pais.
I'I‘I l"“i]{'i"(‘ll'”"l I-“{' .l}'l&‘l'll‘ill'l
en gran cantidad de funciones.
a pesar de la incomodidad de
]r:- l."lll‘l"i‘lil!f"." lh' ]ril' Y. €1
aeneral, bastante apretados— y

dir un espectiaculo de finali-

que lo logico era no aplan-
dades  presumiblemente  publi-
citarias,

Convendria unir a esta v pare-
i : labor

experiencias una
de investigacion de teoria y
practica que desarrolle las po-
tencialidades del medio v lo

fll'lfl'i':'iu”r‘_




1. Durante el mes de julio al-
timo se realizd en el Museo
Nacional de Bellas Artes una
muestra singular. cuvos auto-
res eran los ill_:.!l'[l“llll}-, Julio
Le Pare v Horacio ( ia Ros-
si. el espaiol Francisco Sobri-
franceses Fre
Molleret, Joel Stein e Yvaral.

La exposicion se acog

no v los

10 al solo
titulo de La inestabilidad, c¢o-

mao ]l']!l&i \ ©n l'ii'l'tli I'IIIJI![L

COM t]i'[ir;ii'idrl del Tactor co-
min e las obras exhibidas,
Siose tienen en cuenta algunas
diferencias de apreciacion en
naturale-
on que se

cuanto al alcance y

a de la exposic
suscitaron entre figuras desta-
cadas del piblico v de los pro-
haliara justi-
haya creido

||i||.- criticos, se
ficado que na

conveniente que se efectuara
el comentario objeto de estas

nolas,

L a

2. ;De qué derivaron esas di-
ferencias de apreciacion?

Comencemos por el nombre del
El catilogo
de la muestra contenia un pro-
logo de Samuel Oliver. direc-
tor interino del museo. donde
se designaba a aquél como
“grupo de Recherche Visuelle™.

grupo expositor.

Y lo mismo ocurria con una
extracto de la pre-
sentacion de la primera expo-
icion de La inestabilidad. Pe-
ro el articulo de Damian Car-
los Bayon. también
en el catalogo. dejaba de lla-
mar visual a la investigacion
{ Recherche Visuelle) v lama-
bha. en cambio, visual al arte
d’Art Visuel). Es
to altimo se repetia en la tra-
duccion de

nota del

incluido

| Recherne

una
manifiesto de los propios ex-
|Ju:=i[n|'l".-. Asi

l‘h]ll'i_’it' III'

III.." Ccosas, l]ul'

dos veces en pocas Fu'll'_lllhl.-i se

alteraba sustancialmente algo
tan fundamental y definidor
como la propia designacion del
grupo. dejando sin aclarar si
los autores le dan o no carac-
ter artistico a su actividad: ;in-
vestigacion visual o inve
cion artistica?

cion artistica? ;Recherche Vi-
suelle o Recherche d'Art Vi-
suel?

3. Ise dilema atenia sus dife-
rencias cuando se ha conve

do con algunos de los miem-
bros del grupo o se ha tenido.

siquie ion de escuchar-

los. Le Parc o Sobrino. que
han estado aqui con motivo de
la exposicion,  dieron  tales
muestras de sens
hasta que no de-
jaron dudas sobre sus propo-
sitos. Indudablemente. buscan

hacer arte o llegar a él pero
g |

atez, mesura y

modest

no ineludiblemente ahora. Lo

inestabilidad

que en primer término les in-
teresa es la comunicacion vi-

:-Ilill.

4. Cuando

artes visuales tradicionales, lo

jeunsamos  en Ii{.-

hacemos siempre en 1érminos
estancos de |s'ml|1|'u o escultu-
ra. Esos términos, sin embar-

go. son menos tradicionales
que lo que parecen si se con-
sidera marmoles de
Elgin estaban cubiertos de co-
lores vy que las tallas de Be-
rruguete o de Alonso Cano.
entre muchas. participaban tan-
to de una disciplina como de

olra.

que  los

Existieron, pues.  puntos e
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vista distintos de aquellos con
los cuales hoy apreciamos las
artes, Aun cuando sean harto
conocidos. a menudo los olvi-
damos, vy eso contribuye a des-
virtuar el panorama que, de
otro modo,  podriamos  con-

templar con un sentido mas
amplio de la tradicion.

Pero. en ninguno de esos an-
tecedentes, sin  embargo, s
presenta con demasiada ante-
rioridad el movimiento como
integrante de las artes visua-
les. Sus primeras referencias
aparecen no hace mucho. sea
con los mobiles de Calder. sea

con  las  esculturas  movidas
mecanicamente,  de  distintos

aulores, %

5. La posicion de Garcia Ros-
si. Le Parc, Molleret. Sobrino
¢ Yvaral, se caracteri
relacion inestable de las obras
con el espectador. En  unos
casos porque el objeto exhibi-
do es en sioinastable, Por
cjemplo, tal ocurre con aque-
llas creaciones de Le Pare

4 illll' I.'l

constituidas  por plaquetas de
material plastico o metal rec-
tangulares, cuadradas o circu-

lares. suspendidas por medio
de hilos segin su eje vertical.
Oscilan continuamente bajo la
accion mas minima del aire
v el conjunto es siempre dis-
tinto para «quien lo observa.
Tanto mas diverso todavia. =i
en lugar de brillar bajo la luz
artifical. lo hacen a la luz
cambiante (ue penelra por una
venlana.

Esa labilidad como vineulo
lli' la Hlll'il con l‘l ull:-t'r\mlul'.
cobra alternativas variadas, En
cierlos casos, la obra se mue-
ve bajo el impulso dado por
la mano del espectador. segiin
sucede con los mas caracteris-
ticos aportes de Stein. O por
traccion electromecanica. Fn
otros, la alteracion se produce
como cambio de perspectiva.
va se avance hacia el objeto
expuesto. ya el observador se
desplace paralelamente con re-



lacion a aquel. Y. desde lue-
2o, también si se combinan los
desplazamientos paralelos
perpendiculares en toda suer-
te de resultantes oblicuas.

6. A partir del mismo punto
en que se postula que el mo-
vimiento es esencial, aparece
el factor que produce las di-
ferencias de apreciacién sobre
la sustancia de este tipo de
construcciones, Antes de en-
trar a examinarlo, sin embar-
go, reparemos en el término
con que se acaba de calificar
las obras. En general y mi-
rando dénde se han aplicado
los mayores esfuerzos del gru-
po. son bdsicamente construc-
ciones, es decir. organizacio-
nes de elementos idénticos o,
por lo menos, con piezas repe-
tidas que forman conjuntos
sistematicos.  Alguna excep-
on, como en ciertas agrupa-
irregulares  de  Joel
Stein o el hermoso dispositivo
luminoso de Le Pare, no afec-
tan al nicleo de esta afirma-
cion, Son estructuras por re-
peticion, donde el ingenio. la
paciencia y la actitud combi-
natoria juegan papeles domi-
nantes. Ninguna de esas dis-
posiciones son tipicas de las
visuales juzgadas

ciones

arles con

eriterio estricto, no restrictivo,
Resultan, en cambio., insepa-
rables de la decoracion.

7. Se decia que el movimien-
to supone una variable no
tradicional, a lo sumo abona-
da por antecedentes mas o
menos inmediatos y nunca juz-
gados con criterio riguroso. El
movimiento supone tiempo;
tiempo para que el espectador
se desplace o para que lo ha-
gan las partes del objeto en
sus orbitas de Pero
hasta ahora la nocion de obh-

aceion,

jeto cambiante en el tiempo
estai ligada, necesariamente,

con el concepto del especticu-
lo y sélo en lo circunstancial
con el de la obra de arte. Sola-
mente  en  lo  ecircunstancial
puesto que, a su vez, el espec-
taculo puede servir de base a
la obra artistica. Si tal resulta
(’] caso, es, l]l" llld“.“ II]IIIIUF.
el de otros tipos de arte, la
Ililllza 0. £n nuestra t"l]{'('a‘ “I
cine,

De ahi que el autor de estas
notas se incline a creer que al
contemplar las obras de la in-
estabilidad se esta frente de un
espectdculo, antes que delante
de manifestaciones artisticas
va cuajadas. Naturalmente, es-

te juicio es demasiado gene-
ral. y el propio autor estaria
en condiciones de senalarle li-
mites y excepciones derivadas
de la exposicion que juzga. Tal
parecer podria. ademas. hacer
oreer l|II{' nace (]l‘ una con-
cepcion inmovilista, donde se
daria como surgida y acepta-
da la nocién de arte de una
vez para siempre, algo asi co-
mo Atenea naciendo totalmen-
te armada de la cabeza de
Zeus, Lejos de ello, no se nie-
ga que de exploraciones como
las de La inestabilidad pueda
llegarse a logros valederos,
més o menos permanentes. Lo
que se afirma es que por aho-
ra se esta ante una actividad
I'Ii"!ll!ia ¥ i'l!l'l]p“(“f‘ta (I'[IP. .*i
encantadora, supone ain
otras reservas mas que las efec-
tuadas. Derivan del anilisis
de toda la historia de las artes
visuales de Occidente y se re-
fieren a la intuicién y el ries-
go. Siempre la intuicion jugo
el papel definitivo y siempre
sus composiciones fueron asi-
métricas, En log objetos que
expuso La inestabilidad, tan
atractivos v entretenidos, la
simetria y la reflexion con-
trolada sin los riesgos de la
intuicion, son los factores do-

es

minantes,

BIBLIOTECA

1. ...el hermoso dispositive lu-
minoso de Le Parc. 2. La esfera
de Molleret que nuestro plblico
no vio por un accidente técnico.
3. Transformacion inestable en
plexiglas tronsparente, de Sobri-
no. 4. Yvaral: la alteracion se pro-
duce como cambio de perspectiva,
5. Un metal curvo y bruhido di-
sefado por Stein da vida a sim-
ples discos con motivos,
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Escala 1:200.

Una casa de vacaciones en U.S. A,

Arquitecto George Matsumoto — Carolina del Norte

Esta caza de vacaciones. ubi-
cada en North Carolina (USA)
v construida como prototipo,
merecio una recompensa el
“Woman's Day Magazine. Co-
mo ocurre en olras  ocasio-
nes, una determinada entidad

comisiond la construccion de
la casa para mostrar un uso
racional de sus propios mate-
riales, En este caso, ello que-
dé a cargo de la Douglas Fir
Plywood Association. De esta
manera, la casa fue construida
integramente en madera (es-
tructura y cerramientos) uli-
lizandose para lo primero un
sistema del que da cuenta gra-
ficamente el pl'nf'l-:|i||1i!'1|t|:
constructivo basado en colum-
nas de 4 > 4" v envigado. dis-
puesto diagonalmente, de 2 °

§". La cubierta es de Plywood
38", las paredes también de
Plywood 58" con travesaiios
de 2 > 2" cada 50 centimetros,
Elevada del suelo 1.20 metros,
la casa se adapta especialmen-
te para colinas o terrenos =i-
nuosos. La planta es compacta

'.l.!_'lll}r;'l.mlu en una seccion  Lo-
dos los elementos de la vida
comun feslar. comedor, ba-
no): un pequeno dormitorio
adjunto. con camas superpues-
tas, asegura privacidad. El -
po de casa asegura. por lo de-
mas, un facil mantenimiento v
servicio: prevee igualmente
comodidades para huéspedes
ocasionales en el living,

La casa no solo significa por
si misma un aporte interesan-
te en un tipo de vivienda que
debe reunir ciertas condicio-
nes circunstanciadas a un pro-
grama basico: es ademas. un
exponente de un bien dispues-
Lo l‘fllli!l'l de vivienda. que in-
cluye muebles v otros elemen-
tos que conforman. en el total.
un tipo de vida de muy parti-
s, sin
embargo. aplicable a distintos
tipos de zonas climdticas, Con

culares caracteristics

este  espiritu la  publicamos,
porque pensamaos (que conslitu-
ve una unidad muy coherente
en cuanto a arquitectura v al
uso de los materiales,
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PABELLON DE ESTUDIOS EN UNA VIVIENDA PRIVADA

|Proyecm y direccién: Maldonado, Capelli, Bravo, arquitectos asociados. Constructores: Palmer. Comitente: doctor lgnacio Maldo-
| nado Allende., Ubicacién: Villa Allende, Cérdobo. Presentacion de la obra: Roberto A. Roitman.




El comitente encargd a los arquitectos
un pabellon de estudios aislado, en su
propiedad de veraneo. El programa. a
desarrollarse en 40 m®, se reducia a un
ambiente de eseritorio, un rineén de
fuego. zona de dormir con sofacama v
hano. dejando total libertad a los pro-
vectistas para llevarlo a cabo.

Para precisar la ubicacion del pabellén
dentro de la quinta y el cardcter que se
le daria para que armonizara con las
construcciones existentes, se tuvieron en
cuenta las caracteristicas del conjunto,
que analizamos a continuacion.

La propiedad. ubicada en la localidad
veraniega de Villa Allende. a 20 km de
la ciudad de Cordoba. tiene una super-
ficie aproximada de 1% hectarea. La
topografia del terreno es irregular. con
sensibles desniveles que alcanzan a los
5 metros. En la parte mas alta esta el
pabellon principal, de unos 250 m*,
comstruido en 1948, con mures blancos,
techos a pabellones de reducida pen-
pendiente, con tejas coloniales. amplias
salerias desde donde se domina una ex-
celente vista del Pan de Azicar y la ca-
dena de las sierras chicas: en sintesis,
es una expresion de arquitectura roman-
tica. Hacia el noroeste hay otras cons-
trucciones de menor dimension, para
garage y vivienda de los quinteros, con-
cebidas segiin el mismo esquema. En
esta misma zona esta la piscina, El par-
que. donde predominan las coniferas.

#
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esti cubierto de césped en su totalidad.

Dos fueron las razones que llevaron a
los arquitectos a tratar el pabellon de
estudios como si fuera una verdadera
cueva, dejando sélo una fachada libre
y cubriendo de tierra y césped las otras
tres y el techo: en primer lugar para
conseguir un ambiente recogido, intimo,
aislado de los ruidos y de los fuertes
calores estivales; por otra parte, para
evitar que apareciera una nueva cons-
truceién que intranquilizara el conjunto
v cortara las visnales a las sierras,

El acceso a la cueva franquea una pe-
quena terraza, a la cual se desciende
mediante un par de escalones; de ahi se
baja uno mas para ingresar al ambiente
de escritorio. Para agregar un factor
de sorpresa. éste esta techado con una
héveda. no aprehensible desde el exte-
rior, Por otra parte. se logra asi un
mayor contraste de altura con la zona
de la chimenea, que tiene un techo muy
bajo. procurando darle un sentido de
gran intimidad. El rincon de fuego se
completa con un banco construido en
mamposteria a ambos costados de la chi-
menea, con asiento de madera, con es-
tantes para biblioteca y discoteca enci-
ma. Como se aprecia en el corte 1-1.
una ventana alta por sobre el nivel de
tierra produce un golpe de luz que ilu-
mina el muro de fondo de la chimenea
¢in que se visualice desde el ambiente
la fuente luminosa. Es de hacer notar

1 e LR

fque todas estas articulaciones, tanto en
el corte horizontal como en el vertical,
confieren al ambiente una riqueza espa-
cial que disimula sus reducidas dimen-
siones. En la zona techada con baveda
se ha ubicado, en un extremo. el escri-
torio y en el otro, el rincon de dormir.
Contra la pared de respaldo del escrito-
rio hay un mueble biblioteca donde se
ha previsto un nicho en el tercio central
para colgar un cuadro de Caraffa que
representa a San Marcos, boceto que
realizo el pintor antes de pintar el mo-
tivo en el techo de la Catedral de Cor-
doba.

Los muros han sido construidos con
mamposteria de ladrillos huecos v los
techos, tanto en su zona plana como en
la abovedada. con el sistema “celerlosa™.
Los paramentos interiores y exteriores
de los muros fueron terminados con Or-
nalite blanco. material que les confiere
una textura rugosa y por encima de la
viga de borde toda la techumbre es gris.
La carpinteria, de secciones gruesas. es
de nogal del pais. como todos los mue-
bles; los artefactos luminosos y el tuho
de tiraje de la chimenea son de cobre y
los pigos de gres.

Con excepcion del mueble escritorio y
del farol exterior, ambos de factura co-
lonial (pertenecian a la familia) todos
los otros muebles y artefactos lumino-
sos fueron ]l]‘ll_\E‘.t‘l{l(]llF por los ul'l|lli-
tectos para este pabellon.

PLANTA

el

CORTE 17

Escala 1:200 (en planimetria general 1:2000)
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1. Un rincén del par-
que; se ve la ventana
alta de la "'cueva'. 2.
Lo que se ve desde
aquella ventana alta. 3.
La entrada. 4. El lla-
mado ‘'rincén de fue-

go’’ desde la zona "'es
tudio’’. 5. Biblioteca al
lado de la chimenea. 6.
El ambiente principal
Las fotos son de Exakta.




DOMINICUS ZIMMERMANN

Nuestra Senora de Glinzburg
La biblioteca de Schussenried

Abdulio Giadici
Mendoza — 1964

Para un conocimiento de la personalidad de Dominicus Zimmermann los
lectores pueden recurrir a na 377 en el cual el autor publicé un ensayo sobre
la iglesia de Steinhausen. obra de dicho arquitecto. En ese articulo se co-
mentan distintos aspectos sociales, religiosos y estéticos de la cultura alemana
de la primera mitad del siglo XVIL particularmente en Wiirtemberg v en
Baviera, que se consideran inseparables de ciertos caracteres de la arquitee-
tura motivo de estos estudios. Otros comentarios sobre la arquitectura ba-
rroca en Alemania se hacen en na 381, en un ensavo referente a la iglesia
de Vierzehnheiligen. Con el presente articulo continia el comentario eritico
sobre las obras mas importantes de Zimmermann, que finalizara en el pro-
ximo nimero con la presentacion de la iglesia de la peregrinacion del Wies.

Nuestra Senora de Giinzburg

La pequena ciudad bavara de Giinz-
hurg esta situada proxima al Danubio,
al sur de él. a unos veinticinco kilé-
metros al este de la ciudad de Ulm. La
iglesia de Nuestra Senora eleva su te-
chumbre v su campanario sobre las
modestas viviendas que, compactamen-
te. la rodean. imagen que se tiene vi-
niendo desde el N.E.. no asi si se llega
de Ulm: en este caso el templo, situa-
do a la izquierda del centro de la ciu-
dad. apenas alcanza mayor definic

ion.

La iglesia actual se construyé con mo-
tivo de haberse destruido la anterior
en el incendio que, en mayo de 1735,
arraso parte de la ciudad superior. En
junio del mismo ano, la Municipalidad
encargd la construcciéon del templo a
Zimmermann; la torre. levantada sobre
los restos de la anterior. se terminé al
aiio siguiente. En 1741 se habia con-
cluido con los trabajos de estuco v
pintura de la nave y del coro.

El interior de la iglesia de Giinzburg
esta constituido por una nave mas o
menos rectangular que da a un coro
de igual forma. Aquélla esta cubierta
por una hoveda oval y el coro por
una héveda de medio caiion. Dieciséis
columnas parecen sostener el entabla-
mento sobre el cual descansa la hoveda
de la nave, en tanto que pilares aparea-
dos soportan la béveda del coro, sepa-
rada de la pared exterior por una gale-
ria elevada. Dos altares colocados obli-
cuamente establecen un nexo entre la
nave y el presbiterio. a la vez que en-
tre los altares menores laterales y el
altar mayor. Sobre el ingreso un coro,
fuertemente convexo, inicia un movi-
miento que culmina en el altar prinei-
pal. Una forma simple. de planta doble-
mente rectangular. algo ensanchada en
el centro, con techumbre a dos vertien-
tes y en dos niveles, cubre aquel inte-
vior, Unicamente el campanario pone
una nota animada en este sobrio ex-
lerior,

En planta, Giinzburg muestra dos par-
tes bien diferenciadas: una es la nave,

amplia, rectangular. con los dngulos
ochavados, la otra el coro, igualmente
rectangular vy ochavado. en el cual
Zimmermann, como en la nave de
Steinhausen, situé una doble pared de
pilares que actian, lo mismo que en
aquélla, como elementos reflejantes de
la luz. dando lugar a un motivo trans-
parente v espacial que se traduce por
ultimo en una ruptura de toda imagen
de configuracion mas o menos tecto-
nica: la forma se hace espacio lumi-
noso e ilimitado.

En Steinhausen la nave comprende un
ovalo central y un anillo también oval.
Entre el espacio exterior (el muro) y
el observador ubicado en el centro de
la nave se sitdan las columnas y la co-
lateral anular. La luz es indirecta. En
el coro la luz prm’imlr‘ directamente de
dos ventanas laterales. En Giinzburg
Zimmermann invirtio el esquema. La
nave es de espacio tnico en lanto que
es el coro quien se reviste de una doble
pared de pilares. En la nave la luz es
fuerte. directa, en tanto que en el coro
es indirecta, delicada, sutil, una inte-
gracion de luz, espacio y color.

En sus rasgos mas generales la iglesia
de Giinzburg responde a los principios
espaciales de los templos surgidos con
motivo de la Contrarreforma posterior-
mente a realizaciones como el Gesi
el Redentor. esto es, iglesias de una
sola nave comunicada directamente con
un coro sin la solucion de esa conti-
nuidad que en aquellos templos signi-
fica la efpula sobre el crucero. La
nave puede ser mds o menos oval e
igualmente variar la forma del coro,
pero el efecto, sobre todo en las que
adoptaron el esquema rectangular. fue
de integracion inmediata entre nave v
coro —tal como en Giinzburg— tem-
plos estos dltimos que acaso hayan fe-
nido origen inmediato en algunos pro-
vectos de Guarini o aun anteriormente
en realizaciones comos los Scalzi de
Longhena y asimismo, en lo referente
a la integracion de la nave. en el
Redentor, El arreglo final de San Fran-
cesco della Vigna de Venecia anticipa
ese esquema, pero Santa Catarini dei

Furnari (15381 de Guideto Guideti da
el prototipo. si bien evidentemente ins-
pirado en Santo Spirito in

11538) de Antonio da Sangallo,

Sassia

En Giinzburg la integracion de la nave
con el coro se rnmprun'ha enlre olros
motivos por el hecho de que toda la nave
converge visualmente al doble altar del
fondo: =alvo que el espectador se sitie
en los huecos de los ochavos frente a
los altares oblicuos, desde cualquier
otra parte de la nave aquél es visible,
constituyéndose en el punto de vista
de mayor atraccion. Curiosamente se
constata que el altar posterior es el
punto de concurrencia de dos lineas
que pasan por la parte interna del
vano de union y por las dos altimas
columnas, aquéllas situadas junto al
coro anterior. El triangulo asi cons-
tituido define un sentido espacial del
templo.

La béveda de Giinzburg, para quien
conoce Steinhausen y el Wies, resulta
notablemente amplia. Ya lo es por el
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A kl"l nave

o shecho de abarcar toda la planta, mien-

Snue en aquellos templos se extien-
idechasta el limite que implican los pi-
tares. Pexo resulta mas ancha adin que
!Lmr el hecho de que ocupa en su
dil an transversal un ensanche que
ag {'u{f sufre en el centro, a la altura
+de“los ventanales, La nociéon de la
“camplitud de la nave la tiene el ohser-
vador de su ancho mas general. pero

sin advertir. al inmediato,

que ésta se  dilata justamente en el

menos  de

vano que deja la nave detras de los
altares laterales. Por otra parte, en ese
mismo sitio. donde se percibe el dila-
tarse de la hoveda. la hace
opuestamente mas angosta por el avan-
ce de las grandes columnas que flan-
quean los ventanales vy por la
de los altares,

nave se

saliente

Contribuye asimismo a tal sensacién de
amplitud respecto del espacio bajo el
hecho de que la béveda detras
de la cornisa. pero ésta al inclinarse
v avanzar de manera decidida hacia el
interior coneluye por dar al espectador
la impresion de que la medida del es-

nace

pacio bajo es la que marca la cornisa,
en efecto menor que el abarcado por
la pared y mucho menor todavia que
el comprendido por la héveda. Y la
impresion es explicable. pues la cor-
nisa es el elemento mas fuerte de la
parte baja. por lo menos de los que
actuando  horizontalmente pul’f]i‘u con-
tribuir a comprender el espacio en tal
sentido,

Pero lo que parece definir por dltimo
e=a sensacion particular de tamano es
cl avance del coro elevado que restando
espacio a la parte baja dilata por oposi-
cion ¢l de la hiveda que contintia por
detrds. Y ésta no es un plafén como en
el Wies sino que posee un volumen
l'ur1.~'-il|l'l'ii}r|l'. |ll'll\’[l{"d!'ll'|ﬂ d |a vez la
impresion de algo muy livie

10, ingra-

vido. casi suspendido en el espacio.

In sus grandes lineas la nave es rec-
tangular. pero luego se la observa ova-
lada y mis propiamente on-
dulada. entrante al comienzo. saliendo
después en la parte haja de los allares

nuosa,

laterales v volviendo a retroceder. Un
poco mas arriba del pavimento se ad-
vierten ritmos igualmente
serpenteantes. pero contrarios vy super-
puestos al anterior, lo que se hs
ro en la zona de los altares laterales.
pues en tanto que la parte haja de éstos
es saliente, el ventanal retrocede y es
justo el hueco dejado por tales espacios

uno o dos

el que serd ocupado por el altar.

Las column actian como partes sa-
lientes mientras las ventanas v los al-
tares oblicuos proceden como vanos,
pero lo que evidencia mas ese ritmo
de maciz
Su av

5 v huecos es el entablamento.
Zar y ore define
completo el dinamismo de la parte ba-
ja. que se manifiest como
ritmo de elementos apacos o0 macis
(columnas)

oceder por

a asimismo

15

luminosos
(ventanas). La pared, como superficie
continua. maciza, opaca. limitadora de
un espacio, ha desaparecido. Ademas
del movimiento ondulante todo es ahi
luces, sombras y fragiles elementos ma-
cizos que llevan el espacio interior al
exterior e, inversamente. introducen és-
te al interior. Acaso el dltimo vestigio
del muro sea las pilastras que acom-
paian a las columnas vy que se iden-
tifican como pared por el hecho de que
no se iﬂh"rrl““l‘("ll En und }]3?’5(’ 0 en
un zocalo, sino que continiian hasta el
pavimento. Con todo hay una forma
que proporciona a ese espacio una cier-
ta unidad: son justamente las dieciséis
columnas de fustes lisos y extrafios capi-
teles que trazan con su ubicacién. en
altima instancia, el contorno de un es-
pacio 1 ideal que real. mas alla de
las cuales el muro, disuelto en la luz
(!l’ |n.~& \'f'llli\llﬂJPr& = illll".;_'_l'il a|| t’:-'pﬂl'iu
exterior,

elementos

No existe en consecuencia un muro
una forma 4. sinuosa,
translacida, resplandeciente, sucesiva-
mente avanzada y retrocedida, maciza
v perforada. reflejando la luz opuesta v
dejando pasar aquella otra proveniente
de atrds. logrando un efecto como de
sucesivos espejos  puestos al lado de
vanos que dejando ver el espacio si-
tuado frente a nosotros nos muestra al

<ino dindn

mismo tiempo aquel que se encuentra
a nuestras espaldas. La pared de la na-
ve es. en efecto. un estar en el |'-\'|r'.'u‘il'l
v en la luz.

La héveda. a diferencia de la parte
baja, animada por el movimiento des-
cripto, actiia en una superficie continua.
pero que no se comporta como tal sino
como un plano que  fusiona
aquel mis inmediato con el sugerido

aplico

por una singular decoracion de frescos
Tal
dilatacion se ocasiona diré concéntrica-

Al ﬂFﬂIN'.'"l.'lJ'i en h’l l'lIﬂI se :|iiula‘

mente pero asimismo existe un movi-
miento hacia lo alto, de impulsion.
mediante unos arabescos con forma de
olas, que van guiando la visién hacia
las formas va incuestionablemente vi-
suales del fresco. También resulta sen-
sible por parte de la boveda una i
gen de reposo. efectivamente tranquil
zadora. que |IT'II{1'(]¢' tanto de su forma
sencilla v protectora como de la semi
penumbra general en que se desarrolla.

Dos altares oblicuos. situados al térmi-
no de la nave. conducen la vista desde
ésta hacia el coro, logrando en tal for-
ma una imagen unitar Efectivamen-
te. la vista se desliza con facilidad des-
de aquellas formas escorzadas hasta la
imagen relativamente similar del altar
mayor. En realidad el movimiento ha-
cia este dltimo se inicia con la vision

de los altares laterales: sus partes hajas
salientes comienzan en una forma si-
nuosa que encuentra su oposicion en la
concavidad de los altares oblicuos. asi
como la penumbra de éstos es lo opues-
to a la luminosidad que rodea a los
primeros. Hay igualmente una oposi-
cion de tamanos, menores los laterales.
mas amplios los oblicuos. oposicion que
olra
ritmo de crecimiento, cuya forma mas
amplia y final es aquella del altar prin-
cipal.

por |Jlll'lt' e i[]ﬁl'l'il‘l’ en (181}

La posicion distinta de los altares, res.
pectivamente  longitudinal.  oblicua v
frontal la experiencia de un
espacio tridimensional, ya que supone

genera

visiones distintas de los espacios de la

nave y del coro. El papel de los al-




tares oblicuos es decisivo: unen el

pacio de la nave con el del coro. pero
significan una vision en escorzo, una
I
une la transversal que exigen los alt:

reera vision se diria escullérica. que

laterales con la axial correspondiente
al altar principal. El color saturado de
esos elementos escultérico-arquitectoni-
cos, su textura, su interés religioso. los
constituye en efecto en puntos de vis
ari

a

ntadores, y creadores de un espacio
de tres dimensiones.

Pero al mismo tiempo que esos elemen-
tos integrantes existen aquellos que se-
nalan un altimo cardcter de
mia de los dos espacios principales.
Son las columnas monu-
mentales que al Hegar al coro se con-
vierten en pilastras, forma que los ele-

aulona-

entre olros

mentos de sostén mantienen en todo el
recorrido v debe notarse la alternativa:
en la nave elementos curvilineos, las
columnas, sostienen un entablamiento
(horizontal y rectilineo) : en el coro.
elementos de seccion rectilinea (pilas-
tras), apareados por lo de i
como las
“dobles™

simples
nave,
como la pared del mismo es-
pacio en que se encuentran. sostienen
elementos  curviformes  (arcos). Tal
dialéctica u oposicién. debe recordarse,
es la misma que se evidencia entre la
disposicion mas o menos rectangular
del orden bajo de la nave v su cubierta
oval. o entre la planta igualmente ree-
tangular del coro y su bhoveda de sec-
cion semicircular,

l'llll]lllllil.‘* 1|l.‘ lh‘. sino

Los ventanales de la nave tienen a los
lados columnas apareadas en tanto que
los altares estin enmarcados por co-
lumnas simples. El arco semicircular
de las ventanas se reproduce en el arco
de igual altura pero mas amplio del
COro: l‘.l |'|!i.“'|l1“ ||'||||i\"'r se encuentra en
los altares oblicuos y por dltimo en el
altar mayor. con lo que establece
una ordenacion compleja. Asimismo en
los altares laterales la luz del ventanal
st comporta a manera de un gran halo
luminoso, vinculado en lo referente a su

forma semicircular, con aquellas que
coronan altares
oblicuos y el central; por cierto que
mientras el semicirculo de los altares
de los flancos actia como luz, v el de
los oblicuos como hueco v penumbra
densamente cromdtica, aquel del altar
principal es espacio. luz y color a la vez.

respectivamente  los

EL coro elevado, al tiempo que crea
con =u |'ﬂr1\l'xil|{1|| un motivo n‘l[ll'_w‘ln
a la concavidad de la nave que se aleja
dilata-
cion, parece iniciar una impulsién ha-
cia el preshiterio, que éste confirma
con su forma y desarrollo. Con todo.
la pared o balaustrada del «
también una forma en extremo picto-
rica, transparente, brillante, ingravida,
vasi mas un sutil y sensible diafragma
enlre (llJ!— l‘!-'JuI(‘in-i que sullt‘rfil'il' (ﬁ\'i-
soria de ellos: en tanto que une a si

en un movimiento contrario de

el espacio de la nave dejandolo trans-
currir a través de su delicado tejido, los
cristales situados detras lo reflejan e in-
corporan igualmente como forma bri-

La nave vista hacia el coro.

llante y luminosa que disuelve en parte
su propia superficie nacarada.

Efectos verdaderamente contrapuntisti-
cos —“concordancias armoénicas de vo-
ces contrapuestas”— que luego =e veran
confirmadas por el uso del color y de
la luz animan por completo esta iglesia,
sea en la oposicion del espacio simple
de la nave respecto del coro de dobles
paredes, que en su momento de mayor
alejamiento parece retroceder hacia la
nave, o de la forma rectangular, estre-
cha y luminosa de la nave con relacion
a la boveda oval, amplia y en penum-
bra. o en ¢l crecer de la nave hacia el
ingreso y el dilatarse inverso del coro
elevado, lo mismo que en la dialéctica
de sostén, columnas

de los elementos
en la nave y pilastras en el coro,

La luz. Esta actia, al menos en la nave,
de dos modos: directamente. pasando a
través de las ventanas, como fuerte lu-
minosidad que destruye las formas mas
inmediatas y en principio aquellas mis-
mas por donde penetra, va de por si
bastante libres. e indirectamente, en el
sentido de la luz que se refleja en las
columnas. pero sobre todo en el enta-

blamento y en las cornisas. La luz qn;-
tales I‘Il‘ml:‘l'llur-‘- rf'“t_‘jall JPI'UI'I'III‘ de las
ventanas opueslas a de lumi-
nosidad que incide en el pavimento y
reflejado por éste llega a la pared
opuesta. La inclinacion del entablamen-
to y de la cornisa hacia ade
abajo. su saliente. resulta en
efecto del hecho de querer poner en

manera

ante v
fuerte

penumbra la hoveda y. contrariamente,

El core anterior.
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Altar

dar luz a la parte baja de la nave, re-
reflejando por medio de
esa dispusicion toda la luz procedente
de los vanos frontales v aun del pavi-
men

cogiendo y

A\ tal ilimitacion como luz de la pared
inferior s¢ opone la forma en penumbra
de la boveda, que en su parte central
logra su momento mas oscuro, pero lo
mismo que la e ba
medios distintos, la boveda aleanza una
imagen ilimitada:
de ningan modo un limite seguro de

con

i, daungue

superficie no es

|"|11'Il'iU. II“I'!-IH i!lll' = 'l‘ill’." f‘?"li‘“l

concebidas como formas aplico-espacia-
les, Los pequenos arcos y los extranos
adornos flotan en un espacio verdade-
[resco

ramente  inconmensurable. Il

""llll'il' €= ya. f'l{tl(tllll‘l!ll‘. pura l"!*'lill'i”

per r-i}li\'n_ ello sin aludir al 1--'!"1!"1“ re-
|n|‘|'n:-lllildu‘

Aquella
afuera. al ser captada y devuelta por
las paredes opuestas a las ventanas por
fuertemente
el espacio exterior. pero asimismo un
cspacio naturalista o, al menos. un es-
pacio externo. Es imposible dejar de
percibir la relacion del interior con el
espacio del cual proviene la luz. Deci-

luminosidad  proveniente  de

donde penetra, sensibiliza

oblicuo -

detalle

didamente el templo esti situado en un
espacio, relacion que supone o implica
una concepeion urbanistica de la ar-
quitectura lograda por la luz la cual
integra el espacio arquitectonico en el
espacio ambiente, e inversamente incor-
pora el espacio exterior en el interior
del templo.

En la nave la luz es franca. directa.
causada originariamente por el contra-
luz de las ventanas que dan al exterior.
Los altares oblicuos, al tiempo que im-
plican un espacio. aquel del hueco que
las columnas en perspectiva intensifi-
can. oponen a aquella blanca luminosi-
dad un fuerte hecho de
ocres, rojos v dorados, y una definida
penumbra. El coro es luminoso vy blan-
co. al menos en las pilastras, pero se
trata de una luminosidad indirecta; las
ventanas no son visibles v las pilastras,
cuyo fin es en parte no dejar ver aque-
llas fuentes de luz, se imponderan vy
tornan en cierto modo impreciso el
espacio que contienen, a pesar de sus
medidas materialmente limitadas. En
esa parte el espacio es asimismo luz, y
la luz espacio. La separacién existente
entre la nave y el coro ocasionada por
la zona en penumbra de los altares

cromatismo

oblicuos intensifica la luz de aquel al-
timo, como el efecto de luz y color del
altar prineipal.

altimo  diremos
mientras la nave de Steinhausen puede
ser contemplada en la plenitud de su
luz sin que se vean sus fuentes. esto
en Giinzburg éstas son
siempre y totalmente visibles, pero la
experiencia de la nave de aquella igle-
sia fue traida aqui, segin se dijo, al
coro, puesto que los pilares, haciendo
invisibles los ventanales t
luz pura y por lo tanto en

Resumiendo esto que

es, las ventan

'EIII'IH&UI on

spacio la
luz que penetra por aquéllos y su mis-
ma corporeidad. Y es en ese lugar de
intensificacion de la sensacion espacial,
al fondo de un espacio. donde surge
rodeado de la blanca luminosidad de
las pilastras v del suave color nacarado
de la boveda de candn. el sortilegio
del altar mayor.

El color. En lo referente al uso del
color la iglesia esta cruzada por dos
corriente ritmicas en crecimiento: una
se dirige de abajo arriba, desde el
blanco de la columna hasta el color
intenso del fresco mavor; la otra se ini-
cia en el ingreso y en el coro anterior.
y después de pasar sucesivamente a tra-
vés de la zona de los altares laterales
y de los oblicuos, o

mina en el cro-
matismo del altar p i

ipal,

En tanto que las columnas v pilastras
de la nave son blancas. salvo los ca-
isa ol

|Dlllf.'fl'.'i. apenas =g super Iil cor

arse con ia:-: ex-
traiias ornamentaciones que rodean las
ventanas, pasando de ahi a los frescos
menores \ (f!'(‘tu'ili'inlll'.- l!l.ll‘ Ill-“: |"l(]l'i|||.
hasta aleanzar el color pleno del gran
freseo central.

l'lIIIII' l"]H’Iit‘llZﬂ a meze

El coro. Is aqui donde tienen  co-
mienzo los motivos mas ricos e intensa-
samente espaciales. Como en la nave
de Steinhausen esta constituido por dos
pacios, uno central y otros circulato-
rio, unidos por un sistema de pilares

Altar principal.




cuadrados, arcadas v entablamentos,
componiendo una galeria que se vierle
al espacio central por los vanos de las
ili'('illlﬂ.‘; \ Ii‘ ll‘i‘ll.“'lli}l'l'll('ii] {lﬁ' hl Iiﬂluu'
trada.

Los pilares apareados encierran una pe-
1||!|'|-“]. H]It‘(‘lllI‘.‘l ('(lfllilull“ IIU‘I' un arco,
en tanto que entre cada dos grupos de
pilares se genera un arco alto y amplio,
con lo cual queda constituido un ritmo
alto-arqueado-amplio v bajo-recto-redu-
cido,

Ll f‘r-'pall'ill s !rl'l'l'ill(' sobre todo como
luz que impondera las pilastras sobre
cuya superficies se refleja ——mas hien
planos  luminosos que  superficies  de
cuerpos coneretos— pero también como
movimiento ascendente. que es el mani-
festado primero en el deslizarse de las
pequeiias arcadas entre los pilares. lue-
zo en los arcos n

15 grandes v ligera-
mente tridimensionales que van entre
las columnas apareadas y. por dltimo.
en el movimiento mas amplio de los
arcos y bovedas del coro. Y justamen-
te mientras las cornisas situadas entre
pilar y pilar vinculan los arcos me-
nores con los secundarios. es el suave
halanceo de éstos hacia la baveda lo
que los integra a esta dltima.

El coro. no obstante su forma alargada.
no se expresa solamente segiin un es-
pacio axial horizontal. dirigido hacia
el altar, sino que su vision involucra
un movimiento ascensional. desde la
nota densa y calida de la silleria hasta
la blancura de las pilastras, pasando
antes por la transparencia de la halaus-
trada y de las rejas que ahora faltan.
En cuanto se ha alcanzado este diafano
espacio. situado por lo demas también
al término de aquel espacio axial es
cuando se percibe. como centro  de
coordenadas. la forma del altar.

EL altar mayor. Situado en lo profun.
do del coro resume sus cualidades es-
paciales, compuesto como esta por dos
partes o altares separados por un es-
pacio poseyendo ademds la misma ca-
lidad cromatica de los altares anteriores.
pero situado en medio de la luz del
preshiterio. La vista pasa asi movida-
mente desde la luz de las ventan
de la nave a la penumbra densa de
color de los altares oblicuos, los cuales
la guian hacia el coro. el cual ya no
puede ser contemplado como una su-
perficie, sino que la vista, luego de
deslizarse por un plano. —aquel de la
pared de la nave— y al transponer el
arco que da al coro es obligada a efec-
tuar franca v sabita experiencia tridi-
mensional: no percibe mas una super-
ficie sino que se encuentra vagando
en medio de un espacio. pero contra-
riamente a la Gltima vision de la nave,
se tiene la sorpresa de un espacio nue-
vamente luminoso, Este asimismo se
arquea y salta hacia adelante mediante
las arcadas de columnas apareadas y
es al final de esa luminosidad que la
vista, en el mismo juego de sorpresas,
encuentra la imagen nuevamente inten-
sa de color del altar. pero no ya como

formas oblicuas situadas en
numbra francamente transversal
v dominante. al fondo de un espacio
definido y rodeado de una vigorosa
claridad. El coro idealiza la luz de la
nave v el altar hace lo propio con el
color de los altares oblicuos, en el me-
dio irreal de la luz del preshiterio.

una pe-
sino

El doble altar esta compuesto por una
parte central retrocedida que enmarca
una pintura coronada por una forma
semicircular. y una parte saliente cons-
tituida por una balaustrada v dos pares
de columnas; entre ambas partes se
dezliza una especie de tribuna o baleon,
En la zona alta las columnas apareadas
¢ unen al cuerpo central por
ornamentos sinuosos. Todo el conjunto
solo es comprensible a través de un
lenguaje de imdgenes pictoricas y aé-
reas. Son formas que avanzan y retro-
ceden, con mas valor de manchas ap-
ticas danzantes en un espacio que su-
perficies cromaticas de formas sdlidas,
El color dominante, lo mismo que en
la béoveda del coro es el rosa, suave
aunque calido. junto al cual juegan su
papel los dorados que. en conjunto,
dan mayor solidez a los tonos rosados.
El color oscura de la pintura del lienzo,
como sus rojos fuertes, constituye la
nota de atraccion tdltima. solo posible,
es cierto. a condicion de haberse dete-
nido previamente en la magia espacial
y apasionada del altar,

nnos

Imédgenes de enérgico contenido espa-
cial son los capiteles de las columnas
apareadas, de curiosas formas coneavas
y dangulos salientes, que parecen agi-
tarse y prolongarse en el espacio cir-
cundante. Los t:apilclt’s no  aparentan
hechos de materia dura, consistente, si-
no de alguna substancia blanda, gela-
tinosa. sensible a atracciones proceden-
tes de sitios proximos —como si estu-
viesen adquiriendo forma en el mismo
momento en que se los contempla,

Pero algunas de esas arbitrariedades se
encuentran anunciadas en los altares
oblicuos.  Asi como las columnas apa-
readas de aquél no soportan nada, sino
que su fin es provocar una sensacién
espacial. las columnas mayores de estos
altimos, aquellas que dan hacia afuera,
no se apoyan sobre una base o dado
sino sobre un saledizo, en cuyo hueco
inferior flota la cabeza de un dngel, e
igualmente irracionales desde el punto
de vista constructivo son los fragmentos
de entablamente que parecen flotar mas
bien que descansar sobre los capiteles
dorados. '

La biblioteca del monasterio de los
premostratenses de Schussenried. ciu-
dad de Wiirtemberg situada a unos
sesenta km al S. 0. de Ulm, fue cons-
truida entre los aiios 1754-61 segin un
proyecto de Dominicus Zimmermann
de 1748, como parte de las obras de
reconstruccion de la iglesia y convento,
quemados y destruidos en 1647 por las
tropas suecas.

El convento con su iglesia se levantan
en la periferia de la reducida ciudad,

La Biblioteca de Schussenried

Iglesia y monasterio de Schussenried

casi en contacto con los sembradios y
plantaciones de frutales que se extien-
den vastamente a través de un terreno
ligeramente ondulado. Como en Stein-
hausen, distante unos pocos kilometros.
la iglesia, visible desde lejos, destaca
su silueta blanca y geométrica v su
campanario octogonal y bulbiforme por
encima del breve conglomerado de la
poblacion,

La biblioteca situada en el macizo del
convento es de phmlu rectangular y es-
té cubierta con una héveda de plafon
de forma ovalada. Una galeria permite
utilizar la parte alta de la pared para
la funcién del edificio. Los extremos
atl;_.{ub‘ll.lzi son (.'(.‘rraf]l‘.“ " [lpﬂt.‘():i ”'Ii('l?‘
tras que los otros se abren al contacto
del exterior por veinticuatro ventanas,
seis por orden v doce por lado.

La expresion espacial esta determinade
por tres planos horizontales: pavimen-
to. balaustrada y parte inferior de la
hoveda, y por cuatro planos verticales:
l’l ni\-‘Bl (!t‘- h‘lb' L'll]l.llrllla:-i \ l!?' Ill ]Iil-
laustrada, el de la parte baja de la ho-
veda o perimetro interno del cielo raso.
el limite sefialado por los armarios. 1
finalmente. el que indican las ventanas,

La forma mas regular es aquella de la
boveda. Mas abajo la balaustrada trans-
parente avanza en sectores de circulo
en los lados mayores donde la béveda
es recta, salienle que se reproduce en
los lados menores donde aquella retro-
cede, creando asi una polémica de for-
mas por completo decidida.
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Il movimiento de la balaustrada esta
acompanado  por las colummas rojas
pues las centrales se hallan desplazadas
ligeramente hacia el centro en la direc-
indica el balcon que esta
encima. Sin embargo el basamento de

vion  que
(=as mismas columnas. como el de las
correspondientes al eje longitudinal se-
nalan en su curvatura una concavidad
opuesta pr la =aliente de
aruel baleon.

nente a

\ la Talta de un ajuste arménico entre
li forma de la boveda y aquella de
la parte baja se une el hecho de la
dilatacion franca del vano de la galeria
debido a la faha de columnas, mien-
tras que en el piso bajo éstas crean
una ligera detencion o demarcacion del
t'.-'||‘r]|'in, detras del cual. como en la
parte alta. ocurre el juego de los arma-

as. Hay ahi un ritmo cu-
: los armarios. como formas ma-
cizas, avanzan aproximandose a las

rios Y ver

riost

lumnas apareadas, al tiempo que crean
una forma ligeramente opaca; a sus
lados el espacio se dilata en el vano

(J!’ Ill!"i :ll[l’izﬂrl'.‘; }Ii"lFli! lll('aﬂzﬂl' I(l hlz
exterior a traves de la transparencia de
los cristales. A ese contraste ritmico

|I|i|l‘iZU.‘i ¥ F]lll.’l'il.‘ l_'llr]'(‘!"!]l}llllt' un
ritmo  de  configuracion  igualmente
opuesto: las ventanas son sencillas, co-

I'llflilllil." o un !‘-illil}lt' arco |'l'}!?ljillltb.
en tanto que los armarios se coronan
con unas formas sinuosas. plenas de
movimiento que luego de descender
I'il'n(!l'll ha.“ti‘ all'lﬂl]ﬂal' I'I
raso. La luz cruda de las ventanas es
contrarrestada en tal forma por la
riqueza de los perfiles de los armarios,

breve ecielo

v viceversa. su movimiento es transfor-
llluch: en l':illill.‘IH A |ll:ﬁ por |R.- ventanas,

En los extremos, donde no existen ven-
tanas. sino solo dos puertas por lado,
cinco armarios unen sus molduras su-
periores en un movimiento de formas
encrespadas y serpenteantes, no ya in-
tercalado en la fuerte luz de las ventanas
sino reposando en la delicada penum-
bra que proporcionan los estrechos cie-
lorrasos. Intercalada entre la planta
baja y la galeria la balaustrada crea
un tejido espacial que al tiempo que en
su transparencia une orden bajo y alto.
lleva el espacio central al mas amplio
que senalan la luz de las ventanas e
incorpora al interior aquel de los es-
pacios perimetrales,

Las paredes son blancas, y celestes los
armarios, Las estatuas, estucadas en
Illﬁll('-{l. se (}t':‘-li]l"dll rerl‘l'llI (]t‘] l_'lillll'
rojo de las columnas, color relacionado
sin duda al tono rojizo y dorado de

La biblioteca de Schussenried.

IUE‘ Ii l!l‘

I:r.-i armm'in.-'. I"I

‘os simulados en las pue
color dominanle en
ambos drdenes resulta ser un gris ce-
leste suave. que contrasta con el color
mas [rescos

osceuro v variado de los

de la boveda.

El papel principal en lo que se refiere
a la expresion del espacio parcce ser
cumplido por la balaustrada, cuyas for-
mas inquietas, transparentes v flotantes,
al tiempo que actian ritmicamente in-
tegrando el espacio en sentido  hori-
zontal. esto es, de un extremo a olro.
proyectan el espacio anular en el cen-
tral 3 |Jt'l'l|1ili'l1 en su tl'u|1.-p;1l'|-nri:1
que éste se prolongue hasta las image-
nes imponderables creadas por la lu-
minosidad de las ventanas. al tiempo
que incorporan a la nave, digamos al
centro de ella. que de otro modo podria
resultar acaso oscura. un motivo hecho
de sutil luminosidad: aquella que refleja
La
nave, o el espacio central. se extiende
desde ese momento desde la luz intensa
senalada por la balaustrada hasta la luz
mas alejada y exterior que crean las
ventanas.
mente ritmico y animado de ese motivo

|]I'llt'(‘lil'l'1|l' l]r' Iil." ventanas Ulllll_'."l( S

El comportamiento inicial-

arquitectonico no niega de ningin mo-
do la sugestion vy singularidad de su
expresion espacial y luminosa.




6. epilogo: método y estructuras

Guillermo Randle sj
San Miguel - 1964

Esta es la ultima entrega del articulo “construccion y
arquitectura’” que hemos publicado en nuestras dltimas
ediciones en forma continua. Este articulo es leido co-
mo ponencia en el Quinto Congreso Panamericano de
Estudiantes de Arquitectura citado en Buenos Aires.

CONSTRUCCION Y ARQUITECTURA

Ires son los problemas que a la arquitectura se le plantean en
el momento actual en lo educacional. profesional y nacional.

El plano educacional. en primer lugar. merece toda nuestra aten-
cion ya que, ademas de ser basico para la formacién del hom-
bre-arquitecto, no ha sido. a nuestro juicio. considerado con
seriedad y profundidad al mismo tiempo.

8i bien se admilte en el plano educacional que las carreras uni-
versitarias lienen una dimension social. solo se enuncia ésta,
sin entrar a mayores consideraciones ni aprovechar siquiera esta
coyuntura para hacer ver que este horizonte de la sociedad exige
de mi una respuesta que trasciende mis gustos o caprichos y
que pide por el contrario ser sensible a las deficiencias y ne-
cesidades de la comunidad, integracion social responsable que
me separara definitivamente de la nifiez y su mundo del juego
v de las “cosas” y me enfrentaria mas adelante. en la madurez,
al mundo de la tarea y de la obra.

Es cierta, por otra parte, la admision de que la sociedad a quien
se pretende servir presenta una unidad, a pesar de pasiones,
emociones y causas que van de lo econémico a lo religioso,
pero aquélla sin embargo. sélo se explica por la unidad de la
persona. justamente porque ésta no es un accidente dentro de
la comunidad, de tal manera que un cambio en la persona, in-
fluye en un mismo sentido en las demas,

.
;Se podra ser 1til, por lo tanto. a esa sociedad, desconociendo
su componente esencial, la persona humana?

Quiza pueda parecer de Perogrullo esta conclusién, pero pre-
wunto: ;se ha encarado de frente alguna vez en nuestros pla-
nes de estudio, la necesidad del conocimiento del hombre en
cuanto tal, como primero y fundamental, aunque luego se haga
énfasis, segiin sea el papel que represente dentro de cada ca-
rrera. en tal o cual aspecto?

Esta necesidad anémala se gesta para la arquitectura a fines
del siglo XVIII, al cambiar fundamentalmente el concepto de
la persona humana y organizarse la “ensefianza” de la arqui-
tectura, pasando el pueblo de activo a pasivo en sus relaciones

con ésta, El hombre deja entonces de “hacer arquitectura”™ para
entregar este oficio a unos pocos, quienes al carecer de las moti-
vaciones y colaboracion humanas inmediatas y efectivas de
aquellos a quienes va dirigida. comienza desde ese momento a
correr el riesgo de perderse en pura geometria y en construc-
cién. perdiendo asi su esencia.

En una palabra, el objetivo y principio de finalidad del hacer
arquitecténico que es la persona humana. se ha ido desdibujando
hasta paulatinamente pasar a ser una “cosa” y la arquitectura
otro tanto.

iSobre qué base se asienta la primera afirmacion? Sobre una
experiencia concreta, necesaria v universal. Es decir, la per-
sona humana es el principio de finalidad de la arquitectura, no
porque sea organica, funcional o como quiera llamarsela. sino
por ser arquitectura, esto es: espacio, bello y itil. construido y
vivido por el hombre.

Tal vez comprenda ahora el lector por qué nos parece infundado
¢ inoperante el enfoque exclusivamente sociolégico dado hoy
en algunas escuelas que si bien pareciesen intuir la solucion
estan ain muy lejos de ello. Y quiza se entienda asi la ur-
gencia que un enfoque antropolégico dado a la ensefianza
tiene hoy, desde el punto de vista ético-social en defensa de la
persona humana y de la misma arquitectura como arte, Pero
es verdad que ésto no se soluciona con el agregado. y nada mas
que agregado, de una materia mas, sino con la orientacién dada
a todos los profesores de una Facultad de Arquitectura, los
cuales a través de su materia den una verdadera antropologia,
para hacer verdadera arquitectura. En pocas palabras, gracias
a los adelantos en biologia, sociologia y psicologia, mancomuna-
dos en una antropologia integral. comenzamos a comprender a
la totalidad del hombre, y es hora de que los arquitectos de-
muestren esa comprensién en otros términos ademds de la
economia, la eficiencia y la forma mecéanica abstracta, de esta
manera serd un profesional de una especie nueva y muy nece-
saria, y su aporte muy distinto del aporte propio del ingeniero,
quien no estudia los esfuerzos y tensiones de los nervios
humanos.
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Es notable la ingenuidad que hemos observado frente a este
horizonte planteado hace tiempo a la arquitectura, por cuanto,
si bien no es exacto afirmar que haya una arquitectura mar-
vista, si lo es decir que hay una arquitectura materialista, esto
es, aquella que no respeta el principio de finalidad de su
hacer y por tanto cae en lo que llamamos “construccién™ o
“para-arquitectura”, expresién tridimensional parcial de la
persona humana. Por iltimo parece mentira cémo el hombre
en su dedicacion a la arquitectura ha pretendido hacer mara-
villas con nuevos materiales desconociendo el mas noble, la
persona humana, y bastarse para satisfacerla, con intuiciones
acerca de ella o satisfaciendo solamente la comodidad, pero no
¢l deseo mas intimo de todo ser humano, la creacién de la
belleza y la formacién de valores,

Los cuatro planos ligeramente tocados —historico, estético,
antropolégico y ético-social — nos llevan a afirmar que no se
llegari a una arquitectura plena y contemporanea si no se tiene
en cuenta al hombre en tanto que persona humana, mas adn.
vendo a la consideracion esencial de lo que ella es.

No son sin embargo estas lineas, ni lo pretenden ser, el des-
arrollo de un plan mas de ensefianza de la arquitectura, sino
la visién. no nueva, sino hasta las dltimas causas, de su mé-
todo, la forma y manera de proceder en cualquier dominio.
es decir, de ordenar la actividad y ordenarla a un fin. El fin
a que se ordena la ensefianza de la arquitectura es algo que
puede hacer el que piensa; se quiere lograr un saber, pero sdlo
un saber como se puede hacer esto o lo otro. En concreto, ;cé-
mo se puede “hacer arquitectura™? Y con esta pregunta volvemos
al comienzo, buscando cuél es su objetivo, su fin, su razén
iltima que la explique.

El mundo profesional, como continuacién ineludible de los pa-
sivos dias de Facultad, plantea a su vez problemas que seran
mas faciles de encarar si se “perdié tiempo™ en reflexionar
sobre ellos y se establecié para la accion una escala de valores,
que muestre en adelante un obrar maduro vy racional.

Por un lado pues, es preciso, como queda dicho, el conoci-
miento del hombre en cuanto tal y en lo que tiene de necesario,
concreto y universal en su modo de ser, a fin de motivar con
seriedad la labor creadora y respetar las exigencias que tiene
como persona humana, en cuanto finalidad del hacer arquitec-
tonico,

Por otro, lo econémico-técnico es evidente que tiene su vi-
gencia en un hacer como el arquitecténico y postula a su vez
sus exigencias, exigencias que no pueden sobrepasar el do-
minio de lo humano en contra de la persona y en desmedro de
la misma arquitectura como expresién tridimensional del hom-
bre entero, sino por el contrario, debe adaptarse a las exi-
gencias de éste para adquirir sentido.

Las estructuras econdmico-técnicas-financieras y politicas por
iltimo, plantean realizaciones de edificios que en si, como
tales, son indiferentes, es decir, ni buenos ni malos moralmente,
pero frente a los cuales se vera al arquitecto obrar con ma-
durez y racionalidad si. por ejemplo, aquellos pueden fomentar
la restriccién de la natalidad, la pérdida de la vida fampiliar,
la despersonalizacién, la mala educacién de los hijos. Como
que la arquitectura postula todos los valores en grado eminente
y s6lo se presta, para realizarse con plenitud, a las obras que
expresan, sin impedimientos de ninguna clase, lo universal v
trascendente de la naturaleza humana.

Muy a su pesar el verdadero arquitecto de hoy encuentra
“quasi” utépico este planteo, coaccionado por la red enmara-
fiada de “Bancos” y “Céodigos™ que lo limitan y convierten su
hacer en un analisis combinatorio de bafios, dormitorios y po-
zos de “aire y luz” ya reglamentados. En una palabra, aunque
sea bochornoso el decirlo, el arquitecto esta a merced de los
expiotadores de la tierra. antaiio los “rematadores”, hoy los

“Bancos” y constructores de propiedad horizontal, Fn fin,
como ya lo adelantara Gropius, el hombre ha desarrollado una
relacién mutua con la naturaleza sobre la tierra, pero su poder
para modificar la superficie de ésta ha crecido en forma tre-
menda, que bien puede llegar a ser una maldicién en lugar de
una bendicion, sobre todo el tipo medio de constructor que
considera la tierra en primer lugar como articulo comercial,
del cual se siente autorizado a extraer el maximo de beneficio.

¢Quién, sino el urbanista y el arquitecto creador, termina Gro-
pius, debiera ser el guardian legitimo, responsable, de nuestra
mds preciosa posesién, nuestro habitat natural, de la belleza
y adecuacién de nuestro espacio como fuente de satisfaccion
emocional para una nueva forma de vida?

Pencsamente debemos tachar de idealistas las palabras de Gro-
pius en nuestro ambiente, donde vemos que en muchos casos
desgraciadamente ni ain los arquitectos son los que toman
el lapiz sino “especialistas™, simples dibujantes o proyectistas,
duchos en la combinacién de ambientes ya constrenidos de
antemano por “el lote” y “el Codigo”.

Por otra parte, en nuestro medio, la “dimensién social” plan-
teada por la escasez y malas condiciones de vivienda, joh para-
doja!, obliga al arquitecto, responsable e integrado socialmente,
a colaborar en un problema eminentemente humano, pero de
magnitudes sociologicas y econémicas, mas emparentadas con
la “construccién™ que con la arquitectura, a pesar de lo cual
opinamos que el arquitecto no sélo puede, sino debe absolu-
tamente estar presente en tal problema por solidaridad huma-
na y capacitacion profesional. No otra cosa afirmamos al co-
mienzo de estas lineas al decir que la sociedad exige de mi
una respuesta que trasciende mis gustos o caprichos y pide ser
sensible a las deficiencias y necesidades de la comunidad, para
llegar como hoy, hasta sacrificar aiin la posibilidad de realizar
obras arquitecténicas de calidad y envergadura dentro de la
Historia de la Arquitectura por defender ante todo los valores
morales.

La arquitectura y el urbanismo no son por tanto, hoy por hoy.
los mesias de nuestra sociedad, y mucho menos las estructuras.
sino la accién consciente y responsable del arquitecto, orientado
solida y racionalmente desde los primeros dias de Universidad
hacia el valor incalculable e inviolable de la persona humana.
Precisamente si hemos afirmado que, para que la arquitectura
llegue a ser una expresion bella y moderna deberi ser en pri-
mer lugar y sobre todo humana, entendimos por humano no
solo el principio de finalidad del hacer, sino también el pro-
ceder del mismo arquitecto como profesional.

Las palabras anteriormente dichas respecto a lo educacional
no caen, antes por el contrario, vuelven a recordarnos en el
plano ético-profesional que la condicién del hombre de hoy
hecha transparente a través de la arquitectura representa un
trastorno que en su nicleo es de orden antropolégico, razén
por la cual volvemos a insistir en la educacién integral del
arquitecto como hombre y como profesional, teniendo sobre
todo ante nuestros ojos su imagen de hoy. en la que los valores
morales duermen bajo el peso agobiador de un materialismo
trasnochado.

En fin, lo educacional y profesional tiene su repercusion en
lo nacional ya que la toma de conciencia del principio de
finalidad del hacer arquitecténico por una parte, hara de la
arquitectura y del urbanismo esa expresion tridimensional del
hombre entero que ellas deben reflejar para llegar a su forma
mas exacta y acabada; y por otra, un obrar maduro y racio-
nal del arquitecto anulara la accion destructora de los valores
morales, llevada a cabo por las estructuras econémico-técnicas-
financieras y politicas, siempre y cuando, volvemos a insistir,
se haya vertido en el estudiante una formacién antropointegral,
responsable frente a la sociedad.




Nuevas tendencias en la arquitectura de hoy (Holanda)

El orfelinato civil de Amsterdam.

Todo el que siga las tenden-
cias del disefio arquilecténico
habra observado que en anos
recientes se ha producido un
cambio fundamental en los
conceptos del espacio y en es-
pecial también en los relativos
al planeamiento de ciudades.
Tal cambio no se circunscribe
a un solo pais. Es evidente.
a traves de numerosos signos,
que “estaba en el aire” y
que, consciente e inconscien-
temente, muchos arquil‘ecttls
v urbanistas buscaban nue-
vos principios y enfoques ba-
sicos con respecto a la vivien-
da y a las necesidades gene-
rales de la sociedad. De ahi
que. si bien hablamos de las
nuevas tendencias en la arqui-
tectura holandesa, ello no sig-
nifica que sea posible aislar
una zona, un pais especifico,
de esta evolucion universal, si-
no que ésta puede describirse
con referencia a las tendencias
holandesas, Hay todavia otra
razon para encarar asi el tema.
Esta corriente, como movi-
miento organizado, tiene su
centro en Rotterdam, donde es-
ta establecido el secretariado
del organismo que surgié del

CIAM.

Significacion del CIAM

Casi no es necesario resenar
la significacion del CIAM pa-
ra el desarrollo de la arqui-
tectura moderna. La formu-
lacion de los requisitos que
ciudades y viviendas deben sa-
tisfacer, el estudio del diseno
de las viviendas y el analisis
de las actividades humanas

con sus consecuencias para el

planeamiento de ciudades, son
suficientemente conocidos y se
han introducido, en mayor o
menor grado, en todos los pai-
ses. Se sabe asimismo que la
realidad no ha producido las
nuevas cindades que sonaban
los miembros del CIAM cuan-
do compilaban y publicaban
sus programas. Gradualmente
surgio una discrepancia entre
la teoria y la practica, que po-
dria scr negada por algunos,
dogmatizando los ideales del
CIAM. pero que se hicieron
demasiado evidentes para po-
der desconocerla en forma con-
vincente y con éxito. Las es-
paciosas, higiénicas y soleadas
ciudades nuevas, preparadas
para que los hombres vivieran
en ellas, no lograron satisfacer
la condicién basica, esto es.
formar un marco para una
nueva sociedad. La escuela fun-
cionalista. muy sistematica, su-
ponia que esta base aparece-
ria automaticamente con la
correcta aplicacion de la teo-
ria, al igual como se pensaba
que el disenio funcional de la
vivienda individual produciria
de hecho un edificio estética-
mente aceptable y hasta her-
meso. La mayor desventaja
derivada de la posicion del
CIAM fue que la expansién
técnica y la aplicacién de nue-
vos materiales de construccion.
celebradas por sus miembros
—y con toda razén— condu-
jeron a un crecimiento des-
proporcienado de las dificul-
des técnicas con respecto a los
requisitos humanos. Antes de
que se hubiera comprendido
lo que estaba sucediendo. se
descubrié que la integracién

entre forma y medios ya no
era posible, porque los medios
habian arrastrado tras de si a
la forma.

Al cabo de cierto tiempo de
estar en uso las nuevas ciuda-
des y construcciones, las im-
perfecciones no pudieron se-
guirse ignorando. Se habia
perdido el contacto con la vi-
da y crecio la resistencia a
los  dogmas tradicionales de
CIAM, que culminé en una re-
volucién, y se concretd en esa
época en el encargo, hecho a
un reducido grupo, de organi-
zar el 10" Congreso a efec-
tuarse en Dubrovnik. Los ar-
quitectos holandeses J. B. Ba-
kema y A, van Eyck desem-
pefiaron un papel muy impor-
tante en este equipo de diez y,
cuando el grupo sugirio a
CIAM la disolucion de la or-
ganizacion y la propuesta fue
aceptada, aseguraron que el
grupo seguiria intacto para
efectuar reuniones en menor
escala, de las cuales la primera
se realizo en Otterlo en 1959,
Esto llevd a establecer una di-
receibn  permanente para la
correspondencia en Rotterdam.
a la que los participantes po-
dian mandar sus problemas,
soluciones e ideas. El grupo
esta integrado por arquitectos
de muchos paises, tanto de
Oriente como de Occidente,
que, en los ltimos afos, han
podido expresar sus opiniones
en la publicacion holandesa
“Forum™.

Los conceptos de este grupo
pueden resumirse en una serie
de palabras claves: el ya viejo
término inglés “core”, los
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“-jdent

3 - intermedio, umbral.
i%ad, reunion, ‘“‘kasbah”,
:movilidad. Si bien se intenta

+. @ este articulo describir los

“jdeales” del grupo y dar una

" explicacién de los menciona-

dos términos, debe subrayarse
que no tiene los alcances de
una descripcién critica. Hasta
qué punto los conceptos son
correctos en todos los aspectos,
o esta formulados correcta-
mente, queda fuera de consi-
deracién. Ademas, correspon-
de sefialar que el “equipo de
diez” representa una sola ten-
dencia en el reciente desarro-
llo arquitecténico, que se preo-
cupa especialmente de las re-
laciones humanas. Por otra
parte. existen olras corrientes
tales como estudios espaciales
sobre la base de nuevos mate-
riales y métodos constructivos,
pero su discusién no entra en
los limites del presente articulo.
lo.  Esperamos referirnos a
ellos en una proxima ocasién.
El grupo no ha dejado de ob-
servar que los nuevos distritos
urbanos construidos de acuer-
de con los principios del CIAM
formulados en la Carta de Ate-
nas de 1933, aparentemente
nunca adquieren un “‘cora-
zon” adecnado v, en conse-
(:ul‘ﬂ('ia. no  se Ur}:ﬂ“iza una
ciudad en el sentido de una
comunidad urbana. Sus estu-
dios. por lo tanto, se dirigie-
ron a la formacion de una
comunidad urbana y a las con-
diciones involucradas para
ello. Estas se encontraban par-
cialmente en las viejas ciuda-
des europeas, pero en gran
medida también en las socie-
dades primitivas, cuyos pobla-
dos ilustran las formas mas
antiguas de comunidad.

El “kraal” y el “kasbah™ se
convirtieron en primeras for-
mas educativas para un nuevo
enfoque del planeamiento de
ciudades. (El hecho de que el
Orfelinato Civil de Amsterdam,
proyectado por Aldo van Eyck,
tenga techos en forma de ci-
pulas sobre las habitaciones, a
los que se les ha dado el nom-
bre de *kasbah™ es una coin-
cidencia y se ha originado en
necesidades opticas). En estas
comunidades tribales y aldea-
nas. se reconocié el origen del
“eore”, el mercado, el centro
comunal, que formaban el lu-
gar de reunién de los habi-
tantes y constituia la expresion
de su unidad. Las viviendas
se¢ organizaban en torno de
este lugar de reunion sin per-
der su cardcter individual en
favor del colectivo. Esta or-
ganizacién colectiva no esta

divorciada de la organizacion
individual.

Espacio “intermedio”

La manera en que las vivien-
das individuales se abren ha-
cia la comunidad y se cierran
a ella no es irracional, sino
un efecto consciente que ase-
gura que la transicion de lo
individual a lo colectivo per-
manece visible y permite ex-
perimentarse  espacialmente,
Entre estas dos esferas, se
presta gran atencién al drea
de transicion, esto es, al um-
bral. Este espacio intermedio
desempeiia un papel predomi-
nante, porque debe demarcar
culaquier transicion entre es-
fera e identidad. Cada espa-
cio tiene su propia funcién,
como se decia anteriormente;
tiene su propio caracter o
identidad, segin la nueva de-
finicién.

Si se descuida la transicién de
una identidad a la otra. esta
identidad se perdera. Esta fa-
se de transicién solo puede
estar ausente si se ha hecho
un intento expreso de hacer
chocar dos esferas, por ejem-
plo: la muralla de la vieja ciu-
dad y el campo circundante.

Asi, no solo encontramos el
umbral en la puerta de entra-
da de la vivienda, sino tam-
bién en el limite entre la ciu-
dad y campo y en el limite
entre las dreas para vivir y
dormir en el interior de la vi-
vienda. El umbral esta alli pa-
ra indicar al ser humano que
esta pasando de una accién o
actitud a otra,

Ademas, los otros conceptos
se repiten en la misma forma
en las macro y micro-organi-
zaciones. El centro comunal
del pueblo se repite en la vi-
vienda como un centro fami-
liar que puede ser la sala de
estar, pero también el atrio o
la terraza. Corresponde al ar-
quitecto y al urbanista la tarea
de crear estas identidades. Se
comprendera que debe recha-
zarse una distincién entre dis-
ciplinas arquitecténicas v de
planeamiento de civdades,
puesto que la repeticion del
mismo principio tinico en al-
tos y bajos niveles de organi-
cacion presupone una unidad
primaria, que no deja espacio
para diferencias fundamenta-
les entre las dos esferas de
trabajo.

El hombre masa

De ahi que sea la mision del
arquitecto impartir identidad

al espacio donde vive el hom-
bre. Este hombre es el indi-
viduo anénimo, el hombre
masa que, a causa de la des-
integracién de la estructura
urbana y comunitaria, tam-
bién ha perdido, de acuerdo
con este concepto, su propia
identidad. La tarea, pues. con-
siste en algo mas que limitar-
se a proporcionar el espacio
y se identifica con el retorno
a la identidad del hombre

mismo.

La identidad se logra caracte-
rizando la vivienda, con lo que
adquiere una fisonomia pro-
pia. En grandes estructuras
—bloques de varios pisos—
esto significa que el esquema
tradicional de la caja rectan-
gular (colocada horizontal-
mente o verticalmente) debe
diferenciarse en la estructura
como un todo. Desde el punto
de vista técnico —campo que
ain no ha sido explorado a
fondo por este grupo— debe
atribuirse gran importancia a
la funcién que presta la infra-
estructura, como consecuencia
de lo cual la funcién técnica
puede reducirse a una funcién
simplemente de sostén, es de-
cir, de sostén de la sociedad
humana urbana en la diversi-
dad de sus aspectos,

Aparte del hombre mismo, de-
be impartirse una nueva iden-
tidad a la comunidad. En tal
conexidn, se atribuye gran va-
lor a varias disposiciones de
caracter comunal. Ya se ha
hecho referencia al Nicleo, que
es el corazon de la comunidad.
Alli es donde se retine la gente.
Pero estos encuentros no se
producen sélo en el mercado.
el terreno comunal o la plaza.
que es la expresion de la co-
munidad urbana total. La gen-
te vive en la misma ciudad. en
el mismo barrio y tiene veci-
nos con los que se encuentra,
ademids, en otros lugares. La
calle, la galeria, los pasajes
son también lugares de en-
cuentro,

Su estructura ha de presentar
diferencias con la de la plaza.
Debe haber lugar para un en-
cuentro al pasar. Por otra par-
te, es posible que se produzca
aqui una nueva identificacion;
la de ser vecinos, de manera
que no es un nimero de per-
sonas andonimas que salen de
sus hogares a la manana como
extranios absolutos, como si no
vivieran en la misma calle o
en la misma manzana. De tal
manera, aparate de la ciudad
en conjunto, el barrio también
tiene importancia.

Relacion voluntaria

El encuentro puede producirse
como tal cuando es de natura-
leza voluntaria. Estar juntos
en un ascensor o en un rellano
no constituye por si mismo una
relacién  propiamente dicha,
pues carece de aspecto volun-
tario. Estos nudos menores de
circulacion humana también
merecen que se les otorgue su
propia significacién espacial.
En realidad. todo el transito
debe preverse en funcién de la
“circulacién humana™ y no di-
seflarse simplemente de acuer-
do con los conceptos del “facil
funcionamiento™ y “rapidez de
desplazamiento™. Estos requi-
sitos especificos del transito no
deben  descuidarse, siempre
que no se permita que anulen
la posibilidad de encontrarse
unos con otros,

La separaciés y el encuentro de
uno con otros, son los aspectos
mas importantes que deben
satisfacer el planeamiento de
ciudades y la arquitectura, por-
que tienden a que el homhre
adquiera conciencia de sus se-
mejantes y a que tanto por si
mismo como con otros, apre-
henda el espacio. El hombre
debe una vez mas reconocer
y ser capaz de reconocer el
espacio y a sus semejantes.
Esto se aplica al exterior, pero
también al interior. También
zas y calles, nudos de transito
en el interior puede haber pla-
y lugares de reunion, lugares
para el reposo introspectivo y
para la vida comunal. mora-
das y lerrazas.

A, Buffinga.
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Al promediar el siglo XV1, la mayor parte del actual territorio de Jujuy
ya era conocido; a medida que se adjudicaron sus tierras se repartieron
los hebitantes indigenas en encomiendas. Los espanoles favorecidos
con ellas debian organizarlas segin prescribia la legislacion, nucledn-
dolos en caserios.

La poblacién autoctona se estructurd dentro de uma erganizocion po-
litica, civil y economica, constituyendo embriones con su templo y
cementerio, completando su equipamiento la carcel, casas del corregi-
dor y alcalde y escue'a. Alrededor de estos nileos se organizaron pe-
quenos villorrios que fueron punto de portido de varios pueblos de lo
puna jujena. Casi todos ellos llegan hasta nuestros dias manteniendo
muchas caracteristicas de su fisonomia originol. Frecuentemente, las
poblaciones de la Puna tomaron su nombre de la designacion de los
tribus, los tilcaras, casavindes, cochinocas, uguias, purmamarcas, etc.
dieron lugar a las localidades homénimas.

La economia del territorio argentino en el periodo colanial correspon-
diag @ un sistema formado por regiones autosuficientes, no integradas
entre si, En esta economia de subsistencia, la regidn del noroeste fue
la de mayor importancia por su relacién con Patosi, centro minero
que constituia un mercadoe comprador de alimentos, animales de cor-
ga, hacienda en pie y tejidos. La produccién de las grandes fincas
de propiedad de los espofcles estaba destinoda o la zona minera del
Alto Perd v al autoconsumo.

La manc de obra fue proporcionado por los indigenas encomendados,
no mas de 300 personas por encomienda. A mediados del siglo XVII
eran 40,000 los indios encomendados en la regian del norceste (Ju-
juy, Salta, Cotamarca, Tucumdn, Santiago del Estero, siendo la po-
blacién indigena y mestiza alrededor de 130.000 habitontes g
principios del siglo XVIII (1) La Quebrada de Humohuaca y la puna
jujefia mantenian particularmente una estrecha vinculacion con el Alta
Perl, por su ubicacién geogrdfica, las rutas, su estructurocion econd
mica y el origen de sus habitantes indigenas.

Hacia mediados del sigle XVIl Humaohuaca, Casavindo, Cochinacg,
Rinconada, entre otros, eran lugares conocidos por sus minas, sU ac-
tividad comercial y su ganaderia, ofreciendo el panorama de una eco-
nomia dianmizada por su produccion de exportacién. Cada finca cons-
tituyd un centro de explotocion espanola, con mano de obra indigena,
al mismo tiempo que fue centro de catequizacién y transculturocion
de estos Ultimos; de alli que estuvieran dotados de capilla u oratorio
donde se celebraba el culto y se adoctrinaba y ensenaba al indio

La lglesia desempendé un rol importantisimo en la vida colonial y su
obra se vinculd estrechamente con la evolucién de los pueblos y
ciudades coloniales, Presumiblemente, entre 1714 v 1724 (2) el exten-
so curato de Humaohuaca se dividié dando lugar al de Cochinoca, que
abarcd justamente la puna jujena. Cochinoca era yo en ese momento
famosa por su actividad minera, siendo la parte mds poblada del
primitive curatc de Humohuaca. Cochinoca y Casavinde formaban
una unidad de encomienda donde no faltaron los sacerdotes, regulares
o seculares, encargados de la catequizacion e instruccion de sus po-
blaciones. El nueve curate comprendia Cochinoca, Cerrillos, Rinconada,
Tafna, Yavi, Rio San Juan, Santa Catalina, Pucara, Acoite, Caso-
vindo entre ctras localidades.

En 1756 se crea el curato de Santa Cataling, cuyo territorio se se-
grega del de Cochinoca. Este se quedaba con el pueblo capital, Rinco-
nada, Acoite, Casavindo, Cerrillos v Yavi, viniendo asi a coincidir con
la propiedad de los margueses de Tojo. Finalmente, en 1773 se for-
ma el curato de Yavi o Cerrillos extraido de Santa Catalina y Co-
chinoca. En el mismo afo se creaba el curato de Rinconada arran-
cado de los anteriores parroguias.

El pueblo de Yavi es raramente mencionado durante el siglo XVII en
los documentos de la época. En los informes que hacen los goberna-
dores del Tucumdn al Rey sobre encomiendas no se menciona a Yavi,
aparecen en ellos Cochinoca y Casavindo, lo que hace suponer al his-
toriador Miguel Angel Vergara (%) que los restantes pueblos de la
puna, Rinconada, Santa Cataling, Yavi y Cerrillos entraron dentro
del gran repartimiento de Casavindo y Cochinoca, cuyos encomende-
ros, las familias Obaondo y Compero unificarion sus propiedades por
el matrimonio de dofa Juana Clemencia de Obando con don Juan
José Campero y Herrera. Este ultimo recibe de Carlos 1l el titulo
de caballero de la orden de Calatrava por real cédula del 5 de julio
de 1688 vy luego Felipe V lo hace Marqués de Tojo, el 9 de aogosto
de 1907. Don Juan José hereda a la muerte de su esposa las pose-
siones de los Obando, que luego pasardn a los descendientes tenidos
con su segunda esposa.

Juan José Campero y Herrera Juana Clemencia de Obando
Josefa Gutiérrez de la Portilla

Moria Ferndndez Campero Alejo Martiarena del Barranco
|

casados en Yavi el 19 de enero de 1726

Juan José Manuel Gervasio Compero Maria Josefa Pérez de Uriondo
| (1784 -1822) '
Juan José Feliciano (_:_arnperu
(1754 - B4)




El cuadro genealogico muestra la sucesion de la familia Campero,
todos ellos vinculodos a lo evolucion de Yavi y al enriquecimiento
de la capilla. El inventario de los bienes efectuados por Maria Josefa
Uriondo y Martiarena a la muerte de su esposo, el segunde Marqués
de Tojo, da idea de la magnificencia del templo y de la residencia. (1)

Convertido Yavi en una especie de capital de los territorios de los
Campero, desde alli se administra no sélo la hacienda del mismo nom-
bre sino también sus numerosas propiedades, que rednen diversas
explotaciones agricolas, gonaderas y de mineria. En el censo de 1779,
levantade por la autoridad civil, Yavi y sus alrededores, figura con
2.691 habitantes; en esa época ya estaba creado el curoto que lleva
su nombre

"Yavi tenia ayudantes de curas continuamente que eran al mismo
tiempo capellanes de los marqueses de Tojo. Cuando el Rey desde
Aranjuez, en -1765, disponia que cada cuatro leguas debia haber
un cura o ayudante en las regiones pobladas, Yavi ya los tenia, como
otros afejos en virtud de drdenes episcopales anteriores”. (%)

Durante la guerra de la independencia, Yavi es escenario de wvarios
encuentros con las tropas realistas; el tercer marqués de Tojo, conecido
como el marqués de Yavi, Don Juan José Feliciano, habia abrazado la
causa revolucionarig

En 1859 Yavi recibe del gobierno nacional el titulo de villa

Los documentos que nos llegan de la época colonial testimonion la
aodmiracién que despertara en los visitantes la hocienda y en particular
la capilla. Coinciden también en exaltar el celo puesto por los mar-
queses en el cumplimiento de las leyes de encomienda. El 5 de febrero
de 1726 visita Yavi el obispo Sarricolea y Olea, refiriéndose al templo
dice: "todo es decente y rico, obra del marqués de Teojo y tallado al
uso nuevo'’. Debié sorprender al visitante encontrar los maognificos
retablos con que fuera enriquecida la capilla y que se vinculan a la
mejor tradicion alto peruana.

En 1735 visita el pueblo el obispe Ceballos quien tembién deja cons-
tancio escrita de sus elogios al templo

En 1766 el obispo Abad lllana, en su gran informe al Rey declara
"Yo suplico a V. M., con vista de todo lo dicho, si le merece alguna
fe un Obispo que ha sacrificado toda su gran robustez y la ho perdido
por socarrer a estos miserables indios, que mande abolir y anular todas
las encomiendas conforme vayan vacando por muerte de los encomen-
deros. Que todos los indios extrofodos por lo avaricia de los enco-
menderos de su natural, se restituyan a él, y que a éstos se les deje

NOTA GEMNERAL

Sexta entrega de la serie de publicaci sobre edificios de interés
histérico y artistico construidos en nuestro pais durante la dominacion
espaiiola, dirigida por Raofael lglesia y Federico Ortiz. Este trabajo
ha sido realizado por Miguel Asencio, Rafoel lIglesia y Héctor Sche-
none, integrantes de un equipo de investigacién enviado al altiplano
jujeiio por el Instituto de Arte Americano de la Faculted de Arqui-
tectura y Urbanismo, con el apoyo del Fondo Macional de las Artes.
Redaccion del texto: Miguel Asencio. Fotografios: Miguel Asencio,
Rafael lglesia y Héctor Schenone.
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su libertad, aunque con la debida
sujecion. De esta manera saca
V. M. o los encomenderos del es-
todo de la condenacién en que
estan casi todos, porgue ninguno
hoy que cumpla enteramente con
su obligacién. Solamente no me
atreveré a decir esto del marqués
de Tojo gue tiene su asiento en
Yavi, el Gltimo lugar de este obis-
pado y no muy distante del Valle
que da nombre al marquesado, en
el arzobispado de la Plata. Este
caballere que ahora es muy joven
y vive bajo tutela de unos clérigos
espafioles tios suyos y hombres
de juicio, si tiene algunos hom-
bres de los encomendados consigo,
no les cousa en esto perjuicio,
parque no los saca de su suelo
nativo; y si se sirve de ellos, los
tiene muy bien adoctrinados y
muy bien asistidos del pasto espi-
ritual, para lo que tiene en Yavi
una iglesia muy magnifica a sus
expensas. Fuera de este encomen-
dero, pido a V. M. mande no se
nombren otros en adelante.”

Los antecedentes tipoldgicos de la
hacienda de Yavi deben buscarse
en los conjuntos rurales altope-
ruanos, especialmente el del mar-
quesado de Cayara: “Junto a la
iglesia del pueblo de Santa Lucia,
perteneciente al marquesado de
Cayara, fuerza serd el referirnos
a la residencia casi feudal de los
senores de aquel titule. Caserdn
criollo, donde aquel renacer de la
naturaleza, venciendo el pdramo
inhdspito, parecia reverdecer en
los amplios patios, particos y jar-
dines. Completaban el seforio de
las dependencias anejas, los esta-
blos y caballerizas, y sus salones,
estancias y capille’. .. "Vivien-
tes esta en ella el Yanacona como
protagonista de los foenas del
campo y en su consorcio con lo
religioso integrando la arquitec-
tura del feudo. Esto daba motives
segun advertimos en Cayara al
desarrollo de conjuntos tipicos, en
cuyas plantas los edificios de ha-
bitacién y las dependencias se
anexaban a la capilla formando
frecuentemente amplios atrios cer
cados de tapiales en siluetas ru
rales de sabia inspiracion popular
Este modelo se extendid o las pro-
vincias de Porco, Chichas vy los
Lipez, invadiendo el norte de la
puna de Jujuy, como a su vez
lo consigna la residencia de la En-
comienda de Yavi''.

Les asientos de encomiendas evo
lucionaron frecuentemente de ca
serios @ rudimentarias estructu-
ras urbanas, donde la traza y el
crecimiento no siempre siguieron
el amanzamiento indicado por las
Leyes de India. Yavi, Cerrill
Rinconada, Santa Cataling,
otros ejemplos, poseen una ple
urbana espontdnea, sin pla

concebido. Estos elementales ni-
cleos urbanos estoban
por la capilla, el edificio mas
nificativo del conjunto, en cuy
construccion y  eguipamiento
volcd el aporte econd

tico de le

cotradias y encomen Al
aparecia la cbra de artesanos re-
gionales junto con las pinturas,
esculturgs, retablos,

objetos del culto traidos

ra y el Alta Perl. La riquezo de
la capilla expresaba la pr ;
dad de la encomienda y el poderia
de su propietario

n

Lo accién de les encomenderos
y lo organizacién que se les da a
los indigenas fijan las coracteris-
ticas de los pueblos punefos. Los
mayores acontecimientos de la vi-
da giran alrededor de la iglesia:
el culto, la celebracién de fes-
tividades, doctrina y ensefonzo.
En Casavindo su gran plaza-atrio
con capillas posas, define con pre-
cision el centro de un pueblo de
encomienda. En el caso particular
de Yavi, su fisonomia queda mar-
cada por la familia Camperc que
ejercid durante 200 ofos un do-
minio feudal sobre numerosas pro-
piedades. La capilla y la casa del
Marqués forman el centro del con-
junta y alli se formula la imagen
predicativa del mismo.

En la estructura urbona de Yavi

se detectan dos agrupamientos,
uno es el formado por la copilla
y la casa del Marqués, ubicadas
en el angulo 5. O. de una plaza
irregular que contiene el atrio del
templo y que sirve al mismo tiem-
po como patio de honor de la
residencia. Sobre el angulo N. E,
del atric y separado del mismo
por el desnivel natural del terrenc
y algunos drboles aparece la se-
gunda plaza, también de perime-
tro irregular sobre la que vuelca
el conjunto de los viviendas mads
importantes, Es la parte de ma-
yor densidad y edificacién; ale-
jandonos de este centro, la trama
urbana se hoce mas abierta y las
casas van apareciendo aisladas,
Ya sobre los limites del pueblo
las viviendas poseen las caracte-

risticas de los casos rurales, con
sus corrales y patios abiertos al
exterior,

Las calles no tienen el mismo an-
cho, los desniveles del terreno oc-
cidentan su fisonomia y corren
sin determinar una cuadricula re-
gular,

El conjunto capilla y Caosa del
Marqués se ubica excéntricamen-
te en la planta del pueblo. La
residencia enfrenta lo ploza otrio,
centro de la vida social y religiosa,
pero los fondos de la casona li-
mitan con las tierras de labranza
y los corrales. El conjunto preside
por su ubicacion del ndcleo urba-
no y domina las actividades rura-
les afirmando con ello el caracter
feuda! que diera origen a Yavi




|
P
v
|
i

7b. EL POBLADO DE YAVI, en JUJUY, ARGENTINA. ESCALA: 1:2000. RELEVAMIENTO: OFICINA DE CA-
TASTRO DE LA PROVINCIA DE JUJUY. DIBUJADO: FEDERICO ORTIZ.




Juan José Campero y Herrera, B. El frente norte de la capilla.

. Juana Clemencia de Obando. 9. Grupo de casas vistas desde la torre de la iglesia.

Vista general del pueblo. 10. Lo lglesia vista desde el patio de una vivienda.

11. Vivienda sobre la plaza: A en el plano de ubicacién de fotos.

12, Vivienda sobre la plaza: A en el plano de ubicacién de fotos.

El frente este de la plaza, : S . ., =
13. Conjunto fotogrdafico de aproximacion desde el exterior hasta el

La plaza. interior de una vivienda en el dngulo norte de la plaza: B en el

La Casa del Marqués plano de ubicacién de fotos

B e e

. Vivienda sobre el dngulo NE de la plaza,

1.
2
3.
4
- ¥
6.
7.




PARA SUS FUNDACIONES

PILOTES VIBRO

VIBREX SUDAMERICANA

S. A. L. C.

L. N. ALEM 619 - 1ler. piso Y. K 31 -9281
BUENOS AIRES =

32 -3846¢
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MALLA MODELO Neo 1 B STANDARD

FABRICAMOS INVIOLABILIDAD PARA SU SEGURIDAD

Cortinas metalicas.

Puertas de escape enrollables.
Cerraduras de seguridad.
Elevadores eléctricos.

Cortinas en aluminio para exteriores.

TERMINADAS Y LISTAS PARA COLOCAR

[OMIETTO

SANABRIA 2262/78 - Tel. 67-8555/69-4851 y 69-6591 -

YONYOVYdOHd TvINa

Buenos Aires MALLA MODELO EXCLUSIVO
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DUPERIAL

LA MAYOR
PROVEEDORA DE

I.ASTICOS EN EL PAIS !

Impuesta por su neta superioridad en cali-
dad y rendimiento, la extensa linea de '‘Du-
perial'”’ provee la mayor parte de los plas-
ticos que se industrializan en el pais. Produ-
cidos con los mas mordernos equipos y con
procesos de méaximo perfeccionamiento, cada
plistico de ““Duperial’’ es el tipo exacto para
cada necesidad ndustrial.

La mas larga experiencia mundial en
plasticos.

Al cabo de muchos afios de investigaciones
y experimentos en busca del plastico perfecto,
Imperial Chemical Industries Ltd., de Ingla-
terra —la mayor empresa quimica del mundo—
descubrié el polietileno, registrado con la
marca ALKATHENE y que integra la linea
““Duperial’’. Esa experiencia de 1.C. 1., su
empresa asociada, es aprovechada también
por “'Duperial’’ en la elaboracibn de sus de-

mis plasticos. Los teonicos de sus
plantas cumplen un periodo previo de
especializacion en Inglaterra.

Un plastico **Duperial’’ para cada
necesidad industrial.

ALKATHENE - Polietilena en grumot« FLOVIC -

Lamina de copolimeras de PVC « DIAKON - Polime

tacrilato de mehilo en polvo y grumos « PERSPEX -
Polimetacniato de mehlo en chapas, blogues y vanllas e
ASTERITE - Fohmetacrilalo de metilo en chapas, para for-
mado por vacio « CORVIC - Policlorurn de winilo, resinas en
polve « MELINEX - Pelicula de tereflalato de polietilens
« FLUON - Politetrafiuoroetiieno en polvo y en dispersiin e
MARANYL - Nylon en grumes » WELVIC - Policloruro de
vinilo en grumes « PROPATHENE - Polipropileno en gru-
mos « DARVIC - Policioruro de vinilo en chapas rigidas e
BUTAKON - Reunas, cauchos y litex a base de buladienc-
estireng, ac y butad lato de metlo.

primera
palabra en
plasticos

El! laboratorio téc-
nico de **Duperial"’,
Gnico de Sudameé-
rica en su género.
Dedicado exclusiva-
mente a trabajos de
investigacién sobre
plasticos, este laboratorio
cumple una labor de enorme
ulilidad para todos los que se
dedican a la industria plastica. Sus
técnicos brindan el mas completo aseso-
ramiento sobre todo tipo de plisticos. Los
industriales obtienen alli toda clase de infor-
maciones sobre la mejor aplicacion y el ma-
ximo aprovechamiento de su materia prima.
Formule Ud. su consulta en cualquier momento.
INDUSTRIAS QUIMICAS ARCENTINAS DUPERIAL S.A.LC




PUB. MABCHEVILLS

Con la chapa de una
abertura puede colocarse
omacorriente

e de 1 punto

Llave de 1 combinacion
Liave bipolar

Pulsador de 1 boton

La linea de plata
también incluye
LLAVES BIPOLARES

Con la chapa de dos
aberturas puede colocarse
Liave de 2 puntos

2 Llaves de combinacién
Llaves bipolares

2 Pulsadores (2 botones)
Punto y 1 combinacion
Punto y 1 bipolar
Punto y 1 pulsador
Punto y 1 tomacorriente
Combinacién y 1 bipolar
Combinacién y 1 pu
Combinacién y 1 toma
Bipolar y 1 pulsador
Bipolar y tomacorriente
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S ¥

ARMON JA ESTETICA Y TECNICA:
/
LA CLINEA DE PLATA®

de llaves con contactos de plata (15 Amp.),
tomacorrientes con polo a tierra (10 Amp.)
y pulsadores (para timbres, etc.)

Nuevo concepto en diseno. Una forma de lineas
simples y armoniosamente equilibradas que incor-
pora los conceptos basicos de la arquitectura con-
temporanea.

Nuevas palancas rectangulares, de amplia superficie,
para comodo accionamiento. Contactos de plata en
las llaves, que admiten cargas muy superiores a 15
Amperes y aseguran alta eficiencia y extraordinaria
duracion. Polo a tierra en los tomacorrientes, que
agrega 100% de seguridad (de uso obligatorio en
la Capital Federal).

ATMA

CALIDAD EN ELECTRICIDAD

LA TECNICA IMPRESORA 5.A.C. 1.
Cérdoba 2240 - Buenos Aires (R. A.)
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