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TVA ...

Prologo. UNA EXPERIENCIA AMERICANA

PRIMERA PARTE
LA IDEA CONSERVACIONISTA

Capitulo 1. PRIMERAS PREOCUPACIONES. Implicaciones
juridico-politicas. Reoccion local ante la accion federal.
Concepto del “‘miltiple aprovechamiento’. Técnica v poli-
tica integradas. Electricidad al servicio publico.

Capitulo I, NACE EL MOVIMIENTO ""CONSERVACIONIS-
TA”. La Comisién de vios de aguas interiores. La Comisién
Nacional de Conservacion. El informe de la Comisién Na-
cional de Conservacién. El plan regional. Politica v recursos
naturales. Enfoque ogropecuario de la cuestién. Enfoque
energético. Enfoque forestal. Troscendencio internacional.
Regionalismo y Federalismo.

Capitulo I1l. ACCION FEDERAL. Controversio del Tenne-
ssee. Politica de desarrollo regional integral. Les diques
Wilson y Wheeler. Henry Ford: el dedo en la llaga.

Capitulo IV. LA CRUZADA DE NORRIS. Los “Informes
308" . El reto de la naturaleza. Una situacion “por demas
desesperada’’. Acumulacién de experiencios técnicas. Uso
de lo tierra paro bienestor humono. Una nueva idea: des-
orrollo regional.

SEGUNDA PARTE
LA IDEA EN PRACTICA

Capitulo I. ¢QUE ES TVA? Un organismo de planeamiento.
Planeamiento democratico. Técnicos especialistas e integra-
listas. Realizacion de lo ploneodo.

Capitule 1. LA TVA ¥ EL PUEBLO DE LA REGION. Pro-
maocién del planeamiento urbane y rural. Preparocién de la
opinidn publica y promocién de la accién popular. Promo-
cién de comunidodes rurales. Promocién de comunidades
urbanas. Planes persuasivos, no compu!sivos.

Capitulo 11l. LAS UTILIDADES DE LA TVA. Mejoramiento
de la condicion humana. Mejoramiento de los recursos na-
turales. Mejoramiento de los recursos tecnoldgicos. Aspecto
financiero-econémico. Financiacion de las operaciones eléc-
tricas. Financiacidn de otras operaciones,

TERCERA PARTE
LA “TVA" EN OPERACION
Introduccion. LAS AGUAS DOMADAS

Capitulo I. LOS DIQUES. Un nuevo concepto hidréulico.
Represos en cadena. Lluvia e ingenieria. Ingenieria y or-
quitectura unidas. Construccion de diques.

Capitulo Il, LOS LAGOS. Inundacién y desarrollo urbano.
Recreacion locustre. Puertos de tierra adentro. Aguas lim-
pias v Selud Piblica. Pesco comercial lacustre.

Capitulo 111, ELECTRICIDAD. “Operacién energio eléctrico ‘.
Las usinas, Distribucién de la energia. Promocion del uso
de electricidad.

Capitulo IV, BOSQUES. Arboles, aguas, paisaje. Recurso
natural numero uno. Conservacién de bosques. Promoclén
del uso de io madera.

Capitulo V. AGRICULTURA ¥ VIDA HUMANA. Fertilizan-
tes y politica nocional contra el monopolio de fertilizantes.

Ciencio y practica en accion, El programa “‘demostrative’”.
Copitule V1. INDUSTRIALIZACION. Las industrios del
valle,

CUARTA PARTE
SECUELAS DE LA TVA

Intreduccion. |. Preocupacion del gobierno. 11. Politico no-
cional del agua. 1ll. La TVA, Unica en su género. Biblio-
grofio sobre la TVA,

TV A v sonse cimpio o

planificacion democratica

...y asi 9 el com-
plejo de diques, 1 I usi-
nas, campos y ciudades de lo region
del Tennessee, en admirable unidad de
accion, satisfaciende multiples necesi-
dades: contralor de crecidas, produccion
de electricidad, navegacion, recr ;
Todos los vastos mecanismos de este
vasto plejo pond bedientes a
lo voluntad humana y estan al servicio
de ella para dar al pueblo del valle se-
gurided, prosperided, recreacion y fe
en su destino.

[ FRE—————

sa de una gran region

Grandes diques

Lages

Navegacion

Control de las crecidas

Riego

Electriticocion industrial y rural
Usinas

Fabricas de fertilizantes
Forestacion

Pesca comercial y recreacion

Tov.AoAutoridod del Valle del

Tennessee. La monumental obra de pla-
nificacion iniciada como parte del New
Deal de Roosevelt

.. .Ese sabado el viejo Joe, en lo ga-
leria de su casa, frente ol maojestuoso
espectaculo de las montanas plateadas
por la luna, rodeado por sus hijos, nue-
ras, yernos y nietos, entre los cuales
esté el joven ingeniero hidraulico de
Knoxville, cuenta por enésima vexr la
anécdota del baile donde conocic o lo
buela hace ci a ahos, do tu-
vieron que per dos en
la cumbrera del techo del club social
del pueblo, hasta que una lancha de
la Cruz Roje les vino a sacor de su po-
sicion. "I daci quellas” —de-
cia el viejo Joe— no las de ahora que
los manejo cualquiera de estos niete-
citos con solo tocar unos botomes eléc-
tricos”.

T.V.A.

en la pl del ido urbanista Jose
M. F. Pastor. Libro de 228 paginas ilus-
trades que seré leido como una novels
por cualquier hombre culte o quien
interesen los problemas argentinos.

Precio $ 270,- en las librerias o en
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suscripcian anual (12 nu
meros) en el pais $ 950

en el exterior 10 délares
Es ¢l dnico sistema que le

suministra sire scondicle-
nede con:

® Le temperatura dessada

® Deshumectacidn

@ Filtrade

® Distribucién forzada
squilibreda

® Libre de olores

gt Al mas bajo precio de adquisicion
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bombas centrifugas

® DISENO DE NUCLEOS URBANOS
Marells

para cada problema por Frederick Gibberd

la bomba adecuada
Y 60 anos de experiencia en
‘todo el mundo!

Mas de 100.000 propietarios
de Bombas Marelli en lo Ar.
gentina garantizan su calidad
y eficiencia.

Para la ciudad y el campo
Para uso doméstico e irrigacién.

Para desagote de piletas Escenologio y plastica. Indispen-
Pora irrigacion en pequena y .

: y . . & i-
gran escolo, para la conduccién sable pora el urbanisto, el arqu

de liquidos, y otros usos donde
se requiera elevado coudal con
poca presion manométrica. 322. paginas.
Para la ciudad y el campo

Aptas para cosa de departa-

mentos, industrias, agricultura y

toda close de aplicaciones don-

de se requiere una bomba de

robusta construccion.

tecto, el socidlogo y el estudiante

Solucionamos cualquier Encuadernado $ 850
problema de extraccion o

impulsién de agua. Sin com-

promiso consulte su caso

con nuestro departamento

técnico.

%Pellb ES OTRA PUBLICACION DE EDITORIAL CONTEMPORA

AV. LEANDRO N. ALEM 673
T. E. 32-6551-52-53-54
BUENOS AIRES
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PARA PROTEGER SU VIVIENDA CONTRA LA HUMEDAD,.,,

MAS SEGURO!

® |Impermeabiliza sin tapar los poros.
® Cierre inviolable.

® Vertedero especial.

® Tambor recuperable, muy practico,

(Es tan bueno que ya tratan de imitarlol]

= K
scodo Por CERESIA™ 50 - < 4rotv9°
goo™ G705 de experiencia oN hidrd

Distribuido por: IGGAM S.A.l., Defensa 1220, 34-5531
Sucursales y Representantes en todo el pais.



Movedades en pinturas sintéticos

Colorin, Industria de Mate-
riales Sintéticos S. A.., acaba
de presentar dos nuevos pro-
ductos para el pintado de in-
teriores. La caracteristica prin-
cipal de uno de ellos. Colorin
*613”, es el aditamento de nue-
vas resinas. lo que permite.
con una sola aplicacion y sin
la obligatoriedad de imprima-
cién previa, lograr superficies
finales de aspecto aterciopela-
do, con una resistencia al uso
y al lavado de excepcién,

El otro producto, “Tersilux”,
es un esmalte sintético satina-
do, expresamente creado para
los trabajos de interior: puer-
tas, ventanas, zocalos y arma-
rios, tanto de metal como de
madera.

Otra novedad, en ambos aca-
bados, es que vienen sola-
mente en “colores base™, para
ser entonados en gama infinita
de colores, mediante la adicion
del Colorante Universal Colo-
rin, con el que puede lograrse
toda clase de combinaciones
cromaticas,

Por sus cualidades de avanza-
da, se confia en que estas nue-
vas realizaciones técnico-qui-
micas han de merecer amplia
aceptacion de profesionales vy
publico en general.

La democracia entra en la facul-
tad de arquitectura de Roma

Como consecuencia de mani-
festaciones de protesta de los
propios estudiantes y de la re-
novacion de parte del cuerpo
docente (con el nomhramiento
de nuevos profesores como
Luigi Piccinato, Ludovico Qua-
roni y Bruno Zevi). la Facul-
tad de Arquitectura de Roma,
famosa por su tendencia acadé-
mica, esta sufriendo un radical
proceso de renovacion, En cier-
ta manera, ello se traduce en
una “democratizaciéon” que es-
ta ya en gestacion y cuyos
puntos fundamentalés consti-
tuyen un prineipio de renova-
cion total. Esa renovacion pue-
de fijarse en los siguientes pun-
tos: 1) los programas de en-
senanza se discutiran con los
estudiantes al comienzo de ca-
da ano: 2) el control de asis-
tencia y los exdmenes de tipo
tradicional quedan abolidos,
puesto que el trabajo de los
estudiantes debe tener un ca-

racter productivo de cultura y
debe poder ser verificado; 3)
los estudiantes tienen la facul-
tad de escoger sus profesores,
incluso fuera del cuerpo acadé-
mico; 4) las tesis doctorales
pueden tratar tamhbién sobre la
historia de la arquitectura; 5)
la validez de la ensenanza se
verifica mediante el juicio de
los estudiantes.

Se inicia asi, en ltalia. un pro-
ceso de franca democratizacion
que, partiendo de la Facultad
(|(‘ !\l'l|l]il{-'(!tlll'a. I_Irfliltll 5€ re-
flejara en toda la universidad
italiana. El propio Bruno Ze-
vi. a traves de L'Architettura
(su revista) no encuentra me-
jor manera de celebrar su ni-
mero 100 que con esta cronica
de cardcter positivo.

Cafios de fibrocemento

Eternit Argentina S. A. comen-
20 a producir caios de [i-
brocemento de una dimension
hasta ahora no lograda en
nuestro pais: 600 milimetros
de diametro. Los canos se ela-
boran para Obras Sanitarias
de la Nacion. ente que los ins-
tala en la obra de saneamiento
de la ciudad de Mar del Plata.
Con ese motivo, directores y
altos funcionarios de Obras
Sanitarias de la Nacion visita-
ron las instalaciones de Eter-
nit en Haedo. Se enteraron asi
de como serin las prioximas
ampliaciones de la fabrica.

En la fotografia se ve al pre-
sidente de O.S.N., H. Alher-

telli y al vicepresidente, S. Du-
rriaux, con el senor A. Lattua-
da, de la firma.

Guia para revisteros

La obra de Angelo Mangiarot-
ti ¥y Bruno Morassuti (1955 -
62) en sus distintos aspectos
(arquitectura residencial e in-
dustrial, diseiio industrial) a
través de wn comentario de
Teodora Sammartini y un con-
junto explicativo de sus traba-
jos; aparece en el de Architee-
tural Design de marzo 64. La
obra total de esta firma es fun-
damental para una apreciacion
de la arquitectura contempord-
nea en [talia.

El concurso internacional pa-
ra la sistematizacion de la zo-
na central de Tel-Aviv-Haifa.
ganado por los alemanes Ale-
xander Frdr. V. Branca v Fred
Angerer. Este y los otros pre-
mios otorgados premian. sobre
todo, a creativas ideas a esca-
la de ciudad. Un concurso que
deja ensenan; En febrero
64 de L’Architettura.

fas.

Parques rusos en el siglo
XVII, con un estudio critico
debido a M. ljin, presenta The
Architectural Review. f[ebrero
64. A través de una documen-
tacion grafica muy completa,
el comentarista expone una se-
rie de desconocidos y barrocos
parques que constituyen mate-
ria de interés para amantes de
la arquitectura paisajista.

El novecientos en la arquitec-
tura italiana: un completo es-
tudio en el que se analiza ex-
haustivamente e |
contemporaneo a traveés de
obras, tendencias y filosofia.
Un  compendio fundamental
para apreciar una época v una
arquitectura en todos sus valo-
res. En el 81 de Edilizia Mo-
derna. Como dato complemen-
tario, en su seccion “actuali-
dad™ la revista expone el con-
curso del Jockey Club de Bue-
nos Aires (Mario R, Alvarez)
y la casa de Ellis en El Talar,
con material extraido de na.

desarrollo

Concurso para la iglesia pres-
biteriana en Brasilia, Este cer-
tamen. fue adjudicado al ar-
quiteto Mota Lima Ribeiro
{con la colaboracion de Sergio
Machado), presentando una
solucion estructural de interés.
En el 302 de Acropole (Bra-
sil).

Equipamiento de un avién par-
ticular de un ejecutivo ameri-
cano: un inusitado tema s
gin proyecto del conocido El-
liot Noyes. En el 410 de Do-
mus. El disefio va desde el
equipamiento propiamente di-
cho al de los utensillos.




Mosaico de
gres ceramico

VENECITA

5x5y 25x25

pisos, escaleras,
balcones, ban-
cos, hall de
oficinas, super-
mercados, es-
cuelas, hospita-
les, laboratorios,
cocinas, banos,
galerias comer-
ciales.

Es un producto de
LOZADUR S. A.

Av.de Mayo 981 3°
of.307 T.E.38 - 0391
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Lo constr de 120 viviend
para la Federacion Empleados de
Comercio

Celebrando la iniciacion de la
construccion de 120 unidales
de vivienda social en el barrio
Floresta, en las calles compren-
didas entre Bahia Blanca, Chi-
lecito, J. V. Gonzilez y Ve-
nancio Flores, se realizd una
conferencia de prensa. Se tra-
ta de la primera obra a cons-
truirse con fondos del conve-
nio entre el Banco Hipotecario
Nacional y el Banco Interame-
ricano de Desarrollo; es pro-
piedad de la Federacién Em-
pleados de Comercio, que la
adjudicé. entre 25 oferentes, a
la firma Pueyrredén Construc-
ciones S, A,

En dicha obra se aplicari el
sistema constructivo Outinord.
del que es representante Puey-
rredén Construcciones S, A, y
que se ajusta precisamente a
las necesidades de construc-
cion de viviendas econémicas
de interés social no solamente
porque permitié una pondera-
ble economia, sino por la se-
guridad y celeridad del proce-
S0 que, en su primera aplica-
cién en la Argentina en la obra
licitada por la Municipalidad
de la Ciudad de Buenos Aires,
en Constitucion, ha logrado la
realizacion de plantas comple-
tas de estructuras, incluyendo
instalaciones, marcos interio-
res, etcétera, en solo tres dias
y medio. Por tal razén la obra
cuya piedra fundamental aca-
ba de colocarse tendri que ser
entregada, por contrato, dentro
de los catorce meses de su ini-
ciacion,

Asistieron al acto funcionarios
del Banco Hipotecario Nacio-
nal; representantes del Banco
Ineramericano de Desarrollo;
dirigentes y afiliados de Fede-
racion y Confederacién de Em-
pleados de Comercio; repre-
sentantes de los Departamentos
de Ingenieria de numerosas re-
particiones estatales y privadas
y los directivos de Pueyrredon
Construcciones S, A. y de Ins-
tituto de Relaciones Piblicas
Argentinas.

Se destaco en su transcurso las
positivas realizaciones de la ac-
tual comisién directiva de la
Federacién Empleados de Co-
mercio que, superando todos
los inconvenientes que son de
ptiblico dominio, ha encarado
ya obras para 4.000 unidades
de vivienda por valor aproxi-
mado a los 4.500.000,000 de
pesos, cumpliendo asi uno de
sus principales postulados con-
sistente en dotar a sus afilia-
dos de vivienda adecuada y en
ubicaciones estratégicas en re-
lacién con sus centros de tra-
bajo.

Henry Rasmussen

Se encuentra en la Argentina
el destacado artista colombiano
Henry Rasmussen. pintor no
figurativo que ha logrado ex-
celentes criticas en su pais y en
Paris. Visita Buenos Aires por
primera vez. La impresion que
le produjo la ciudad es la de
un artista: pasé su escaso tiem-
po —el tiempo que le deja ter-
minar todos los preparativos
para el vernissage— visitando
exposiciones, galerias, museos.
Quedé hondamente impresio-
nado ante la cantidad y cali-
dad de artistas y el nivel de
las exposiciones y admiré los
conocimientos téenicos de los
jovenes pintores. asi como la
originalidad de sus creaciones,
“Conocia —expresé  Rasmus-
sen— a los maestros argenti-
nos. Ahora conozco las nuevas
figuras en las nuevas tenden-
cias y puedo decir que casi hay
una “escuela” argentina hecha
de serieded artistica vy de sen-
timiento que, no por universa-
les, dejan de tener un <ello
propio, distintivo™.

Hotel Libertador en Pinamar

Los propietarios del Hotel Li-
bertador. que construyé el ar-
quitecto Héetor Civelli en Pi-
namar y que publicé na en
marzo ultimo. son los sefores
Ubertalli Hermanos.

Nuevas puertas de vidrio

Se ha puesto a la venta en Bue-
nos Aires un nuevo producto
de Pilkington: las puertas de
vidrio llamadas armourcast,

Se las fabrica en vidrio mar-
telé de 9-11 milimetros de es-
pesor, templado, lo que le im-
parte mayor resistencia a la
que ya tiene de por si. Fstin
dotadas de cerraduras embuti-
das de tres pestillos y bisagras
levantables de terminado en
plata o en bronce satinados.

El grado de traslucidez asegu-
ra plena privacidad a los ocu-
pantes del ambiente pero per-
mite desde afuera ver si la ha-
bitacién estd ocupada. Trans-
miten una amplia luz difusa
tomada de varias fuentes al
mismo tiempo. Pasillos v co-
rredores se hacen asi mis ci-
lidos.

Los tamafios disponibles son,
en centimetros: 199 por 79,
202 por 73, 209 por 79 y 202
por 83. En caso necesario se
pueden suministrar otras me-
didas.

Las puertas estan suspendidas
de bisagras levantables que se
colocan antes de enyiarlas a
destino,

Muevo cereador

Aereador Argentina, firma
fundada por don Américo Boe-
cara. que actia en nuestro me-
dio desde hace 25 afos en el
campo de la ventilacion y ae-
reacion de ambientes, informa
que. coincidentemente con su
vigésimoquinto aniversario.
agregard a su linea de produe-
tos el nuevo Aereador Boccara.
Se destaca el Aereador Boccea-
ra, por su funcional presenta-
cion, por su cierre perfecto a
presion. por el accionamiento
embutido y, fundamentalmen-
te, por el noble material con
que se fabrica. esto es. acero
inoxidable,




olivetti

La planta industrial que produce en el pals las maquinas
Olivetti constituye un importante aporte al desarrollo fabnil
argentino.

OLIVETTI ARGENTINA, la mayor industria latinoamericana de
maquinas para oficina, ya produce, vende y exporta fas dos
nuevas sumadoras del ultimo modelo, SUMMA PRIMA 20 y
QUANTA, mientras continua la fabricacion de la afamada
maquina de escribir LEXIKON B0 y de la mundialmente di
fundida calculadora eléctrica DIVISUMMA 14

Ademas de su produccion, Olivetti Argentina vende calcula-
doras super automaticas, contables electromecanicas, fac-
turadoras electronicas y equipos de mecanizacion integral,
importades desde Ivrea, |talia, con los cuales OLIVETTI cum-
ple plenamente con la funcion de brindar el instrumental de
escritura y calculo, destinado a satisfacer las mas variadas
necesidades de nuestro mercado.
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diseno/noticias Como se sabe, ha sido recien-  primer “esquicio”™ que de la  a las claras de un sentido uni-
temente inaugurado en el “cam-  obra imaginé Corbusier. En  tario en cuanto a los valores

Idea y abstraccion:

hacia un

resultado

idad de Har-
vard, el “Carpenter Center de
Artes Visuales™, que tiene la
particularidad de ser el primer
edificio hecho
en los Estados Unidos. De sus

pus” de la Unive

por Corbusier

(“ll en =u
oportuna

caracleristicas. na
1403) la

noticia. Para quienes han visto

momento

y apreciado la obra mas recien-
te del gran arquitecto, es de
interés que nos remontemos al

esta “idea” —que aqui ex-
ponemos— es de destacar el
valor de la pura “abstraccion™
que no ha sido mas que el des-
pojar a la estructura de todo
otro elemento que no configu-
rara, en =u unidad, la propia
esencia creativa. Aqui es real-
mente donde se aprecia toda la
“fuerza™ del plano: sus rela-
ciones espaciales, la idea de
“escala”. Toda una ejercita-
cion de tipo visual que habla

de la composicion (lo que por
otra parte destaca el esquicio).
Este “sentido™ en el desarrollo
de una idea es bien elocuente
cuando la misma se expresa vi-

sualmente con estos valores de
Todo un
ejemplo para los estudiantes de
arquitectura: la manera de ha-
cer “abstraceion”™ y, al mismo
tiempo, la de obtener un resul-
tado de alto valor y significa-
do como comunicacion visual,

la “abstraccion™,
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especializados en

OFICINAS

distribucion y amueblamiento

decoracidn integral con ele-
mentos normalizados desmon-

tables y recuperables.

tabiques y muebles modulares

LINEA [

la mas alta calidad.

consulte sin compromiso

UNA EMPRESA INSTALANDO EMPRESAS
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CIELORRASOS ACUSTICOS
Y DECORATIVOS

Realizados con:

Fabricados por Phonex S. R. L.

FANELER bajo li ia de Rhitex A. G. d
ajo licencia de Rhitex A. G. de
DE :ESO Ziirich.
Aislante termo-acustico de fibras
VIDROTEL superfinas de vidrio fabricado

por V. A.S. A, y distribuido por
Phonex S.R. L.
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diseio/noticias

Conferencia Internacional
de Disenio en Aspen

Elliot Noyes. conocido arqui-
leeto v disenador industrial de
USA. v miembro de ASID
{American Society of Indus-
trial Design i, presidira la con-
Internacional de Di-
sefio que se realizard en Aspen
(Colorado)
v 27 de julio proximos, El
tema sera “Diseno 64: Direc-
tivas y dilemas™ y se tratard
de “una discusion de liberta-

ferencia

entre los dias 21

des y restricciones en diseiio,
arquitectura v comunicacion
visual™.

Noyes manifiesta que “en de-
lerminadas épocas v en deter-
habia lo-
grado una expresion unifica-

minados paises se

da en el diseno un|ui!:-rtu'mi[~n
yoen el de los ufiir'lu.- de uso
cuando la
menzo a u-un:p;lrlir puntos de
vigta similares
a los fines v valores de la vi-
da v la Hov.
tipo de disciplina falta y exis-
ten divergentes directivas de
Ademas. las  limita-
ciones pueden aplicarse a fac-
lores

diario, gente  co-

con  respecto

sociedad. ese

disenao.
lecnicos o econdmicos
mas que a valores propios de
disefio o sociales. ;Ocurre aca-
so que el sistema social que
ofrece estas libertades con una
mano las ha quitado con la
otra. al imponer restricciones
en el mercado? ;Hasta qué
punto puede el disenador au-
tolimitarse a fin de evitar el
caos visual. cultural v econé.
mico?

cuestiones  de
no menos interés, se discutiran
este ano en .'\.-éln‘n durante re-
uniones que podrian entregar
algunos  datos  esclarecedores,

Estas, Vv olras

}Iuril l'”“. l’!‘l:"’(—l“ l“."l‘ﬁallt'l'i\:_-
de la talla de Latham. Jay Do-
blin, Philiphs Johnson. Chre-
mayeff, Paul Rudolph v Dex-
ter Masters. El CIDI espera
tener dentro de poco las co-
municaciones I'e‘_"yﬂ"‘ll\}l"‘ [)al’u
que puedan =er consultadas
por nuestros disefiadores,

Segundo concurso de DI

El 4 de Mayo dltimo se clau-
surd el segundo concurso de
industrial  (categoria
proyectos ), patrocinado por el
CIDI. Fueron presentados 84
l‘l'l\'ill‘\'- l]l]t‘ }lﬂl] ."\ilil! 1‘\5"“““]‘

diseno

dos por un jurado integrado
por representantes de las fa-
cultades de Hrqililerllll'.‘l e in-
genieria de la Universidad Na-
cional de Buenos Aires. del
Consejo Nacional de Fduca-
cion Técenica, del Instituto Na-
cional de Tecnologia Industrial
v de la Asociacion de Disena-
Industriales de la Ar-
gentina. Se espera conocer el
fallo respectivo durante el pre-
sente mes.

dores

Un seminario de alto nivel

El 6 de Julio praximo, se ini-
INTI, Libertad

1235, un seminario de diseno

ciara en el

industrial a cargo de Tomas
Maldonado.
Hochschule fur Gestaltung de
Ulm, Alemania.
ha sido dividido en tres ciclos.

vicerrector de la
El seminario

serd de alto nivel v los intere-
sados deberan presentar sus an-
tecedentes en la secretaria del
CIDI a los efectos de realizar
una seleccion previa. A con-
tinuacion de este seminario. el

Maldonado

también a su cargo un curso

profesor tendri

intensivo de “Disefio de co-
municacion visual”, Para el se-
minario. los  distintos  ciclos
programados comprenden  las
siguientes materias: en el ci-
clo “A”, Historia del
Industrial, v se extendera des-
de el lunes 6 de julio. hasta
el lunes 17 de agosto (una
clase semanal todos los lunes) .
El ciclo “B” se referira a los
“problemas actuales del Dise-
io Industrial” v se extendera
desde el dia martes 7 de julio
hasta el martes 18 de agosto,
con clases todos los dias mar-

Diseno

tes. Para el ciclo “C”. se desa-
rrollara “métodos de 1rabajo
en la practica profesional™ y
comprenderd reuniones todos
los dias miercoles, El curso de
dizeno de “comunicacion vi-
sual” tratara de la “‘elabora-
cion de normas y especificacio-
nes graficas para las publica-
ciones de una firma o institu-
cién”, y comenzara el dia mar-
tes 25 de agosto.

CRISMAR

whe, Jite/
Liberladely

PINAMAR

categoria
distincion
confort

ABIERTO
T0DO

estd situado en Pinomar, apacible y encantador cen-
tro de turismo sobre la Costa Atlantica Argentina,
famoso por sus playas verdes, importantes planta-
ciones de pinos y eucaliptus, incomparables "'links"
y facilidades para practicar todos los deportes, Moderna construc-
cion realizada .especialmente para atender los servicios de gron
hotel: 40 habitaciones amplias, alegres, confortables, con bafio,
teléfono y calefaccion; magnificos salones, bar y confiteria. Redine
ademas en el mismo edificio: distinguido restaurante a la carta,
peluqueria para damas y caballeros, importante delegacién banca-
ria, central telefdnica y negocios de categoria.

4444444444444
- CALEFACCION

RESERVE SUS
COMODIDADES
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INSTITUTO PARA EL DESARROLLO DE LOS MATERIALES PLASTICOS EN LA CONSTRUCCION

El Instituto para el Desarrollo de los Materiales Plasticos en la Construc-
cion ha sido creado con el auspicio de diversas asociaciones profesionales
y el respaldo de la industria quimica pesada dedicada a la produccién
de resinas y de los fabricantes de materiales plasticos. Su propésito es
propender, en el campo estrictamente profesional y al margen de todo
interés comercial, al desarrollo tecnolégico del uso de los materiales
plésticos, elastémeros y afines en la construccién.

Los profesionales, industriales y proveedores pueden requerir sin cargo
los servicios de su organizacién: asesoramiento técnico especializado;
investigacion tecnolégica de nuevas aplicaciones; anélisis de los posibles
inconvenientes que se pudieran presentar con el uso de los materiales
plasticos, consulta de la biblioteca y ficheros especializados.

El IPC edita una revista bimestral y una serie de publicaciones relativas
al uso de los plasticos y elastémeros en la construccién, que se envian
gratuitamente a los profesionales que las soliciten.

Las consultas deben formularse por escrito o personalmente en la sede
del Instituto, de lunes a viernes, de 14 a 18 horas.

SUIPACHA 268, 7° piso L BUENOS AIRES L] TELEFONO 46 - 0764
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nuestra arquitectura

Ludovico Koppman. Sobre la basqueda de la ca-
lidad en arquitectura ...............ouuinns

Guillermo Randle. sj. Construceion v arquitectu-
Sobre la primera exposicién de miquinas herra-

Roberto A. Champion. Las corrientes de la ar-
Ll Bauhaus, Gropius
Yy su o I

El poblado v la iglesia de Purmamarca, en Jujuy,

articulos
ra, lercera nola
mienlas argenlinas
P. H. R. ;Ekistica?
quitectura conlemporinea,
historia
Argentina ..........
diseno
Noticias sobre disefio
obras

de San Isidro

Idea y abstraccion: hacia un resultado ........

ONDA. Vivienda para Oscar Fernandez en Lomas

Arturo Dubourg, Edificio Berlingieri. en Hipélito
Yrigoyen y Cevallos vy viivin s vaaine v

Marcelo v Roberto Rehoursin. Shopping Center en

Marlinez

En nuestra seccion historica presentaremos el poblado
de Rodeo, en la puna jujena, trabajo realizado en el
curso de este mismo aiio por un grupo de colahora-

dores de na.

Entre los edificios que presentamos figura un negocio
para venla de automotores colocado frente al encuen-
tro de dos grandes avenidas, obra de los arquitectos
Ctehart y Corona Martinez.

Contintia la publicacién de los articulos de Guillerma
Randle y de Roberto A. Champion. Notas, comenta-
rios, noticias,

en el proximo ndmero
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SEGURIDAD FUNCIONAL, BELLEZA Y RESISTENCIA

ARMOURPLATE

ARMOURPLATE es el cristal de seguridad cuatro veces mas resistente
que cualquier cristal comuin de igual espesor, no se astilla y carece de
ondulaciones. Es perfecto, claro, resistente, funcional. No use un peligro-
so vidrio comun: en el edificio que tiene en construccién, coloque cristal
de seguridad ARMOURPLATE!

Para mayor informacién o para cualquier consulta sobre vidrios, dirijase
a: Pilkington Bros. Ltda., Avenida Callao 220, 22 piso, Bs. As.

Sélo el cristal
de seguridad
ARMOURPLATE

lleva la marca
registrada

ARMOURPLATE

ARMOURPLATE
el cristal de seguridad
para proteccién maxima
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vencion por los arquitectos miembros revela cémo el arquitecto ha asumido en la sociedad el
papel de ambientador: environmentalist. Este término aparece con frecuencia creciente en
cuanto se refiere al nuevo sentido de la profesion de arquitecto en la sociedad actual. El
mismo ir

tituto, al ocuparse en un seminario de la actividad arquitecténica, deseribe esta
funcion como la inicial del arquitecto contemporianeo. El término adecuado podria ser refe-

rido a habitacion. medio fisico. habitat, lugar habitable, espacio, pero especialmente por it

terpretacion de las necesidades humanas cuidadosamente estudiadas en el aspecto fisico, eul-

tural, emocional ¢ instintivo.

El decano de Cornell. Burnham Kelly. es el moderator. Este término me parecié muy curiose,
pero singularmente apropiado para el conductor de los debates. Kelly hace ver que podria
parecer extrafio que una convencion de arquitcctos se pregunte qué es calidad arquitectonica:
sacaso no es el arquitecto, por definicién, el que lucha incesantemente por la elevacion de
la calidad de su entorno fisico? Pero a medida que aumentan las posibilidades de la arqui-
tectura de hacer lo que queramos se hace imperioso averiguar qué deseamos realmente.

Sir Basil Spence OM, RA., FRIBA. profesor de arquitectura, miembro de la Academia Real,
arquitecto de la catedral de Coventry. Hemos visto en la Sociedad Central de Arquitectos la
]](']I’['llla on [‘Ulur“i dl’"d" L1 (I('.‘(']'il"‘ Ia nueva ('i‘ll'l!l'il]. I‘:I il]'f!lliln('lﬂ f"l' E“'ll‘("'iﬂ]]ill'l’ [’[H‘
concurso. Sus titulos, esta obra, las instantdaneas donde aparece con simpatica chivita v el texto

de su discurso, pintan una personalidad de alta calidad humana v virtudes de macstro. Creo

que ha llegado a tal comprens
clla. Es

que tiene un volumen: que ofrece espacios v formas y materiales v colores. Pero quedé con

s de la arquitectura que logra una perfecta ubicacion para

a impresion me fue sugerida cuando vi la pelicula. Es cierto que hay un edificio:

la sensacion de que no se habia pretendido, con la arquitectura, completar la obra. En efec-
to, esta refinada modestia da lugar a los artistas en los vitrales, escultores y muralistas, al
espectador ¥ a la congregacion de fieles vy a las antoridades y a la solemmidad de los actos.
Hay una profunda comprension de la vida. No un microscopio enfocado sobre la construe-
cion de un bello edificio, Me parecié encontrar en esa obra, otra vez. la confirmacion de
una imaginaria teovia propia: la culminacion del goce de una obra arquitecténica no esta
dada por la arquitectura misma. Es la obra de arte plastica, el paisaje. el ser humano. La
arquitectura ofrece el marco adecuado para que algo significativo pueda suceder eficazmente y
se ennoblece cuando lo hace sin pretensiones de alarde. con profunda modestia, ereando el
mundo en ¢l que ocurriran sucesos, sin ser ella misma un sueceso, Quien ve a San Pedro desea
ver al Papa.

Sir Basil esta primero en la lista de ovadores y, efectivamente, ofrece un sélido basamento

conceptual extranamente completo en el que pueda apovarse el debate v sirva como referen-

cia segura. Como ¢l puerto para el barco. Y repite. No nos presenta novedades. No defiende

a la arquitectura y al arquitecto como luego lo hara Rudolph, sino que simplemente descri-

be. Si como arquitecto no conmueve con sorpresivas actitudes. como persona ofrece esa v
madura del maestro que siente sin mencionarla la vida que le rodea y la comprende y ama
profundamente. Conocid a un noble polaco que habia sido un gran coleccionista de cosas he-
Has v que. respecto de la ealidad, dijo “no creo que pueda dar una definicién, pero segura-
“mente podré reconocerla. Sioestas estudiando una fina pieza china de jade, mirvala, aprecia
“su forma, color, textura, pero eso no es suficiente. témala en tus manos v siéntela, entonees
* reconoceras la calidad™.

Para Siv Basil la calidad en arquitectura es un fenomens ilusorio como una especial dimen-

sion, con muchas facetas como el telestar v la verdadera calidad. como la de los griegos, puede

hrillar permanentemente durante siglos. Y pregunta en qué consiste este ingrediente esen-
cial, presente en toda gran arquitectura: responde “fundamentalmente creo que es cierta eali-
“dad de pensamiento adoptada por el proyectista. La medida de la calidad en toda obra de
“arte revela el grado de profundidad v de comprension del disenador. Y la manera de lo-
“erarla es por estudio y adquisicion de conocimiento durante muchos anos, viendo ejemplos

“de arquitectura y de calidad del pasado™.

Paul Rudolph s¢ refiric a la obra arquitecténica como obra de arte y a la posicion del
artista respecto de ella, “Es axiomatico que ciertos problemas deben ser ignorados cuando

se estia creando una gran obra de arte y en las manos del artista esto es justificable y hasta
“necesario. Bl artista siempre ignora ciertos problemas. Es el caso de las obras de Mies, de
*Wright v yo agrego de Rudoph mismo quien, aparentemente. siente eso al anadir que sola-
“mente el tiempo puede senalar los verdaderos artistas, pero todos deben ejercer su derecho
*a probar”. Interesante e importante es su diferenciacién entre arquitecto y profesor de ar-
quitectura. “El arquitecto debe estar emprejuiciado en determinado sentido. El profesor no

“ debe tener prejuicio. Como maestros de arquitectura debemos perpetuar un clima en que

el "moderador’’ como
director de los debates

Sir Basil Spence no bus-
ca suceso arquitectonico

la calidad - hombre cn
la obra del profesional

el arquitecto artista

segun Paul

Rudolph



“el arquitecto-estudiante esté aguda, perceptiva e incesantemente activo en el proceso creativo.”
Parte de esta actividad es la presencia de una idea tinica y fuerte que dé vitalidad y esencia
a la composicién, “Surgird una obra de arte solamente si hay una vinica idea generadora, una
“idea suficientemente fuerte como para unir todas las partes en un todo.” Y hace aparecer
una imagen que, a mi juicio. condensa la clave de la calidad arquitectonica: una vez resueltos
los problemas previos de organizacion, financiacién, ete.. ¢l arquitecto, lapiz en mano sobre
una hoja de papel blanco. “tiene alli en suspenso todo lo que ha sucedido v lo que vendra. La
“agonia y el extasis del acto creativo no pueden ser delegados™.

Edward T. Hall ha dicho: “ereo que mi presencia aqui indica que los arquitectos sienten una
" ereciente necesidad de conocer mas acerca de la gente que ocupara los espacios que cllos
" encierran. Solemos olvidar que el hombre es ante todo y finalmente un animal cuyas limi-
“laciones existen en virtud de ese mismo hecho™.

Ultimamente se han realizado estudios conducentes a aclarar tres ides

1. la importancia
de la conducta impensada en oposicion a la conducta controlada o intelectual: 2, la depen-

dencia del hombre respecto de su pasado biolégico. v 3" la influencia de la eultura en la per-
cepeién del espacio por el hombre. La primera propiedad de todo organismo es el espacio
que ocupa. Se comprueba cémo si no hay espacio suficiente disponible en los nidos. los paja-

ros alteran completamente sus hibitos y se destruye toda su organizacion social y reproductiva.

El psicélogo Humphry Osmond deseribié dos tipos hasicos de espacio: espacio sociopeto (el
espacio que une a las personas) y el espacio socidfugo o sea el espacio que aparta a las perso-
nas (la produccion de estas circunstancias espaciales es en buena medida labor del arquitecto) .
También se ha comprobado que. con personas que disponen de menos de ocho a diez metros
cuadrados per capita, aparcee el doble de desarreglos sociales y fisicos que en personas que
ocupan diez a calorce metros,

Con respecto a la gente que vive en el seno de de una cultura que no es la propia se ha com-
probado que su incomodidad surge de las peculiares maneras de disponer tiempo y espacio
en su nuevo ambiente. Aparecen en el texto figuras en que se deseriben tres posiciones tipi-
cas para enlrevistas: norteamericana con el asiento de costado al eseritorio: norteamericana
vs. latina, en que este tltimo procura acercarse fisicamente al otro sciior: y el esquema
latino en que ambas figuras aparecen sentadas en un mismo sofa, acortando sensiblemente
su distancia,

Hay. en la exposicion del doctor Hall, otros enfoques del problema humano - espacial. Por
cjemplo la comparacién de ideales espaciales, segiin nacionalidad. El aleméan llega a su casa
por la noche y busea apartarse de los sonidos y vistas del mundo exterior. El norteamericano
gusta mirar el mundo exterior protegido por los muros de su casa. En el Japén el mundo
visual es muy importante. Si el japonés no puede gozar un paisaje natural lo erea en escala
reducida mediante sus elaborados jardines. Exige privacidad visual y no necesariamente au-
ditiva. El arabe en cambio requiere privacidad auditiva. mucho espacio v verdaderas vistas.
Otra observacion: aparentemente se requieren tres generaciones para efectuar la transiciéon
del medio rural al urbano o suburbano. Es el paso de los espacios sociopetos a los sociofugos
de las megalépolis. “Creo que, con el tiempo, los arquitectos trabajarin en contacto mas es-
trecho que hasta ahora con antropélogos, socidlogos y psicélogos™. La arquitectura del fu-
turo ha de ser juzgada no solamente por su composicion sino por su congruencia entre la
misma v ¢l medio en que esta ubicada.”

En pocas citas he querido destacar eémo Hall, psicélogo, antropélogo, nos muestra un enfo-
que cientifico de ciertos hechos humanos que, sin ser hasta ahora desconocidos parecian
poder escapar a un estudio sistemdtico cuyos resultados pudieran aplicarse téenicamente en
la solucién de problemas arquitectonicos. El corolario es el que presenta el mismo Hall:
en el futuro (y porque no ya ahora) los arquitectos deberin estar mas en contacto con estos
“expertos en el hombre™ para garantizar téenicamente el éxito humano de sus obras.

Finalmente (y dejo de comentar varios discursos), deseo citar la “politica Kennedy™ en cuan-
to a los problemas arquitecténicos: “Procurar los mejores talentos arquitectonicos america-
“nos para la obras oficiales. Evitar un estilo oficial y excesiva uniformidad en los edificios
“del gobicrno y lamar a concurso de anteproyectos cuando se considere apropiado™.
Hemos visto las publicaciones de los edificios de embajadas en el extranjero, suludable con-
secuencia de esta politica.

De todo esto surge otra vez la responsabilidad de los arquiteetos, responsabilidad social que,
en nuestro pais, ha llegado la hora de asumir a través de la profesion en su conjunto. De

otro modo (y es lo que sigue ocurriendo) el derroche, la fealdad. la inhumanidad seguiran
siendo en general las caracteristicas de nuestros espacios habitados.

Edward T. Hall habla

como

antropélogo

espacios sociopetos y
sociofugos,

opuestos

Kennedy
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Sobre la busqueda de la calidad en arquitectura

Journal, publicacion de ATAL presenta discursos v debates producidos durante un simposio
realizado sobre el tema biisqueda de I calidad arquitectonica (Quest for Quality ).

tan bien organizadas es tipico de la eficiencia de ese gran pais. Eficiencia

Realizar jornac
yanky. Lo cierto es que esa eficiencia nos permite hoy. en Argentina. tener un panorama com-
pacto del drama arquitectonico de nuestra época y. en particular, en Estados Unidos. Y pire-
ceria que las personalidades participantes, tan disimiles. integraran con sus puntos de vista
un todo dnico: la vision del mundo del arquitecto contemporineo.

Al leer it

sin ambajes pero con un limite de tiempo. muestra su particular motor, que es lo que le haee

v el debate. vesulta interesante observar eomo cada personalidad, que se expr

vibrar como arquitecto. y como su actividad v calidad sur

n como resultado de ese principio
medular. esencial. Paul Rudolph, como es 16gico. se preocupa por el proceso ereativo: Nicolaus
Pevener, creador de la nueva historia arquitecténica moderna. ubica el artista en su medio:
Sir Busil Spence. autor de la nueva catedral de Coventry, nos trae la solida estructura de la
vicju escuela: Robert Ashen se queja porque la expresion arquitecténica contemporanca no
acompaiia los dindmicos y maravillosos procesos que tienen Ingar dentro de los edificios:
Edward T. Hall. de la Escuela de Psiquiatria de Washington. nos muestra, hasado en inves-
tigaciones antropolégicas sistematicas. como nos portamos y (qué necesitamos en términos de
pacio habitable.  Karel Yasko. alto funcionario del Ministerio de Obras
Piblicas nos muestra céomo el gobierno de Estados Unidos es sensible a la calidad arquitec-

nuestro  personal

tonica y qué hace al respecto: John M. Johansen. arquitecto, docente y escritor. nos acerca al
arquitecto orquesta, con una pequena oficina: Wallace H. Harrvison (de Harrison y Abramo-
vitz) revela qué pasa en un estudio grande: Ada Louise Hextable, eritica arquitectonica  de
The New York Times,

tico de arte, ganador por tres veces del premio AIA de periodismo. nos dice qué pasa con la

nala la relacion del arquiteeto con el piblico: George MeCue. eri-

pintura. escultura. arquitectura y qué espera de los arquitectos el piblico: el presidente del
simposio. Wright. ubica al Instituto en ¢l cuadro de la actividad de su pais: Burnham Kelly.
moderador. decano de I Escuela de Arquitectura de Cornell, se pregunta “qué descamos ¢n

punto a la calidad arquitecténica™ y presenta los oradon

Un conjunto de calificados in-
térpretes del sentir arquitecténico contemporinco: experiencias vitales,

AQué nos ha impedido hasta ahora establecer entre nosotros didlogos que tuvieran efecto en
la politica y en las veacciones del piblico?  No puede ser casualidad que en este mimero
del Journal aparezea el lamentado presidente Kennedy vecibiendo un diploma de agradeci-
miento del instituto por su delicada vision. aprecio v aceion en bien de la arquitectura de su

pais. sHay algin sintoma en nuestro pais de una noble actitud oficial semejante?

Hace un par de aios procuré organizar en la SCA conferencias de arquitectos en  actividad

sobre su propia experiencia vivie creo. atin hoy. que seria algo altamente deseable, Conoz-
cimonos para que nos conozean vy podamos empezar realmente a influir en la conformacion

del espacio urbano que nos rodea. Podria seguir con las preguntas. sin respuesta. . Me enerva

la comparacion de nuestra realidad con la que se manificsta en la publicacion (que comento

en cuanto a la transformacion del ambito habitable hacia algo  arquitectonicamente  vali

=iy,

(Estados Unidos. como la mayoria de los paises. tiene muy mucho que hacer ain). Creo que
en ningin pais los arquitectos han conseguido modificar ese estado de cosas sin actividad de
parte de la profesion en su conjunto. Lo hemos visto en Brasil. en Finlandia, en Ttalia. en

Inglaterra v ahora. aparentemente. en Estados Unidos. ;Cuindo lesard nuestro turno?
e ; | & Lt

El presidente saliente. arquiteeto Wright, punt

alizé sus actividades durante su mandato
manifesté su orgullo y placer por “la fortuna de ser miembro de una profesion en la que
puedo tener a mis colegas en tal alto respecto y concepto™ (esta sensacion la tuve personal-
mente durante jornadas v congresos de arquitectur: on los que tuve la oportunidad de par-
ticipar. en nuestro paisi. Senala que la profesion de los arquitectos es proyectar, pero recuerda
que debemos preocuparnos también por la manera en que nuestros proyecltos se convierten en
construceion.  “Esta generacion de arquitectos, mas que otra. debe estar en condiciones  de
“anticiparse a los cambios, v los planes para ¢l futuro deberan considerar el tiempo libre del
“eindadano del manana™

Esta observacion vale. evidentemente, para Estados Unidos donde
el exceso de produccion altamente industrializada v tend

wlo cada vez mis a la automacion
puede hacer pensar que el ciudadano tendred atin mas horas de ocio por semana: evidente-
mente la preocupacion de Wright es acertada porque. en general, en Occidente se ha =abido
mas que hacer en el trabajo que en el ocio constructivo. En Estados Unidos s notable actual-
mente el gran ni

de estudiantes adultos que. ademis de otras venlajas. encuentran en

los estudios esparcimiento. Wright observa que la calidad de los trabajos enviados a la Con-

Una "nota : de

Ludovico Koppmann

arquitectura y accion
oficial de estimule

el arquitecto y su papel

de

"environmentalist’’
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CONSTRUCCION Y ARQUITECTURA

3. espacio... construido y vivido

Espacio. bello v atil. construido por el hombre. ks obvio que
esta construceion se dé. pero conviene tener en cuenta que. como
Lien afirma H. Tesenov, la arquitectura se relaciona con el hom-
bre entero: la construccion solo con una de sus funciones
parciales,

Esta aflirmacion hace pues como de empalme para entrar a
vonsiderar lo que entendemos por vida y por hombre. no sin
antes recordar que esta construecion es hecha por el hombre,
a quien suponemos para esta labor conocedor v respetuoso de sus
semejantes, Conocedor de sus movimientos necesarios, conere-
tos v universales de comunicacion y aislamiento que ni el “pro-
areso” podra hacer desaparecer porque son el hombre mismo,
Conocedor en fin de sus reacciones frente al clima, al espacio,
a la luz. al color, Respetuoso de su cuerpo, cuidadoso de =u
escala v del valor incaleulable e inviolable de su espiritu.

Todo esto parece redundante decirlo, pero la experiencia nos
ensciia fendmenos que no por curiosos dejan de ser alarmantes.
Nos referimos a la numerosa construccion de departamentos
de un golo ambiente, hoy en Buenos Aires.

Si. como afirmamos. arquitectura es espacio. bello y datil. cons-
truido por el hombre v para el hombre que la vive, exigimos
por lanto para ésta que el tal arquitecto sea conocedor y respe-
tuoso de lo que no es sino la finalidad misma de su hacer: la
persona humana que. como encarnada dentro de la comunidad
en la cual vive, exige a su vez conocimiento y respeto de la
realidad social que la envuelve. Tal las dos omisiones injusti-
ficables que observamos hoy en el hacer arquitecténico de Bue
nos Aires,

En efecto. ;qué conocimiento de lo que es el hombre nos revela
la construccion sin medida de departamentos de un solo am-
biente. sino el desconocimiento o falta de reflexion sobre su
realidad? Basta recurrir a la experiencia y sentido comiin para
comprender que ni aun un matrimonio puede convivir en tel
espacio. Qué verdadera se hace la frase de Munford. el anico
lugar de retivo que le queda al hombre moderno es el hafio™
El efecto. como podemos observar. es doblemente desastroso.
En primer lugar no se hace arquitectura al desconocer su fina-
tidad. la persona humana: en segundo lugar recrudece el proble-
ma de la escasez de vivienda. cuva solucion no sélo es cnanlita-
tiva sino cualitativa, ;o es que acaso la arquitectura no con-
Jiciona el modo de vivir de sus habitantes y. mas ain. no in-
fluye en las buenas o malas relaciones humanas basicas de una
coneciencia social? Tal lo expresado. en otras palabras, por Ja-
cob Bakema en la reunion de Otterlo organizada por los CIAM
en 1960,

En e gundo lugar, jeudl ec el conocimiento v respeto que de

a

Guillermo Randie sj
San Miguel — 1964

por el hombre

realidad social demuestra gquien prescindiendo de ésta < lanza
a una =olucion descarnada?

Vaya a modo de ejemplo un edificio situado en una zona resi-
dencial. en el cual sobre un total de veintiséis departamentos.

veinticuatro son de un solo ambiente.
;De donde ha surgido el argumento. el cual no se justifica por
e,

incompleto e incorrecto. que haga necesario tal tipo de alberg

en proporeion tan fabulosa. precisamente en Buenos Aires. don-
de por otra parte se admite un déficit de cerca de 56000000 i
viendas. v que se acentia anualicente con 25.000 mas, producto
de las migraciones. del crecimiento de la poblacion en la Capital.
ete.? De modo que la magnitud del problema en la Capital
—podria decirse que el 50 ¢ del déficit nacional de vivienda
esta en la Capital— hace que éste sea sumamente grave. Aquel
argumento responde sélo pues a una realidad social imaginada.
a un diseno al arbitrio de la fantasia y guiado muchas veces.
desgraciadamente. por el afan de luero,

Por una parte tenemos. en fin. que la falta de integ acion entre
arquitectos v medio social impide que el planeamiento actie
eficazmente en la solucion del problema habitacional: v por
atra, que la construecion de viviendas librada exclusivamente
al capital privado. con fines de lucro. ha demostrado fehacienie-
mente su incapacidad para resolver ¢l problema de la vivienda
popular. Cuando lo ha intentado, salvo algunas excepeiones,
no ha pasado del techo primario sin tomar en cuenta las neee-
sidades mas elementales de la vida comunitaria como servicios
zenerales
aglomeraciones urhanas de

higiénicos. escuelas. ele.. v creando en consecuencia

resuradas cuyo resultado mias pal-

< de la vida fami-

vable ha sido el de destruir las normas ba

liar v comunitaria.

Es lamentable ademas. que estas realizaciones sean a menuda
de arquitectos que no comulgan con las ideas materialistas. muar-
xistas o no. pero que de hecho las llevan a la prictica tal como
Terentiev v Shtilko las exponen en 15 millones de nuevos de-
partamentos”. Ediciones del Consejo tral de los Sindicatos
de la URSS. Profizdat. 1960, p. 55-
Nuestra realidad social hoy aqui es otra y pide. por el contrario,
viviendas que permitan el traslado de una estruetura familiar a
espacios capaces de ser verdaderos hogares, En una palabra,
tales departamentos mono-espaciales existentes no pueden ser
jresentados al piblico como vivienda familiar. Comprobamos de
esta manera que la construceion del espacio vital. sometido a los
juezos brutales de la especulacion. ha dejado de ser una em-
presa humana por causa de la ausencia. en el hombre-arquitecto.
Jel prineipio de finalidad de su hacer y del desconocimiento o
irreflexion acerca del medio social en gue vive y construye. Fs-




tos dos motivos =on los que hoy nos enfrentan en Buenos Air
stéticos que distan mucho de ser una expre
siné exacta v acabada de lo que es arquitectura, expresion que en
una palabra. para llegar a ser bella v actual deberd ser en pri-
cer lugar v sobre todo, hw

con adefesios ét

ana.

Feta escala de valor humano que define a la arquitectura de
manera exacla y acabada no puede ser usada para jugar en
Moque =i una obra es urql!it(‘l_'lm‘a o no. gino para definir si aigu
es arquiteclura o “para-arquitectura”. término éste que no la
excluye pero si la parcializa en relacién a la mayor o menor
plenitud de vida humana que se desarrolla dentro de ella, lo
que es igual decir, en relacion al hombre entero que se mani-
fiesta 0 no en su interior. y en dltimo término la jerarquiza
desde el punto de vista estético v ético-social.

ESPACIO. .. VIVIDO POR LEL HOMBRE

La arquitectura se relaciona con el hombre entero. ..

Para lleear a la consideracion de éste comenzaremos fenomeno-
logicamente observando cual ha sido el mundo en que se ha
desarrollado la arquitectura a partiv de lines del siglo XVIIL
en el coal se produce la transformacién del mundo y del hom.
bre. cuyas consecuencias sufrimos hoy. v no en el Renacimiento
como algunos incautos creen todavia,

MITO Y REALIDAD

Frente al mundo en que el hombre relaciona con las demas
ilt‘]'?‘llllll!‘i hlll!la]l‘d!‘ \ t.'.""-tﬂlllt’l"['. una Tf_'lﬂl.:iéll !‘ﬁspunsah]e con ]3
persona de Dios. aquél en fin. en que la naturaleza forma su
ambito. se sitia el mundo de la fiecion. de la maseara. del mito.

Este altimo envuelve a la arquitectura a partir de fines del
siglo XVILL v sus tipicos programas de realizacion la deseriben:
parques - jardines, monumentos  arquitectdénicos conmemorati-
vos, museos. leatros, exposiciones. fdbricas. Este siglo <efiala
ademas la huida de los siervos desde el ambiente doméstico v
feudal del amo, acia las ciudades libres. Aumenta el nimero
de pequenias familias con su estructura de soberania parental,
Con la diseminacion del concepto de los derechos del individuo,
la familia abandona progresivamente sus funciones al Estado
v con ello disminuye gradualmente la importancia de la unidad
familiar dentro del cuadro sociolagico,

En una palahra. en este periodo no se le presenta a la urquil?l.‘-
tura un quehacer propio., sino més bhien todo lo relativo a nna
“para-arquitectura”. esto es. expresar la vida humana real de
modo ficticio, irreal. v muchas veces arqueolégico. Su mision
es comunicar a la posteridad “la grandeza de la época™ y para
ello debe tener algo de monumental. desde el parque-jardin a
la fabrica.

Este expresar la vida humana real de modo ficticio con predo.
minio de lo constructivo. plantea con respecto a la fabrica. mas
o conereto, con respecto al trabajo humano, un serio problema
de doble faceta. La primera es que el trabajo se debe humani-
zar. y la segunda es que la arquitectura no sélo debe ser una
expresion tridimensional de esta humanizacién, sino mas ain
debe provocarla, para llegar a ser realizacion exacta y acabada
de lo que entendemos por aquélla: expresion tridimensional el
hombre entero.

Es evidente en todo ésto que pecariamos de ingenuos y natu-
ralistas i pretendiésemos atribuirle a la arquitectura un me-
sianismo capaz de mutar un mundo como el del trabajo din
cambiar primero cada uno de los hombres en particular. Ya se
ha comprobado de sobra la superficialidad e inmadurez de la
socio-arquitectura para solucionar problemas humanos, esto es,
problemas del hombre, por la sencilla razén de que no cambian
las estructuras sociales sin cambiar primero aquél que las con-
forma.

Observemos que lo que vamos afirmando es que no hay ar-
(uitectura sino “para arquitectura” alli donde el hombre en-
tero, real. no aparece, Consideraremos para ello, como ejemplos,
el museo v el teatro. sin olvidar, como antecedente histérico. la
concepeion “mecanicista” social de “Thotel” del siglo XVII. el
cual cumple admirablemente su funcion: representar y servir a

la representacion. concepeion nacida del gusto de una época
subyugada por el teatro, en todo el sentido de la palabra. No
se busca ninguna intimidad, ningin confort; no es ésto lo que
se pide a las habitaciones. Ellas estan. por el contrario. muy
bien adaptadas a su destino social.

EL MUSEO

Considerado por la beateria de la estética. que nace precisa-
mente a fines del siglo XVIIL. como TEMPLO del ARTE o
IGLESIA ESTETICA, no lo es de de un dios DETERMIN ADO
alrededor del cual se congrega la comunidad. sino solo un
panteén artistico, en el que el hombre huye del presente y de
los que lo rodean. ficcién e irrealidad del mundo en el que
vive sumergido.

Solo alli donde el hombre entero. real. se retne. se comunica,
se relaciona socialmente y dialoga con los demas sus experien-
cias humano-estéticas, la arquitectura parece cobrar vida, Otro
tanto ocurre con el teatro, con el cine; v con la casa-habitacion-
hogar cuando se apaga el televisor. destructor del lugar de re-
union.

EL TEATRO

A mediados del siglo XIX el teatro aparece como reaccion dio-
nisiaca contra el museo, apolineo templo artistico. pero sin
embargo con pretensiones de tal por la misién religiosa que
le compete segin algunos, razén que no impide se convierla,
a su vez y pesar. en un panteoén artistico. por no centrarse al-
rededor de ningin dios DETERMINADO. La arquitectura, al
decir de D'ors. se convierte entonces en una variedad de lo
plastico. cuando no de lo pictérico, gravitando inconciente-
mente hacia la musica que se inscribe en el tiempo v en el
tiempo muere,

Aquella es pues solo un marco y el arquitecto lo proporeiona
por medio de un espacio en el que el hombre se enajena. orien-
tado solo hacia la magica boca del escenario,

El griego, con un sentido més profundo del teatro, se percatd
perfectamente de su funcién. y su expresion tridimensional.
centralizada en el escenario y prescindente de la “caja”, revela
un agudo conocimiento del comportamiento humano.

Asi como dijimos hablando del museo, que silo en una “parte”
de él el hombre se encuentra consigo mismo y con los demas.
asi también en los teatros a partir de [ines del siglo XVIII, el
hall y los foyers ofrecen esa oportunidad v es alli precisamente
donde la arquitectura cobra su sentido,

Podemos ver asi que el mundo mitico en que se ha desarrollado
la arquitectura a partir de fines del siglo XVIII oscila entre
tres idolos: la Naturaleza (parques-jardines): el Arte (mo-
numentos arquitecténicos conmemoralivos. museos. leatros. ex-
posiciones) ; y la Maquina (fabricas), A través de ellos el
hombre proclama su autonomia v al mismo tiempo preludia la
pérdida de su esencia. Pero. ;qué es el hombre?
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LA EMHA,

experiencia

practica en

un gran éxito a superar

diseno

La medida del éxito de la
Primera Exposicion de Ma-
quinas  Herramientas Argen-
linas surge de que superd las
expectalivas

mas optimistas.

['..rl estro fnalir l]HIHII‘_ pur un
indus-
trializacion es posible y aun

lado. se discute si la
necesaria y. por otro, las mues-
tras industriales en general
terminan en un lriste tramite
de loteo vy parque de diversio-
nes. la 1* EMHA capto el in-
terés piblico mas alla de su
campo  especializado, proban-

do que una muestra eficiente

de la industria capta el interés
publico pues pone en movi-
miento mecanismos basicos de
la opinién nacional, Hacer su
andalisis es querer que la ex-
periencia se difunda v, por
supuesto, se mejore.

El mérito de la 1* EMHA fue
su organizacion. que hizo lo
necesario para transmitir efi-
cazmente el mensaje principal:
“Aqui se hacen maguinas. son
tan bhuenas como las extranje-
ras, veéalas y compre”. lLos
otros mensajes posibles hien,
mal 0 no transmitidos son tema

EMHA

Diseno de I':X|I|I.~il"ltil)l“-.

de la relacion 1°

Del diagrama. analizandolo en
abstracto, surgen las caracte-
||I“[El'a“- |H'i]|"i|]i||l"\ Itl" esla re-
lacion:




1 Disenadores Asociados ac-
tud  como contratisia  de
obra y obtuvo el trabaj

través de un concurso de

lJI'l'l‘ill:-I

2 la tarea de disefio comenzo
luego de que la planta ge-
neral. el reglamento v la pu-
blicidad habian sido estable-
cidas;:

3 Disenadores Asociados. ade-

mis de la obra general, con-

tratd 20 stands.

a) describir el proceso de di-

tos puntos son basicos para

seno en el marco de las pro-
pueslas IJ‘I.‘H}!l'.‘_ b definir los
resultados que se podian ob-
tener, ¢) establecer el replan-
leo necesario de las bases or-
ganizativas para hacer dptimos
los beneficios del diseno.

a DA encaro el disefio con el
criterio de aplicar soluciones
de  minima  inversion en la
construccion y de dar énfasis
teenico (no retorico) a la in-

formacion.

El proceso se puede dividir en
3 clapas.

Llamado a licitacion. El pri-
mer lamado pedia cotizacion
de divisiones de stands v sis-
tema de identificacion de los
mismos especificados segin el
reglamento. DA hizo una ofer-

ta en hase a un ein con

canos y uniones del tipo stan-
dard para andamiaje de obra,

inicos alquilables en plaza.
condicion  fundamental para

hajar los precios, El diseno

consistio en  un  estudio  de
medidas optimas. soportes de
estructura v de paneles de in-
formacion,

Ampliacion de la licitacion. Es-

te zegundo llamado demostro

que los orga

radares recono-
sidad de contar
con o un |||'n\'i'l'|u rulnpll‘ill: er

cian la ne

esta ampliacion se pedia pro-
yveclo de cartel de entrada. en-
trada, confiteria y ajuste del
sistema de divisiones a la
planta general.

DA siguié con el eriterio de
proponer disenos con sistemas
alquilables no  espectacula-
res con l'lil!'[ill i]lfll[]llil[i\ll_
En este sentido propuso un ele-
mento cartel horizontal a nivel
calle contratado por alquiles
como los carteles de obra de
2 por 70 metros, cuya expresi-
vidad resultaba del tamano de
las letras en relacion con el
]H‘;l!i'lll: v del uso del color. en
codigo con los paneles interio-
res. Extendio el sistema de ca-
nos (transformiandolo en el

leit-motiv del proyecto) a la
materializacion de los elemen-
tos de un recinto de entrada
por medio de mastiles en refe-
rencia con las banderas del
Jn:_-uli]m (va disenado por la
empresa de publicidad e im-
posible de materializar tridi-

mensionalmente en forma eco-
nomica) v a las estructuras de
bancos. mesa de recepeion, so-
porte de paneles de informa-
cion v encuadre de una super-
ficie de granza.

Como el proyecto de ilumina-
cién también preveia artefactos
alquilados. los tnicos elemen-
Los que resultaron no totalmen-
te recuperables fueron la par-
te de asiento de los bancos y

a mesada de recepeion,

1justes del proyecto gz’.m.‘mr‘ ¥
stands. A partir de la acepta-
cion de la oferta. DA. parale-
lamente a la especificacion fi-
nal v realizacion de la obra ge-
neral, hizo contactos con expo-
sitores, proyecto y realizé 20
slands, con los cuales se trato
de controlar la ténica general
de la exposicion. Esta tarea
resultd en una
cia pues permitio pulsar los
intereses y gustos de una bue-
na cantidad de firmas partici-
pantes. Dentro de la variedad.
que no se intenté limitar, los
gtands fueron resueltos con un

gran experien-

sistema de materializacion y
medidas tipificadas.

Los pasos que se siguieron pa-
ra el proyecto de cada stand
fueron:

nizacién y distribucion del
material a exponer ya sea en
el stand o en ]u:ll:’lt'.—'d:

or

provecto de paneles identifi-
cadores con informacion por
elemento o grupo de elementos
a exponer n““f'l'liillzﬂll“.‘i en
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Segunda licitacion
Concurso de
proyectos:
Disefiadores
Asociados

(DA contrata y rec-
liza 20 stonds)

EXPOSICION
6 al 19 de abril

b Los resultados se pueden
definir en dos niveles. En la
parte de stands se expuso de-
masiado material en relacion
con el espacio disponible. Ni
el reglamento ni el comité or-
ganizador pudieron controlar
el criterio comercial que re-
dundé en un apretujamiento de
maquinas impidiendo que se

pudieran apreciar debidamen-

te 0. que no puede ser una

critica negativa tratandose de

una primera experiencia, debe

tomarse en cuenta para la for-
mulacion del reglamento de fu-

luras exposiciones. establecien-
do un espacio minimo circun-

ron como residuo de un crie-

rio retori
que, =i bien la EMHA en con-
junto superdo. hay que deste-
rrar por t-ump]:'tm

co de I‘Kpn.-il';nlu'-& b

En la parte general. si bien se
cred un clima de orden y efi-
ciencia, lo que falté fue plan-
tear la trascendencia del men-

saje (referir dramdticamente el
tema a su implicancia nacio-
nal) ; los paneles de la zona de

entrada. lo dnico previsto pa-
ra cumplir esta funcién. que-
daron cortos en relacion con el
éxito de piblico logrado,

¢ Es principalmente por esta
cauza que la conclusion funda-

llaves

marca
DOWIDAT
whrscidn ban |cess

I
DOWIDAT ALEMANIA

RASELLI SA.

HERRAMIENTAS DE CALIDAD
ESTABLECIMIENTO RADICADO EN 1923

limas

marca

RASELLI
DORADA

mental desde el punto de vista
del dis
(ue exista,

no es: la necesidad de

I‘II‘_‘;lh' el comienzo

de la organizacion. un comiteé
0 equipo asesor en diseno, con
fuerza de veto. que se integre
fin y que tenga por
tarea formular su imagen total

desde la linea grafica de la
publicidad hasta ¢l reglamento
v su aplicacion.

Las exposiciones, hasta las mis
limitadas por sus fines comer-
ciales, se basan esencialmente
en la téenica de la presentacion
de objetos a un piblico en mo-
vimiento: su aplicacion desde
el prineipio es el medio mas
econdomico de asegurar log re-

sultados.

La EMHA s|l'ju. como resulta-
|l'], l‘l ii]t" Ili\i‘l a mantener v
deja, también. el desafio i
una exposicion que trascendin,

Esperemos ahora que los orga
n

adores y disenadores de [u-
turas exposiciones estén a la
altura de este desafio: la opi-
nid

n pablica demostro que tie-
ne inleres v que espera mis.




Una oportuna reacomodacion de valor

e: Oscar Fernand

‘ Ptoyech:. ONDA Arquitertura (Miguel Asencio, Jorge Garat, Lorenzo Gigli, Carlos Fracchio y Rafael lglesial. Direccién: Jorge Garat.

Ubicacion; Linch entre 3 de Febtem y Don Bosco, Lomas de San Isidro, provincia de Buenos Aires. Superfi
cubierta: 142,80 m-, Superficie del terreno: 1.197 m?,

En el panorama de nuestra arquitectura
v en el transcurso de los diez altimos
aios. en el escenario mismo donde clien-
tes v profesionales suelen jugarse este
arle entre gustos olvidados y niveles de
prestigio. un puiiado de casas blancas
eshoza, frente a este modo, otro modo,
fundamentalmente apoyado en un estilo
de vida.

Trasladada de escala. esta corriente en-
cuentra =u faz polémica en 1958 con
Nuestra Senora de Fatima, en Martinez.
Respondiendo a una adecuada econo-
mia de medios, intenta aprisionar la
mayor cantidad de riqueza formal en
la exigiiidad del lote o la limitacion
del presupuesto.

Desharata la convencionalidad dimen-
.‘iiﬂ“ﬂl l'l‘E'al'l(lll nuevos "'l("ll'lul(’!‘_: a lﬂ es-
cala humana. ubicindose en la mejor
tradicion de la arquitectura moderna.

Muros terminados a la bolsa de los dos
lados solo exhiben su textura bajo la
mano de cal y al sol rasante de la media
tarde, Vuelven sobre si e interpenetran
exterior-interior desarmando limites es-
paciales. El ladrillo entrega todas sus
posibilidades de ductilidad formal has-
ta llegar a competir con la carpinteria
de obra. Cuidadosos encofrados de ma-
dera cepillada dejan a cargo del hormi-
«bn a la vista los perfiles mas nobles de
la construccion.

En reminiscencia mediterranea. el blan-
co interior da al espacio continuidad y
soluciona la luminosidad de casi cual-
quier relacion lleno-vacio de la mampos-
teria. Con el rojo en los diversos tonos
de material cocido y la madera. hace
fondo al conlrapunto de los colores vi-
vos: algin vidrio de ventana o pieza
de cristal sueco habilmente rescatada a
].’l lIlJ.l'l—'lﬂ (]l’ casa,

Il uso de materiales v téenicas sencillas
ofrece desde el punto de vista del costo
una arquitectura basica susceptible de
variaciones respecto a la calidad de ter-
minacion. Y es precisamente aqui don-
de. en nuestra intencién de perfilar una
encomiable orientacion de la arquitectu-
ra argentina. senalamos coémo esa faci-
lidad de adaptacién lo es también de
desyirtuacion.

Nuestro cliente. que quiza ha cambiado
su simholo de prestigio, acepta el disefio
del arquitecto pero encuentra demasiado

“austera” su expresion: de cualquier
forma la nueva adecuacion exige ciertas
modificaciones, Lo que en un principio
nos inclind hacia el cambio de un piso
de ladrillos por el gres ceramico. de
mayor rendimiento, o a suslituir el la-
drillo de Buenos Aires por el choricero
de Salta, hoy nos lleva a la camara de
aire en los muros de tieinta en persecu-
cion de un efecto codiciado y. de paso,
hacer lugar al azotado aislante, o a
dosificar el material en un exceso que
nos incliné hacia el cambio de un piso
de los espesores: en suma. a confeccio-
nar pliegos de condiciones que exigen
a la albeii’leria niveles

IIIL‘ virl lIlIFiﬁ!l‘lll.

Pero a ese senor cliente que debemos
dar otra cosa, damos lo mismo, que se-
ria con mas propiedad decir: “lo mis-
mo-otra cosa”, En el plano arquitecté-
nico y en el social. convengamos llamar
a esto una falla. proveniente de la falta
de autocritica.

Al borde de no conocerse a si misma.
esta arquitectura encuentra hoy en la
casa Fernandez. y mas propiamente en
la labor del estudio Onda. conocida a
través de na (casas de Maria —na
6/63— y Somoza —na 3/64—) una
oportuna reacomodacion de valores,
donde diriamos qué materiales, técnicas
y formas vuelven por sus fueros,

Al incluir esta obra en una corriente
mas general de la que tratamos al co-

mienzo de este articulo, conjugamaos in-
tenciones y logros y no olvidamos ma-
lices,

Debemos suponer a la boveda catalana.
como cualquier otro elemento formal
de la arquitectura, ante todo como algo
perteneciente e inseparable de la imagen
misma de la casa. pero. ademds. apre-
hendemos su significacion. Usada en
las tres obras mencionadas va perdien-
do su poder de definicién formal (arco.
limlmnu. luneto) en cuanto tratamiento
exterior, e inversamente explotando sus
méaximas posibilidades interiormente, lo
que nos habla de un recurso inteligente
para recuestionar obra a obra la arqui-
tectura. Introduce un elemento de cali-
dez inusitada como color v textura, de-
vuelve al ladrillo su funcién resistente
Y, por sobre todo, hace entrar en juegu
una condicion espacial caracterizada por
su ambivalencia, porque la boveda, al
mismo tiempo que recrea. oprime. v su
uso se presenta casi siempre como un
camino de liberacion.

Observando la planta, prr—enlimna algo
en lﬂ rlgltlez (1(’] t‘“pﬂ( lll l‘,te[‘ll)]. ]I
desarrollo longitudinal secciona al te-
rreno en dos zonas bien definidas, de las
cuales, la que pertenece a la expansion
carece de la profundidad y perspectiva
necesarias, kKn esta situacion la bove-
da se acusa solamente en sus extremos.
resolviendo hacia el frente y contrafren-
te los arranques horizontales, reafirman-
do la intencion de dar al espacio validez
por dentro. Si bien en este aspecto el
planteo de la casa es consecuente, no
facilita los elementos para una correcta
solueién exterior,

Interiormente, la héveda acentia la di-
reccionalidad del espacio que por debajo
rebasa los limites dados por los arran-
ques gracias a las vigas horizontales de
contrarresto. La clave de esta integra-
cion esta dada por la continuidad del
cafion, soluciéon dificil en el caso de
hévedas apareadas, cuando se intenta
exceder el espacio por debajo ya que
éste queda siempre partido por el en-
cuentro de los arcos.

La luz inunda la sala de estar atravesan-
do pantallas de hormigén esmaltado en
colores vivos, dejandonos la poco co-
mun impresion de haber sido manejada
con oficio.

Guillermo [glesias Molli.
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1. La pored de lo cocina que da
hacia el nord-ceste. 2. Vista des-
de la colle. 3. Otra foto tomada
desde la calle, pero exactamente
desde el oceste. 4. Aproximacion
desde el punto donde se tomd la
foto anterior, acercandose a la
puerta de servicio. 5. El ala de
los dormitorios en primer lugar.
6. Vista general desde el este.

&l

La casa Fernandez ocupa un amplio
lote en Lomas de San Isidro. zona
suburbana que va perdiendo rapi-
damente su imagen casi rural cedien-
do al erecimiento indefinido de la
ciudad. El entorno donde se encuen-
tra la casa Fernandez se perfila co-
mo un barrio parque con lotes y
calles generosamente arbolados y
donde alternan viviendas permanen-

tes con otras de fin de semana.

El comitente, un matrimonio joven
con tres hijos. configure el progra-
ma tipico de nuestra vivienda subur-
bana pero el entendimieno con el
cliente: dio las posibilidades de ela-
borar un proyecto cuyas caracleris-
ticas escapan de los esquemas v fore
mas convencionales.

La vivienda debié plantearse dentro
de un limitado presupuesto yv. a su
vez, respetando las normas impues-
tas por el Instituto de Prevision So-
cial con cuyvo crédito fue financiada
la construccion.

La casa atraviesa el terreno sin apo-
varse en las medianeras. constituven-
do un volumen recorrible alrededor
de su perimetro. Hacia la calle la
casa  mantiene su  privacidad  con
aberturas no muy grandes vy separa-
1 mediante un patio
semiahierto, limitado con muros ha-

jos v plantas.

Hacia el fondo del terreno la casa
encuentra la orientacion éptima para
la zona de estar y los dormitorios;
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es hacia alli donde la vivienda se
abre francamente. En la zona de es-
tar, la comunicacion con el exterior
es marcada por las placas verticales
de hormigén y un alero plano que
continia y prolonga la béveda al
exterior, conforimando una transicion.

El esquema longitudinal de la casa
es acentuado por las generatrices de
la hoveda que acompana la dimen-
sion. mayor. A lo largo de ella se
suceden la sala de estar con su rin-
con escritorio v comedor. Este am-
hiente tinico se prolonga visnalmente
en el lugar de juegos de los hijos,
separado del estar por la chimenea
v un muro bajo. Dormitorios y ha-
nos contintan bajo la misma héveda.

El techo plano que apareciera en el
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7. El living visto hacia el sec-
tor donde estd la chimenea. B.
El mismo living visto en sentida
inverso, hacia el nordeste. 9.
Comunicacidn del living con el
jardin. 10. La cocina,

D~




rincon comedor se transforma (rente
a la cocina en el pasillo que relacio-
na la sala de estar. la zona de servi-
cio y los dormitorios. Un corto tra-
mo de béveda, paralela a la anterior

v separada de ésta por la parte pla-

ni. l'IIlII‘l' Iil cocina.

Los v.-apul'iu-& de la casa se suceden
con continuidad: estar, pasillo, co-
cina. rincon de juegos, estan marca-
dos mas que rigidamente limitados:
las separaciones dadas por los pila-
res. muebles, tabiques, van graduan-
do la continuidad espacial. caracte-
ristica que da mayor dimension al
area real de cada lugar. proponiendo.
al mismo tiempo. un agil contacto de
toda la familia: asi, desde la coci-
na se tiene una vision sohre el lugar
de juego de los hijos v el estar tiene
presencia dentro de aquélla: el rin-
com de juegos y el living configuran

a4 su vez una Illlil']illl l‘.-i]lill‘ial.

Hormigon y ladrillo son los mate-
riales dominantes de la construeceion,
la mamposteria blanqueada en los
muros v dejada a la vista en el in-
trados de la héoveda catalana. El hor-
migén recibe en determinadas partes
colores dados con esmalte sintético.
amarillo en la losa plana del pasi-
llo: rojo. azul, verde. en las placas
verticales de la sala de estar,

Detalles constructivos, segun el corte transversal
La cocina aislada Corte transversal
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¢Ekistica?

La resonancia seductora que

el solo nombre de Doxiadis
despierta, era va suficiente
para atraernos sobremanera.

Su aura magica de urbanista
de éxito —rara avis en el mun-
do en que vivimos— y su po-
derosa legion de discipulos
—¢ochocientos. . .7 segin al-
gunos— no podria menos que
servir de tentador anzuelo pa-
ra la lectura de su articulo.
Constantine A. Doxiadis noes
intriga con el titulo enigmatico
de su colaboracion a una de
las ultimas entregas de la “Re-
vista de Occidente”™: Ekisti-
ca: nuevos problemas y nue-
vas soluciones en las aglome-
ractones  humanas (1), La
prestigiosa tribuna que es la
Revista de Occidente agregaria
acaso una nota mas de atrac-
cion al anunciado mensaje si
no [uese (Il.ll'. i}()l‘ l{'l [IUE s
vera, para lavarse las manos
sin necesidad de repetir la co-
nocida advertencia de que la
direccion no se hace responsa-
ble por los juicios emitidos por
sus colaboradores.

Ordenadamente comienza Do
xiadis su exposicion echando
una mirada retrospectiva al
problema de las aglomeracio-
nes — impropiamente llamadas
agrupaciones por el traduc-
tor— para decirnos que la di-
mension de las ciudades tiene
mucho que ver con su capaci-
dad de orden y armonia. Su
afirmacion. aunque no es nue-
va. es inobjetable v estd ilus-
trada con comentarios acerla-
dos como aquel que expresa,
refiriéndose al habitante de an-
tiguas cindades, que andaba
por ella como por su casa. Los
problemas nuevos serian entre
tanto, segian  Doxiadis  resu-
mibles en lo siguiente: la pre-
sion demografica, la creciente
division de funciones y un mas
vertiginoso ritmo impuesto al
desenvolvimiento urbano. aun-
que  quiza inhabil tra-
duccion, estos topicos no sen
bien discernibles en el texto.

por

in tren de  ejemplificar. el
autor no es ciertamente muy
feliz ni exacto porque para de-
mostrar, por ejemplo, la vio-
lenta intrusion del automovil
en el medio urbano es mas so-
corrido referirse a la Place de
la Concorde (ya que no debe
conocer nuestra Plaza de la
Repiblica) que a la ejempli-
ficada del Campidoglo adon-
de los vehiculos van a esta-
cionarse  inocentemente  sin

amenazar tan impunemente co-
mo en el primer caso sugeri-
do. Sus reflexiones sobre los
medios de locomocion son un
tanto hiperhalicas sino inexac-
tas, pues decir que el automé-
vil frente a otros vehiculos de
mayor dimension, es el mas
inhumano de todos por la ex-
cesiva entrega que exige de
quien los maneja. es ocultar
la verdadera diferencia entre
el transporte individual y el
L‘()I['Cli\"ll. en f'l ['llal —I'll)r (]lt'ﬂ
parte— su conductor debe con-
Sagrarse acaso con mavor de-
vocion que el chofer de si
mismo.

Junto con una precisa adver-
tencia que mds o menos viene
a decir que por vias de la re-
novacion urbana se tantaliza
la solucién permanente de los
problemas urbanisticos, Doxi-
adis nos sorprende. de pron-
to cuando. pese a su expe-
riencia nos dice:

“Hay un proyectista de la
poblacian  (SIC). que en
realidad no es mas que un
delineante de ciudades bidi-
mensionales: hay un arqui-
tecto que no puede hacer mas
*nada que escoger un solar y
*construir en él. vy que no asu-
me la responsabilidad  del
resultado final porque si fra-
casa puede echar la culpa al
provectista de la cindad. Hay
“un ingeniero civil limitado
*a ocuparse de las partes sub-
“terraneas de la ciudad mas
que de lo que aparece en la
superficie. con la excepeion
del trazado estructural de los
*edificios; hay un economista
“urbano que se limita a in-
“terpretar  fendmenos  econo-
“micos, un socidlogo con su
“propio punto de vista. ete.
* 2 Quién se ocupa de la cin-
“dad como un todo? La res-
* puesta es: nadie”.

.

Pero no: la respuesta es enga-
fiosa. Ese nadie acaso sea el
mismo que corresponde a otra
pregunta  igualmente vaga:
dquién se ocupa del campo co-
mo un todo? o ;quien del
mundo? Ahora bien. si la in-
terrogacion estd  excenta de
entrelineas y debe intérpretarse
de manera literal. cémo negar
u omitir que desde hace ya
casi un siglo que los urbanis-
tas estan dando una respuesla,
no con palabra sino con su
lenta v consistente tarea de
integrar esa conocida lista de
r‘.-‘-|l(‘l.'ia|istaﬁ E‘.\" estd acaso en
la razdén misma de ser del nue-
vo planteamiento urbano el no
constituir una especialidad mis
sino una integracion de téeni-
cas? ;Y quién es el que pro-

pone una problematica que ha-
ce avanzar a la Arquitectura,
a la Ingenieria Civica. a la
Legislacion Urbana, a la Eco-
nomia de la Tierra, a la So-
ciologia Urbana sino el urba-
nismo conlemporaneo?

El' mentado articulo, en sinte-
sis, discurre entre lugares co-
munes, algunos con valor de
divulgacion, pero sin alcanzar
el nivel equivalente a las res-
tantes contribuciones a la Re-
vista de Occidente para desem-
boear al final en la intrigante
clave de la Ekistica. Notese,
entre tanto que Doxiadis no ha
mencionado siquiera el térmi-
no de Urbanismo o Planea-
wiento Urbano. lo que por
olra parle va a escamotear de-
liberadamente hasta el final,
por no tan misteriosos motivos
sino, lisa y llanamente porque,
en su reemplazo. va a proponer
una nueva ciencia (1) que,
desde luego va mas alla de las
limitaciones del Urbanismo: la
Fkistica.

La Fkistica —no muy bien de-
finida por su autor— parece
SEl" una |’5~|“’l‘.il? I‘i(‘ i'lnld{fn.‘.‘a‘
cign de las llamadas universal-
mente Ciencias del Hombre las
que. por olra parte son deseo-
nocidas  bajo  esta categoria
conceptual por Doxiadis.  Fl
lector se preguntara  cuando
menos. por la etimologia del
término pero tendra una doble
desilusian al no hallar la clave
en el articulo y menos ain en
una V. de la R. que dice tex-
tualmente:  “Neologismo  for-
“mado al parecer (el subraya-
“do es nuestro) con el verho
ol que significa  Tundar,
“colenizar. establecer una vi-
“vienda humana™,

Sorprende sobremanera que en
la revista que revive bajo la
advocacion de don José Orte-
ga v Gasset alguien pueda pre-
tender con visos de novedad
recditar pobremente lo que el
gran pensador espaiol llamara
“metahistoria: una doctrina
“wenérica de la sociedad hu-
“mana. una sociclogia sino
* fuese que este término se ha
“agostado tanto, se le ha res-
“tringido en su formidable
* perspectiva”. Ortega, en efec-
to, compara esta Metahisioria
en relacion a la historia ape-
lando a la analogia de lo que
va de la fisiologia a la clinica.
La inquietud de Doxiadis tie-
ne., en lllllll caso una ”IiﬁlT.'ﬂ
raiz. solo que, por lo que se
ve. ignora todo cuanto se ha
hecho v dicho hasta ahora. De
otra forma es inconeebible su
paladina negacion del urbanis
mo contemporaneo que, sin

desconocer las ulterioridades
de su problematica. ha hallado
un campo bien definido de ac-
cion sin aventuras fronterizas,
Esta negacion no es solo con-
ceptual pues revela una pro-
funda indiferencia por los prin-
cipios basicos del planeamien-
to urhano ya que al referirse
al impacto de la ruta sobre
las ciudades declara muy suel-
to de cuerpo “que no deberia
atravesar ninguna cindad sino
bordearlas™, como si postula-
ra un precepto original o no
verificara en los hechos, (En-
tre nesotros, no muy pioneros
en estas cosas, ;cuantas déca-
das hace que los planes de Via-
lidad vienen evitando prolija-
mente esta interferencia? ). Co.
mo si fuera poco. Doxiadis
concluye el tema propeniendo
“que en estos casos las carre-
teras  deberian subterra-
neis”, segin lo cual todo cuan-
to ha dicho atinadamente antes
sobre el exagerado énfasis
IJUL’F en ]1‘?:" F!Fll“'ilﬂ!eﬁ- ll.’['lll!}l"l‘
gicas inhuma-
nas— parece derrumbarse s
trepitosamente,

ser

coslosas ¢

Este coi-disant urbanista grie-
2o parece desconocer asimis-
mo la idea de unidad vecinal

familiar al mas novel estu-
diante de Urbanismo— pues,
en tren de recomendacion
aconseja “dividir nuestras ein-
dades en comunidades huma-
nas que serian el modulo v ele-
mento  basico sobre el cual
construir grandes eiudades e
!‘”l’"l’l"ﬁf? nuesfros mﬁ‘_‘l’ﬂrt’s Cen-
tros urbanos”. ;No es para-
dojico que esto fuera a publi-
carse tan luego en la propia
patria de Sert?

Nada de todo esto, por su in-
genuidad, seria reprochahle en
un trabajo de divulgacion sino
fuese porque la mas elemental
honestidad intelectual reclama
las mas minimas referencias a
quienes han dedicado sus vi-
das a buscar soluciones a un
problema que ni siquiera es
nuevo para el lector promedio
de la Revista de Oceidente, ;0
es que habra que suponer que
Doxiadis genuinamente descu-
bre. en la cima de su éxito lo
que  otros  urbanistas menos
afortunados comercialmente,
pero consistentes en =u
formacion, vienen pregonando
desde la catedra v con su ejem-
plo a través de sus obras y pu-
blicaciones? Es que seran en-
tonces meras voces que claman
en el desierto?

mas

S O

1. Ano 11, 2% época, nimern 12,

Madrid, marzo de 1964.




Nueva fisonomia en
la Plaza del! Congreso

Proyecto y direccion: Estudio del arquitcto Arturo J.
Dubourg. Comitente: Roberto Berlingieri 5. A. Ubicacion:
Hipolito Yrigoyen esquina Cevallos, Buenos Aires, Super-
ficie total edificada: 12.750 m®. Superficie del terreno:
892,50 m=. Fecha de terminacién: 1961.

BIBLIOTECA
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Fste edificio para oficinas esta en Plaza del Congreso. En planta
baja hay un gran =alon de exposicion y venta de automéoviles,
El plan general se desarvolls con dos subsuelos y planta baja,
v oun décimo cuarto piso con locales
complementarios,  kl ndo subsuelo esta destinado a sala
de calderas v maquinas: el primero. a estacionamiento de co-
ches a disposicion de las oficinas,

lrece pisu.c de ofie

La planta baja. con su salon de ventas, tiene en el fondo un
entrepiso con iluminacién cenital. Las dos entradas que no son
del salon. se han llevado, una en cada calle, sobre las medianer
la de vehiculos, sobre Cevallos v la que conduce a las oficinas,
sobre Hipélito Irigoyen.

La estructura n(lnplalhi. con gramles luces. de u|.lrl-xillmilalm'lt-
te 7.50 por 7.50, permitié solucionar integralmente tanto la plan-
ta baja. logrando libertad en la disposicion de los coches a
expener, como las plantas altas destinadas a oficinas que que-
daron asi en forma de grandes salones con pocas columnas. A
pesar de las grandes luees. el buen céaleulo permitio usar vigas
minimas que quedaron ocultas en los entrepisos (de 0,42 de
altura total): dentro de los entrepisos existe amplia libertad
para colocar artefactos de iluminacion embutidos en los cielo-
rrasos. que son antisonoros v constituyen un plano ininterrum-

I!i‘]ll.

Las columnas de fachada estan retiradas. lo que permitié un
paramento exlerior continuo: se realizé en estructura metilica
v oeristal integramente. Estas fachadas estéan armadas con basti-
dores de aluminio anodizado color natural: panos de eristal co-
cridos arriba v antepechos de opalina azul oscuro debajo. En
los antepechos se pusieron ordenadamente elementos apersia-
nados de aluminio para cubrir los equipos de aire acondicionado
individuales que se puedan colocar.

Las divisivnes moduladas permiten disposiciones interiores va-
riadas en las oficinas. El acceso a plantas altas se efectiia por
tres ascensores multivollaje de alta velocidad. uno de los cuales

conduce directamente al estacionamiento.

La calefaceion es por medio de airve caliente filtrado, asegurando
adecuada renovacion de aire. Esta instalacion consta esencial-
mente de dos calderas. baterias de calefaccion construidas con
tubos de cobire aletados. ventiladores centrifugos v conductos de
impulsion,  Se le podra agregar. en el futuro. una instalacion
de refrigeracion.

Décimo cuarto piso. 1, oticinas; 2, salo de maguinas de oscensores;
3, tanques de aqua.

Décimo tercer piso. |, cficinas; 2, terroza; 3, dormitoric de la vi-
vienda del cuidador; 4, living comedor con pequena cocina; 5
depésita,

Del tercer al decimo segundo piso. |, oficinas.

Segundo pise. |, oficinas; 2, sala de reuniones; 3, archivo; 4, vesti-
bulo.
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Los fotos son de Gomez.

Primer piso. |, oficina general; 2, oficings de jefes; 3, depdsitos;, 4
espera; 5, archivos; 6, conmutador telefdnico; 7, guardarropas de
empleadas; 8, office; 9, guardarropas de empleados

Entre-pise. 1, oficinas

Planta baoja. 1, rampa; 2, solon de exposicion; 3, entrada; 4, depésito.
Primer subsuelo. 1, guardacoches; 2, rampa; 3, depdsito; 4, escalero
que conduce un segundo subsuelo en el que hay un depdsito, medi-

dores de electricidac y sala de2 mdquinas y caldera

Escala 1:400
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Shopping center en Martinez

Proyecto y direccion: Marcelo Reboursin,
arquitecto, y Roberto Reboursin, ingeniero
civil. Realizacion de Reboursin Shopping
Centers, miembro del International Coun-
cil of Shopping Centers, Mueva York, U.5.A.

La formacion en los Estados Unidos de
América de nuevas zonas residenciales
alejadas de los grandes centros urba-
nos trajo aparejada una serie de proble-
mas emergentes de la falta de comercios
as zo-

sidades de es

adecuados a las nee
nas. Los shopping centers surgieron co-
al a esos problemas.
sicado pre-

co=

mo la solucion inte

Uin shopping cenler esta
ferentemente fuera de  los
werciales tradicionales, va establecidos,

Fl}{'ll".’

v constituye de por si un verdadero cen-
tro comercial, Actualmente los cinco mil
shopping centers que funcionan en los
Fstados Unidos reunen por si
25 ' de las venlas brutas de todos los

:-nlu-: l‘l

comercios minoristas de ese pais. caleu-
landese que para el afio 1965 funciona-
ran alrededor de 10,000, aumentando la
cifra de ventas brutas al 50 7.

El Martinez Shopping Center represen-
primer expo-
dentro de

la, segin =us autores. el
nente del pais. construido
ades americanas pero adap-

las moc
tado a nuestras exigencias e idiosincra-
sia propias, Este edificio fue iniciado
en los primeros dias de febrero de

1961, lograndose habilitarlo al piblico
en diciembre del mismo ano. en el bre-
visimo lapso de 9 meses,

El proyecto ha sido desarrollado en dos
plantas del tipo duplex dentro de un te-
rreno de unos 1600 m®, ccupando la
parte cubierta en planta baja solamente
un 50 7 de la superficie del lote, lo-
randose de esta manera una composi-
cion que se destaca por su caracler
abierto v por su amplitud.

Los locales de comercio han sido distri-
huidos en forma de una U alrededor del
jardin central con la circulacion
del piblico protegida por una amplia
marquesina de 2.50 m de saliente. Cabe
hacer destacar la importancia del am-
constituye el

plio sector abierto, que
elemento caracteristico de ese tipo de
centro comereial,

Ll jardin central ha sido estudiado con
¢l mayor esmero para darle al conjunto
un espiritu alegre y pintoresco. con di-
versas jardineras florales y fuentes de-
cotalivas con moyimientos de agua e
iguran un deta-

iluminaciones que conf
e de constante atraccién.

La equnilm-luru de los frentes es de
lineas simples y se halla realzada por
amplios ventanales que constituyen, co-
mo en el caso de la fachada sohre la
calle Vicente Lopez. elementos modula-
res que ocupan la totalidad de la altura
de las dos plantas de los locales. En el
frente sobre Libertador se destaca el
amplio porch de entrada, que permite
dominar el interior del centro comer-
cial en toda su magnitud. La planta alta
del mismo frente estd constituida por dos
cuerpos de edificio unidos entre si por
ro luminoso de unos 14
tud v coronado por un

un enorme letre
metros de lon
grupo de 11 mastiles para handeras.

Tanto las fachadas internas como ex-
ternas han sido tratadas con materiales
de diversa textura y variados colores,
destacandose los revestimientos en gra-
nito lavado y veneciano. Las jardineras
y las fuentes luminosas fueron disenadas
con el eriterio de obtener un equilibrio
de masas que armonizara con el con-
junto, completandose el paisaje
plantaciones de arboles, arbustos v arre-
glos florales,

Con
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1, playa para automotores; 2, |
semadforo peatonal; 3, senda pea- |
tonal; 4, restaurante; 5, cocina;
6, banco. Escada 1:500. !

La d'stribucion de las caierias de e'ee
tricidad que alimentan a todos los loca-
les v al tablero general de iluminacion
del centro comer

ial ha sido desarrollada
a lo largo de las marquesinas perimetra-
les del jardin. dentro del vacio formado
por la losa de hormigén armado v ¢l
cielorraso falsn de placas plisticas, I
permite solucionar rapida v cémoda-
mente cualquier desperfecto que pudie-
ra presentarse en la instalacion.

Se ha tenido especial cuidado en dotar
al shopping center de una iluminacion
que permita realzar sus distintos ele-
mentos, mediante cielorrasos luminosos
de placas acrilicas de disefios diversos.
canales luminosos y reflectores que per-
miten enfocar los puntos de mavor in-
terés. Entre estos altimos merece des-
tacarse la instalacion de un escenario
desmon : sobre el estanque del fondo,
construido de canos intercambiables y
tableros de madera,

Entre los distintos locales que consti-
tuyen el Martinez Shopping Center po-
({E'l!]!l; {']lﬂ]' l'l (Ill(' ['Urr{'!‘l_l“"{il' ﬂl res-
taurant por haber sido decorado por los
mismos  profesionales que  proyectaron
v dirigieron el shopping center. Fue
proyectado eon sobriedad v siguiendo
lineas marcadamente modernas acordes
con el centro comercial destacandose sus
amplios ventanales que permiten una
huena vision desde el interior. Paneles
decorativos, revestimientos de carpenter

v massonite, mostradores revestidos con
formica blanca. pisos vinilicos impor-
tados, sillas revestidas con plasticos ame-
ricanos de color blanco o negro, arte-
factos de iluminacién directa de disefios
modernos, son detalles que completan el
conjunto,

33



DEsAniie PLUVIAL
TECHADQ AGFALTICO

QEE“_M'J BISTRIBUCION ELECTRICA

1. El frente sobre la avenida Libertadaor,
visto cuando se va desde Buenos Aires ha-
cia afuera. 2 y 3. Dos vistas del conjunto
desde la entrada; el restaurante, a la iz-
quierda, 4. Interior del restaurante con su
gran mostrador en U para comensales apu-
rados. 5. Desde un local del fondo hacia
la entrada; sobre este estanque artificial
se instala un tablado pora espectdcules. 6.
Salén del restaurante en el piso alto. Fotos
de Gomez.




Las corrientes
de la arquitectura
contemporanea

7|

Séptimo articulo del trabajo de Roberto A. Champion sobre origenes. desarrollo y reci-

procas influencias en las corrientes de la arquitectura contemporaneca: en él se considera

criticamente la obra de Walter Gropius y su trascendencia actual y futura en el pano-
rama de la arquitectura universal,

Gropius vy

la vi

sion

social

de la

arquitectura

La consideracion del movi-
miento arquitecténico actual a
través de sus grandes figuras
tiende a transmutar el panora-
ma de conjunto. al presentar a
éste a través de una personali-
dad v una obra particular. Es-
to ocurre en grado sumo con
Wright v Le Corbusier, en
quienes una gran fecundidad
creadora se une a la enérgica
voluntad de imponer al mundo
los propios esquemas y solu-
ciones. El caso de Walter Gro-
pius es en este aspecto muy di-
ferente. porque uno de los ras-
gos esenciales de su personali-
dad es su deseo de integrar-
se al grupo. de recrear un nue-
vo sentido de la arquitectura
mediante una accién compar-
tida. Ciertamente Gropius ha
elaborado un conjunto sistema-
tico de ideas, que ha defendido
v practicado durante toda su
vida. Pero en lugar de impo-
nerlas. las ha propuesto como
una contribucién a las arduas
tareas que enfrenta hoy la ar-
quitectura, cuya solucién solo
se alcanzara a su criterio me-
diante la labor de equipo: con-
cepeion que le es propia y que
constituye el nicleo mismo de
su accion, pues de ella deriva a
la vez su obra arquitecténica,
su vision social de la arquitec-
tura v su extraordinaria obra
de educador. Este rasgo es en
él tan potente y decisivo que
incluso pareciera haberle indu-
cido a fundir en el grupo sus
evidente dotes personales; a tal
punto que la eritica ha senala-
do en su obra reciente la ca-
rencia de una orientacion pro-
pia en la ecreacion arquitec-
tonica. ;Ha significado esta
actitud de Gropius el sacrificio
de la propia voluntad expresi-
va, a fin de alcanzar el ohje-
tivo fundamental —la supera-
cion del individualismo ana
quico— mediante la labor coo-
perativa? Poco es lo que se
trasluce a este respecto en sus
escritos. animados siempre de
ejemplar objetividad. Wright
vuelea su propio yo en su obra,
que termina con un autobio-
grafico “Testamento™; y esto
se explica en un artista que, a
semejanza de los romanticos
del siglo pasado. rindié culto a
la propia genialidad: también
se advierte en el racionalista

Le Corbusier la necesidad de
afirmar su individualidad ante
el mundo. Nada semejante hay
en Gropius: solo alzunas in-
dicaciones formuladas en anos
recientes nos  permiten  pene-
trar algo mas en lo intimo de
su personalidad: a una pregun-
ta que se le hizo en su infancia
sobre cual era su color prefe-
riddo contesté. al cabo de cier-
ta vocilacion: lo multicolor, Y
él comenta: “El firme deseo
de incluir todas las componen-
tes vitales en lugar de excluir
alzunas de ellas en aras de un
enfoque demasiado estrecho v
dogmatico. ha caracterizado to-
da mi vida.,”! Significativa de-
claracion que nos pone frente
a una nota esencial de su ca-
racler, y nos permite compren-
der el sentido de su obra y la
repercusion que ésta ha tenido,
La racionalidad y la ohjetivi-
dad se orientan en Gropius ha-
cia la comprension de la tota-
lidad y de su sentido. De ahi
su deseo de integrar todos sus
componentes y huir de las ten-
dencias dogmiticas que limitan
el campo de nuestra vision.
“Con gran disgusto —agrega—
he presenciado la confusa ha-
talla verbal librada alrededor
de los representantes de las di-
versas escuelas de diseno mo-
derno.” De ahi que. de los
grandes maestros de la primera
postguerra, sea él quien mejor
ha comprendido el alcance de
los problemas que debe resol-
ver la nueva arquitectura. y se
ha esforzado por aclarar el pa-
norama en términos sencillos
v a la vez profundos, conci-
liando los puntos de vista y
promoviendo la cooperacién en
procura de los fines que nos
son comunes y que tienden na-
da menos que a nuestra salva-
cion. Todo el mundo v en par-
ticular. como lo hemos visto,
los  precursores. comprenden
que la reforma arquitectoni-
ca se une intimamente a la
transformacion social v téeni-
ca que se opera. Pero es Gro-
pius quien ha sentido con ma-
ver fuerza esta simbiosis de
arquitectura y sociedad, y por
eso se ha esforzado por con-
cebir la arquitectura como me-
dio para restablecer la armo-
nia social hoy perdida. Es asi
como ha llegado a la nocién de

“arquitectura integral”, cuyo
logro “necesita la ardiente pa-
sion de un amante y la ho-
milde voluntad de colaborar
con los demas. pues por grande
que sea (el arquitecto o el ur-
banista). no puede realizarlo
a solas.”™ Hay en Gropius la
plena consagracién a un ohje-
tivo al que asigna tan elevado
rango que. por un imperativo
élico. resuelve subordinarle la
propia expresién personal.

Si bien su programa estaba va
trazado desde antes de la pri-
mera guerra mundial, la ca-
tastrofe le hizo medir la “in-
mensidad de la misién que in-
cumbia a los arquitectos de su
generacion.” “La plena con-
ciencia de mi responsahilidad
al propugnar ideas basadas en
mis propias reflexiones me ilu-
mind como resultado de la gue-
rra, durante la cual esas pre-
misas leéricas tomaron forma
definida por vez primera,™
Desde entonces se impuso una
linea de conducta en la que une
el andlisis objetivo de la rea-
lidad al imperativo moral de
promover el logro de un futu-
ro mejor: “El pensamiento de
contribuir a la reconquista del
equilibrio cultural ha domina-
do toda mi vida™' En el pa-
norama inical de la arquitec-
tura del siglo, es Gropius la
figura del hombre prudente en
quien —como en el abio an-
tiguo— se equilibran el cono-
cimiento ledrico y prictico de
la realidad, penetrados ambos
de un sentido ético que orienta
y determina la accidn.

Significacion del Bauhaus

La obra educacional que rea-
liza Gropius en el Bauhaus es
clara muestra de su capacidad
de maestro v de su aguda com-
prension del mundo actual,
Quien haya medido el grado
de confusion predominante en
la Alemania de post-guerra. no
puede sino asombrarse ante el
desarrollo de esa revoluciona-
ria experiencia y de su univer-
sal repercusion: es un triunfo
de la educacion como instru-
mento civilizador. Existian sin
duda en medio de aquel caos
fuerzas y tendencias orientadas
hacia el futuro: el Werkbund,
en un primer intento corpora-

tivo, habia impulsado un mo-
vimiento renovador de las ar-
tes visuales en busca de una
f_'(lll(.'f.}rdall("iﬂ con !US nuevos
medios de la téenica, Este mo-
vimiento habia establecido los
términos del problema: unir el
arte y la industria a fin de
elaborar las nuevas formas re-
queridas por una civilizacion
democritica y tecnificada. Su-
perada ya la posicion de Mo-
rris —el retorno a la produc-
cion artesanal— la maquina se
encuentra ya plenamente incor-
porada a la nueva sociedad. pe-
ro no aun asimilada ni subor-
dinada a fines culturales. Se
habla en Alemania del “machi-
nenstil”, se admiran las obras
de los ingenieros. cuya perfec-
ta funcionalidad es propuesta
como modelo. En la reunién
anual del Werkbund de 1914.
Muthesius plantea el problema
de la fabricacion mecanica.
afirmando que “la arquitectu-
ra v toda la esfera de actividad
del Werkbund tienden a la es-
tandardizacion.” Estaba asi
planteado parcialmente el ob-
jetivo, pero faltaba establecer
el método v el procedimiento
para alcanzarlo. Por otra par-
te el panorama social era de
confusion v aislamiento indivi-
dualista. Tratabase de unir el
arte a la industria. pero ;cémo
fusionar actividades tan dispa-
res como la industrial. gober-
nada por la mecanizacion y el
lucro. y la artistica, practi-
cada por artistas aun aislados
e infestados por el virus ro-
mantico?

La solucién propuesta por Gro-
pius fue una solucion légica:
recurrir a la educacion. Fs és-
ta en verdad la Gnica manera
de recrear en nuestro liempo
de veloz transformacion las ba-
ses de una sociedad equilibra-
da y armonica. Es necesario
para ello formar nuevos hom-
bres, dotados de un nuevo es-
piritu. Pero no es la ensefianza
voleada en viejos moldes la
que puede lograr tal fin. Ya
habia fracasado en la misma
Alemania la tentativa de ven-
cer el espiritu académico en el
seno de las “Escuelas de Artes
v Oficios™. Debia elahorarse
un concepto nuevo del proceso
educativo, Asi es como Gro-
pius constituyé una pequeiia
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comunidad de maestros vy
alumnios, imagen de una socie-
dad arménica e integrada.
Aplicéd, en una palabra. la mas
definida vocacion de su caric-
ter: buscar la integracion de
todas las componentes vitales
en el proceso formativo de la
personalidad, mediante una vi-
da comunitaria bien equilibra-
da. Comprendié que una de
las condiciones hasicas para es-
tructurar el futuro es la supe-
racion del individualismo anar-
quico: y que esto ha de lo-
grarse mediante el despertar de
la cooperacion libre, no por
cierto de la congregacion for-
zada autoritariamente. Tal fue
la idea profunda que explica
el éxito del experimento, idea

que se nulre en novisimas
concepciones educacionales
que, en ese momento, ape-

nas comenzaban a concretarse
en las primeras realizaciones:
concepeiones que significaban
desterrar la ensefianza entera-
mente libresca e intelectualista.
recurrir a la actividad practica
y al enfoque sintético en la
formacion. Tal fue el procedi-
miento que Gropius adaptd ad-
mirablemente a los fines pro-
pios de la escuela: la necesidad
de formar téenicos capacitados
par dar forma al ambito fisico
de la ciudad, desde el utensillo
hasta el edificio. Lo hizo te-
niendo en cuenta la necesidad
de aplicar la maquina y la di-
vision del trabajo a la pro-
duccién y a la construccion.
Unir arte y técnica, forma y
medio de produceion, significo
en el Bauhaus coordinar la la-
bor del artista —vuelta la aten-
cion de éste hacia la forma ar-
tistica en su punto de conjun-
cién con lo funcional— y la
del artesano, que elabora la
materia. Tanto la teoria de la
forma. en manos de artistas,
como la confeccion de proto-
tipos con vistas a la prodye-
cion en masa, dirigida por ar-
tesanos, tendieron a una equi-
librada sintesis en la educacion
y en la formaciéon de nuevos
maestros, en quienes se unia
la ensenanza de ambos aspec-
tos de la educacion: la tedrica
y la préctica.

Es notable el resultado ob-
tenido, si se piensa que un
buen nimero de los maestros
del Bauhaus. artistas de pri-
mera fila, estaban nutridos de
la tendencia expresionista, aun-
que ciertamente orientados ha-

cia las fromas abstractas en su
expresion: tales eran Gerhard
Marcks, Oskar Schlemmer.
Lyonel Feininger, y parcial-
mente Paul Klee y Wassily
Kandinsky. La tendencia neo-
plastica, aunque permitio acla-
rar problemas de diseiio en el
Bauhaus, no fue admitida en la
persona de Van Doeshurg. por-
que en éste “las preocupacio-
nes por la pura forma no ar-
monizaban con el ideal de la
Escuela de educar al individuo
en los intereses de toda la co-
munidad, ni con su énfasis en
la formacion técnica”.® Gro-
pius logré asi unir a los artis-
tas en una empresa comin, cu-
yos fines artisticos se subordi-
naban a un objetivo supremo:
integrar el arte a la vida co-
munitaria, a través de la pro-
duceién mecanizada de objetos
de uso. Cuando se examinan
los productos del Bauhaus des-
tinados a la fabricacién en se-
rie no se advierten huellas de
la tendencia expresionista o
dadaista, sino una acusada
marca del cubismo y de las
orientaciones derivadas de és-
te: el constructivismo y el neo-
plasticismo.

Los fundamentos:
la racionalidad

No se comprende sin embargo
en toda su amplitud el alcance
de la obra de Gropius si no se
conoce el fondo de su pensa-
miento. La didictica del Bau-
haus, aunque deriva de las
mismas fuentes, no nos pone
aun frente a la concepeion cen-
tral que orienta la marcha de
la escuela. Toda ella ha sido
elaborada a partir de un ana-
lisis objetivo del mundo actual
y de una determinada posicion
frente a los problemas que éste
plantea a los arquitectos como
modeladores del marco fisico
de la vida comunitaria. Para
Gropius hay en el mundo de
hoy ciertos determinantes da-
dos a los cuales debe ajustarse
nuestra accién. Pero ésta de-
be ser flexible, pues la socie-
dad futura no debe ni puede
resultar de un esquema entera-
mente pre-establecido, En éL
pues, la racionalidad surge de
la necesidad de ver claro en el
mundo tal como se nos da hoy.
a fin de orientar nuestra ac-
cion. Y no conduce, como en
Le Corbusier, a un esquema re-
sueltamente racionalista de la
sociedad futura, La razén es

en Gropius un instrumento del
conocer que se impone limites
a =i mismo, a fin de no caer en
un dogmatismo: el dogmatis-
mo de la razén. El mismo re-
caudo le aleja de toda otra
posicién dogmatica: tal. por
ejemplo, la de Wright, inspi-
rada en la actitud romantica v
el mito naturalista. ciertamente
incompatible con las condicio-
nes en que se da hoy la eivi-
lizaciéon en sus determinantes
irreversibles.

Maquinismo y democracia

;Cudles son estas formas ha-
sicas de nuestro mundo? Fsen-
cialmente la estructuracién de-
mocrdtica de la sociedad. ser-
vida por una potente industria-
liacion, que se funda cada vez
mas en el desarrollo de la
ciencia: “Por democracia en-
tiendo la forma de vida que
paulatinamente se extiende por
todo el mundo, estableciéndose
sobre el fundamento de la in-
dustrializaién creciente. .. y la
amplia admision de las masas
a una mas alta educacién y al
derecho al voto™ Tales son
las condiciones de nuestra vi-
da, que hemos de analizar. Y.
al hacerlo, se nos hace patente
que, si las fuerzas de las ma-
quinas nos liberan de las labo-
res mas pesadas y tornan posi-
ble la elevacion cultural para
la humanidad en su conjunto,
encierran ademis graves peli-
gros que estan a la vista des.
pués de siglo y medio de ma-
quirismo y democracia: la me-
canizacion incontrolada anula
el poder creador del hombre:
hemos convertido a nuestras
maquinas en idolos; el impac-
to de la industrializacién ha
trastornado al mundo y los
hombres no han logrado ain
establecer entre ellos una co-
munidad espiritual: la ciencia,
que absorbe nuestra atencion,
parte de un método analitico y
tiende a la especializacion: pe-
ro el analisis no basta para im-
pulsar la cultura hacia el logro
de formas propias y estables,
y para ello es imprescindible la
participacién del artista. hoy
relegado a segundo plano en
el desenvolvimiento de las co-
munidades. De ahi que sea ne-
cesario restituir al arte el papel
que debera asignarsele en el
futuro si se quiere alcanzar un
nuevo equilibrio social y cul-
tural,

Lograr un nuevo equilibrio so-

cial y cultural: ésta si debe ser
nuestra meta, porque tal es la
condicion de toda cultura y
ello implica “poner en claro
nuestros objetivos espirituales
e intelectuales™. Para ello es
necesario hoy, no solo subor-
dinar a fines humanos las fuer-
zas materiales desencadenadas
por la maquina. sino también
revisar ciertos conceptos que
hoy guian nuestra vida: “El
rapido desarrollo de la ciencia
se ha introducido tanto en
nuestra existencia, que nada
nos queda sino cabos suellos.
Yendo hacia los extremos de la
especializacion, nuestra era
cientifica nos impide verdade-
ramente aprt‘cial' nuestra com-
plicada vida como una uni-
dad... Tal como lo expresd
alguna vez Albert Einstein:
“La perfeccion en los medios
y la confusién en los objetivos
parecen ser caracteristicas de
nuestra época’.’

El arte nuevo y el
espiritu de la época

Sin  embargo existen ya en
nuestro mundo desordenado y
anarquico ciertas tendencias
que pueden impulsarlo hacia
un nuevo ordenamiento, y asi
las sefiala Gropius en una pu-
blicacion del Bauhaus del aio
1923: “FEl espiritu dominante
de nuestra época puede ya re-
conocerse aunque su forma no
esté aun claramente definida.
El viejo dualismo que opone el
vo al universo pierde ripida-
mente terreno. En su lugar
surge la idea de una universal
unidad en la cual todas las
fuerzas opuestas existen en ah-
soluto equilibrio™ Y en “Apo-
lo en la democracia™ (1957)
corrobora su anilisis en los si-
guientes términos: “Ciertos
signos indican que nos aleja-
mos lentamente de la excesiva
especializacion con sus perni-
ciozos efectos atomizadores so-
bre la eohesion interna de la
sociedad. ..” v cita las pala-
bras de Piet Mondrian: “La
cultura de la forma individual
esta llegando a su término: ha
comenzado la cultura hasade
en las relaciones determina
das™.

Al artista creador le compete
la elevada mision de contribuir
a dar forma a nuestro mundo,
Porque “en contraste con el
proceso de mecanizacion (y el
ani atomizador de la cien-

cia), la labor del verdadero




arlista consiste en la bisqueda
sin prejuicios de una forma
simbélica, expresién de nues-
tra vida. Y para ello necesita
de la vision profunda y sin ata-
duras del hombre. .. Su labor
apolénica es de la mayor sig-
nificacion para el desarrollo
de una genuina democracia;
porque él es el prototipo del
l'lUl"I'lrE h)tal... SIJF p(}(l{‘ree-
intuitivos son el antidoto de
la sobre-mecanizacion. .. Sos-
tengo que nuestra desorienta-
da sociedad necesita desespera-
damente de la participacidn
creadora de las artes para equi-
librar el avance de la ciencia
y la industria™.®

Mas, para lograr este fin, las
artes deben salir de su aisla-
miento y volver a integrarse a
la vida social. Las artes. como
las concibe Gropius. no son ya
las artes practicadas por ar-
tistas aislados, encerrados en
una pura bisqueda formal; si-
no arles lransfm’madas, con-
fUI'ITN’. a un (.'U"l‘f‘pll] a“i’]]llgn
de las antiguas artesanias. en
las cuales lo atil sirve de fun-
damento a lo bello. que a su
vez le otorga significacion es-
piritual.  En el siglo XIX el
arle era un arte [ra;zm('ntadn.
como la sociedad misma: divi-
dido entre el ““arte por el arte”,
en rebeldia frente a la sociedad
hurguesa, y el arte “aplicado”
al objeto de uso v a la deco-
racion. que se inspiraba en es-
tilos pretéritos, Tal situacion
ha sido superada, pero el arte
nuevo no ha conquistado atin
toda su plenitud, sumido como
esta en una laboriosa elabora-
cion de un lenguaje formal
adecuado a las tendencias pro-
fundas de la vida contempori-
nea. Debemos ahora —tal co-
mo lo inicié el Bauhaus— pro-
mover su integracion a la vida
social, y esto se lograra me-
diante dos arbitrios: el prime-
ro es la educacion artistica. no
la que aspira a formar “genios™
egocéntricos, sino la que pro-
mueve en todos la comprension
del arte v la posibilidad de
crear formas; la segunda es la
concepcion de la unidad de las
artes, coordinadas alrededor
de la arquitectura. La arqui-
tectura debe ser en una so-
ciedad integrada el arte por
excelencia, el que centraliza y
coordina a las demas. Es igual-
mente el arte que para su rea-
lizacién requiere la labor coor-
dinada y en grupo. Debemos

volver a esta concepeién unifi-
cada de las artes —creadoras
del marco fisico de la ciudad—
labor de muchos en colabora-
cién y no fruto de la aislada
actividad individual. espejo y
simbolo del gran organismo
ccoperativo que es la sociedad
misma.

La plena incorporacion de las
artes a la vida cotidiana ;les
restard acaso su valor de sim-
bolos espirituales? Por ahora,
cierlamente, no poseemos un
arle que sea expresivo de nues-
tra vida, ni tenemos ain idea-
les comunes que expresar. El
primer paso que hemos de dar
es buscar un nuevo equilibrio
cultural. creando un nuevo am-
bito urbano, hoy desordenado
por la brusca intrusion de las
maquinas. He ahi una tarea
que nos ayudara a recobrar
nuestro equilibrio intelectual,
emocional y espiritual, v a
construir nuevos ideales de vi-
da. cuyas bases ya estan da-
das. Tales ideales encontraran
naturalmente su expresion sim-
bélica en las formas arquitec-
tonicas.

El “standard” y la
produccion en masa

Gropius ha considerado de cer-
ca el problema que implica la
intervencién cada vez mavor
de la produccién mecanica en
este vasto quehacer de nuestra
civilizacion: el problema del
“standard”, condicién propia
de la produccién en masa, no
determina por si la pérdida de
valores espirituales. Situdando-
se en el polo opuesto de la
concepeién  wrightiana, segiin
la cual cada obra ha de surgir
de su propia e individual mo-
dulacién, Gropius entiende que
el “standard” constituye uno
de los requisitos primordiales
de la civilizacién. “En todas
las grandes épocas de la his-
toria la existencia de “stan-
dard” —es decir la adopcion
consciente de formas tipicag—
ha sido el criterio de una so-
ciedad culta y bien ordenada.
La reiteracion de formas edi-
licias tipicas realza notable-
mente la dignidad y la cohe-
rencia civiea... Un “stan-
dard” es siempre el comiin de-
nominador formal de una épo-
ca” ' He aqui claramente de-
finidos los caracteres de un
estilo auténtico, al cual una
comunidad ha de llegar sin
proponérselo  deliberadamente,

pues al hacerlo se arriesga caer
en la moda que es formalismo
pasajero. El comentario de
Gropius nos hace comprender
que nuestra arquitectura vacila
hoy entre pasajeras modas for-
males y expresiones individua-
listas, pese a que esa diversi-
dad de expresiones se encua-
dra ya en las formas de un
lenguaje comin. ;Acaso la
produccién mecanica de las
fermas “standard” implica un
retrocezo en el terreno de los
valores estélicos y de la sig-
nificacion espiritual? El desa-
rrollo de la arquitectura y sus
derivaciones —el urbanismo y
el disefio industrial— nos han
demostrado lo contrario. Por
poderosas razones de justicia
implicitas en una sociedad de-
mocratica, el “standard”, con-
dicion basica de la produccion
en masa, reviste un alto signi-
ficado social al poner al alcan-
ce de todos los bienes que pro-
duce la industria. En =u dise-
iio debe buscarse la integracién
de los valores propios de nues-
tra cultura, a la vez que la per-
fecta adecuacion al uso y a los
nuevos medios de produccion.
Tal fue el objetivo del Bauhaus.

Las formas de
la arquitectura

Con sus primeras obras Gro-
pius establecié los fundamen-
tos de la nueva arquitectura
desde antes de la primera gue-
rra mundial. Ellas son la ex-
presion inicial de una nueva
civilizacién: han superado to-
do resabio de monumentalidad
clasica a través de la utiliza-
cion de las nuevas téenicas; la
membrana vitrea que rodea el
prisma arquitectonico le da le-
vedad y libera lo tecténico de
su secular sentido de masa cor-
pérea y pesante. El vidrio in-
troduce asi en la arquitectura
el plano como elemento expre-
sivo; su transparencia estable-
ce la continuidad entre espacio
interno y externo, hecho ligado
a los caracteres de la época. Se
materializa asi una nueva con-
cepeién del espacio; espacio no
limitado a los ambitos inter-
nos, que se expande hacia lo
externo en una tension expre-
siva del hombre contempora-
neo y de su esfuerzo de con-
quista sobre la naturaleza que
lo circunda. Toda intencion
monumentalista ha desapareci-
do de esta arquitectura, pues
no ha sido concebida para ser

contemplada, sino simplemente
vivida. Partiendo de la fun-
cionalidad practica, aspira a
crear un medio propio para el
hombre contempordneo, en
quien se acentiia la vida social.
Con la impersonalidad objetiva
de sus formas —expresion de
su cardcter social— se crea un
amb’to de signo anénimo, que
puede ser vivido por todo hom-
bre desde los infinitos puntos
de vista de un espacio arqui-
tecténico desligado de toda
idea de centro, eje o fachada
principal.

Se han formulado criticas fun-
dadas a las obras recientes de
Gropius; se ha senalado su ca-
racter “neutral”, aunque desta-
cando “uno de los grandes mé-
ritos del maestro: al humildad
con la cual ha logrado «neu-
tralizarse a si mismo» en este
grupo de discipulos (el TAC).
sin aspirar en modo alguno a
destacarse por sobre el equipo
de trabajo que él habia funda-
do.” "' Atenido a los propios
principios en materia de crea-
cion arquitectonica, Gropius ha
tendido a reducir el valor plas-
tico de sus realizaciones; cir-
cunstancia ésta que plantea la
plena validez de su concepcion
cooperativa aplicada a la crea-
cion, que habria de analizarse
mediante la consideracién de
ciertas épocas, como la gética.
En ésta se dio tal vez esa for-
ma de concebir y crear la ar-
quitectura. pero ella estuvo li-
gada a una fuerte comunién
espiritual v a la existencia se-
cular de formas estilisticas de
las cuales surgieron como na-
tural derivacién las hases de
un nuevo estilo. ;Es posible
aplicar procedimientos analo-
Zos en nuestra época, sin ries-
go de caer en la insignifican-
cia expresiva? Es probable.
por otra parte, que la labor
de equipo deba subsistir en
muchos aspectos, como ocurre
en los conjuntos urbanisticos,
y que al mismo tiempo sea con-
veniente confiar a la elabora-
cion individual la concepeion
de la idea arquitecténica. siem-
pre que ésta se mantenga den-
tro del marco unificador de
un comiin lenguaje de formas.

Al margen de este aspecto. se
advierte que la leccion de Gro-
pius es hu)‘ de pleuu actuali-
dad y provecho, aunque su in-
flujo ha tendido a esfumarse
(fuera del reconocimiento de
su obra pasada) ; pues lejos de
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1 Wolter Gropius: despocho del director en el Bauhous de Weimar (1923). 2 Los productos elaborados
en el Bauhous: @ mueble de cocina de madera terminada en laca de color, de Marcel Breuer (1923) y
b mesa poro ojedrez de madera, en parte tedida d= negro, de H. Nisselt (1925)

3 Los productos elaborados en el Bouhaus para fabricacién en serie: a alfombra de esmirna tejida, de G.
Hantsch (1924); b recipientes de loza para cocina, de T, Bogler (1923) y ¢ teteras y cafeteras de Ma-
rianne Brandt 1926),

4 Obra arquitectdnica inicial de Walter Gropius: fazhada posterior del edificio para oficinas administra-
tivas en la exposicidn del Werkbund de Colonia (1914).

haberse encaminado la produc.
cién arquitecténica por los sen-
deros que ¢l trazo. se ha vuel-
to —disuelto va el organismo
de los CIAM— a la dispersion
individualista en las bisquedas
v realizaciones; se  diversifi.
can las expresiones, las tenden-

s. No estan atin
maduros los tiempos para una
plena estabilidad democratica:
perdura el afan de poderio eco

cias y las teo

nomico o politico v la incapa-
cidad de gestar un verdaders
ity comunitario. Y toda
la obra de Gropius constituye

una actitud Y oun programa
frente a la arquitectura que
tiende a la plenitud democrd-
tica de la sociedad: ideal que
no ha sido jamas realizado,
pero que hoy apunta como un
posible futuro, La obra de Gro-
|:EIJ:- )
tido u
cion P

e siendo en este sen-

vasto programa de

ac-
nuestro  inmediato

porvenir,

1 “Aleances de la arguitectura in-
tegral™ 1955, Introduccidin, p.
20,

2 o. c. pluo,

3 “T-I-u- new architecture amd  the
Bauhaus”, edicion del Museo de
Arte Moderno, 1936, pid.

1 “Apollo in the democracy™ (pu-
blicado en Zodiac 11, Discurso
pronunciado en el ayuntamicn-
to de Hamburgo, al recibir Gro
pius el premio Goethe de la
Fundacién von Stein (junio 5
de 1957).

5 "Bauhaus 1919- 1928  (editado
por Herbert Bay
y Walter Grog

s Gropius
19591, pib.

6 “Apolle in the democracy™,

7 "Alcances de
tegral™, pl83,

# En “Bauhaus 1919-1928": “la
teoria ¥ la organivacion el
Bauhaus", p. 20

9 “Apollo...”

10 “The new architecture and the
Bauhaus™, p28.

arquitectura in-

11 “Walter Gropius to day™, por
Gillo Dorfles, en Zodiac 8 ( Ame-
rical.



EL POBLADO

Y LA IGLESIA DE PURMAMARCA,

C

EN JUJUY, ARGENTINA

LA IGLESIA Y SU ENTORNO

La situacion histérica de la sociedad hispano-americana en los
siglos que siguieron al descubrimiento sz osemejé en mucho a la que
caracterizd al mundo feudal europeo en los siglos X al XII: "El noroes-
te, con una poblacién indigena nutrida, habilidosa y estable, suministrd
la base para la estructura de una sociedad agraria de marcado tono
feudal. .. vy constituyd una sociedad ordenada y jerarquizoda sin
prejuicios rociales pero con un estricto orden social”. (1)

El cultive de la tierra, la defensa y la evangelizacion fueron los tres
tareas bdsicas de ambas sociedades en los que la funcidn religiosa
preponderd  jerarquicamente; de tal manera, la comunidad dedicd
los mejores sitios y grandes recursos a la construccidon de un local
apto y, desde entonces, la iglesia "'concentré a su alrededor lo pe-
blacién disperso de un drea mas o menos extensa y actud, ademds,
como transmisor socigl’’, (%)

Del mismo modo que en la Europa medieval, en Purmamarca el edi-
ficio de la iglesia constituye el centro de lo composicidn del poblada:
su emplazamiento preponderante, su jerarquia volumétrica, la magni-
tud de los espacios abiertos que la rodean y particularmente, la ds
lo. que la enfrentan —plaza y atric— la destacan arquitectinica
mente (ver planimetria). Anterior a la construccion del pueblo mismo
(su sistemo de ejes proporciond lo ley generatriz posterior), se ubicé
dondo espaldos a la montafia, recostada en ella y usandola como telén
de fondo f1, 2 y 3. Sucesivos desprendimientos y “'volcanes'' de la
quebrada de Tumbaya la fueron enterrando y asi su piso —harizontal—
no concuerda con lo pendiente del terreno, en lo que el santuario se
hunde dos metros.

El atrio es simplemente un espacio abierto rodeado por un “peribolo
de odobe que enmarca el volumen de la iglesia. Desde lo calle se
occede por una perforacidn en el muro, cuidadosamente en eje con
el portal de la fochada; de tal modo, el espacio atrio se transforma
en una rampa procesional hacia la iglesia. Habitualmente utilizedo
en el noroeste como enterratorio, en Purmamarca —desde 1923— hao
perdido esa funcién, pero conserva, conjuntemente con la calle con la
cual se comunica, la de lugar de reunién y procesidn en oportunidad
de las fiestas religiosas #4. Esta caracteristica de funcionamiento es-
porddico que comparte con la iglesia, deriva del hecho de que ésta no
es parroquio y hace que en el resto del ofc el conjunto iglesio-atrio
obre sé'o por presencio externa.

La imagen de casis que el poblade enclava en el medio seco y des-
comunal de la quebrada tiene su correlato, dentro del mismo pueblo,
en la plaza - jardin. Es el producto del trabojo del hortelano an-
daluz y del ogricultor omagueca; en minima escala, mezcla los

NOTA GENERAL

Ultima parte del ensayo de Alberto Raul Micolini sobre el poblado e
igl de Pur ca. Constituye el adelanto de un trabajo que, en
forma integra, publicara proxi nte la Universided Macional de
Tucuman y que es el resultado de lo tarea de un equipo formado por
miembros de la Universidad y del Instituto de Arte Americano, dirigido
por el autor. En la serie de publicaciones sobre edificios de interés
historico y artistico construides en nuestro pais durante la denomina-
cién espancla, dirigida por Rofoel Iglesia y Federico Ortiz. Fotografias
4y 9, de J. Preloran; 5, de M. T. Movillo; 7, B y 14, de D. Decarlini;
el resto, del cutor. Diagramacién Alberto R. Nicolini.
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especies, el fruto y la flor. Su densidad verde define wverdade-
ras paredes que encierran su interior dejando, a lo suma, escapes
visuales hacia la arquitectura o hacia la montana #6. Este atiborra-
miento vegetal parece ser porte de unao constante espacial que niega
el vacia y el infinito: la naturaleza mismo esconde el horizonte, el
limite siempre esta presente en forma de montano, el espacio natural
—quebrada— es una hendijo en la masa montafosa y asi las habi-
tacionzs de la vivienda no serdn espacios fino refugios; al salir de ellas,
el hombre -—psicolégicamente introvertido— se encontraré en el
encierro de su patio y, ya en la alle, su vista chocard en lo tapia o en
el cerro.

A pesar de su ubicacidn, lo plaza no constituye un foco de actividades
ni siguiera por el hecho de que todos los edificios piblicos estén o
su alrededor. Los juegos para nines, la fuente y los boncos son
estimulos para participor de ella, pero el cerco de alombre que la
rocdea lo aisla ain mas que la vegetacion. En cambio, los nueve
almacenes, oscuros y pequencs, con su reparo interior de lo lumino-
sidad exterior, se han convertido en los espacios en los que verda-
deramente se desarrolla la escasa sociabilidad de los pobladores.

En torno o la ploza se destaca un edificio qus originalmente fue escue-
la y es ohora destacamento de policio #5 y planimetria. Su particula-
ridad consiste en que, contrariomente a todo el “‘meda’” arquitects-
nico purmamarqueno que cicrra sus fochodos y el limite de sus pre-
dios por medio de hoscos muros casi ciegos, éste abre los suyos en ochao
grociosos arcadas que irrumpen en la superficie de lo caolle formando
un trozo de verdadera recova

LA SANTA IGLESIA DE NUESTRA MADRE
SANTA ROSA DE PURMAMARCA

1648 y 1688 scn las fechas con que el dintel y una de las campanas
afirman respectivemente su procedencia del siglo XVIIl. De la iglesia
no podemos asegurar ofra tanto: los viejos dinteles de algarrobo, por
ejemplo, solion usarse en sucesivos edificlos vueltos a construir en el
mismo lugar (%), 5in embargo este hecho no debe preccupar dema-
siodo puesto que, para casi todos los fines, lo octual iglesia posee las
carocteristicas auténticas de los siglos XVII o %VIII, a pesar de que en
mayor o mencr medido haya sido retocada, refoccionada o rezans-
truida (1), Ello se debe a la persistencia de un modo de vida —inclu-
yendo necesidades funcionales y técnicas constructivas "indiferente
u hestil ante los novedades fordneas, respetuocso del legado ético y
material de los antepasados, sometido a ios imperios de una tradi-
cion conjungada funcionalmente con el paisaje...* (%)

Las distintas funcienes se traducen en locales d= forma cuadran-
gular, habitugles en las iglesios de la zona (%): nave, sacristio y
contrasacristio (7), plonta baja de ia torre-campanario que enfrenta
al baptisterio, ahora en desuso, corc com acceso antiguo desde la
torre y oclual dzsde el ex baptisterio convertido en depdsito y, por
ultimo, la cata perroguial que, si bien moderna, reemploza desde
hace poco y en el mismo sitio a la vieja derrumbada hace mucho.
La casa parroquial se conecta con la sacristia y se desarrolla, dando
frente al norte, por una galeria que cierra un hermoso patio priva-
do, cuadrado, casi un claustro, ol que se llega desde el atric y del
que lo separa una tapia perforada en arco #3 y 16.

Los materiales son los mismos que se utilizan para las viviendas;
lo que varia, en algunos casos, es su disposicion y, en todos, la nueva
escala en lo que se los usa. Aparecen formas estructura'es nuevas: el
arco —poco usado en las viviendas— se alterna con el dintel de ma-
dera en los vanos pequefos; la forma usual del arco es la de medio
punto, salvo en el vans que vincula nave y baptisterio, en el que
el remate es parabdlico #7. También en el baptisterio aparece
f8 una es‘rustura de olgarrofo y caordén, apenas una escala muy




tosca e incémoda, similor a la que lleva al pualpitc f18 y 19 y, como
ésta, simple mueble aodosade a la arquitectura de adobe. El campana-
rio termina en cipula de adobes por hiladas avanzadas que definen
al exterior un perfil apuntado; el milenaric problema del paso de |2
seccion circular a la cuadrada se resuelve medionte una especie ca-
sera de trompo; ademas, casi en el arranque de la clpula, los murcs
paralelos norte y sur se traban con una tabla de cardén empotrada
en ambos 9.

El adocbe, como exclusive material de carga, predomina cuantitati-
vamente y confiere al edificio un caracter precario de reconstruccion
permanente: techados de torta y paredes se deshacen. .. y son re-
parados y encolados, por lo que ofrecen siempre un aspecto suma-
mente irregular, blando y decorativamente desprolijo $2, 8, 10, 13,
16 y 22.

El muro portante es homogénee, sin concentracion de cargas ni
refuerzos, salve los muros transversales de los espacios menores, El
espesor llega a ser considerable: un metro en la nave, uno y medic
entre nave y torre. En ellos se abren ventanas, pocas y pequenas,
cuya mayor dimension es lo altura; se cierran con postigones y rejas
de madera de muy simple y solido trabajo £10.

La impresién general es decididamente macizo, similar a la de la
arquitectura feudal europea $11 y 12, pero aqui la continuidad blanco
aligera los volimenes y le quita severidad al conjunto, La ausencia
de decoracidn y casi de aberturas reduce el juego plastico a una geo-
metria de volumenes yuxtapuestos al principal de la nave, emergienda
de él y asimilandosele como formas mediante muros ortogonales y
techos inclinados. Sélo la torre se independiza —dos prismas suce-
sivos y una cupulita— al constituirse, por su proporcion, en el (nico
volumen con tendencia hacia lo alto $13. Este es el lenguaje comin
a toda la arquitectura de la regidn, el que podrd variar desde el mayor
esquematismo hasta lamaoyor rigueza, segin los casos f14,

La fachada estd formada por cuatro elementos simétricos unidos
entre si en forma asimétrica: torre, nave, baptisterio y arco de entra-
da a la casa parroquial 15 y 16. En ella se ha concentrado la va-
lorizacion arquitecténica mediante; atrio en rampa, proporcion em-
pinada de sus tres tramos principales, juege de perforaciones, reales
o ciegas —dos en la torre, dos en la nave y tres en el baptisterio—,
cruz de madera sobre basamento de adobe, vuelo del techo de la nave
formando cobijo, recursos éstos que no aparecen en el resto del
edificio y que se organizan, aqui, en valioso conjunto. Toda la fa-
choda declino suavemente desde la torre al techo de dos aguas de
la nave, al quiebre de techo del baptisterio y, con salto, al murete
con arco. Los cuotro elementos bdsicos estdn unidos entre si en forme
varlada: torre y nave simplemente se yuxtaponen separados por la
sa'iente del muro que soporta la techumbre £17; nave y baptisterio,
en cambio, se unen con un quiebre de techos; luego, el corte es neto,
dejando al arco solitario entre dos trozos de pirca #16. Es la zona del
baptisterio la mas rica y la dnica que presenta, a nivel del ojo v
bajo los tres huecos, un blondo trabajo de baojorrelieve acompanadn,
o tres metros, por el fuerte molduraje del arco $#22. Es asimismo esta
zona la que, dentro del escaso relieve del total, se ubica en primer
plano, lo que también la ayude @ competir con la torre, alta peio
severa,

La cubierta de lo nave, de torta de barro con poca inclinacién —por
la poca lluvia y el peligro de deslizemiento del material— se
tiende sobre el entablonode de madera de cardén que fija lo luz
entre cerchas: 1,40 metros #18. Estas, que suelen ser de troncos ape-
nos desbastados en las viviendas, aqui regularizan, encuadrande, la
madera de olgarrobo. Debido e la dificultad para conseguir piezas
largas, la horizontal de la cercha no es lo base del trigngulo: se
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coloca un metro mas arriba vy de esa manera reduce su largo en
cuatro. Esa misma dificultad limita el dimensionado en ancho de la
nave, y como la altura esta en funcion de una construccidn estatica
y econdmica en adobe, sd'o queda el largo como dimensidn libre
desde el punto de vista constructivo, y derivable —entonces—— del
temafo de la asamblea a albergar.

Lo proporcion del espacio segun el corte transversal es d= 1:1 v,
en medidas absolutas, de 6 a 7 metros; es decir, sereno y alto, pero no
vertiginoso. A lo largo del eje principal longitudinal casi 25 m
se ordenan tres zonas espacia'es. En primer lugar el eore a lo manera
espancla #19 que provee, en alto, espacio para contores y Grgano; en
planta bajao define una especie de narthex diferenciado de la doble
altura de la nave en el quea parecen las comunicaciones con el baptis-
terio y con la torre campanario, tapiada hey. Es esta doble zona la
que provee la mayor parte de la luz de ' ig'esia a través del portal
y la ventana superior, la que ocupa la posicidon del rosetén gotico.
Hacia el otro extremo, el sontuario no detine un espacio en si,
que ufiliza una serie de recursos para delimitarse: el desnivel en el
homogéneo piso de ladrillos 20 —con el gue coincide la balaustrada
del ccmulgatorie—; el altar de adobe y lo especie de retablo, resul-
tado de la sumatoria de imagenes en nichos vy pinturas en la pared
simulando panos, flores y elementos arquitectonicos; la zona se acen-
tia por una pequena ventana que ilumina desde el naciente.

Este espacio interior, como el de la vivienda, se resiente por el
mcde de vida al aire libre del agriculior de Purmamarca; por ells,
carece de interés y de riquezo, es un espocio-cueva o espacio-refugio,
oscuro ¥ de uso infrecuente por el hombre f21, destinado o alber-
gar en forma permanente o la imagen que —en ocasion de la fiesta—
es sacada en triunfo y poseoda en procesion por los espaocios exterio-
res del poblado. Hay, seguramente, en esta particular concepcion del
espacio intericr mucho de esa incomprension gue —segun Buschiozzo
— se hace evidente oln en las culturas fuertemente urbanizadas de
la América prehispdanica (%)

Los limites de los espacios interiores o exteriores estdn definidos en
forma directa por los materiales utilizados; ellos poseen sus propics
vaolores decorativos y osi son expresados. Los restantes valores plds-
ticos son resultado y no voluntad de forma: ritmo de cerchos v con-
troste cromdatico entre madera y muro encalado, en el interior $19;
rica composicion volumeétrica y oposicidn entre el marrdn de la torta
y el blanco amarillento, en el exterior £12. No es la de Purmamarca
arquitectura-espectacule sino arquitectura-funcidn-construccion y, por
ello, estd conceptuglmente mucho mds préxima —como arquitectura
cristiono— a la de los siglos 111-1V & X-XIl que o su contemporénea
europea. Por la expresion plastica, sin embargo, la filiacisn habra
que buscarla —descartando otra vez a Borromini v a Neumann— en
su roiz hispono-andaluza, con sus muros de ladrillos revocados y en-
calados “‘ocusando la horizontalidad y la proporcionalidad cuadrada®,
que encostran volimenes simples “pero de notable variedad y com-
plejidad en su conjunto™. .., volimenes que "'nunca pesan, tal es
su pura e ingrdvida geometria, limpiomente aristada, que los hace
ligeros, sin gue se perciba nunca una sensacién de materia, evitada
merced a lo planitud de las superficies sin relieves fuertes’”. Por
otra porte, el volumen externo nace de lo disposicion del espacio
interior discontinuo y compartimentado, expresandolo de manera sim
ple y evidente, sin mas preocupacién e intencion estética’ (1),

Por dGltimo, cabria anotar el contraste entre la austeridad general
de la arquitectura y ciertos detalles decorativos en el dintel del portal
#21, v en las pinturas de su interior, que nos recuerdan su ubicac
cronoclagica en los siglos XVII-XVIIl. Lo escosez de estos "barroquis-
mos'' se origina, indudablemente, en la extremada excentricidad de
Purmamarca con relacién a los focos artisticos y econdmicos de la
época. 5in embargo, en aquella contraposicién podriamos hallar una
nueva raiz hispana; "'en el arte espanol de todos los tiempos existe
casi siempre un contraste fundamental: el gusto prefundo de la rozo
se comploce a la vez en una severidad que nos parece ascética y en
una abundancia decorativa que nos gsombra. Estas dos tendencias
extremas del genio artistico de Espafia no son dos fuerzas enemigas,
son los dos elementos inseparables de una misma armonia’” (1)
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1. El poblodo de Purmomarca desde el cerro Patapampa. 9. Remate interior de la torre

2. Calle Lavalle e iglesia desde el nordeste. 10. Ventana de la contrasacrisiio

3. lglesia desde el nordeste. Al fondo ¢l cerro Patapampa. 11. Pricrato de Serrabona, Rosellén, Francia, siglos XI-XII
4. Orquesta de sikuris en el atrio; 30 de ogosto de 1963 12. lglesia de Purmomarca desde el sudeste

5. Rivadavia y Libertad desde el norte 13. Torre desde el sudeste y abajo

6. Plazo; al fondo la iglesia. 14. Iglesia de Yavi desde el sudoeste; ver ma 400.

7. De la nave al baptisterio 15, 16 y 17. La fachada de la iglesia de Purmamarca

8. Escala en el baptisterio 18. Hacia el altar,
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20.

Hacia la cntrada

Fatogratia antigua en la que
pueden apreciarse: pintura
del testero, altar de ndobe y
piso de ladrillo

El portal de la iglesia

Arco, del atrio al patio de
la casa parroquial
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NOTAS
H. Difrieri, "Peocblacién indigena y colonial” en “Argenting, Suma de (6] M. J. Buschiazzo, o. ©
Seografia’, tWIl, pl0 e ) : - )
Geoagrafia”, tVIl, p {7) La ubicacién de la contrasacristio, cosi a la mitad del desorrolla de la
[2) 2. Gonzdlez “La ciudod como heche gecgrafico’, en nave, y el desmesurado desarrallo en lengitud de ésta (comparable a la
Argenting tvil, p595 de Tumbayo, que fue parroquio importante) confirmarian la versién tra-
£ 4 i . dicional entre los pobledores que asegura que la naove fue ampliada
{3) M. ). Buschiozzo, "Arguitectura popular en lo Argentina”, en “Baletin hacia atras en tiempos no precisoples. 51 ubicdromos el testero poco
de la Comisign Mocionol de Museos y Monumentos Histédricas”, ano IV, mas alld de lo contrasascritio, lo proporcion se ocercaria a las de Ugquio
n? 4, Buenos Aires, 1942 o Huacalera
(4] claro esta, el piso, la estructura de madera de la nave, el oltar {8) M. ). Buschiozzo, "Historio de la Arquitectura Colonial en |beroamérica
a cosa parrcguial, que deben su origen no a la actvidad constructiva pp 26 v 27
de la comunidad, sino a cierfos orgonismos oficiales carentes de sensi (9} F. Chueca Goitia, "Invoriantes castizos de lo Arquitectura Espafcla’,
bilidad e informacion

pp 47, 44, 45 y 69-70.

Carnoval en el folklare calchaqui”, p237. Citado en {10) F. Chueca Goitia, 0. c., pp 49-50. Se-suglere el cotejo con la ldming XXIX

{5) A. R. Cortazar, "El
1964 de dicha obra (iglesia del Convento de los Capuchinos, Cérdoba, Espafa)

na 412, marz
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“Duperial’’ provee a la industria plis-
tica nacional la mayor parte del tonelaje
total de materia prima. Esta preferencia
se basa en el comprobado mayor rendi-
miento y en la calidad inigualada de los
plasticos “‘Duperial’’. Rendimiento y ca-
lidad obtenidos con los mds modernos
equipos, y con procesos de la mayor per-
feccion técnica. Los plasticos ‘‘Duperial”’
integran la linea mds completa, con el
tipo exacto para cada necesidad industrial.

El anico laboratorio técnice en
Sudameérica dedicado exclusivamen-
te a los plasticos.

Extraordinario auxiliar para todos los in-
dustriales plasticos, este laboratorio reali-
za una obra de invalorable utilidad. Sus
técnicos brindan el mis completo aseso-
ramiento y la solucion mas adecuada para
li obtencién del maximo aprovechamiento
y la mejor aplicacibn de todo tipo de
plastico. Usted puede formular su con-
sulta en cualquier momento.

ALKATHENE - Polietileno en grumos
FLOVIC - Lamina de copolimeros de PVC
DIAKON - Polimetacnilate de melilo en polvo y grumos

PERSPEX - Polimetacnilato de metilo en chapas, blo-
ques y vanllas

ASTERITE - Pohimelacrlato de metilo en chapas, para
formado por vacio

CORVIC - Policloruro de vinila, resinas en polvo

MELINEX - Pelicata de toreftalato de pohetilena

FLUON - Politetrafluoroetilen en polve y en arsidn
MARANYL - Nylon en grumos

WELVIC - Policloruro de wvimlo en grumaos
PROPATHENE - Polipropilens en grumos
DARVIC - Policloruro de vimilo en chapas rigidas

BUTAKON - Resinas, cauches y latex a base de bula-
dieno-estireno, buladieno-acrilonitrilo y butadieno-metacri-
lato de melile.

NDUSTRIAS QUIMICAS ARGENTINAS DUPERIAL S.A.1.C

primera
palabra en

plasticos
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