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PARA CONSTRUIR
CON ECONOMIA
Y REDUCIR
LOS COSTOS:

MALLA

ACINDAR

J,
EL MAYOR PHDDUCTO.H DEL PAIS DE ACEROS PARA LA CONSTRUCCION '

La MALLA ACINDAR —construida con varillas
de acero soldado de alte limite de fluencia—
cuenta con la garantia de las mas severas nor-
mas de calidad. La MALLA ACINDAR se
fabrica con modernos procedimientos automi-
ticos y su uniformidad y calidad es controlada
en nuestros laboratorios de ensayo de materiales
de la planta de Villa Constitucién. La MALLA
ACINDAR reemplaza a los entramados de acero
con ataduras de alambres en:

e CAMINOS s TABIQUES

s PISTAS e TANQUES

o CANALES e ESTRUCTURAS ABOVEDADAS

+ caRos s SUPERFICIES VELARIAS

e LOSAS e ESTRUCTURAS PREMOLDEADAS

Ls MALLA ACINDAR sconemizs:

L]
e ALAMBRE PARA ATADURAS

e GASTOS DE MANIPULEO ¥ TRANSPORTEL
e TIEMFO DE EJECUCION DE LA OBRA

Todos los dalos @ informaciones técnicas pueden ser oble-
nidos en nuestra Departamento de Ventas, Oficinae Téenica.

OFICINA DE VENTAS ZONA NORTE:

San Lorenzo 842 - Tel.: 64036 - ROSARIO
OFICINA DE VENTAS ZONA SUD:

Paseo Colén 387 - Tel.: 30-3021 - BUENOS AIRES
DEPOSITOS:

Sixzte Laspiur 240 - BAHIA BLANCA

Av. de las Américas y Alejo Payret - PARANA

ACERO ﬁ
MAMO DE OBRA
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CALCOR

simbolo

de una
institucion

industrial
fe=—saee =~ = 55
El tibio calor
de la preferencia
por nuestros productos
ha impulsado a nuestra
industria a través de
los afios (y ya son 28!)
asegurando en cada uno
de' sus numerosos rubros
la mas completa y
tentadora linea de
modelos entre los que
siempre se halla el
adecuado a su gusto y
exigencias.
Hoy puede Ud. adquirir
su estufa ristica del
modo mas revolucionario
y conveniente:

en CUOTAS

MENSUALES P T
SIN ANTICIPOS -metcbico—
SIN INTERESES CON VENTILACION o

EQUIPO INFRARROJO

BERTINI = CIA

%~ ha posibilitado Planta N 1: Av. Directorio 235 : :
1 Ventas: Av. Direct 233
la calidod (ERTID su 3a. planta Planta Ne 2: Av. Costoiares esq. Loutaro r:l ﬂoso_o;m ;re;;;rsm

productora Planta No 3: Tejedor 51




BANCOS, NEGOCIOS Y OFICINAS

R 2

STALACIONES

1

DE \

METALES PARA LA ARQUITECTURA

La Buenos Aires Cia. de Seguros, 25 de Mayo 258.
Detalle de las entradas.

Lo Buenos Aires Cia. de Seguros, 25 de Mayo 258.
Pupitres, mostrador, reja.

Molduras Soge, para frentes en Anodal (m.r.), Bronce o
Acero inoxidable — Puertas Giratorias, Rejas, Revestimientos,

Cremalleras, Manijones,

Zocalos, Vitrinos, Mostradores -

Piletas especiales en ocero inoxidable.

SOLICITE CATALOGOS Y FOLLETOS

SARMIENTO 1236

Tel. 35 - 3057

BUENOS AIRES

diseno/noticias

La posibilidad de que Bue-
Aires cuente, como
otras grandes cindades del
mundo, con un museo de di-
seno industrial, tiende a con-
vertirse en realidad en un
corto plazo. En este senti-
do, la Direceion Nacional de
Cultura y el CIDI vienen
teniendo contactos con el
objeto de realizar la idea
de erear un museo de diseno
v. en especial, de diseno in-
dustrial. Este objetivo esta
por lograrse y los proximos
m pueden resultar deci-
sivos. El museo estaria ubi-
cado en un inmueble
aunque tradicional, se adap-
taria para el caso. La dota-
cion basica del museo estaria
constituida por las piezas
donadas al CIDI en ocasion
de la primera exposicién de
diseio  industrial realizada
el aino pasado en el teatro
San Martin. La coleccion se
veria aumentada por las pie-
zas que. en su oportunidad,
doné el embajador de Sue-
cia en nuestro pais, Carl H.
de Borgenstierna, y por al-
gunas que hoy se
encuentran en el Museo Na-
cional de Arte Decorativo.
Por otra parte, recurriendo
a olros museos de este tipo.
se espera contar con algunas
piczas ya clasicas del buen
diseno. La idea de la crea-
cion de este museo fue sus-
tentada por el CIDI en los
propositos que llevaron a su
creacion. Dado que la Comi-
sion de Cultura estd empe-
nada en un proposito simi-
lar. el CIDI se
colaborando estrechamente
con ella para lograr ese oh-
que dotara a
Buenos Aires de un nuevo y
eficaz medio de comunica-
cion cultural.

nos

que.

piezas

encuenlra

jetivo comun

Trabajo de investigacién en 1DI

De acuerdo con el contrato
de asociaciéon que el Institu-
to de Diseno Industrial de
Rosario (IDI) tiene con el
CIDI, aquél ha propuesto
desarrollar un trabajo de in-
vestigacion que
bre “la manipulacion™. Co-
mo se sabe, el IDI es un
organismo dependiente de la
Universidad Nacional del
Litoral y su lahor en el
campo del disenio ya cnenta

Versarid so-

con algunos antecedentes de |

valor. El tema que ahora
[!l'llpl)l](' ('I ll)l jrara l'_'l lll.'ﬁ'
arrollo de una investigacion
de caracter weneral, abarca-
ra la deseripeion, elasifica-
cion y tipificacion cualitati-
va de las diferentes formas

de operar de las manos en su
relacién con los objetos de
uzo. El propésito sera olite-
ner una clasificacion de las
operaciones normales sobre
las cuales fundar una se-
vunda etapa de deseripeion
cuantitativa (medidas antro-
una tercera
que, partiendo del resultado
de la experimentacién de las
dos anteriores. elabore una
serie de recomendaciones a
tener en cuenta en las tareas
de diseno. La novedad del
consiste en que se
propone eentrar la observa.
cion en los movimientos ma-
nuales antes que en el obje-
to manipulado. La direccion
interesante trabajo
de investigacién estard a car-
go de Rogelio Martinez Zin-
ny v Enrique Fernindez
Ivern.

pométricas) vy

estudio

llf'. [ 2.

Diapositivas de la Primera Expo-
sicion Internocional de Diseno
Industrial

Se encuentran en venta en
la Secretaria del CIDI (Li-
bhertad 1235) series de doce
diapositivas que muestran
objetos de huen diseno y as-
pectos de conjunto de la pri-
mera exposicion de  diseno
industrial que tuvo lugar en
¢l Museo de Arte Moderno
en mayo de 1963, El precio
de cada serie es de quinien-

estudiantes de

tos pesos par
arquitectura e ingenieria vy
del Consejo Nacional de
Educacion Téenica asi como
instituciones

también para

de ensenanza. Para el pu-
blico, en general, el precio

es de setecientos pesos.



PARA PROTEGER SU VIVIENDA CONTRA LA HUMEDAD...

MAS SEGURO!
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MAS FACIL!?

® |mpermeabiliza sin tapar los poros.
® Cierre inviolable.

® Vertedero especial.

® Tambor recuperable, muy practico,

(Es tan bueno que ya tratan de imitarlol)

r.gdo por c@:hg@ 50 .~ . _ ot
Wb“c 0 aiios de experiencia en h‘dtawg

Distribuido por: IGGAM S.A.l, Defensa 1220, 34-5531
Sucursales y Representantes en todo el pais,



BLOQUES para conductos de ventilacion unida
SOMBRERETES Sistema cuh:rixqr.io D. Munic
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TIPOS Y MEDIDAS DE ACUERDO A SU NECESIDAD
CONSULTE NUESTROS PRECIOS Y CONDICIONES
DE VENTA

SPIRO S.A.

Av. Cordoba 817 Capital
T. E. 32-2112 y 32-4512

ABIERTO
T0DO
EL
ANO

DISENO DE NUCLEOS URBANOS

por Frederick Gibberd

estd situado en Pinomar, apacible y encantador cen-
tro de turismo sobre la Costa Atlantica Argentina,
famoso por sus playas verdes, importantes planta-
ciones de pinos y eucaliptus, incomparables *“links"
y facilidades para practicar todos los deportes. Moderna construc- , )
cibn realizada.especialmente para atender los servicios de gron Escenologia y pldstica. Indispen-
hotel: 40 habitaciones amplias, alegres, confortables, con bafio, sable para el urbanisto, el arqui-
teléfono y calefaccidn; magnificos salones, bar y confiteria. Redine
ademas en el mismo edificio: distinguido restaurante a la carta,
peluqueria para damas y caballeros, importante delegacidn banca-
ria, central telefdnica y negocios de categoria.

éé%&e%e*&* %
CALEFACCION

RESERVE SUS

tecto, el socidlogo y el estudiante.

322. paginos

Encuadernade $ B50

ES OTRA PUBLICACION DE EDITORIAL CONTEMPORA

Oficina en Bs. As.: SALGUERO 273 - 88-6104




HISTORIA DE UNA ENCUESTA QUE TUVO UNA SOLA RESPUESTA:
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Concepto unanime
y acorde con

la calidad,
rendimiento,

y perfecto
funcionamiento
de los

afamados

SHORTLY

DISTINGUIDOS
con la

CINTA AZUL
DE LA
POPULARIDAD

La moderna y funcional COCINA
y el CALEFACTOR BLINDADO

MOUSTEIA ARGENTING

Son otros tantos exponentes
de calidad y eficacia.

FABRICA 2

FABRICA SERV.MECANICO CENTRAL SUCURSAL CuvD

PATAGONES 761 PEPIRI 1462 CASERDOS 629. JOSE V. ZAPATA 218
TeL 28-8720 - 3223 * Tew 91-4248 f TEL 26-2323 Tew. 30132 ¥ 32306
EAPITAL FEDERAL CAPITAL FEDERAL { CAPITAL FEDERAL MENDOZA
ADMINISTRACION Y VENTAS: TACUARI, 1790/94 - Tel, 28 g__,gg:-CAPITAL FEDERAL



Mosaico de
gres ceramico

VENECITA

5x5y 25x25

pisos, escaleras,
baicones, ban-
cos, hall de
oficinas, super-
mercados, es-
cuelas, hospita-
les, laboratorios,
cocinas, banos,
galerias comer-
ciales.

Es un producto de
LOZADUR S. A.

Av.de Mayo 981 3°
of.307 T.E.38 - 0391

Establecimiento Metalargico

TOMIETTO
os de prestigio industrial...

NUEVOS MODELOS
EN MALLA HORIZONTAL

Fabrica de Cortinas Metalicas
solidas — seguras — econdmicas

HARCA BEGIATRADA

solicite la visita de un representante

sanobria 2262-78 - tel. 67-8555 y 69-4851 — buenos aires
3 sucursales, 100 representantes en el interior del pais.
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s TO-TO publicidad

lelgo-por

Aislante termoacustico
de espuma sintética ri-

Extru-Film

Membranas
bles para techados y
barrera de vopor de
folio de polietileno.

impermea-

Los materiales plésticos ocupan, dia
a dia en mayor grado, un lugar
preponderante en la solucién de pro-
HULYTEGO
S.A., a causa de este hecho real,
ha creado la Seccién COTELGO

a fin de contribuir @ mejores y

blemas constructivos.

mds racionales soluciones técnicos.-
arquitecténicas. En consecuencia,
COTELGO eleva a consideracién
de los sefiores profesionales, su
linea de ELEMENTOS MODER-
NOS PARA LA CONSTRUCCION,
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HULYTEGO SA.

SAN MARTIN 570
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BUENOS
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elementos
modernos
para

la
construccion

SECCION DE HULYTEGO S5.A.



PARA SUS FUNDACIONES

PILOTES VIBRO

VIBREX SUDAMERICANA

S. A. L C

L. N. ALEM 619 - ler. piso

BUENOS AIRES

L 131-9281
E '}32-3340

“yentiioX ™

Persianas plegadizas de

aluminio y madera

GAONA 1422/32/36

Suc. JUAN B. CATTANEO s.r o

T. E. 59-1655 y 7622

CORTINAS DE ENROLLAR

Proyeccion a la veneciana

sistema automaitico

CAPITAL $ 3.000.000.- IEEEEENEEEGE———
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VIVIENDA

Obra en construccion para la

- {322“1‘ Municipalidad de la Ciudad de
+ Buenos Aires en la manzan:

A g, COMprendida entre Constitucidn, o=
J‘ .“@' M ° Sarandi, Combate de los Pozos, G
PR ns &= |y Pavén.

LICANDO EL REVOLUCIONARIO SISTEMA

OUTINORD ==

Sistema de obrador movil - Fabricacion por moldeo continuo del hormigon - Encofrados metalicos integrales con
ciclos brevisimos para el desencofrado - Amplia libertad de proyecto para la vivienda - Perfeccion de terminado
que economiza, por supresion de rubros artesanales, aproximadamente un 30% - Disminucién del tiempo de
ejecucion en un 50%.

Y AHORA |

AP

EL PRIMER GONTRATO FIRMADO CON LA FINANCIACION DEL CONVENIO
BANCO HIPOTECARIO NACIONAL Y BANCO INTERAMERICANO DE DESARRO-
LLO (B.L.D.) EN FLORESTA, GANADA EN COMPETENCIA CON 24 EMPRESAS
EN LA LICITACION DE LA FEDERACION DE EMPLEADOS DE COMERCIO.

Obra a construirse mediante el mismo sistema Outinord en la manzana
comprendida entre Venancio Flores, Joaquin V. Gonzélez, Chilecito y Bahia
Blanca de 8.000 m* de superficie cubierta, en dos torres de planta baja y
10 pisos altos.

122
VIVIENDAS
MAS!..

PLAZO DE ENTREGA POR CONTRATO: 14 MESES DESDE LA INICIACION DE OBRAS.

LICENCIA EXCLUSIYA DE

PUEYRREDON
CONSTRUCCIONES S.A.

Avda, Pueyrredon BB0 - 50 y 6?9 pisos - Tel. 89-6535/6700/7479/8695/9573 - Buenos Aires



en la
era

espacial...

...en 1966, el 84 % de la calefacciéon
en la Argentina se hard por aire caliente
a gas! Aprovecha desde ahora estas venta-
jas con los equipos JANITROL para 1964.

Es el unico sistema que le suministra aire

acondicionado con:

® La temperatura deseada

® Deshumectacion

® Filtrado

® Distribucion forzada equilibrada

® Libre de olores

Al mds bajo precio de adquisicién
y funcionamiento

THERMAIRE S.A.

Parana 489 - 5° piso
T. E. 49-7178 - Bs. Aires

CALEFACTORES POR AIRE ACONDICIONADO
Equipos desde $ 33.000 y
desde $ 76.100

ANITR O]




Nuestra arquitectura es una
publicacion mensual de Edi-
torial Contémpora, s.1. 1. —
capital, 102.000 pesos—, de
Buenos Aires, Republica Ar-
gentina. El registro de pro-
piedad intelectual lleva el
ntimero 778.757. Su primer
nimero aparecié en agosto
de 1929 y fue su fundador
Walter Hylton Scott, su pri-
mer director,

Director: Raul Julian Bira-
bén. Asesores de redaccion:
Walter Hylton Scott, y
Mauricio Repossini. Cola-
boradores permanentes:
Juan Angel Casasco, Rafael
lglesia, Hernan Alvarez
Forn y Federico Ortiz.

Precio de venta en Argenti-
na: ejemplar suelto, 95 pe-
so0s; suscripeion anual, 950
pesos. Precio de venta en
América Latina y Espana:
suscripeion anual 10 doélares.
En otros paises: 16 ddlares.
Direcciéon y administracion
en Sarmiento 643, Buenos
Aires, teléfonos 45-1793 y
45-2575. Distribucién en la
ciudad de Buenos Aires, Ar-
turo Apicella, Chile 527.

La direccién no se responsa-
biliza por los juicios emiti-
dos en los articulos firmados
que se publican en la revista.
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Rafuel Iglesia. Arquitectura “in™

Guillermo Randle sj. Construecién y arquitectura.
2. espacio. belleza y utilidad

Roberto A. Champion. Las corrientes de la ar-
quitectura contempordnea. Le Corbusier y el ra-
cionalismo europeo

El poblado y la iglesia de Purmamarca, en Jujuy,
parte segunda

El Concurso de Diseno Industrial del CIDI .. ..

M. Repossini. Hacia un disefio argentino: la labor

de SIX

Juan Molinos, Confiteria en Rio Bamba entre

Arenales y Santa Fe

B. Yadarola de Diaz y José Ignacio Yadarola. La

vivienda para los arquitectos en Cordoba ... ...

20

18

27
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14

20

23

En nuestro préoximo nimero finaliza el analisis del

en el préximo numero

poblado de Fumamarca con el relevamiento completo

&

de la iglesia.

Un .~‘]'ln|J]ring center en Martinez, obra de los arf{llill?clnﬁ

Marcelo v Roberto Reboursin.

La vivienda del sefior Oscar Ferndndez, realizada por

el grupo ONDA en Lomas de San Isidro.

Notas, comentarios, opiniones, articulos.
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Dictamen del jurado
en el primer concurso
de disefio industrial

esta nota el
resultado del concurso de di-
seno industrial internacional

organizado por el C1.D.I.

PH‘.\'I.‘HI’HJ’H os en

Se emitié juicio teniendo
particular consideracion por
las cualidades que debe cum-
plir el disefio para ser re-
producido en serie. Asi.
muebles que pueden ser ad-
mitidos como de buen dise-
no no alcanzaron a llenar
las condiciones que los cali-
ficarian de buen di-
seno industrial, Sillas de ele-
gancia indiscutible presen-
tan problemas de armado y
terminacion que no se sim-
plifican con la cantidad.

COMmo

Aparte de ello, se ha efee-
tuado toda clase de conside-
raciones al alcance del jura-
do, desde las que cobran
origen en el sano sentido
comiin hasta las que pene-
tran en los distintos campos
de la ergonometria, la esté-
tica, la comunicacion simhé-
lica, eteétera.

Las han sido
otorgadas a los ejemplares
presentados y no se extien-
den a sus variaciones en
otros materiales, tratamiento
superficial, color, etcétera.

distinciones

Los niveles de las distincio-
nes son tres: solido de pla-
ta. solido de cobre y etique-
ta de huen diseno.

Este dictamen ne emite pa-
recer sobre la durabilidad
ni sobre el comportamiento
en ¢l
juzgados.

uso de los articulos

de diseiio industrial organizado por el CIDI

El jurado con la presencia de los
integrantes doctor Luis F. Got.
theil, ingeniero Emil Taboada,

Pablo Tedeschi y Basilio Uribe y
arquitecto Rafael Onetto, decide
otorgar los premios respectivos en
el siguiente orden:

SOLIDO DE PLATA

Limpara Espafiola; disefador, ar-
quitecto J. A, Coderch de Sent-
menat, Espafia; productor, 5. C,
Asoviados.

SOLIDOS DE COBRE

Oliverti Quanta; di
tecto Marcelo T li, ltalia; pro-
ductor, Olivetti Argentina S.A.C
Silla Modelo 72 Giratoria;
fiador, Eero Saarinen; productor,
Interieur Forma S5, A,

Heladera modelo Siam 100; dise-
fador, departamento de D. 1. Siam
Di Tella Lida., (ingeniero Staff) ;
producto um Di Tella Electro-
doméstica S. A.

Juvelo; disenador, Jacobo Glan-
zer; productor, Juvelo S. A,

nador, arqui-

Celestinette de 8 notas; disenador,
Leandro N. F. Siri y Federico
Faure; productor, Celes
ETIQUETAS DE BUEN DISERO
Artefacto modelo 159;
Eduardo Atilio Cabrejas
tor, J. Cabrejas e Hijos 5. A,
Aplique modelo 182;
Eduardo Atilio Cabrej
tor, J. Cabre]
Mesa de comedor: n
Juan E. Frankowski; productor,
Eduardo Befumo.

diseiador,
; produc-

nador,
produc.

dis

ientos normalizados
oblamiento de cocinas;
fiador, ingeniero J. E.
productor, Kocinet S, A,

para
dises
Blanco;
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Televisor High Visién; disenador,
Importaciones Gregorio Numo
Werthein; productor, Cordex S.A.
ClL

Muehble lular; disenador, ar

Sillén  modelo 71; disefador,
Eero Saarinen; productor, Inte-
rieur Forma S, A,

Silla modelo 151 “Pedestal™; di-

quitectos Asociados (]. L. Baciga.
lupo, A. L. Guidali, J. Kurchan, J.
C. Riopedre y H. Ugarte); pro-
ductor, Serie S. R. L.

Even 4 (silla giratoria v gradua-
ble para oficinas); disefador y
productor, Eva Neuman.

Even 5 (sillén para oficina); di-
seiiador v productor, Eva Neaman,
Even 6 (sillon directorio para
oficina) ; disefador y productor,
Eva Neuman.

Linea “Atlantic™ de cafeteras, le-
cheras, teteras, azucareras, jarras
y cremeras; disenador, Ernesto
Goldschmidt; productor, Steinthal
y Cia. 5.C. A,

Tela estampada; disenador, ar-
quitecto Horacio Sala; productor,
Vizeonti 8. C. en C,

Banqueta transformable longitu-
dinalmente en divin cama; dise-
nador, Arquitectos Asociados (Ba-
cigalupo, Guidali, Kurchan, Rio-
pedre y Ugarte) ; productor, Six
Colgante; disenador, Arquitectos
Asociados  (Bacigalupo, Guidali,
Kurchan, Riopedre y Ugarte):
productor, Six S.R.L.

Silla Junco modelo 5:212; dise-
fador, arquitectos Leonardo Ai.
zenberg vy José A, Rey Pastor;
productor, Harpa S, R. L.

Cubiertos Duquesa 021; disena-
dor, Arnoldo Zilberman; produc.
tor, Fabrica de Cubiertos Perel
S.R.L.

Escritorio modelo E-310: disena-
dor, arquitectos Leonardo Aizen-

berg y José A. Rey Pastor; pro-
ductor, Harpa S. R. L.

nad Eero Saarinen; produe-
tor, Interienr Forma S, A,
Sillon giratorio modelo 181; di-
seiiador, Vieent Cafiero; produc-
tor, Interieur Forma S, A.
Silla modelo SQ1;: disenador, Ce-
lina E. Castro y Reinaldo J. Lei-
ro; productor, Stilka S, R.L.
Sillén SNQ/4; diseiador, C, Cas-
tro y R. Leiro; productor, Stilka
S.R.L.
Sillén modelo SNQ/1; disenador,
C. Castro y R. Leiro; productor,
Stilka S.R. L.
Silla modelo SQ/4; disenador, C.
Castro y R. Leiro; productor,
Stilka S, R. L.

Sillén giratorio modelo SNG/2;
disenador, C. Castro y R. Leiro;
productor, Stilka S. R. L.
Eseritorio modelo EOB/3; dise
fador, C. Castro y R, Leiro; pro-
ductor, Stilka S.R. L.

Mesa baja modelo MB/4; dise.
nador, C. Castro y R. Leiro; pro-
ductor, Stilka S.R. L.

Mesa para miquina de escribir
Modelo MQ/1; disefador, C. Cas-
tro y R. Leiro; productor, Stilka
S R.L.

Televisor compacto 19" modelo
3726; disefiador, Phileo U.S.A.:
productor, Philco Argentina S. A,
Televisor de mesa modelo 48503

disenador, Camile C. Santoalla,
Miguel Angel Pirelli; productor,
Philco Argentina S. A,

Amplificador integral estereofo-

nico Ken Brown modelo Studio
15/15; disenador, Marcos Kohan;
productor, Ken Brown Argentina
S A

Estereofénico Ken Brown Modelo
620; disenador, Marcos Kohan;
productor, Ken Brown Argentina
S. A,

Tela estampada trama desplaza-
da; diseindor, Alberto Churba;
productor, Estudio CH.

Tela tejida a mano “Circulos”;
disefiador, Alberto Churba; pro-
ductor, Estudio CH.

Tela estampada “Suma y resta™;
disenador, Alberto Churba; pro.
ductor, Estudio CH.

Tela estampada “Infinito™; dise-
fiador, Alberto Churba; produec-
tor, Estudio CH.

Ventilador modelo Siam-Aire 16"
dizseniador, departamento D. 1.
Siam Di Tella Ltda.; productor,
Mansfield 8. A.

Plancha Siam modelo Futura; di-
sefiador, Dto. D, 1. Siam Di Tella
Ltda.; productor, Mansfield S. A.
Ventilador Siam M-8; disedador,
Dto. D. 1. Siam Di Tella Ltda.;
productor, Mansfield S. A.
Aplique de pared Wirkkala N2
A-23; disenador, Tapio Wirkka-
la; productor, Rotaflex Argentina
S.A.

Artefacto Wirkkala Colgante F-84
T-35/105; disefiador, Tapio Wirk-
kala; productor, Rotaflex Argen-
tina S.A.

Juvelo 37; disedador, Jacobo
Glanzer; productor, Juvelo S, A.

Niicleo: disenador, Jacobo Glan-
zer; productor, Juvelo S. A,

Silla Leggera; disenador, Gio
Ponti; productor, S. C. Asociados.
toman 671; disenador, Charles
Eames; productor, S. C. Asocia-
dos.

Eseritorio L.: disenador, Floren-

ce Knoll; productor, Interieur
Forma S. A,

Opinion del jurado
1

La solucién dada a los distintos
problemas de la fabricacidon, trans-
porte ¥ uszo de este artefacto es
optima. Puede fabricarse en gran
seric vy condiciones econémicas,
ocupa una caja de unos 50 x 20
® 5 ¥y se arma con extrema faci
lidad. Realizado en madera tras-
licida, posce cualidades hogarefas
y crea un ambiente de iluminacion
atenuada. De realizarse en material
plistico lechoso aumentaria su ca-
pacidad de difusién luminica sin
crear problemas de produccidn,

2

Se considera dptimo el tablero de
comando y la calidad de termi-
nacidn, caracteristica comidn a
todos los productos de su marca,
Su carcaza fue disefiada segin una
corriente actual que podria ser ca.
lificada genéricamente como barro-
co contemporineo, Estilizada, en
facetas, su forma se independiza
de la iéenica usada para moldearla
y se coloca mds bien en una co-
rriente estilistica que en el resultado
de planteos de otro orden,

3

Comoda, =dlida, loz diversos mate-
riales han sido utilizados seglin so-
luciones  claramente  tecnoldgicas
con resultados estéticos satisfacto-
rios. La base en aluminio fundidoe,
asi como el tapizado =imple, per-
miten grandes series en condicio-
nes netamente industriales, Si bien
las dimensiones de la base asegu-
ran estabilidad, se observa que
ciertos angulos de vision la pre.
sentan algo desproporcionada con
respecto a la masa total,

4

El redisefio de esta heladera es sa-
tisfactorio, en particular si se la
compara con otras de produccion
local. El aspecto externo es claro
v simple. Internamente fue, en ge-
neral, bien estudiada; el esquema
de colores, sobrio, v algunos deta-
lles de solidez junto con su termi-
nacion la  vuelven recomendable.
Se sugiere que sea estudiada la
unién de las baguetas horizontal y
vertical en el borde superior dere-
cho de la puerta de la heladera,
por considerarse insatisfactoria la
pequena moldura de forma de dan-
gulo redondeado. Deberia estudiar-
se de nuevo la perilla de control
de temperatura que no guarda re-
lacion con la importancia del resto
y que, en lo funcional, dificulta
levemente su operacidn. Finalmen-
te —critica comin a todas las he-
laderas  examinadas— el espacio
previsto para los huevos no con-
cuerda con la modalidad de venta
de esta mercaderia, pues figuran
nueve orificios,

5

Se premia este juego por el inge-
nio y conocimientos tecnoldgicos
puestos en prictica para lograr la
unién de polietileno, El uso de
este material evita los problemas
que se presentan con las juntas de
madera o con las de metal; en el
primer caso, por contraerse, dila
tarse o rajarse; en el segundo por
implicar algin peligro para el nifio
por oxidacion, ete. La solucidn in-
corpora distintos  colores  vivaces
permanentes por lo cual este ju-
guete es utilizado ya también para
construir modelos en clases,

6

Se considera digna de estimulo la
solucién modesta, pero directa, efi-
caz, e ingeniosa de este vibrifono.
Se excluye el sello de la firma.
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Si se pretendiera realizar una
evaluacion del desarrollo del
disefio argentino en el campo
de muebles y equipo en estas
dos fltimas décadas. cabria
destacar  genéricamenle  tres
corrientes: la primera. que
huscd directamente la repro-
duceién o adaptacion de algu-
nos prototipos va impuestos
universalmente (y en la ma-
yoria de los casos desvirtuan-
do, por desconocimiento o eco-
nomia, los propios madelos) ;
la segunda, mas valedera, que
ofrecio el intento, aislado. de
algunos  disenadores  argenti-
nos que realizaron una hisque-
da para lograr, en cierto mo-
do, una expresion nacional,
aunque casi siempre partiendo.
o no apartandose mucho. de
esos mismos prototipos del in-
ternacional .ﬂ}'h’. hlgrandu sim-
plemente versiones mas o me-
nes afortunadas, y en tercer lu-
gar lo que fué lisa y llanamen-
te importacion. Con todo, es-
ta corriente ha sido en cier-
Lo Il'lmlu l.'.cl']i:lr('l'l'(lllri] I.'lﬂrlll..ll'
permitio al piblico usuario en-
frentar una produccion ya he-
cha, experimentada y acepta-
da en muchas partes del mun-
do, presumiblemente de un
mejor standard de vida v que,
por eso mismo, estaba entre
nesotros dirigida a una deter-
minada elite. A través del tiem-
po y merced a esas influencias
que son facilmente observables
en l"] I'I“.'r('a(l(). L’I usi.lal‘in =e
fué informando y conociendo;
esta informacion contribuyd en
alguna medida a acentuar una
cierta o determinada cultura
visual, que aunque meramente
informativa, fué determinando
una serie de exigencias y for-
malizando un cierto gusto. En
este sentido, como ejemplo ti-
pico. debe mencionarse a los
muebles nérdicos (suecos. di-
namarqueses, ele.)  que. a
igual que en Europa y en los
Estados Unidos. crearon una
(lel“ﬂl“la lllll." lPﬂiu |'||lIl.‘h|'I l’ll"
moda pero que permitié en-
frentarse con piezas de diseno
mas puro donde. ademas de
las excelencias del material.
se observaban refinadas 1éc-
nicas en el trabajo (ensambla-
duras nmurulcs, eteétera) .

En la segunda corriente po-
driamos incluir a Six, aunque
en este caso la labor a traves
del tiempo fué més coherente
y continuada, partiendo qui-
zas del hecho de ser éste un
grupo de profesionales con
unidad de criterio que han
consolidado una pesicion, no
s6lo en trabajos de diseno
propiamente dicho sino tam-
bién en arquitectura y planea-
miento. La permanencia de

esle leam v esa misma labor
unitaria y coherente constitu-
ye ciertamente una excepcion
en el campo del disefio argen-
tino v, por eso mismo. hahra
que ubicarlos en corresponden-
{.';ii. con I‘_'I llapl"l lllJl" h‘dll ('IE'S‘
empenado en el desarrcllo de
un disefio que tiende a ser
nacional.

¢ Quiénes constituyen este gru-
po que permanece inalterable-
mente unido en el tiempo? Son
ellos: José Luis Bacigalupo.
Alfredo Comastri (ya falleci-
do), Alfredo Luis Guidali,
Juan Kurchan, Osvaldo Rio-
pedre y Héctor Ugarte. Todos
arquitectos, mas o menos con-
tempordneos, que por el aio
1952 decidieron unirse y coad-
yuvar en un esfuerzo unitario
que abared todo el amplio cam-
po del diseio, incluvendo en
él la arquitectura. Entre ellos
vemos a Juan Kurchan a quien
—conjuntamente con Bonet y
Ferrari Hardoy le debemos el
ya clasico BKF que mared to-
da una época y que ain hoy
sigue figurando como uno de
los prototipos de mayor acep-
tacion en el mundo. Este BKF
marca, en cierto modo, el
alumbramiento de un diseno
argentino: una pleza original.
racional y economicamente lo-
grada; mas que ello, una ver-
dadera escultura en el espa-
cio. Esto fué hace ya mucho,
en el afo 1943 vy cabe mencio-
nar aqui que las des primeras
unidades del sillon fueron ad-
quiridas en los Estados Uni-
dos por mister Edgard Kauf-
mann Jr.. el conocido director
del Museo de Arte Moderno
de Nueva York v heredero de
la famosa casa “Falling Water™
de Frank Lloyd Wright donde
aun hoy, figura esta pieza.
¢Como nacié el BKF? Para
el mismo Kurchan, fué el re-
sultado de una elaboracion
mental que nacio observando
algunos prototipos populares,
perfeccionados naturalmente a
través del tiempo y de una
larga artesania; elementos tra-
dicionales como puede serlo
en nuestro medio la ¢lasica
silla de mimbre, como lo es
la silla Thonét. Al regresar de
un viaje a Europa, pbr el afo
1939, el mismo Kurchan in-
trodujo al pais un prototipo
de esta clase, un sillon des-
armable de origen popular
nordafricano, con estructura
portante de madera torneada:
asiento, respaldo y apoyabra-
zos independientes de cuero
vaqueta cosido a mano; un
modelo que hoy a resurgido
actualizado y que se lo ve en
muchas partes. La sencillez
(término en el que Kurchan

diseno

hacia un diseno argentino: la labor de SIX

Sillén desarmable (origen popular
nordafricanc); unag primitiva pieza
artesanal octualizada. Estructura
portante de madera torneada con
asiento, respaldo y opoycbrazos
independientes, en cuero vaqueta
cosido @ mano. Herrajes de bron-
ce pulido.




El grupe “Six"": méds de veinte
ofios en una labor unitaria y co-
herente.

De izquierda a derecha: arquitec-
tos Alfredo Luis Guidali (47 aros),
Juan Kurchan (51 anos), José
Luis Bacigalupo (46 afos), Jorge
Osvaldo Riopedre (45 anos) y Héc-
tor Ugarte (47 afos).

Silla prototipo sin tapizado. Es-
tructura de madera, de seccion
rectangular. Asiento de suela-vol-
cado. Respaldo libre en suela do-
ble insertada @ lo vista en ambos

Qpoyos.

hace mucho hincapié oponién-
dolo a simple) del objeto, el
uso eficiente del material y el
resultado todo, entusiasmaron
al mismo Kurchan y a Ferra-
ri Hardoy. su compaiiero de
viaje. De regreso en Buenos
Airer, se propusieron y llega-
ron a crear con alambre de
hormigén formando una es-
tructura lineal continua y cue-
ra \'allllf‘lﬂ .-'u]lrl'pll(‘sln. Iﬂ l]llc
en el tiempo llegé a consti-
tuirse en una pieza clasica: el
BKF. El mismo sentido, la mis-
ma sencillez que les habia im-
presionado en el sillon nord-
africano, Constituido el grupo
Six. con la BKF un poco atras,
las bisquedas continuaron: al
sentido conceptual se agregd
la experiencia (fabricacion).
el conocimiento de un merca-
do. acentuando con el tiempo
V 8508 ITIISI'I'Il'Iﬁ fa['l‘)l'f'.‘i. (?l |Jr0-
posito de llegar a cristalizar
un verdadero disefio con el
sello argentino. En tiempos
aiin no lejanos, las tendencias
arquitecténicas, por otra par-
te, acentuaron el sentido de la
articulacion y continuidad es-
pacial. De acuerdo con esos
principios, la linea Six ha ori-
ginado e impuesto una varie-
dad de elementos homogéneos
en cuanto disefios y termina-
ciones: muebles aislados, aco-

plables o transformables (ban-
quetas, divanes-cama, mesas
bajas). separadores de ambien-
tes (corpireos o simplemente
biombos ). estanterias desmon-
tables, extensibles de
altura regulable, etcétera. Con
todo, esta produccién seriada
necesita ajustes cuando se trata
de casos particulares, cuando
el equipamiento tiene que es-
tar en escala de un determina-
do espacio, donde hay que
contemplar exigencias del or-
den de un equilibrio volumé-
trico. de masa. Ejemplo de
ello. ha sido el equipamiento
que hizo Six del Teatro Ge-
neral San Martin. donde los
grandes espacios fueron ele-
mentos determinantes,

mesas

La unidad diseno-fabricacién
requiere, como se comprende-
rd, un determinado tipo de
exigencias tecnoldgicas. A un
buen disefio hay que agregar
una buena fabricaciéon, un
ajuste total. En este aspecto,
Six ha organizado sus propias
fabricas, con mano de obra y
técnica altamente especializa-
da. Esta sintesis es particular-
mente apreciable en los ele-
mentos  aparentemente  mas
simples (pero asimismo mas
dificiles) ., como son las sillas.
En la silla prototipo, por
ejemplo, se ha eliminado to-

talmente el tapizado; la es-
tructura aparente, de madera,
es fuerte, de seccién rectangu-
lar, con asiento de suela volca-
do y respaldo libre de suela
doble cosida, insertada a la
vista en ambos apoyos. El di-
seno de la pieza aparece asi
claro y sencillo, haciendo apa-
rente el uso de dos nobles ma-
teriales: la madera y el cuero.
Las medidas del asiento son
ciertamente generoszas, El asien-
to, por decirlo asi. sobra las
medidas de lo que debe con-
tener; en este aspecto, Kur-
chan traza el paralelo con una
casa minima: no es solo cues-
tion de reducir la superficie
del habitar al minimo posible;
la economia debe nacer de
una verdadera economia cons-
tructiva.

En su linea. Six ha tratado
igualmente de llegar a una in-
tegracion del equipamiento con
otros  elementos  complemen-
tarios (lamparas, accesorios,
cortinas, alfombras, etcetera).
De su mas reciente produccion,
llaman la atencién por la pu-
reza de su disefio y el uso
acabado del material, sus
lamparas cilindricas (de mesa)
con pantalla difusora en do-
ble tubo de vidrios cilindricos
(interior opalino, exterior tras-
licido). hase portalimpara y
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Sillén transformable en cama (ce-
rrado y abierto). Estructura gene-
ral (fija y wvolcable) en madera.
Asiento y respalde en doble col-
chonetas articuladas de espumo
de goma, tapizado en cuero. Me-
canismo de movimiento y patas
basculantes en bronce pulido.

MNuevos disefios en ldmparas: lam-
para de mesa; pantallas difusoras
en doble tubo de vidrios cilindri-
cos (exterior traslicido, interior
opalina). Base, portaldmparas y
accesorios aparentes en bronce
pulido.

Detalle de la pantalla, en alumi-
nio metalizado, del “colgante con
contrapeso’’.  El cilindro difusor
en bronce platil; tirador y occe-
sorios aparentes en bronce pulido.

Conjunto: escritorio ''serie’ estruc-
tura metalica, tapa, cajén y es-
tante integrados, de madera. Si-
llén, estructura metdlica; asiento
y respaldo independientes en goma
pluma, tapizado en cuero. Lam-
para cilindrica con base, retenes
vy accesorios en bronce platil; di-
fusor de opalina. Papelero: es-
tructura de bronce, cerramiento
en compensodo de madero.

Mesa ratona, con estructura y es-
tante de madera; tapa de cristal.




Amueblamientos integrales; acon-
dicionomiento de un espacio dado;
en este caso, el Teatro Municipal
General San Maortin (Buenos Ai-
resi: el hall del 2% piso alto y
¢l del primer subsuelo.

Lémpara colgante (unidad difuso-
ra), Difusor cilindrico en bronce
empavonado, portaldmparas cilin-
 dricos en bronce platil. Estructu-
ros de enlaces y accesorios apa-
rentes en bronce pulido.

accesorios de bronee pulido.
El modelo colgante (unidad
difusora) presenta un difusor
cilindrico de bronce empavo-
nado, con estructura de enlace
y accesorios aparentes también
de bronce.

Hemos tratado de presentar, a
grandes lineas, la labor conti-
‘nuada y coherente del inalte-
rable equipo que es Six; se ha
hecho un poco de historia y
también un poco de anécdota,
todo ello alrededor de una te-
mitica que estd ligada direc-
tamente al disefio y, en esle
caso, al disefio argentino; el
de lograr expresiones auténli-
cas, originalmente surgidas del
medio. Algo asi como vislum-
brar un posible, y a nuestro
alcance, diseiio argentino. En
este camino estd firmemente
apoyada la labor pasada v
actual de Six, puesta en un
trabajo unitario de equipo. Lo
menos que podemos hacer es
exhibir sus resultados. Llevan-
do esto mas alla, debemos con-
signar la satisfaccion que re-
sulta para Six poder exportar,
hoy, sus unidades a Estados
Unidos, Holanda, Brasil, Peri
y Uruguay. Que es asi como
llevar el estilo argentino.

diseno
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CONSTRUCCION Y ARQUITECTURA

2. espacio, belleza y utilidad

El planeamiento urbano es una extension de la arquitectura, de-
ciamos en nuestro anterior articulo. y a este propésito pasamcs
a considerar el fenomeno del urbanismo como arquitectura,
iniciado en Egipto como “organizaciéon del entorno”, y que
Grecia y Roma trasplantaren a un vocabulario emaitico, que
con el tiempo iria a constituir la idea de la disposicion clasica
en la construccion. Este fendmeno, por otra parte, es represen-
tacion plastica de la actitud caracteristica del griego: vivir al
aire libre. De la arquitectura por tanto podemos decir lo mismo:
se expresaban al aire libre. y al hacerlo asi hacian urbanismo.

La historia de la arquitectura de las Acrépcls, por ejemplo. no
es sino primordialmente urbanistica, y en particular el periodo
helenistico fue el de las grandes composiciones urbanas. Apare-
cieron planos proyectados para ciudades, como el de Priene,
modelo de urbanismo, donde se trazarcn avenidas y calles v se
ubicaron servicios y edificios puablicos, ya no con el sentido
naturalista de épocas pasadas sino con un objetivo real y preciso.

Este sentido del espacio satisface pues, un antiguo requisito de
la arquitectura: equilibrar diestramente las masas de edificios
v los espacios abiertos en consonancia con la capacidad humana
de experimentar y sentir la armonia de espacio y escala. requi-
sito que no fue ciertamente ignorado por los griegos, en cuyas
composiciones urbanas lo aprecimaos y en las cuales, por otra
parte. no ha de encontrarse ('Up'la alguna que tratara de con-
servar una extrema uniformidad cosmética, por cuanto la unidad
era expresada precisamente mediante la adhesion al orden espa-
cial dado por los edificios existentes,

El espacio v los limites espaciales géticos. por el contrario,
exigen aplicar otro concepto de espacio arquilecténico que
¢l Renacimiento o bien el clasicismo nos dan. Los limites
espaciales se presentan aqui como algo flaido, inasible. trans-
parente. Asi como no hay en la catedral una luz natural,
tampoco existe en la arquitectura que delimita el espacio
interior un antagonismo “natural” entre apoyo y peso. El
apoyo redondo del gotico nada tiene que ver con la “columna”
antigua que ohedece a las leyes de la gravedad y sostiene en

Guillermo Randle sj

San Miguel - 1964

alto una viga que se halla en posicion horizontal, mientras
que el apoyo gético es una estructura de cuya cabecera nacen
arcos y astralagos, La columna y la viga son en el templo griego
expresién de que demina en la piedra la ley de gravedad; la
arquitectura sagrada gotica al contrario niega la gravedad
para real'zar el mila de un espacio que estd por encima
del mundo, forma de nuestro presentimiento de un mundo
sobrenatural vivido a través de la arquitectura.

Algo semejante podemos decir de la urbanistica medieval. Una
calle medieval presenta una variante de perfiles, de propor-
ciones y de apariencias carente de andamiajes académicos pre-
determinades por supersticiones estéticas, y mucho mas apro-
piada para la elastica y variada vicisitud constructiva,

El sentido del espacio urbano medieval se concreta en el
fenémeno social y cultural del neomedievalismo del siglo XIX.
Sitte, Howard, Owen, Fourier, publican y cristalizan sus obras.
Sociologia, economia, critica de arte coinciden en senalar
como ejemplo la urbanistica medieval. Desde Mumford a
Saarinen, desde Wright a Aalto, desde el plano de Londres de
Abercrombie a Sabaudia del grupo Piccinato y a Francfort
de Ernst May, es decir, a través de toda la historia moderna,
el problema del dimensionamiento urbano halla su sostén
cultural y su fuente de inspiracion mas proficua en la poesia
coral de las ciudades medievales,

Este aspecto histérico, indispensable para toda buena critica,
determina en el caso concreto de la arquitectura barroca en
Italia, mas exactamente, en Roma, un caricter “urbano” a la
arquilectura, en razon de que sus autores comprendian su
significado religioso y politico y lo querian magnificar. Por
otra parte, desde el punto de vista plastico precisamente la
razon de este fenémeno del urbanismo como arquitectura (tan
viejo como la historia de la arquitectura) es que el organismo
plastico del edificio no fue entendido como una forma cerrada
que se inserta en un espacio en perspectiva, sino como una
forma que al expandirse organicamente, tiende a incluir vy
a definir el espacio que la circunda, y hasta generarlo, como

y
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en el caso de Bernini, impulsado por un profundo historicismo
y por una elevada conciencia de los valores creadores.

Borromini tiene también’ preocupaciones urbanisticas, pero no
va como una relacion con el “paisaje cultural” sino con el
natural: condiciones ambientales y de luz que aislan la forma
arquitecténica haciéndola resplandecer en su pureza y belleza
de cosa en si. con inminente peligro en caer en un angelismo
poco constructivo y  permanentemente suspendido  de  una
espiracién mis elevada. Su belleza por consiguiente es tensa,
complacida en contradicciones y paradojas al mismo tiempo
inexcusables y absurdas, nacidas de su cardcter irascible y
violento el cual nos introduce en espacios cuya continuidad
debe ser vivida girando incansablemente dentro de minimos
pero ilimitados ambientes cuyas fachadas no sirven al edificio
como “caja” sino al *vacio urbano”.

Tanto las plantas como las elevaciones de la arquitectura de
Borrcmini demuestran que la composicion arquilecténica no
se basa nunca en una idea dada de espacio, sino que es siempre
el resultado o la sintesis, casi podria decirse la suma alge-
braica, de varias entidades plasticas o espaciales contrastantes,
Esta liberacién definitiva de la forma arquitecténica de toda
correspondencia obl’gada con respecto a una estructura espacial
es la contribucion mds valiosa aportada por Borromini al
desenvolvimiento de la arquitectura y a la concepcion misma
del espacio,

En la actualidad. cuando la fusion de espacio exterior e in-
te[i“r Pll(’-(]l’_" SCr |'|.';.{“Zﬂllu IHIT ('Ull]lJllfl“‘ no nos aﬁilinllra ver
proyectos que nacen del mismo espiritu hacia el cual tendia
Borromini. Para Wright, sin ir més lejos, la pared desaparece
porque se disuelve todo cerramiento volumétrico; la pared
se torna, segin él mismo dice, “pantalla”, nexo y no separa-
cion entre cavidades interiores y vacio infinito. Por esta
extrema coherencia podria ser llamado el Borromini de una
nueva edad espacial. ’

BELLEZA Y UTILIDAD

Sobre los valores de belleza y utilidad que competen a este
¢spacio no hay discusion si se admite que el hombre es espi-
ritu-encarnado, y por tanto que precisa para su subsistencia,
del desarrollo de su cuerpo y de su espiritu,

Hoy. por el contrario, es ficil vislumbrar la imagen alterada
del hombre debido al desplazamiento del centro de gravedad
del espiritu humano hacia la esfera de lo inorginico. Y deci-
mos del espiritu humano por cuanto el nicleo de su trastor-
nada condicién esta en él mismo, y periféricamente en lo social,

economico y cultural, como ya lo adelantisemos en nuestro
articulo anterior.

Este desplazamiento del centro de gravedad del espiritu humano
hacia la esfera de lo inorganico, se gesta a fines del siglo
XVII con Descartes, prosigue con Leibnitz, Spinoza y Locke,
y llega al siglo XVIII en el cual con Kant aplica las férmulas
del racionalismo en filosofia y, al exaltar la razén, la manera
de interpretar el Arte en la Historia se concreta a establecer
leyes alrededor del Clasicismo, coincidiendo con la aparicion
del Neoclasicismo. No otra cosa se podia esperar de quien
en su division general de las artes ubica a la arquitectura entre
las plasticas adherentes o no-libres, vale decir. que tienen un
tin practico que cumplir,

La atraccion de esa esfera de lo inorgdnico es la que sustenta
atn la interpretacion cientifico-racional del Arte segin Des.
carles, y de la que recién vamos saliendo: la
antitesis del hombre real con sus nec
funci
espacio

tecnocrasia,
sidades sociales, y el
nalismo que. ya cansado, entorpece toda flexibilidad del
interior por su alin en lo sistemitico de la inter-
dependencia plan-fachada; el predominio, en fin. de lo atil
sobre lo hello,

En cuanto a la teenocrasia, podemos afirmar que la mas
amenazada de las artes es la arquilectura, la cual precisamente
desde fines del siglo XVIII —en el cual se inician los dos
movimientos culturales, Neoclasicismo y Romanticismo, que
sefialan la terminaciéon de una época milenaria europea y la
iniciacién de una nueva era— corre el riesgo de desvirtuarse
en puta geomelria y en construccién, perdiendo asi su esencia.
Ll edificio se convierte en una especie de enser de trabajo y
pertenece al arte utilitario, no a las “Bellas Artes”. La arqui-
tectura renuncia a sus pretensiones trascendentes.

En lo que toca al funcionalismo, la revolucion del ingeniero
contra el arquitecto, del edificio utilitario contra la exigencia
trascendente del Arte. ha concluido en apariencia con una
victoria total de la nueva potencia. Pero la unificacion se ha
pagado con la dictadura de una esfera —la de la fabrica— y
con una violencia, a la larga inaguantable, sufrida por las
necesidades naturales de los diversos tipos de edificios, cuyas
exigencias materiales quedan satisfechas, pero no las de orden
animico y espiritual.
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El disefio de negocios es uno de los

temas arquitectonicos aun sujeto a los

vaivenes de la moda. La funcién ven-

" T dedora de las formas no pucluic olvi-

A rqu‘tecturd in darse y, de acuerdo con una interpre-
tacion estricta de los moviles de com-
pra, formas surgiran de una investiga-
ci6n motivacional y de una comproba-

Proyecto y direccion: arquitecto Juan g s ‘ 2
Molinos. Comitente: Pink-Gin E. en Com. cion estadistica del gusto. Asi quedaria
Ubicacién: Rio -: ba 1173. Superficie asegurado el appetite appeal de la ar-
cubierta: 137 m* Superficie del local de quitectura. Este es el camino que han

ventas solamente: 67 m=. . g . . i
e seguido y siguen, sin la investigacion

motivacional, por supuesto, los deco-
radores de oficio. En cambio, los ar-
quitectos han aprovechado la oportu-
nidad que se lesbrinda en el disefio de

1, local de ven-
tas —a, bombo-
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negocios para experimentar con las for-
mas y para llegar, por la via opuesta
del conformismo, a motivar la atrac-
cion basandola justamente en lo desu-
sado.

Cuando Molinos se enfrenté con el pro-
blema de ambientar la venta de empa-
nadas y sandwiches, podria haberlo
resuelto siguiendo una linea aséptica
donde el diagrama de proceso (la fun-
cion mecdnica) y las exigencias sani-
tarias dictaran la solucion. Este camino
lo habria llevado a aquellas inolvida-
bles tiendas del 29 al 35. donde el neo-
plasticismo y lart international rom-
pieron lanzas simultianeamente con los
revivals eclécticos y con el decadente
art noveau.

Desde la tienda Knisé en Paris. de
Adolf Loos, hasta las excelentes facha-
das de Luckhardt y Auber, para la
tienda Hirsch, en Berlin, pasando por
el magazino Parker en Milan, de Ni-
zzoli y Persico, aquellos primeros inter-
nacionalistas encontraron en el disefio
de locales de comercio una oportunidad
para ensayar todo su vocabulario plas-
tico, estrictamente referido a composi-
ciones integradas por volimenes de
geemetria simple.  Asi es que en ellos
aparecen prismas rectos, piramides, ci-
lindros, exentos o encastrados unos en
otrog, solidos o virtuales. luminosos o
macizos. Por este camino se llegé a
excelentes ejemplos: las zapateria Bally
en Paris, de Roh Mallet-Stevens, el café-
restaurante De Unie. en Rotterdam. de
J. 1. P. Oud v a las polémicas nosturas
de Van Doesburg en el cine I'Aubelte,
en Strasburgo. v de Le Corbusier v P,
Jeanneret en el exaltado y casi dispa-
ratado pabellon de Nestlé,

Tadas estas realizaciones sirvieron de
ejemplo para los negocios que quisieron
ser modernos: en ellos los materiales
pulidos: marmol. cristales, metales cro-
mados, estaban a la orden del dia y
en Buenos Aires quedan ain ejemplos
de ellos. En ciertos casos la simplifi-
cacion formal y el acabado superficial
hicieron que la arquitectura y el amue-
blamiento hospitalarios y de laborato-

rios se proyectaran dentro de esa esti-
listica.

De todos modos, la asepsia formal no
satisface al pablico y los locales inter-
nacionales no pudieron superar la com-
petencia de los locales “elasicos™ por
un lado y de los locales que estili-
zaban lo moderno por otro. En estos
casos el favor del pablico se obtiene con
una gran riqueza de materiales y ya
sea por la calidad o por la cantidad,
se consigue sugerir la idea de lujo. Hay
lujo en los grandes enchapados de ja-
caranda. en los revestimientos de mar-
mol o de corcho, en las alfombras de
piel tefida. La sofisticacion de los co-
mercios abandoné a la geometria des-
carnada de los pioneros cuando, ésta
a su vez, dejé de ser sofisticada.

La sandwicheria de la calle Rio Bamba,
representa otra reaccion, enfrentada a
la vez contra el viejo pasado interna-
cionalista, el modernismo lujoso y el
eclecticismo tradicional.

Contra el pasado internacionalista opo-
ne sus formas geométricas muy intrin-
cadas, dificilmente analizables con de-
finiciones simples. Toda la articulacién
especial se basa en un romper la caja
prismitica originaria, que venia dada
por la construccién anterior, y en la
sugerencia de un espacio no-prismatico.
accidentado, “pintoresco™ en el sentido
con que venimos usando el término en
estos comentarios,

Molinos juega entonces con los limites
superficiales del prisma v los tridimen-
sionaliza. Solo el plano del piso escapa
a este tratamiento y el cielorraso es el
que resulta mis alterado. El espacio
asi tratado. sin llegar a articularse. no
puede ya definirse como prismatico. En
él irrumpen. ya sea desde el techo, ya
sea desde el piso. solidos velumétricos
v piramidales, algunos de los cuales se
transforman en mostradores, Esto de-
muestra que no toda la plastica inter-
nacional se ha perdido: las piramides
invertidas v las semiesferas de ilumi-
nacién todavia sefialan cierto fuerte
gusto por las formas simples. Sin em-
bargo la reaccién subsiste en el uso de
los materiales, estos sugieren peso, abo-

minan de la liviandad y muestran sus
texturas fuertes ante el primer golpe de
luz,

Ademés, no son ya los materiales puli-
dos vy mecinicos, sino otros que sugie-
ren arlesania basta y ruda falta de
terminaciéon, En este sentido podria
asociarse a esta arquitectura con aquella
que liene su mejor representacién en
Nuestra Seiiora de Fitima, entre noso-
tros, y en Notre Dame du Haut, en el
exterior, Pero tal comparacion solo es
superficial: es cierto que pertenecen a
una misma desligazén con respecto a
las formas simples y claras de la ar-
quitectura internacional, pero dificil-
mente pueda reconocerse aqui una pro-
puesta que vaya mas alla de un hedo-
nismo recio y dedicado a exquisitos
gustadores “que estin de vuelta”™, es
decir, a un nuevo tipo de sofisticacion
anunciada va en locales comerciales de
la Olivetti, en New York y en Milin.
En la obra de Molinos esta actitud no
es nueva: asociado con los arquitectos
Peralta Ramos, Sanchez Elias y Agos-
tini, la repitié en la vivienda comen-
tada en na 410 y en el pabellon dode-
caédrico para Shell Argentina en la
Exposicion del Sesquicentenario. Pero
¢i en la vivienda tal resultado corres-
pendia a un feliz entendimiento entre
clente y proyectista v en el stand Shell
a la necesidad casi juglaresca de asom-
brar que caracteriza a toda exposicion:
en la sandwicheria o casa de lunch apa-
rece como un juego mas graluito. como
un concesion a la sofisticacion del ba-
rrio donde se encuentra, famoso justa-
mente por esta cualidad. Alli, en el
Barrio Nerte, se cuida esmeradamente
el vestido, el prestigio y el gesto. no
importan ni aun el desalifio o las malas
maneras si estas son cuidadas y corres-
ponden a la moda y asi toda aceién
muere enajenada en un rebuscado for-
malismo. Es muy dificil juzgar a la
arquitectura por analogia sin caer en
la retérica facil, pero en un esfuerzo
por aclarar el valor de esta obra puede
permitirseme decir que no va mas alla
de las formas, es decir no va mas alla

del gesto. Rafael Iglesia




la vivienda

ara los
arquitectos
en Cordoba
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Porque Vélez Sarsfield es un
tipico barrio dormitorio ubi-
cado a 35 cuadras de la zona
céntrica de la ciudad de Cor-

doba.

Esta casa se ha construido en
un I()ll‘ {'f‘l{ui"a con l’\l'i{'nta'
cion norte y oeste, ubicado
frente a una plaza carente de
interés como para converlirse
en dominante del partido ar-
quitecténico. El entorno estd
dado, ademas, por wviviendas
que se extienden de medianera
a mediam_'l'ﬂ. :li("ﬂab' IR'S unas
a las otras, cada una con sus
caracteristicas particulares, sin
la menor pretencion de for-
mar un conjunto armonico. A
fin de independizarse de este
paisaje cultural y con el obje-
to de lograr una maxima pri-
vacidad, los arquitectos deci-
dieron cerrar totalmente su ca-
sa al exterior y desarrollarla
con vistas a un patio interior
que. de este modo, se convierte
en el centro de interés de la
composicion, La vivienda esta
ubicada sobre las lados sur y
oeste del lote, lo que permite
abrirla al este y al norte,

Interiormente la casa se arti-
cula alrededor de un nicleo
central formado por el baio
v la estufa quedando en torno

la circulacion en forma de “1
f‘"l'lllllriilld'l.':(‘ a un ]adl'l G'I
dormitorio (en la zona mas
alejada de ambas calles) y el
estudio; en la otra ala se en-
cuentran la cocina y dependen-
cias de =ervicio, incluyendo
cuarto de mucama, que venti-
lan al norte mediante un p;ilin
que las separa de la calle. Am-
bos brazos de la “U" desembao-
can en el living, pero uno de
ellos se ha cerrado tal comu-
nicacion mediante una panta-
lla de madera. La entrada a
la casa se efectiia a través de
un atrio que f_'(m.*'-litu_\e una
lransicion entre el espacio ex-
terior, el barrio, y el interior,
la vivienda. Esto permite. a su
vez, orientar el estudio al nor-
te y cerrarlo sobre la calle. La
puerta de entrada esta ubica-
f]a ('ll!ll'nr{landn Con un ]ll'azl"l
de la *“U” de circulacion, a
través del cual se aprecia el li-
ving v finalmente el patio-jar-
din. El cobertizo garage con
cavacidad para dos autos (que
f'l”('iUTlil a Iﬂ vez como entra-

Proyecto y direccion, comi-
tentes: Sra B. Yadarola de
Diaz y José lanacio Diaz,
arquitectos. Construccion:
empresa Diaz-Losada. Ubi-
cacion: calle 9 esquina 24,
porque Vélez Sarsfield, Cor-
doba.

23



24

da de servicio) se abre sohre
este patio y permite que sea
utilizado como estar o even-
tualmente como comedor. La
cocina esta ubicada de tal mo-
do que desde ella puede ser-
virse facilmente este sitio vy
tambien el comedor,

El espacio del living-comedor
se unificé con el dormitorio
a través de una puerta corre-
diza que al abrirse establece
una vinculacion espacial que
responde al deseo de vivir en
todo el ambito de la casa a tra-
vés de una comunicacién di-
recta entre todos los ambien-
tes,

La construccién se hizo con
ladrillo ceramico hueco de 20
em de espesor (celer-bloque)
que dejan en su interior tubos
continuos para armar las co-
lumnas habiéndose utilizado
el médulo 1.50 m. en todo el
desarrollo. El techo es de ce-
ler-losa. El revoque holseado
y pintado color blanco en mu-
ros interiores y exteriores da
unidad a toda la obra. La isla
sanitaria, cuyos muros no son
portantes, esta terminada con
ladrillo visto junta a plomo,
pintado en el mismo color que
el resto.

El color en la obra esta dado
por los pisos (parquet de alga-
rrobo, gres ceramico color ro-
jo y ladrillo comiin en los
teriores) y por la carpinteria
de cedro lustrada mate. Esta
carpinteria_ha sido objeto de
un minucioso estudio destacan-
dose los postigones corredizos
con tablillas pivotantes que
permiten regular la luz a vo-
luntad. Aparecen como deta-
lle decorativo, vigas de alga-
rrobo de la época colonial ta-
lladas a cuchillo (en el living).
Del mismo material es la pér-
gola que protege la zona de
servicio y el total de la car-
pinteria que da a la calle. La
pérgola, al ser trepada y cu-
bierta por una parra, se con-
vierte en un eficaz protector
solar,

El' microclima esti dado por
un calefactor a gas ubicado
al lado de la puerta de entrada
que distribuye adecuadamente
el calor en todos los ambientes,

plenta general.

Escala
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1. La caso vista desde la esquinag,
adonde da el patio de servicio.
2. Lo fachada ceste con la en-
trada principal y su porche sepo-
rador de climas. 3. Deialle de lo
fochada oceste con la pérgola de
algarrobo del sector servicio en
primer plano. 4. El cobertizo-co-
chera sobre la fochada norte. 5.
Los ventanales y puertas del li-
ving-comedor vistos desde el guor-
dacoches. 6. La pérgola que cukre
la zona de servicio (vigas de a'-
garrobo de la époco colonial) se
convertira en adecuada protec-
cién hacia el norte cuondo sea cu-
bierta con la parra. 7. Zong de
servicio: los postigones corredi
zos con sus tablillas pivotantes
son un adecuado medio de defen-
sa climdtica. B. El living visto des-
de el pasillo de entrade; detras,
el patio-jardin, verdodero centro
de interés de la composicion. 9.
El living wvisto desde el jardin
Fotos de Mario Goldfein.



Y LA IGLESIA DE PURMAMARCA,

HISTORIA DEL POBLAMIENTO

A fines del siglo XVI, poco después de lo conquista espancla, Pur-
mamarca sefald, con la insurreccién de Viltipoco, su dnico aconte-
cimiento histdrico. Por ese tiempo, su importancia poblacional puede
inferirse comparable a la de Humahuaca y sélo elgo menor que la
de Cochinoca-Casabindo, dos de los centros indios mds importantes
de la region (). Durante todo el siglo XVII, tienen su reflejo en Pur-
manarca las migraciones provocadas por el reordenamiento espanol
de la ecumene prehispénica y la disminucion abso'uta de la pobla-
cién india (2). Pero ademas se ird@ incrementando, entre la poblacion
de los tres centros citados, una gron desproporcién en perjuicio de
Purmamarca, de tal modo que de la relacién Purmamarca 1, Huma-
huaca 1,6, Casabindo-Cochinoca, 2,4 de 1955, se pasa a 1,25 y 31
respectivamente en 1719 (%),

Del censo de 1778-9 obtenemos una idea muy clara e ilustrativa, aun
para la actualidad, de la composicion racial. En el curato de Tum-
bayo, al que pertenece Purmamarco, la poblacién total (968 habi-
tantes) se compone de 29 espanoles, uno de los cuales es clérigo,
64 negros libres y 875 indios; el predominio cuantitativo indio sobre
la minoria dominante esparola es terminante y el elemento negro
es escaso (relaciém 1, 2, 30). En Purmamarca, poblado menos im-
portante que Tumboya o Tilcara, es de suponer una relacién adn
mds cguda.

Comparando la cifra total del curato de Tumbaya en 1778-9 con
las que orrojon para el departamento de Tumbaya los censos de
1851 v 1947, podemos concluir que el crecimiento ha sido muy pe-
queno y hablariomos de estancamiento si lo parangonamos con el
que la provincia de Jujuy presenta para los mismas fechas (4). Ya
en nuestro siglo, la propia Purmamarca ofrece un panorama com-

EL POBLADO

EN JUJUY, ARGENTINA

no de

prendido dentro de los mismos términos de estancamiento si
regresiéon (7).

Hoy, y en nimeros redondos, el pob'ado estd integrado por 100 he-
bitantes en invierno que gumentan a 150 en verano y gque se agru-
pan en 25 families. La cifra total de habitantes puede ampliarse
a cerca de 400 si se toma como unidad el circuito electoral que
comprende, sin embargo, parojes a mds de 10 kilémetros del pueblo,
Los hombres son mds del 55 %, la mayoria de la poblacion es muy
joven (un 60 % de menores de 1B orfios, mientras en toda la re-
publica esa cifra es del 40 %) y, como sucede en toda la provincia,
hay gran natalidad acompanada de gran mortalidad.

Este estancamiente humano tiene directa relacion con las caroc-
teristicas, ya analizadas, del medio fisico (escasos tierras aptas y
balance hidrico desfavorable) que condicionan en gran medida una
economia agropecuaria cosi exclusivamente de consumo y que solo
permiten prever un cambio por la vie de lo explotacién de los re-
CuUrsos mineres.

HISTORIA DEL POBLADO

En el otofic de 1594, Viltipoco y varios de sus copitanes estaban
“cogiendo sus comidas’ en su “asiente’, cuando fueron soprendidos
por los espanoles, los que “cercaron los casas” (%), Por esta y otras
referencias histdricas, por los trabajos de A. Salas en Ciénaga Gran-
de y por los halazgos arqueolagices casuales de los mismos poblodo-
res, no nos cabe la menor duda de la existencia de asentamientos
prehispanicos en los primeros tramos de |a quebrada de Purmamarca.
El emplazamiento actual del poblado, verdadera encrucijada, debe

haber sido un lugar ideal #2 de asentamiento prehispdnico desde el
1




punto de vista estratégico militar, @ la manera de Tilcara. En Pur-
mamarca, el dominio visual que se tiene del acceso a la quebrada
de Humchuoca, o la de Tumboyo y de la ruta a la Puna desde
cualquiera de las elevaciones adyacentes, hace pensar como muy ve-
rosimil la instalacion —en ese preciso lugar— del “pucara’ defen-
diendo al “pueblo viejo".

Luego de la conquista, y en alglin momente del siglo XVIII, la cons-
truccién de la iglesia fijo definitivamente el emplazamiento del "pue-
blo de indics” que determinaban las Leyes de Indias: "junto a los
ntcleos de espanocles radican en el territorio ya pocificado, centros
urbonos con poblamiento exclusive de naturales, .. .sujetos a los
costumbres del cocicozgo y de la comunidad social... son tribus
concentradas en un sitic preciso, con un territorio propio, una eco-
nomia guténomo y un gobierno indigena” (7). "‘Los pueb.os de indios
dieron a los indigenos la oportunidad de agruparse indzpendiente-
mente © mantener sus antiguos ndc'eos civiles con sus propias au-
toridades o bajo la tutela religiosa de los misioneros, mientras cum-
plian sus trabaojos en benzficio propio y de sus dominadores' (8).
Duranie los siglos siguientes, la comunidod va siendo penetrada en
eszasa medida y muy lentemente por los usos y practicas hispanos,
csimilades en los esporddicos contoctos con el parroco vy el encomen-
dgero. El aspecto del pob'ado, residenciac permanente de agricultores
indios, va cambiando por lo odopcién de materiales y técnicas nue-
vas p:ro manteniendo, seguramente, alrededor de la iglesia el abi-
garramiento espontdneo del poblado emaguaca.

‘Lo evolucién de estos pueblos se hace acorde con la de las pobla-
ciones de espanoles y prento quedan confundidos con las de estos.
La Constiiucion Macional declara terminados las comunidades indi-
genas y los pueblos pasan a ser propiedad de la naocién y de las
provincias' ("),

En octa que posee el Archivo de la Municipalidad de Tilcara, consta
aue el 9 de marzo de 1858 se realizd el "emojonamiente y deslinde
del Pueblo de Pumamarca”™ (1"). Los limites que alli se precisan coin-
ciden exactamente con los octuales.’

La replblica cred bien pronto instituciones (escuela pdblica en 1908
y municipalidad, registro civil y juzgado de paz en 1914) que al-
teraron el equilibrio secular, las mds de las veces para bien pero
algunas para mal, como es el coso de la institucidon municipal, arbi-
traria intervencién desde Jujuy que reemplozé al auténtico y po-
pular cacicazgo.

La Organizacién Nacional ha sido también, con teda seguridad, la
que ha dado la forma octual al pobado, regularizande en cuadri-
rla |=~% circulaciones y solares y diogramando en diagonal la plaza.
(ver planimetrio).

EMPLAZAMIENTO Y TRAZADO

Llegando desde la quebrada de Humahuacao, el anfiteatro de peque-
nos cerros de colores —al sur del poblado— aparece como un marco
estupendo en escala intermedia con respecto a las serranias de fondo
(ver na 412). En el limite de las faldas de esos cerros y la voguada
y en la vaguoda misma oparece el poblade como una oglomeracion
arquitecténica no muy compacta, blanca y marrdn, entre las masas
verdes de las copas de a'gorrobos, dlamos, sauces, molles, churquis
y chafares.

Esos elementos han sido organizados segun un sistema bdsicamente
ortogonal que ha tenido como origen la orientacién NNE-SSO de la
iglesia; como mddulos, el largo vy oncho de copilla y otrio, que se
repiten, el primero entre las colles Salta, Lavalle, Florida y Libertad,
el segundo sélo entre Rivadavia y Be grano. En el Gnico caso en el
que pudo imponerse una medida arbitraria (distancia entre Belgrano
y Sarmiento), esta coincide con la cuadra.

Las irregularidades son de tres drdenes distintos: por de pronto, las
pequenas dislocociones perceptibles en los esquinas, explicables por
la aplicacién practica de un esquema rigido pero no necesariomente
funcional; en segundo lugar, el trazado en diagonal de los dos ca-
Iles —sensiblemente paralelas— que constituyen los limites E y O
v que deben su origen al “amojonamiento y deslinde’ de 1B858; pero
las irregularidades mas interesantes, el entorno de la iglesia vy la
call» Salta, se ubican hacia el sur. Esta zono alta posee, ademds de
los edificios mds tradicionales y la arboleda mas vieja fs4yB, un encan-
to peculiar resu'tante de todo estc, de u fuerte pendiente y de la
proximidad al cerro virgen. Es también muy probable que haya sido
. esta lo zona del oszentomiento sucesivo del “pueblo viejo” y del
“pueblo de indios", el que luego se habria extendide mds allé de
las calles Laval'e y Florida. Esta zona del poblado ha sufrido muy
serios inundaciones de borro —''volcan”'— al salirse de curso el
rio de Purmamarca, oprovechando la depresion existente entre los
calles Florida y Libertad (la inundacién de febrero de 1964 £5 llegd,
cor Rivadavia, 20 metros mds arriba de Florida). Lo tradicién oral
afirma que "antiguomente’ el rio pasaba a la altura de Libertad
y ain de Florida, por el borde mismo de la plaza. Por otra parte,
la quebrada de Tumbaya —al E del pueblo— también ha contri-
buido a rellenarlo con copas sucesivas de piedras y barro; el antiguo
cementerio, en el atrio de la capilla, ha desaparecido por ese motivo.
En el total es perceptible —a pesar de la constancia de forma y
color— la falta de unidad debida a la discontinuidad arquitectdnica,
que se origina en el hecho de que coda solar es una pequefa quinta.
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Lo baja dznsidad humana (10-15 habitantes/hectdreal y la funcién
de residencia permanente de agricultores califican a Purmamarca
como poblado rural y o diferencian, en lo fisico —a pesar de es-
cala y trozado—, de la compacta ciudad-estado Priene (4,000 ho-
bitantes). (Ver planimetria comparadal.

LAS CALLES

La circulacién escasa y, en todo coso, peatonal hace aparecer como
desmesurados los anchos de los calles (oscilan entre 5 y 8 metres)
£5. Quedan definidas por las fachadas de las viviendas y las tapias
que cierran huertos #7. Sin embargo, la frecuente ausencio de las
tapias diluye la perspectiva que, en todo coso, nunce es infinita al
interrumpirse por los cerros de foendo o, simplemente, por la pen-
diente del terreno. Ninguna de los calles predoming, dado que los

unicos centros de intercambic y reunién —los almacenes— se en-
cuentran dispersos en la zona baja
La “‘historia oficial’’ liberal impuso el nombre de los préceres “‘ma-

tando todo resabio de espiritu regional o localista’ y cediendo "'—ra-
ra vez— al del verdedero fundador de una ciudad o ol de un pio-
nero cabalmente integrodo con el lugar” (11), De cualquier modo,
es muy posible que sea esta este articulo— la primera oportunidad
en la que esa nomenclatura ha resu'tado Gtil, dodo que lo escasa
magnitud del poblado lo hace absolutamente innecesarid como re-
ferencia.

LAS VIVIENDAS

Sale 25 fomilias habitan en forma permanente sus viviendas; otras
8 viviendos son de residencia temporario, y a ellas se agregan 17
en ruinas o dsshabitodas. Las viviendas se implantan en solares que
oscilan entre los 500 y los 2.000 m*, definidos con gran libertad ¥
variedad, dentro de las direcciones impuestaos por las trozas gene-
rales. Los solares en explotacion comprenden vivienda con patios,
zona de influencia de la vivienda con solado de tierra, terrenc de
cultivo y frutales y corrales para gallinas, cabras y cerdos (en oca-
siones, vacuncs).

El elemento de compusicion de lo vivienda es el local rectangular
apoyado en la calle siempre por su lado mayor #7. Por agregacion
de locales ird odoptando progresivamente la forma de L, U y O
en torno a un patio que se definird, entonces, real o virtualmente.
En casos de L o U, tapias podran delimitar realmente la O (ver los
planimehtrias).

En las viviendas de las ofueras, donde no viene impuesta la reticula,
se persiste en lo ortogonalidad (la arquitectura prehispdnica del lugar
usd el muro recto). En la quinta Rios, pareceria que se hubiera par-
tido de un patio regular, alrededor o dentro del cual se fueron ubi-
cande luego los locales habitables o los simples reparos de romas
que a través de él se comunican.

La vida del agricultor transcurre al aire libre y el centro de su vi-
vienda es el espacio abierto con piso de tierra en el que plataformas
de odobe o pircas bajas forman maoceteros para flores, v en el que

parras o molles 9 proporcionan sombra. Las aberturas son minimas
y no existen transiciones arquitectdnicas (golerias) entre el interior
y el exterior.

Las habitaciones no son espacios sino refugios de la luz, del frio
y de la noche; pocos veces definen con claridad sus funciones o
cumplen varias a la vez: cocinar y dormir poseen loca'es especificos,
pero la cocina sirve para comer y estar y el horno, artefacto de co-
cinar, se ubica en el patic. El dormitorio puede ser también come-
der, depdsito de wviveres y objetos valiosos y oratorio familiar. En
viviendas de familias de mayor nivel econdémico aparecen el come-
dor y la sala.

A pesar del ogua corriente, el bafo insta'ado es lo excepcién aunque
desde 1927, por ordenanza municipal, es obligatoria la construccién
del "excusado de 2 X 1,50 m, con pored de adobe, puerta y te-
cho''. El equipamiento incluye electricidad, agua corriente, camas
metdlicos, mesas, sil'as y roperos de madera, hornos de odobe, fa-
gones y cocinas a kerosene, mdaquinas de coser, radios y fondgrofos.

Se pueden senclar, esquemdticamente, dos tipos de viviendos de
acuerdo con los materiales usados y la forma resu'tante. El tradicio-
nal, de piso de tierra, muros revocados a bolsa y encalados, estruc-
tura a dos aguas de algarrobo, cubierta de cafias o carddn sosteniendo
la torta de barro. El otro, mas mederno, y que trasluce un nivel




TEXTOS DE LAS FOTOGRAFIAS
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Caso Patagua, detalles; Belgranc y Lavalle.

Panoramica desde el SO.

Panoramica desde el SE.

Algarrobo varias veces centenario. Belgrano entre Lavalle y Salta.
Inundacién del B de febrero de 1964,

. Lovolle entre Rivadavia y Belgrano, hacia el O.

10.
1.
12,
13.
14,

. Cosa Aramayo; Lavalle entre Sarmicnto y Belgrano, hacia el E
. Casa Aramayo; Laovalle y Belgrano, hacia el 5.
. Cesa Aramayo, primer patio.

Casa Aramayo, habitacién de esquina.
Quinta Rios, patio.

Casa Pataguo, detalles.

Pucard de Tileara.

Casa Patagua, detalles.
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econdmico mayor, de piso de mosaicos, muros fratachados y pintados,
estructura de madera industrial escuadrada y cubierta de zinc a una
sola agua.

La cosa Aramayo y la quinta Rios, pertenecen al primer tipo, que

encuadra en la definicion del “rancho’ de Aparicio: .. .una vi-
vienda de planto rectangular, cubierta por un techo a dos aguos vy
construida con los elementos del lugar” (12). Estos son el adobe y la

madera; el primero, en mampuestos de aproximadamente 10 X 20 X 40
cm (el material casi exclusiva —85 % de los muros portantes)
y la "torta’ de barro y pequefas piedras para la cubierta: la ma-
dera, bojo la forma de grandes piezas de algarrobo o sauce para
los estructuras f10 y los pies derechos de carpinteria $12, planchas
de madera de cardén —material liviano, resistente y decorativo—
para el entablonado de cubierta, tableros de carpinteria y aun para
muebles; por Gltimo, cafias para el entramado de cubierta donde las
luces son pequefas.

Sa'vo el algarrobo, todos estos materiales son efimeros y sélo sub-
sisten un tiempo prudencial gracias a la sequedad del clima, siendo
necesario reponerlos o refaccionarlos periédicomente. Poseen, sin
embargo, cualidodes formales: plosticidad, cromatismo y textura. Po-
cos detalles son suficientes para sugerir la voluntad formal al desnudo:
pilastras y cornisas, con el minimo esfuerzo constructivo y pléstice,
logran considerables efectos de luz y sombra.

En tiempos prehispanicos, el uso de la piedra a la vista 13 en lugar
del adobe encalodo dio a la arquitectura omaguaca un sentido mi-
mético, fundaomentalmente opuesto al dominio del paisaje por la obra
del hombre caracteristico de la arquitectura del Mediterraneo desde
cinco siglos antes de Jesucristo. El enjalbegado mediterréneo y on-
daluz llega a Purmamarca y, a pesar de la tradicién indigena, opone
rudomente al verde vegetal y a los azules, rojos y amarillos de los
cerros el blanco abstracto de la cal.

"Fachadas de cal ponion
cuadrada y blanca la noche'’ (13)

NOTAS

(1) 1595. De las cifras de indics mitayes llevados o Jujuy: Purmamarca B
Humaohuaca 8, Casavindo-Cochinoca 12; en R. P. Gabriel Tommasini, “Los
indios coloyas™,

(2) 1611. De los cifros de indios mitayos llevados a Jujuy segiin las ordenan-
zos de Francisco de Alfaro: Purmamarcas |, Omanuacas 4, Cochinocos y
Casavindos 5; en R. P. Gabriel Tommasni, oc, plé5-9.

(3) 1617. En Purmamarca los indios, antes “numerosos”, sen ohora sclo “al-

gunes”; en R. P. Poblo Pastells §. )., “Historia de la Compania de Jesis

en la Provincia del Paroguay”, tl, p284

1692, Indios tributarios (encomiendas): en Purmamarco 8., Omaguaca 23,

Cochinoca y Casabindo 150; en Santuario de Muestra Sefocra del Valle,

“Documentos del Archive de Indias pora la Historia del Tucuman®, tl,

p400.

1702. Indos de encomiendas de Jujuy: Purmamarca 7, Casabindo-Cochi-

noca 108; en Santuario de Nuestra Sedcra del Valle, oc, til, p3

1719. Indios de enccmiendas de 'ujuy: Purmamarca 8, Humahuaca 199,

Cochinoca_y Casavindo 257; en Santuario de MNuestra Sencra del Valle,

oc, tH, p3l.

1778-9. Censo: curato de Tumbaya 1.000 habitantes, provinca de Jujuy

13.000; en Ricardo Rojas, "Archive capitular de Jujuy”, tl: y Santuario

de MNuestra Sefiora del Valle, oc, t1l, p380.

1851. Censo: departomento de Tumbaya 2.000 habitantes, provincia oe

Jujuy 30.000; en “Argentina Suma de Geografia®”, pl13.

1947, Censo: departamento de Tumbaya 4.479 habitantes, provincia de

Jujuy 166.700; en "IV censo general de la nacién”.

1920-60. Promedio de nacimientos per ofio: en el periodo 1920-29, 49; en

1930-39, 58; en 1940-4%, 57; en 1950-59, 42. Datos del Registro Civil

de Purmamarca.

Francisco de Argofiards, “Probanzas de méritos vy servicios, etc...”, tll

p548.

(7) Amilcor Razeri, ‘Historia de la Ciudod Argentina”, till, p324-6,

(8) Zunilda Gonzdlez van Domselaor, “La ciudad come hecho geografico”, en
""Argentina Suma de Geografia”, tVII, p605.

{9) Idem, p&l11.

(10) Datos obtenidos por Dn. Carlos Reyes Gajarda.

(11)Patricio H. Randle, "“Los origenes de la uniformidod en las ciudodes pam-
peanas’”’, en na 407, octubre de 1963.

(12)E. M. Chiozza y C. C. M. de Aparicio, “Vivienda rural”, en "Argentina
Suma de Gecgrafia”, tVII, p521.

(13)F. Garcia Lorca, “Muerto de Amer”, en “Romaoncere G tana”

{4

(5

(6

NOTA GENERAL

Segunda entrega de una serie de publicaciones sobre edificios de
interés histérico y artistico construidos en nuestro pais durante la
dominacién espaiiola, dirigida por Rafael Iglesia y Federico F. Ortiz.
Texto de esta entrega: Alberto Rail Nicolini. Fotografias: M. T.
Novillo (9), D. Carlini (11), Alberto Rail Micolini (1 a 8, 10 y 12
al 14), Coordinacién y diagramacién: Rafael lglesia. Este trabajo
ha sido posible gracias a la colaboracién del Instituto de Arte Ame-
i de la Facultad de Arquitectura de Buenos Aires y a la de la
Facultad de Arquitectura de Tucumén,
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S5b. EL POBLADO DE PURMAMARCA, EN JUJUY, ARGENTINA, SIGLO XVII-XX. ESCALA: 1:2000. RELE-
VAMIENTO: ALBERTO RAUL NICOLINI. DIBUJADO: C. PAOLASSO, M. D. R. CASTRO, C. GUERINEAU
y E. KOTOWICKZ.
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5b. EL POBLADO DE PURMAMARCA, EN JUJUY, ARGENTINA, PLANIMETRIAS COMPARADAS DE VI-
VIENDAS: D) QUINTA RIOS, E) CASA ARAMAYO, F) VIVIENDA EN PRIENE (ANGULO SUPERIOR |Z-
QUIERDOQ). ESCALA: 1:500. ARQUITECTO: DESCONOCIDO. COMITENTE: D) SENOR RIOS, E) SENOR ARA.-
MAYQO, F) DECONOCIDO. ANO: D) y E) SIGLO XVIII; F) SIGLO IV A. C. RELEVAMIENTO: ALBERTO RAUL
NICOLINI. DIBUJADO: C. PAOLASSO, M. R. D. CASTRO, C. GUERINEAU y E. KOTOWICKZ, 1963.
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Sb. EL POBLADO DE PURMAMARCA, en JUJUY, ARGENTINA. PLANIMETRIAS COMPARADAS: A) PUR-
MAMARCA: B) PRIENE, SIGLO IV A C., 4000 HABITANTES; C) PLAZA DE LA VICTORIA Y PLAZA 25
DE MAYO, BUENOS AIRES, CIRCA 1822. ESCALA: 1:5000. DIBUJADO: A y B) C. PAOLASSO, M. R. D.
CASTRO, C. GUERINEAU, E. KOTOWICKZ, 1963; C) GONZALEZ PODESTA, 1960 y F. F. ORTIZ, 1963.
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Sb. CASA ARAMAYO, EN PURMAMARCA, JUJUY, ARGENTINA. PLANTA, ESCALA: 1:200. ARQUITEC-
TO: DESCONOCIDO. COMITENTE: SENOR ARAMAYO. ANO: CIRCA 1.800. RELEVAMIENTO: ALBERTO

RAUL NICOLINI. BIBUJADO: C. PAOLASSO, M. R. D. CASTRO, C. GUERINEAU y E. KOTOWICKZ, 1963.
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FACHADA ESTE

FACHADA NORTE

5b. CASA ARAMAYO, EN PURMAMARCA, JUJUY, ARGENTINA. FACHADAS Y CORTE. ESCALA: 1:200.
ARQUITECTO: DESCONOCIDO. COMITENTE: SERIOR ARAMAYO. ANO: CIRCA 1800. RELEVAMIENTO:
ALBERTO RAUL NICOLINI. DIBUJADO: C. PAOLASSO, M. R. D. CASTRO, C. GUERINEAU y E. KOTO-
WICKZ, 1963.
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Las corrientes
de la arquitectura
contemporanea

Sexto articulo del trabajo de R. A. Champion sobre origenes, desarrollo y rerip::n‘rn» influgnga
en las corrientes de la arquitectura contemporinea; se formulan consideraciones criticas m:er& -
la obra de Le Corbusier, para situarlo en el panorama de conjunte de la arquitectura aﬁ_('ls

-

Le

Corbusier vy

el

racionalismo

“La perturbacién contempora-
nea es en el fondo una cuestion
de habitacion. Quien dice ha-
bitacion, dice ciudad, y quien
toca a la ciudad, debe prepa-
rar el campo: —reorganiza-
ci6n  agraria. reconstruccion
urbana— en una palabra, re-
construccion del pais entero.
“La sociedad contemporanea
sufre —mads aln, esta deses-
perada— por carecer de vi-
vienda. Vive en condiciones
materiales de habitacion que
tornan mediocre y sin espe-
ranza la vida doméstica. ..
Vive en ciudades que son cau-
sa de desgaste fisico y moral,
y que no son ya sino una pa-
radoja absurda, dolorosa y
tragica. Mas alla de las ciu-
dades. el campesino esta sepul-
tado en su granja. vieja. rui-
nosa, donde reina la mortali-
dad y donde ha desaparecido
la alegria de vivir.

“Digo que se trata... de una
verdadera crisis de conciencia
v que el alojamiento inhuma-
no, inico refugio de la mayo-
ria de los habitantes, esti en
el origen mismo de nuestro
desconcierto y de nuestra des-
organizacion.

“Se me contesta que nada
puede emprenderse por falta
de dinero... No acepto esta
derrota. Pretendo, por el con-
trario, que si esta cuestion
estuviese bien planteada. .. se
veria que la vivienda es tan
necesaria como el pan y que
en nuestra época es objeto de
consumo general, en todo el
mundo. Que. por consiguien-
te, representa un programa gi-
gantesco para la actividad
contemporanea™.!

En 1930 Le Corbusier escribia
estos pérrafos, para luego se-
falar que la solucién de este
problema debe ponerse en ma-
nos de la gran industria vy no
dejarla abandonada a la rutina
de la industria de la cons-
truccion.

Los grandes problemas de
la sociedad contemporanea

De la misma manera ha enca-
rado durante toda su vida el
anlisis de los grandes proble-
mas’ que afectan las socieda-
des contemporineas, a cuya
solucién ha consagrado su ac-
tividad de arquitecto, urbanis-

£ E

ta y tedrico. Es un hombre
que piensa las cosas en gran-
de: la arquitectura y el urba-
nismo deben convertirse en
instrumentos destinados a hu-
manizar la gran ciudad. La
solucién que para ello propone
es diametralmente opuesta a
la que sugiere Wright —su
total dispersion—. y conduce
en verdad a la glorificacion de
la ciudad. Sostiene, con buen
fundamento. que la ciudad ac-
tual es ya pura dispersion y
por ello increible e indtil des-
pilfarro. Los norteamericanos
“baten todos los records: jlas
regiones urbanas de Nueva
York y Chicago tienen 100
kilometros de didametro! ;Qué
dispersién! ;Por qué...? Es
que esos hombres persiguen
un sueno quimeérico: el de la
libertad individual. Porque la
atrocidad de las grandes ciu-
dades es tal que un instinto
de salvacion impulsa a todos
a huir, en pos de la quimera
de la soledad. .. Son millones
los que quieren ver el cielo,
vivir con drboles, esos compa-
fieros de las edades sin histo-
ria. Son ahora millones los
que juntos consideran su sue-
fio asesinado: la naturaleza
desaparece bajo sus pasos; la
ocupan casas, con caminos,
estaciones y almacenes. .. Son
las “ciudades-jardin”, creacion
de fines de siglo XIX, apro-
bada, favorecida, santificada
por el capitalismo.. .2

El programa de los tiempos
nuevos

Frente a este panorama de la
ciudad actual, en el que reina
el mas absurdo despilfarro de
tiempo y dinero —sin contar
la frustracion de millones de
seres— Le Corbusier fija el
“programa de los tiempos nue-
vos”: reconstruccion de las
regiones urbanas, vitalizacidn
de las zonas rurales... La
ciudad no tendra suburbios,
Las técnicas modernas permi-
ten ganar en altura lo que se
perdia en extensiéon. La ciu-
dad (del futuro) es compacta.
breve. El problema del trans-
porte se ha resuelto por si solo.
Con edificios de cincuenta me-
tros de altura podemos alojar
1.000 habitantes por hectirea,
una superdensidad”.? Lo edi-
ficado cubre solo el 12 % del

terreno. El 88 % restante lo
ocupan los parques donde se
instala el deporte: el deporte
al pie de la vivienda. De este
esquema surge la “verdadera
jornada de trabajo de la ci-
vilizacién maquinista”: 8 ho-
ras de suefio, 1 hora de trans-
porte y 11 horas de ocio y
recreacion. He aqui la vision
optimista de la ciudad futura,
organizada sobre bases coope-
rativas y comunitarias, y fruto
de las técnicas contempora-
neas. ;Coémo ha llegado a ella
Le Corbusier? Por un lado,
a través del analisis critico de
la gran ciudad, como lo hemos
visto; por el otro, mediante el
minucioso estudio de las fun-
ciones, replanteado sobre hases
nuevas y aplicado a la socie-
dad contemporanea: estudio
que se inspira en el espiritu
légico y racional, siempre
presente en Le Corbusier. Hay
en su arquitectura solidas ba-
ses funcionales que lo condu-
cen a establecer desde 1922
lo que él denomina la “célula
a la escala humana”, punto de
partida de su concepcién ar-
quitecténica y urbanistica. Mas
todo depende de la manera en
que se establece esa unidad de
la arquitectura: en él es fruto
de su concepcion cartesiana,
que tiende a igualar todos los
hombres con el rasero de la
razon. Si los hombres son
fundamentalmente  iguales,
también lo son sus necesida-
des: el papel de la arquitec-
tura consiste en establecer esas
necesidades tipicas y estable-
cer las adecuadas soluciones
espaciales. que también seran
tipicas.” Le Corbusier ha rea-
lizado estudios muy elahora-
dos de estos aspectos de la
arquitectura que le han llevado
a renovarla a través de anali-
sis que parten de dos factores:
las nuevas formas de vida y
las técnicas contemporaneas.
Todo el esquema de su arqui-
tectura esta tejido de una lé-
gica al parecer irrebatible: la
celula establecida “a la escala
humana” se integra en la “uni-
dad de habitacién”, que a su
vez se incorpora al gran com-
plejo de la ciudad segin los
mismos principios.

Es lisa y llanamente pura lo-
cura querer mantener en nues-
tro tiempo el suefio imposible

de la vivienda unifamiliar. tal
como lo sostienen Wright en
su “Broadacre City” y los za-
jones en las “ciudades-jardin™,
Las condiciones de la época
conducen a una dnica solucion
posible: la ciudad vertical. cu-
ya “unidad de habitacion”,
dotada de servicios comunes.
sirve a varios miles de habi-
tantes,

Juicio critico

Esta solucién parece ser la
que imponen las circunstan-
cias, pero muchos la admiten
solo a regafiadientes, porque
limita al minimo los ambitos
de la vida privada y los cons-
trine en medio de actividades
colectivas pre-establecidas. Pa-
ra Le Corbusier, en cambio.
esta es la formula ideal de la
vida publica y privada. Tal
férmula es en verdad el fruto
de un punto de vista nutrido
de fe racionalista que le ins-
pira a Le Corbusier una pré-
dica infatigable en pro de sus
soluciones, las tnicas posibles
a su juicio para el mundo ac-
tual. Asi vemos eémo en nues-
tro tiempo dos posiciones ex-
tremas, las de Wright y Le
Corbusier, conducen a doctri-
nas fervorosas pero tan ente-
ramente inconciliables que lle-
van, la primera, a eliminar la
ciudad. y la segunda, a some-
terla al ordenamiento de la
colmena, aunque en formas
grandiosas.

No advierte Le Corbusier los
peligros que por su desarrollo
hipertrofiado  encierran  las
lécnicas en el mundo moderno,
Solo ve el desorden actual,
consecuencia de la utilizacion
no planificada de esas técnicas,
Cuando analiza las funciones,
cuando ordena el espacio ar-
quitecténico y urbanistico pa-
ra el mejor desenvolvimiento
de aquéllas, no prevalece en
él un método simplemente ra-
cional, que seria por lo tanto
plenamente cientifico. Cierta-
mente hay en su labor una
alta dosis de objetividad. pero
ésta se detiene ante ciertos su-
puestos no analizados o no
percibidos, v que resultan de
su actitud racionalista: verda-
dera postura metafisica ante
la realidad, que condiciona
sus andlisis y encierra sus
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creaciones en esquemas regu-
fados y formas geométricas
ortogonales. Cuando moldea
racionalmente la expresion ar-
tistica de un contenido. esta-
ante un hecho humano,
tan humano como lo es el in-
telecto mismo.
ta de penetrar en el conoci-
miento profundo de la reali-
dad. y de proponer soluciones

maos

Pero si se tra-

con miras al logro de ciertos
objetivos  fundamentales, me-
diante el analisis funcional
sociologicn de los hechos. nos
enfrentamos  con graves ries-
g0s pues esta en ju
tino mismo de
zacion.  Quiza  adolezean de
insuficiencia, por el motivo
sefialado.  ciertos  andlisis
propuestas de Le Corbusier.
cuando comprobamos que en
el transcurso de 40
anos, no han variado practi-
camente un apice sus puntos
de partida, si bien sus estudios
se han ido enriqueciendo con
nuevas e ill]})t)rlﬂlllf‘F aporta-
ciones. Imbuido de su filoso-
fia social positivista, Le Cor-
busier nos habla de la felici-
dad como meta que el hombre
alcanzara a través del orden y
del equilibrio: pero a la vez
nos dice que en el mundo mo-
derno la libertad es un sueno

o0 el lit"--
nuestra civili-

mas de

quimérico. ; Admite acaso co-
mo un “fatum™ de la nueva
civilizacién técnica que en pro
del orden dehe sacrificarse la
libertad individual. ese vieji-
simo anhelo del hombre oeci-
dental. que parecia ya encon-
trarze al aleance de su mano?

Aunque concientemente no se
proponga tales fines, es indu-
dable que su esquema de la
cindad futura ha sido facil
blanco de severas criticas, al-
gunas de las cuales descubren
hajo la mascara del orden, un
sistema de vida regimentado:
“En el fondo de

construcciones

todas esas
ideologicas
—escribe Pierre Francastel en
“Arte v Técni que
fa... es el sistema militar. el
cuartel. . . que supone el aban-
dono del espiritu entre las ma-
nos de los que estd

— lo

1 encarga-
dos del orden colectivo, vy las
sanas distracciones y
al aire libre. El cuartel, los
claustros. los campos, las pri-

la vida

siones, los falansterios: Le
Corbusier pertenece a la linea
de aquéllos que. a través de
las edades, han querido hacer
la dicha de los demas, aun al

precio de su libertad™.

4

Aunque tales criticas pueden
parecer excesivas, es induda-
ble que las soluciones que pro-
pone Le Corbusier, fundadas
en la idea del “standard” y

ta T T
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2 El desierto de las ciudades jardin,

—exilio y desilusidn
—Ila ciudad verde:
vegetacion.

<ol,

espacio,

4 La riqueza escultérica de los espacios: a del
terraza-jardin de lo "'villa savoye' - 1929); b del

VLE st
e Fpapillint e

31.:'»!1!0-1“.\“-{:;;1-&.‘ .!’gm Jn lq.r_-.m:au. -
‘pusteuerts, datsdas do imatorgs Lrius-
ersutiing PETER S pars Ih sdury
_e..Eé.-r ¥ .2l ang vt,'r:t«l;e:.e. eTnAArE.

3 Lo composicidn en planta vy

elevacion: el “prisma puro”

o '‘composicidon clibica' y sus

distintas formas; en Gltimo

término el esquema de la "'Vi-
lla Savoye'’

espacio exterior (la
espacio interior (hall
de lo cesa Lo Roche - 1923).

por eso plenamente conformes
a la esencia misma de la “ci-
vilizaciéon ~ maquinista”™,  se
fundan en un funcionalismo
que solo toma en cuenta aque-
llas funciones primordiales que
s0n comunes a lnu_iu:- los }lnlll-

bres. sin considerar ciertos as-
pectos de lo humano. que por
pertenecer al orbe de lo psi-
quico-espiritual, revisten mul-
tiples variaciones y tendencias
y no pueden ser sometidas al
esquema  simple
analisis de las
tipo™.

surgido  del

“necesidades

El problema es bastante sutil
y complejo. Ha de admitirse
que en sus grandes lineamien-
tos las propuestas
por Le Corbusier son adecua-
das a las esencias de nuestra
época, Lo demuestra cada dia
la practica misma de la arqui-
tectura y el urbanismo, Es de-
cir que. en cuanto se refiere a
las funciones primordiales (las
que surgen de las “necesida-
des tipicas” de Le Corbus
parece inevitable una ordena-
cién espacial semejante a la
que propone Le Corbusier.
cuando se trata de resolver pro-
blemas angustiosos de habita-
cion. El ha visto claramente
el problema que plantea la dis-
persion urbana. origen de tan-
males. E i Imente  ha
criticado  certeramente el uso
caotico del rascacielos por los
norteamericanos, Tampoco ha
de pensarse que haya descui-
dado la vida espiritual en su
plan de la ciudad futura. Pero
ésta quiza corra el peligro de
zozobrar a la larga en un es-
quema que carece de flexibili-
dad en el planteo v en las for-
mas,  Su modelo inspirador.
por propia confesion del autor,
es la vida conventual. que com-
porta una fuerte disciplina
conscientemente adoptada por
tedos los |1i|rti|-i|r.'m|(*.-'-"‘ iEs
acaso posible iente
aherrojar a toda una sociedad
en tal estilo de vida uniforme.

soluciones

tos

cony

por grandes que nos parezcan
virtudes, para la
edilicacion espiritual del hom-

1|I'|‘I,‘

s incluso

Le Corbusier y los CIAM

En el europeo  de
la primera postguerra Le Cor-
busier aparece como una f{igu-
ra de primera magnitud y des-
de entonces, por su genialidad.
ha venido ejerciendo una fuer-
te influencia internacional en
la evolucion  arquitectonica.
Por las tendencias mismas de
su pensamiento y de su arte
ha desarrollado una accion
que, aunque aislada en su pro-
pio pais, no tardé en insertar-

panorama




se en un movimiento continen-
tal que luego alcanzé resonan-
universales, afirmandose
a través de los “Congresos In-
ternacionales de Arquitectura
Moderna™ (CIAM). Es im-
portante  senalar hecho
porque revela, a partir de la
década del 20, una comunidad
ile IJI'llIlt’}ﬁil'IF y de tenden

esle

de enorme trascendencia para
la arquilectura contemporanea,
en un momento crucial de su
desarrollo. Es conocida la ela-
horacion v difusion de ideas
fundamentales que se ha hecho
a través de los CIAM. en los
cuales ejercio influjo prepon-
derante el pensamiento de Le
Cerbusier: su breviario, la fa-
mosa Carta de Atenas (1933).
es significativamente un com-
pendio de sus propias ideas,
que ¢l grupo CIAM de Francia
publica en 1941,

Hay pues en momento
inicial de la arquitectura con-
lempordanea un vasto movi-

esle

miento de alcances internacio-
nales, fundado en un sistema

de ideas v tendencias que =e
han gestado en paises de Eu-

ropa Occidental. Y en él en-
cuentra solido apoyo la accion
tesonera de Le Corbusier. su
lider mas destacado. Pero en
el seno de ese movimiento. v
mas alla de un programa co-
man. se advierten apreciables
diferencias en los enfoques que
guian el pensamiento y la ac-
cién de quienes participaron
en él. Se trata, en suma.
atun admitiendo la orientacion
predominantemente  positivista
CIAM.
flexibilidad
de una mayor disposicion para
abrirse a la comprension ¢
influencia de los factores ins-
lintivos v sentimentales:
faz de lo humano que Le C
husier quiere ver sometido

v racionalista de los
de una mayor

ordenado en los cauces lraza-
dos por el intelecto,

La plastica

una faz
la artis-

Hay, sin emh:

de su personalidad
lica
driamos cali
cia de la

donde se da lo que po-
ar de insurgen-
pura sensibilidad
frente a las regulaciones ra-
cionalmente impuest: la for-
ma. Esto que revela en ¢l la
presencia de una vela roman-

lica (aunque parezca abusivo
el uso de este término en su
se acentua en su l'l}‘ra
con el pasar del tiempo, sin
llegar empero a sobrepasar los
limites impuestos por él a la
fant v a la libertad for-
mal; lo que él llama el “do-
minio de lo simple”. Recorde-

caso);

5 El volumen simple y el enriquecimiento de la forma: la capilla de
Ronchamp (1950-55); complejidad de las superficies curvas y espe-
samiento de los perfiles; el muro

6 Mantenimiento del prisma puro y enriguecimiento escultérico de
las superficies: a el Palocio de Justicia de Chandigarh (1951) b el
Palacio de los Millowners en Ahmedabad, India.

7 La escala en la “Unidad de habitacién': vista a la gltura de los
"'pilotis’”’ de la unidod de haobitacién de Marsella (1948-50).

mos que lo simple no es para
él lo pobre: es el efecto de
una seleccion, de un juicio de

la razén. que tiene por ohjeto
la pureza misma. Hay en esta
basqueda una m:
conduce “de la confusion a l

claridades de la geometria™."
Asi pues, =i en Wright se ad-
vierte desde la década del 30
una tendencia a la simplifica-
n de la forma (Casa Kauff-
man |

L}
en este mismo sentido
del término. que aproxima su
arquitectura  al
europeo. puede advertirse en

racionalismao

las creaciones de Le Corbusier
inversa  sensibilizacion
pre siva de la
ale 1 s maxima expresion
en la Capilla de Ronchamp
en el Palacio de Justicia de
Chandigarh. Pero Wright no
ha abandonado sus concepeio-

una

forma que

nes basicas en aquella ohra.
pues la forma pura del prisma
sin. molduracion sélo es en
ella el vocabulario de un len-
guaje plastico que
nido a la idea de una estructu-
ra inspirada en el erecimienty
natural, Tampoco Le Corbu-
sier abandona
ohras

ue  ale-

en sus ultimas

—idonde el enriqueci-
miento de la forma se traduce
en un manejo muy complejo
de la curva— su propio esque-
ma de lo simple. Sigue siendo
imposible concebir en una so-
la imagen mental la obra de
Wright, en tanto que la de Le
Corbus el Palacio de Jus-
ticia por ejemplo
atin su riqueza plastica dentro

configura

l]l‘ uno 0 varios \ll]]’lllll’“l“'-

simples la imaginacion

concibe facilmente.

fque

Ciertamente este enriqueci-
miento de la forma tiende a
acentuar cada vez mas las do-
tes innatas de Le Corbusier
que lo llevan a hacer mas po-
tente la expresion escultérica
de su arquitectura a través de
la rugosidad v rusticidad de
las superficies. el espesamien-
to de los perfiles y el retorno
:\t] muro comao l'[l'l”i'”llr r'\|r1'|‘-
sivo. No ha de creerse. sin
embargo. que esta evolucion
plastica no esté va prefigurada
en sus primeras obras. Le Cor-
busier no ha llegado al “pan
de verre” sino a través del ana-

]]‘.‘Qi." ]l'l;_fi['ll I']i' I{'l:‘ r[l[l.l'iﬂlll’ri
(que en la elaboraci
formas desempefia un impor-

tante papel) v pasando previa-
mente por la ventana horizon-
tal 11921-28); ya, para enton-
ces. Gropius habia realizado
desde 1911 en la Fagus Werke
y en 1925 en la Bauhaus, la
ventana integral que rodea to-
talmente un cuerpo de edificio.
Le Corbusier despliega gene-

a  (que
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Toemmente - las saperficies vi-
driadas, pero no al punto de
anular la masa arquitecténica,
como puede advertirse en las
primeras obras en que aplica
el “pan de verre” (Pabellén
Suizo, Cité de Refuge). Poste-
riormente el “brise-soleil” y la
“loggia”™, fruto de sus preocu-
pacionegs funcionales, contri-
buyen a enriquecer su plastica
v a afirmar el caracter escul-
torico de sus obras, En la ac-
tualidad, esta plastica arqui-
tecténica compite con la de
Mies van der Rohe en el cam-
po de la arquitectura inter-
nacional y ha dado lugar a
infinitas variaciones sobre el
mismo tema.

ENTHAMA

La plasticidad de su arqui-
leclura es una caracteristica
que se suma —y en cierto mo-
do se opone— al otro rasgo
esencial, la simplicidad volu-
métrica, que lo lleva a Le Cor-
busier a componer dentro de
volimenes predominantemente
prisméticos. La simplicidad vo-
lumétrica. y en otro sentido la
aplicacion del Modulor, cons-
tituyen la base racionalizada
de su arquitectura. Pero den-
tro de tal esquema ha tendido
siempre a expresarse con ma-
yor libertad, sensibilidad vy
fuerza. FEn algunas de sus
obras de Chandigarh ha logra-
do. a través del sistema formal
de loggias vy parasoles. una
nueva manera plastica de in-
terrelacionar visualmente el es-
pacio interior y el exterior,
Manteniendo el volumen sim-
ple. pero de superficies enri-
quecidas plasticamente, ha al-
canzado una gran variedad vy
riqueza espacial interna, aun-
que dotando siempre al espacio
del caracter fuerte que le im-
prime la predominancia de la
masa.

Todo en la obra de Le Corbu-
sier  sigue  oponiéndolo a
Wright: el uso de nuevos ma-
teriales y técnicas (en parti-
cular el hormigén armado usa-
do escultéricamente). la con-
cepcion de la obra orquitecté-
nica como un bloque unitario,
hasta el uso del color puro con
el cual cubre el hormigon, co-
mo ha solido cubrir muros de
piedra. Esa obra se manifiesta
asi como una pura creacion
humana que se levanta catego-
ricamente del suelo y no aspira
a confundirse con la naturale-
za sino a afirmarse frente a
ella,

El valor expresivo y simbé-
lico de las formas

La manera propia de Le Cor-
busier de concebir y realizar
la forma arquitecténica plan-
tea algunos interrogantes, en
cuanto al sentido expresivo y
al valor como simholo que ha
de atribuirse a su plastica den-
tro de un panorama de con-
junto y en relacion con las
corrientes pictéricas de signo
racionalista. Aunque herede-
ro del cubismo, su sentir inna-
to lo aparta en lo esencial de
esa corriente artistica. En su
primera etapa el cubismo ten-
di6 a una expresion desmate-
rializada y no representativa,
a partir del plano y de sus
combinaciones; y alcanzé a la
plena abstraccion al desembo-
car en el neoplasticismo, cuyo
lenguaje ordena el plano y el
color puro en una composicion
estrictamente  ortogonal. En
parte esta concepcion formal
se enconlrara incorporada a la
arquitectura de Mies van der
Rohe. Le Corbusier, aunque
organiza sus formas arquitec-
tonicas y urbanisticas en es-
quemas ortogonales, se aparta
de aquella posicién estética por
su fuerte tendencia a la corpo-
reidad plastica, que acabd por
restituir el valor expresivo del
muro a la arquitectura con-
temporanea. En él se enfren-
tan y conjungan dos tenden-
cias: el imperativo logico de
su mente y el impulso sensible
de su arte, que pugna por ex-
presarse. Y esta sensibilidad
no se amolda a la transparencia
y a la inmaterialidad del pri-
mer cubismo,” no a las formas
pictoricas y arquitecténicas
elaboradas por el grupo De
Stijl, pues tiende a expresarse
en formas corpéreas y tangi-
bles, que su espiritu lagico en-
cierra en esquemas geométri-
cos y en formas simples.

Dentro de las corrienges racio-
nalistas, el neoplasticismo sig-
nificé un intento por crear una
forma plastica adecuada a la
época, que expresara el mo-
vimiento en forma desmateria-
lizada, el equilibrio dinamico
sin recurrir al signo. Los pla-
nos de los cubistas todavia
eran expresion de la sensibili-
dad individual. Aqui. en la
etapa final del neoplasticismo,
se llega a la total impersona-
lidad mediante la simboliza-

JeeiradiR Ty - e

cién del espacio con zonas de
color puro que se encierran
en un juego ritmico de hori-
zontales y verticales fuerte-
mente marcados, Ese reticula-
do se escapa de los limites tra-
dicionales del cuadro y revela
un sentido expansivo de la
simbolizacién del espacio y
de la realidad. Esta manera
de concebir la expresion plas-
tica de tanta trascendencia pa-
ra la arquitectura y tan em-
parentada con la evolucion de
ésta desde principios de siglo,
tiende a mostrarnos la con-
tinuidad y la fluencia espacial
ilimitada. aunque organizada
en una sélida trama ortogonal,
La estética de Le Corbusier
tiene otro sentido: aunque
también racionalizada, su fuer-
za escultérica le otorga un ca-
ricler estitico que no parece
pertenecer plenamente a nues-
tro tiempo. Pero, por otra par-
te, dentro de una arquitectura
que afirma el volumen y la
masa y por lo tanto no estable,
Le Corbusier ha sabido inser-
tar a su manera los rasgos que
son comunes a todas las expre-
siones arquitectonicas contem-
poraneas: la pureza de las for-
mas simples y la continuidad
espacial de sus interiores y ex-
teriores que se compone libre-
mente dentro del reticulado
ritmico y standardizado de la
estructura.

Cuando Le Corbusier se refie-
re a su concepeion de la Uni-
dad de Habitacién, nos dice
que también el modesto tema
de la habitacién es merecedor
de los “esplendores de la ar-
quitectura”. Para esta idea de
glorificacion de la “era ma-
quinista” ha logrado una for-
ma que simboliza, por la gran-
diosidad y la escala adoptada.
la sociedad tal como Le Cor-
busier aspira a verla organiza-
da. El movimiento y la fuer-
za dindmica de los modernos
grupos sociales, libremente ex-
presados en las formas inte-
riores, se encuentran canaliza-
dos y quiza constreiiidos en los
moldes geométricos y robus-
tos de sus edificios prismati-
cos, simbolos de la estabilidad
de un cuerpo social colectiviza-
do. Es el caso preguntarse si
esta glorificacion del tema ha-
bitacional en la ciudad que nos
propone Le Corbusier no sig-
nifica a la vez la pérdida fatal
de una auténtica, aunque mo-
desta, escala doméstica de la
arquitectura.
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1. Le Corbusier, Obras completas
1929-34 (pl10).

2. Le Corbusier, Obras completas
1924-38 (pl8).

3. Le Corbusier, L Art décoratif
d’aujourd hui” (Paric 1924, re.
edicidn, 1959},

. “Arte y Téenica” de Pierre Fran.

castel, Ed. Fomento de Cultura,
Valencia, 1961, p54.
Véase también la eritica que for-
mula el urbanista Gaston Bar-
det en “La Villa dite Radieuse™,
articulo publicado en 1937, ¢ in.
corporado en su libro “Pierre
sur Pierre”,

S
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Le Cobusier ha referido como
encontrd en la cartuja de Ema,
cerca de Florencia un sistema de
vida que considera ideal para la
organizacion de la ciudad. Desde
un punto de vista funcional v
practico, el programa del tras-
atlintico, dende todo funciona
con la economia y la perfeceion
de la mdquina, es para él un
modelo de la organizacién con-
veniente para la vida moderna.

Se ha dicho que la Unidad de

Habitacién adopta el programa y

hasta el partide mismo —con

sus calles interiores— del barco
de uliramar.

6, “Précisions sur un état présent
de Tarchitecture et 1'urbanisme”,
Paris, 1930.

7. Lo comprueba su propia pintu-
ra y también su predileccion por
Fernand Léger, pintor que salio
del cubismo para orientarse ha-
cia un naturalismo estilizado. en
el cual los objetos y los seres,
dotados de sdlida corporeidad,
aspiran a simbolizar la vida con.
temporianea,
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Es el nuevo radiador para calefaccion

que TAMET incorpora a su vasta linea de
produccién contribuyendo, como es su norma,

a la realizacién de los mas avanzados proyectos
que la construccion moderna exige.

Fabricado con fundicion de ‘“‘calidad TAMET"
de adecuadas caracteristicas térmicas.

El ancho reducido (70 mm.) permite ubicarlo en
paredes y tabiques de escaso espesor.

Ocupa menor espacio por metro cuadrado de
superficie de calefaccion.

Es del tipo de dos columnas, con o sin patas.

Tiene mayor superficie (0.17 m®) de calefaccién
por elemento (50 % mas que sus similares).

Su disefio presenta lineas sobrias y elegantes
que armonizan con cualquier ambiente moderno.

La duracién, por ser de fundicion, es practicamente
ilimitada eliminando gastos de mantenimiento.

HADIAE Es el “chico
para las grandes cosas”.

TAMET

Chacabuco 132 - Buenos Aires
Organizacion comercial propia en todo el pais.
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SRES. ARQUITECTOS,
INGENIEROS,

DECORADORES

Resuelva la decoracién de
paredes y techos con el
REVESTIMIENTO DE MA.-
DERA importado de Ale-
mania.

MIKROWOOD

Embellece y da cotegoria o
los ambientes. Adecuado
para oficinas, hoteles, re-
sidencias, etc.

20 tonos distintos de ma-
dera, en rollos de 50 mts.
de largo, en anchos de .
50, 70 y 125 cms. Fécil

aplicacién con adhesivo co-
miin sobre poredes de yeso. SOLICITE PRECIOS Y DETALLES A SU IMPORTADOR:

Muy econémico en su uso.  LINO VESCO - French 2748 - 8° “A” - T. E. 80-2667
Se corta como papel. Bs. AIRES

ENTREGA INMEDIATA

UBLIME .. . o. i o

S
CAL AEREA HIDRATADA

PROCEDENGIA. EN BOLSAS I
DE PAPEL TRES PLIEGOS
CAPDEVILLE  (Mendoza) CON 30 Kgs.

CORPORACION CEMENTERA ARGENTINA S.A.

Av. de Mayo 633 - 3er. piso - Buenos Aires - T. E. 30-5581
C. Correo N° 9 CORDOBA - T. E. 36431 - 36434 - 36477

C. Correo N? 50 MENDOZA - T. E. 14338
Depésitos: PARRAL 198 (Est. Caballito) - ZABALA y MOLDES (Est. Colegiales)




la
tecnica
mas
perfecta
en
pldsticos

La extensa linea de plisticos “‘Duperial’’ es el
producto de plantas dotadas con los més mo-
dernos equipos, dirigidas y atendidas por téc-
nicos que realizan un curso previo de especiali-
zacion en Inglaterra, en los laboratorios y plantas
de Imperial Chemical Industries Ltd., la mayor
empresa quimica del mundo, asociada de '‘Du-
perial’’ y descubridora del polietileno. El labora-
torio técnico de '‘Duperial’’, Gnico de Sudamérica
en su género, estd dedicado exclusivamente a
las investigaciones sobre plasticos y a prestar
el mias completo asesoramiento a todos los que
se dedican a esta industria, cualquiera sea el
plastico que utilicen y la escala en que trabajen.

Los plasticos ‘Duperial’ se imponen por
su neta superioridad en calidad y rendi-
miento.

Al disponer del plastico exacto para cada ne-
cesidad industrial, la linea “Duperial’’ es la més
complela y provee la mayor parte de esta ma-
teria prima a los industriales del pais. Su ca-
lidad y rendimiento, ampliamente reconocidos,
estan respaldados por el asesoramiento perma-
nente de su laboratorio especializado.

ALKATHENE. Polietileno en grumos « FLOVIC. Limi-
na de copolimeros de PVC « DIAKON. Polimetacrilato
de melilo en polvo y grumos PERSPEX. Polimetacri-
lato de metilo en chapas, blogues y vanllas « ASTERITE.

Polimetacrilato de metilo en chapas, para formado por
vacio » CORVIC. Policloruro de vinilo, resinas en polve
e MELINEX. Pelicula de tereftalalo de polietileno o
FLUON. Politetrafluoroetileno en polvo y en dispersidn
e MARANYL. Nylon en grumos « WELVIC. Policlo-
ruro de vinilo en grumos « PROPATHENE. Polipropileno
en grumos « DARVIC. Policloruro de vinilo en chapas
rigidas « BUTAKON. Resinas, cauchos y l&lex a base de
butadieno-estireno, butadienc-acrilonitrilo y butadieno
metacrilato de metilo.

IMDUSTRIAS QUIMICAS ARGENTINAS DUPERIAL 5. A. I, C.

al PERML primera

palabra en
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Asi como el antiguo braserita’ simboliza lo mas antihigiénico y peligroso en
calefaccion, porgue los gases de la combustién quedan dentro del ambiente, el nuevo
Calefactor ATMA tipifica el sistema éptimo, que elimina todos los clasicos incon-
venientes antieconémicos y/o antihigiénicos de los medios comunes y sistemas
convencionales ya conocidos.

Un solo Calefactor ATMA asegura en varios ambientes, dia y nocne, un calor
abundante y regulable (manual o automaticamente), una continua circulacion del aire,
la eliminacién de olores (comida, tabaco, etc) y la reduccién del exceso de hume-
dad, brindando asi, 24 horas por dia, una atmosfera calida y realmente sana, que
‘ protege la salud y favorece la buena conservacién de los ambientes y su contenido.

Funciona a gas, el mas barato de los combustibles. Su colocacién es facil y
econdmica. tanto en edificios existentes como en construccidn.

Por eso, con un costo minimo (inferior a § 20.000.-), un Calefactor ATMA
asegura el confort, la comodidad y la seguridad sanitaria acordes con nuestra época.
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Absorcion de '
aire frio Solicite mas informacion al Departamento de Promocion de ATMA.

y viciado Avda. Liberfador Gral. S. Martin 8066 - Bs. As. - T.E. 70-6833

Tarifa Reducida
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