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sombrerete aspirador
CO-VE
SHUNT

ﬁ. Construido bajo licencia de
la firma S.A. SHUNT

de Bélgica.
De uso universal en
toda Europa.
Planta circular de diseno
aerodinamico que lo hace
eficaz en todas las
direcciones del viento.
Cubierto para contrarrestar
los efectos de la lluvia.
Separado de sus vecinos.
Apto para el coronamiento
de conductos de ventilacion
CO-VE, evacuacion de

., humos de calderas, calefones,
incineradores, etc.
Su uso esta previsto e
indicado por la Municipalidad
de Bs. Aires (Decreto 15.597)

Solicite informes y
presupuestos a

DUTECNICA

Société Anonyme Shunt, Belgique
Avda. Pte. R. Saenz Pefa 852 -6° p. Of. 615 T.E. 45-0725-4696 - Buenos Aires

Representantes:

Mar del Plata: Pugliese S.A.,12 de Octubre y Jara sRosario:José B.Quintana y Cia.C.I.1.
S.R.L..Entre Rios 836-T. E.40971s Cérdoba: Pugliese S.A,, Camino La Merced, Km.
7,5-T.E. 38180 » La Plata: Constructo S.C.-Calle 8 N° 1026 - T.E. 38900 »« Tucuman:
Domus S.R.L.Cérdoba 755-Esc. 1- T.E. 11559 a Mendoza: Ing. Elias Japaz -Barrio Cano
C-1-6-T.E. 19671 Bahia Blanca: Harold M. Marcolini - Calle Holdich 862 - T. E. 22300




simholo

de una
institucion
industrial

El tibio calor

de la preferencia

por nuestros productos
ha impulsado a nuestra
industria a través de
los afios (y ya son 28!)
asegurando en cada uno
de sus numerosos rubros
la mas completa y
tentadora linea de
modelos entre los que
siempre se halla el
adecuado a su gusto y
exigencias.

Hoy puede Ud. adquirir
su estufa ristica del
modo més revolucionario
y conveniente:

en CUOTAS

MENSUALES fopepeppepessers
SIN ANTICIPOS
SIN INTERESES CON VENTILACION o

EQUIPO INFRARROJO

BERTINI : CIA

; ha posibilitado Planta Ne 1: Av. Directorio 235 v : :
: tos: Av. Directorio 233
la_calidod GERTID su 30. planta Planta Ne 2: Av, Castafiores esq. Loutaro T:r. 00.0;}.0 y 3203

productora Planta Ne 3: Tejedor 5
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Exposicion de obras
publicas

El Congreso y Exposicion de
Obras  Piablicas v Servicios
Municipales que en 1964, del
16 al 21 de noviembre, se ce-
lebrara en Olympia, Londres,
constituira el mayor aconteci-
miento de los hasta aqui re-
gistrados en esa esfera en Eu-
ropa. La exposicion de este
ano, vigésimo sexta de la serie,
tendra un area de casi 42,000
m* y ocupara los tres salones
y las galerias de Olympia. En
enero, nueve meses antes de
la apertura, 309 expositores
habian firmado ya contratos
reservando el 91 7 del espacio
disponible para stands. El to-
tal de firmas representadas os-
cilara entre 350 y 380; sdlo
quedan por reservar los empla-
zamientos menores.

De nuevo se celebra la exposi-
cion en noviembre, mes en que
las actividades de construccion
disminuyen y en que los pla-
nes de compra para el afio si-
cuiente se hallan sometidos a
cuidadoso estudio. Es induda-
ble que la eleccion del momen-
to oportuno y de un lugar fa-
cilmente accesible, en el centro
de Londres, contribuyé de ma-
nera notable a atraer a los 60
mil visitantes —incluidos com-
pradores y profesionales—
que, procedentes de mas de 70
paises acudieron a la exposi-
cion de 1962. Se espera que
estas cifras serdn superadas es-
le ano.

El' Congreso y la Exposicion
de Obras Publicas y Servicios
Municipales nacieron de la fu-
ion. realizada en 1950, de la
Exposicién de Obras Piblicas.
Carreteras y Transporte (ins-
tituida en 1919) y la Exposi-
cion de Sanidad Publica e In-
genieria Civil (comenzada en

1928).

Impuesto a la libertad

El ingenio fiscal es inagotable.
las leyes tributarias, los codi-
gos impositivos, las ordenanzas
de recursos municipales son
muestras de este ingenio dque,
aplicado a otras cosas. hubiera
podido solucionar muchos
grandes problemas nacionales,
l.a cuestion es simple: el Es-
tado necesita recursos y. como
no produce nada. echa mano
a los impuestos. En teoria
——decimos: en teoria— estos
impuestos deberian ser devuel-
tos al pueblo en forma de ex-
celentes comunicaciones. hue-
nos ferrocarriles, puertos segu-
ros, escuelas numerosas y hien
dotadas, servicios sociales y
hasta en barridos regulares.
Claro que de la teoria a la rea-

lidad. ..

En buen romance. los impues-
tos recaudados se evaporan en
sostener una burocracia cre-
ciente y en llevar adelante me-
didas que los politicos de tur-
no creen adecuadas para ase-
gurarles su continuidad en la
banca o en el puesto.

El catilogo de las cosas, bie-
nes, servicios y relaciones gra-
vadas, es casi infinito; pero
hay gente que cree que todavia
no es suficiente: hay que bus-
car mas recursos, siempre mas.
Asi, por ejemplo. un grupo de
concejales portefios propone
establecer aranceles a la pu-
blicidad-motor de la produc-
cidn, la industria, el come:cio,
sostén del periodismo libre—
simplemente porque “se gasta
mucho en publicidad y pare-
ce justo que ella pague un im-
puesto™,

Otro diputado. tucumano esta

vez. propone también gravar

cualquier tipo de publicidad
sobre el vino, incluso la que
realizan los aviones con humo
en el cielo, Los avisos insertos
en diarios y revistas, el 30 9 ;
los propalados por log murales,
40 %% ; los de television, 80 %6 :
las frases radiales, tanto por
palabra, y asi sigue, en inter-
minables muestras de ese in-
genio que consiste en observar
como ltrabajan los demas pa-
ra pedirles en segnida una par-
te de sus ingrescs. Claro estd
que ni este diputado, ni los
ediles portefios pensaron que
estos impuestos, como todos,
son un renglén mas de los cos-
tos, que incide por ende en los
precios. Y hoy, cuando a todos
se pide un esfuerzo para con-
tener los precios, los fnicos
que parecen haberse dispensa-
do a si mismos de ese esfuer-
z0 son, precisamente, los que
mas predican para que los ha-
gan... otros.

Cualquier impuesto a la pu-
blicidad es. ni mas ni menos,
un freno a la produccion de
bienes y servicios. Ademas,
aqui, y en todas partes, es el
recurso para debilitar las ba-
ses econdémico-financieras del
periodismo escrito y oral. Sin
buenas bases, diarios y revistas
—cuyo proceso entero insume
enormes dispendios no tiene
mas remedio que silenciarse o
depender de lo que el ministro
Walpole, el gran corruptor in-
glés del siglo XVIII, llamé “el
fondo para las viboras™. es de-
cir, de los fondos piblicos o
secretos que les quieran dis-
pensar los gobiernos. Y una
prensa silenciosa es el primer
paso para una dignidad ciu-
dadana no va silencizosa. sino
silenciada,

Treinta y ocho pisos para

la BBS en Nueva York

La Columbia Broadcasting
System Inc. esta construyendo
su nuevo edificio en Nueva
York. Tendra 38 plantas con
164 metros de altura y ocupara
toda una cabeza de manzana.
Sera uno de los mas altos ras-
cacielos del mundo de estruc-
tura de hormigén armado. Es-
tarda recubierto en granito ne-
gro. La torre cubrird el 43 por
ciento del terreno y el resto se
repartird entre una plaza y un
edificio de cuatro plantas con
los servicios. El disefio es uno
de los dltimos trabajos de Eero
Saarinen. El lugar, Avenida de
las Américas entre 52nd y
53rd.

Roberto A. Champion

Nuestro colaborador Roberto
A. Champion fue invitado por
Pierre Francastel para colabo-
rar con €l en la bisqueda y
compilacién de material rela-
cionado con una investigacion
sobre la arquitectura contem-
poranea. Luego irda a Alemania
donde tomara contacto con el
arquitecto  Jiirgen Joedicke.
profesor de la escuela superior
técnica de Stuttgart, v a Ho-
landa, pais que le otorgé una
beca.

Champion es actualmente pro-
fesor de historia de la arqui-
tectura del siglo XX en la Uni-
versidad Nacional del Noreste,

Colegio Mayor Nuestra
Sra. de Lujan de Madrid

La Sociedad Central de Arqui-
tectos dio a conocer el fallo
del jurado reunido para discer-
nir los premios de su concur-
so de anteproyectos para la
construceién del edificio del
Colegio Mayor Nuestra Sefiora
de Lujan, en la Ciudad Univer-
sitaria de Madrid, Espana.

Obtuvo el primer premio, de
250.000 pesos, el anteproyecto
niimero 203, de los arquitectos
Horacio Baliero y Carmen Cér-
dova, en colaboracién con los
senores Victor Bossero y Juan
Manuel Martin; segundo. ante-
proyecto 290: 120.000 pesos,
arquitecto  Jorge Antonio de
lLassaletta; tercero, anteproyec-
to 260: 70.000 pesos, arquitec-
tos Juan Manuel Llauré y José
Antonio Urgel; colaboradores.
seioritas Giselle Graci y Hebe
Sola; primera mencién. ante-
proyecto 258: 20.000 pesos,
arquitectos Alfredo Ibarlucia y
José Maria Marchetti; cola-
horadores: Lucila Blinder,
Eduardo Kaplan. Carlos Le-
vinton y Maria Raznovich: se-
gunda mencién: anteproyecto
250. arquitectos Horacio Be-
rretta, Roberto C. Boullé.
Eduardo J. Ellis; colaborado-
res: Lilian Lehmann, Enrique-
ta Sagastizabal, Ménica Alba-
renque y Teresa Rojas; tercera
mencién, anteproyecto nime-
ro 234: arquitectos Eduardo
Norberto Figueroa. Abel Vie-
toriano Ramirez y Alfredo
Troillo,

Recibieron. asimismo, mencio-
nes honorificas los arquitectos
Antonio S, M. Antonini, Ge-
rardo S, F. Schon, Eduardo A,
Zemborain y Julio C. Aranda,



PARA PROTEGER SU VIVIENDA CONTRA LA HUMEDAD...

Impermeabiliza sin tapar los poros.
Cierre inviolable.

Vertedero especial.

Tambor recuperable, muy practico.

(Es tan bueno que ya tratan de imitarlol)

. .ad0 pOr W 50 - . . st
g0t 0 aiios de experiencia en hidrot0%°

Distribuido por: IGGAM S.A.l., Defensa 1220, 34-5531
Sucursales y Representantes en todo el pais.



- modulor

| sociedad colectiva

visite nuestra fabrica y
nuestro personal le resolve-

ra integralmente todos sus

problemas de iluminacion.

t. e. 67-8720/
9356/8678

elpidio gonzalez

4068/70

INTEGRACION DE TIERRA,
HOMBRES Y TECNICA

Por José Bonilla. El Subtitule del libro, “Bases
para la Planificacion de Ciudades y Regiones”,
precisa su contenido y el interés de su lectura
para aquellos que se han dedicado o piensan
dedicarse a los grandes problemas modernos de

la planificacién y el urbanismo.

$ 60.-

EN LAS LIBRERIAS
O EN LA EDITORIAL

CONTEMPORA

SARMIENTO 643

BUENOS AIRES

l BLOQUES para conductos de ventilacién unida
/ SOMBRERETES Sistema autonzadu D. Munic

REJILLAS YIS

CAMPANAS PATE{'-'.IQ_TE ARS%E,’:‘;}NA

i@ SPIRD

DE ALUMINIO

DE CEMENTO

LA SOLUCION UNIVERSAL

"' ¥ Aprocbado por las Municipalidades
-—ql'"-i y Gas del Estado

=

TIPOS Y MEDIDAS DE ACUERDO A SU NECESIDAD
CONSULTE NUESTROS PRECIOS Y CONDICIONES
! DE VENTA

SPIRO S.A.

Av. Cordoba B17 Capital
T. E. 32-2112 y 32-4512

PILOTES FRANKI ARGENTINA S. A. I. C.
e FRANKI
e FORUM
M E G A

@ ENTUBADOS

VI O = = =gy
[ ]

@ MI XTOS

® Tablestacados metdlicos y de hormigon,
* Rebajamiento de napas.
® Drenes de arena.

* Recimentaciones.

Una Organizacion Mundial de Fundaciones
Compaiiias Afiliadas en 50 Paises

C. PELLEGRINI 755, 8° PISO - Tel. 31-8556-7482-4077




VIDRIOS, CRISTALES, ESPEJOS - FRENTES Y VENTANAS DE ALUMINIO - PUERTAS Y
FRENTE TOTALMENTE DE CRISTAL TEMPLADO PARA ARQUITECTURA - FIBRAS DE
VIDRIO SUPERFINAS VIDROTEL - LAMINADOS PLASTICOS DECORATIVOS NEROLITE

i
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Lo totalidad de los vidrios, cristales, espejos y cristales templados de arquitectura del Hotel Libertador de la localidad de Pinamar
(provincia de Buenos Aires), han sido instalados por

JOSE DELBOSCO S.A.I.C.

Av. SANTA FE 2939/41 82-7635-36-37-2950
CAPITAL FEDERAL CON 10 INTERNOS
Depositos:
ARENALES 2932 - CAPITAL FEDERAL Av. J. A, ROCA 626 - HURLINGHAM (provincia de Buenos Aires)

F O T O S

GOMEZ

Olazébal 4779 - T. E. 51-3378




Para el edificio de departamentos, oficinas o Bancos, que Ud. esta construyendo,
ARMOURPLATE es un elemento indispensable. ARMOURPLATE es el cristal de segu-
ridad que Ud. debe colocar en puertas, paneles o tabiques divisorios.. porque
ARMOURPLATE es cuatro veces mas resistente que cualquier cristal comuan de igual
espesor, no se astilla y no tiene ondulaciones. Para mayores detalles o consultas dirijase
a: Pilkington Bros. Ltda., Avenida Callao 220, 2do. piso, Buenos Aires.

significa
seguridad
y proteccion

ARMQURPLATE : el cristal de seguridad para proteccién maxima.

solo el
cristal
de seguridad [UULILETY:
lleva la marca
registrada ARMOURPLATE

B.A.2-81



Nuestra arguitectura es una
publicaciéon mensual de Edi-
torial Contémpora, s.r. 1. —
capital, 102.000 pesos—, de
Buenos Aires, Republica Ar-
gentina. El registro de pro-
piedad intelectual lleva el
namero 778.757. Su primer
numero aparecid en agosto
de 1929 y fue su fundador
Walter Hylton Scott, su pri-
mer director.

Director: Raal Julian Bira-
bén. Asesores de redacecion:
Walter Hylton Scott, y
Mauricio Repossini. Cola-
boradores permanentes:
Juan Angel Casasco, Rafael
Iglesia, Hernan Alvarez
Forn y Federico Ortiz.

Precio de venta en Argenti-
na: ejemplar suelto, 95 pe-
508; suseripeion anual, 950
pesos. Precio de venta en
América Latina y Espana:
suscripeion anual 10 délares.
En otros paises: 16 ddlares.
Direccién y administracién
en Sarmiento 643, Buenos
Aires, teléfonos 45-1793 y
45-2575. Distribucion en la
ciudad de Buenos Aires, Ar-
turo Apicella, Chile 527.

La direccion no se responsa-
biliza por los juicios emiti-
dos en los articulos firmados
que se publican en la revista.
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nuestra arquitectura

Guillermo Randle sj. Construccion y arquitectura.

Roberto J. Champion. Las corrientes de la arqui-

tectura contemporanea. - 5. Acerca de la signifi-

articulos
I. Ideas preliminares
cacion de la obra de Wright
historia
Argentina ..........
obras

El poblado y la iglesia de Purmamarca en Jujuy.

Lorenzo Barra Anesi y Susana Trucco Padin. Un

sotano antiguo convertido en dos negocios moder-

ONDA. Vivienda en Bernal, provincia de Buenos

Aires

Héctor Civelli. Hotel en la playa de Pinamar ...

En nuestro proximo nimero seguira el analisis del po-

blado de Purmamarca. trabajo ejemplar en la serie que
L) . o -

dirigen Federico Ortiz y Rafael Iglesia.

Los trabajos del grupo SIX en sus aiios de labor pre-

sentados por Mauricio Repossini en su seccion disefio.

La casa para los arquitectos Diaz y Yadarola, en Cor-
doba. presentada por Roberto Roitman.

Continuacion de los trabajos de Roberto A. Champion
y Guillermo Randle. Se publican otras colaboraciones.

en el préximo numero



NUEVO BRILLO! NUEVA CLARIDAD?!

el nuevo Float Glass de Pilkington ha hecho anticuado al cristal pulido
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Float Glass es el maximo adelanto
en la técnica de la fabricaciéon del
vidrio en més de un cuarto de siglo.
Este método revolucionario de produ-
cir un cristal que posee las mejores
cualidades tanto del Cristal Pulido
como del Vidrio Comiin, fue inventado
y desarrollado por Pilkington, quien
ticne ahora en uso uno de los hor-
nos mas grandes para vidrio que se
hayan construido jamds. Haciendo flo-
tar la cinta de cristal sobre la su-
perficie de un metal fundido, el pro-
ceso Float produce un vidrio con la
claridad de cristal, sin distorsiones,
pero con mayor brillo ain. El Float
ha hecho completamente anticuado el
uso del Cristal Pulido. Para calidad
en colocaciones especifique siempre
Float de Pilkington.

Para cada necesidad de la construc-
cibn moderna hay una novedad en
la seleccion de vidrios de Pilkington.
Hay vidrios de Pilkington para todo
tipo de colocaciones, vidrios con di-
sefios para todos los gustos, vidrios
de revestimiento en la més amplia
seleccion de colores en existencia,
ladrillos de vidrio en los disefios
mds modernos, y cristal Armourplate
para construcciones de paredes y
conjuntos sin necesidad de barras de
colocacién.

La mejor seleccion
de vidrios para
la construccidn
proviene hoy de

PILKINGTON

Parte de los laboratorios Lathom,el centro mis

grande del
vidrios.

mundo para la investigacion de

LA MEJOR SELECCION DE
VIDRIOS DE CONSTRUCCION
EN EL MUNDO

Para cada necesidad de la construc-
cién moderna hay una novedad en la
seleccion de vidrios de Pilkingron: e
Float e Cristal Pulido ¢ Vidrio Co-
min e Vidrio Impreso y Armado e
Absorbente de Calor o "'Vitrolite'' »
Puertas de "'Armourplate™ y "Ar-
mourcast’” o Vidrios de Color para
Revestimiento e Claraboyas e Ladri-
llos de Vidrio e Unidades Dobles de
Vidrio ¢ "Insulight’’ « Vidrio de Re-
flexion Difusa e Tablillas de Vidrio
para Persianas.

EL REPRESENTANTE DE
PII.I(INGT[IN EN BllENl]S AIRES

Fi.obnrl Greenall

El Sr. R. Greenall ingresé en la firma
el 25 de agosto de 1920, comenzando
en el Departamento de Ventas para
Exportacion en la Casa Matriz. En
1929 pasé a Rio de Janciro y un aifio
después fue designado sub-agente resi-
dente en Porto Alegre, Estado de Rio
Grande do Sul. Regresé a Inglaterra
en 1931, paso luego a Suecia y Noruega
Oriental como agente y fijé su resi-
dencia en Estocolmo en encro de 1932.
Dos afios mis tarde retornd a Casa
Matriz. Alll permanccié hasta 1942,
fecha en que sc ofrecid para scrvir cn
las fuerzas de Su Majestad. Volvid a
Casa Matriz en 1945 y en 1949 fue
trasladado a Londres donde actud
hasta 1958. A partir de ese afio se
desempeiia como Gerente de la Su-
cursal de Buenos Aires.

PILKINGTON ENCABEZA LA
INVESTIGACION EN EL MUNDO

En Lathom, Lancashire, Pilkington ha
construido y equipado uno de los la-
boratorios de investigacion de vidrios
mas grandes y modernos del mundo.
Los laboratorios Lathom, en donde
trabajan 500 personas, estin constan-
temente buscando nuevos progresos en
la fabricaciéon de vidrio con el objeto
de suministrar al disefiador y al cons-
tructor mejores y mds interesantes ma-
teriales con que trabajar. Pilkington
mantiene, también, el laboratorio ana-
litico de vidrios mas grande del mun-
do, que realiza un control permanente
de los productos de las fibricas de
Pilkington en todo ¢l mundo.

PARA SOLICITAR INFORMACIONES

e G -

:_Emrlar este cupbn a: R. Greenall, P|Iiungtnn Brothers Lid., Callau 220 2 plso Buenos Alres

| Rogamos enviar folleto sobre

(E:pluhur tipo de vidrio o su aplicacifn)

|

| Nombre

| Direccién

.%

EL NOMBRE MAS GRANDE EN EL MUNDO DEL VIDRIO

ST. HELENS, LANCASHIRE,

INGLATERRA
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CAL AEREA HIDRATADA

EN BOLSAS I
DE PAPEL TRES PLIEGOS
CAPDEVILLE  (Mendoza) CON 30 Kgs.

CORPORACION CEMENTERA ARGENTINA S.A.

Av. de Mayo 633 - 3er. piso - Buenos Aires - T. E. 30-5581
C. Correo N° 9 CORDOBA - T. E. 36431 - 36434 - 36477

C. Correo N° 50 MENDOZA - T. E. 14338
Depésitos: PARRAL 198 (Est. Caballito) - ZABALA y MOLDES (Est. Colegiales)

"yentiioX ™

Persianas plegadizas de

aluminio y madera

GAONA 1422/32/36

Suc. JUAN B. CATTANEO s. r L

CAPITAL § 3.000.000.- I

T. E. 59-1655 y 7622

CORTINAS DE ENROLLAR ¢

Proyeccion a la veneciana

sistema automatico

g en 1"




Un sotano antiguo
convertido en dos
negocios modernos

1, entrada comun; 2,
agencia de viagjes; 3,
escritorio de la agencia;

4, libreria; 5, caldera
del edificio; 6, acceso
al Instituto; 7, carnerias
diversas tapadas con un
tabique; 8, un depdsita
para la agencia de vig-
jes. Escala 1:400.

1. Un vestibulo de entrada comdin,
2, Los desniveles van suavizando
el descenso desde la calle. 3. Lo
mas sencillo era lo que mejor ar-
monizaba con la vejez del edifi-
cio. 4. Lo agencia de viajes vista
desde el fondo.

Hace mas de sesenta afos se
hizo un edificio que aiin esta
en pié en Rodriguez Peia 1054.
La familia Devoto lo doné ha-
ce unos 25 aiios y ahora es lo-
cal de la Compaiia del Divino
Maestro, funciona el
[nstituto de Cultura Religiosa
Superior, La Compania es una
congregacion de religiosas
“modernas”. Alli funcionan va-
rias catedras de la Universidad
Catolica de Buenos Aires. A
los  arquitectos

I.I o1 I(lf'

Lul'l"rlzu r\.
Barra Anesi y Susana Trucco
Padin se les pidié que refac-
cionaran el subsuelo para ins-
talar en €l una libreria y una
agencia de viajes. El subsue-
lo era, como ocurria en aque-
lla época, depésito de cosas
inservibles, carbonera, eteétera.
Se pidié una sola puerta de ac-
ceso al subsuelo pero inde-
pendencia interior en el fun-
cionamiento de los dos locales.

La mavor dificultad a resolver
era solucionar la estructura.
El edificio tenia muros de
sostén de mamposteria de hasta
80 centimetros  de  espesor.
Fue necesario realizar bases,
columnas y vigas con acele-
rantes de frague muy rapidos,
aceros de alta frecuencia v are-
na oriental gruesa.

Razones estructurales determi-
naron que la entrada se colo-
case del lado izquierdo,

La libreria tiene una comuni-
cacion las  dependencias
de los pisos superiores de la
institucion por medio de una
escalera. Los alumnos pueden
asi bajar a ella sin salir a la
calle.

ocon

Se agregaron servicios sanita-
rios y una nueva
instalacion eléctrica v lumini-
ca de acuerdo con los fines
de la obra.

s l'!'ﬂll

1



5 y 6. El fondo de la agencia. 7. Anaqueles y me-
sitas de lectura de la libreria sobre la pored que
encierra las canerias; las ventanas dan ol jardin
interior. B. La libreria vista desde la entrada. 9.
La agencia de viajes. 10, La libreria es, en parte,
santeria. 11. Cerca de la entrada un vitral tapa las
viejas conerias; lo puerte conduce al bano.




CONSTRUCCION Y ARQUITECTU

Il. ldeas preliminares.

Desde nuestro articulo “; Filosofia para la arquitectura?”. pu-
blicado en esta revista en su nimero 369 de agosto de 1960,
tuvimos siempre la intencién de explicitar los términos de nues-
tro concepto de arquitectura alli vertido.

En efecto. tras el andlisis causal y la experiencia concreta, ne-
cesaria v universal sobre la realidad arquitectura. que llegamos
a conceplualizar como “espacio, bello y atil, construido y vivido
por el hombre”, se hace preciso declarar cada uno de los tér-
minos, a {in de evitar super o sub valoraciones que hagan inope-
rante algo que. mas que una definicion. es una reflexion hasta
las ltimas causas y cuya importancia estriba en haber sacado
fuera algo implicito en aquélla: la persona humana, como prin-
cipio de finalidad del hacer arquitecténico.

La er de la arquitectura y el planeamiento es la manifes-
tacion de otras crisis mas profundas: técnica, economica.
demografica y sobre todo crisis de evolucion de las estructuras
sociales v crisis de civilizacion.

Si la vivienda es una manifestacion de la cultura. la crisis de
la habitacién expresa un desequilibrio en este plano. Los ver-
daderos problemas estan por tanto en las necesidades basicas
del hombre y en la aparicién de nuevas [unciones que la so-
ciedad es incapaz de satisfacer. en la modificacién de la escala
de valores, v el nacimiento de nuevas aspiraciones ligadas a las
transformaciones de las estructuras.

La crisis de la arquitectura, analizada de esta manera, aparece
no solamente como un ]Jl’l)]’]l{‘l‘tla importante, sino como una
de las manifestaciones mas espectaculares del desequilibrio so-
cial. debido a transformaciones estructurales mal comprendidas
v a necesidades mal expresadas,

La consideracién de esta nueva situacion creada por la revo-
lucion industrial es indispensable para comprender los esfuerzos
de la arquitectura contemporinea. Pero nos parece que esos
esfuerzos deben ser comprendidos no como esfuerzos por adap-
tarse al progreso de la industria, sino mas bien como esfuerzos
por reencontrar. en el seno del progreso industrial. el alma de
la maquina, es decir, por reintegrar al hombre al seno de up
medio donde él no estuvo jamas ausente y que, por el contrario
le ofrece de si mismo una visién donde no se reconoce mas en
el conjunto, trastorno cuya raiz —como ya lo hiciésemos notar
en “Cuatro mil anos de arquitectura™, Estudios. 523. mayo
1961. ps 223-224— es de orden antropolégico y solo en su
periferia concierne a los campos social, economico. cultural,
Esta es la razén por la cual damos tanto realce al hombre. con-
vencidos de que no se llegarda a una arquitectura plena y con-
temporinea si no se tiene en cuenta a éste en tanto que persona
humana, mas ain, yendo a la consideracién esencial de lo que
ella es, Sin embargo teniendo en cuenta el caricter de estos
articulos. omitimos el explayarnos explicitamente sobre este
aspecto, no sin dejar de afirmar algunas ideas al respecto.

Guillermo Randle sj
San Miguel - 1964

En primer lugar el estudio del hombre en si, como principio
de finalidad del hacer arquitecténico, es importante por la
repercusion posterior en lo ético, estético y educacional,

En segundo lugar, como método de estudio de la arquitectura,
no para hacer de ésta un conocimiento que se transmite acumu-
lativamente como la ingenieria sino, por el contrario, para que
desde el primer dia el estudiante, y mas tarde el arquitecto,
proyecten la vida misma a través de sus obras sin entorpecer
ni mucho menos la labor creadora. antes bien motivandola
sobre una base real.

Is preciso, con todo, tener en cuenta aqui que el conocimiento
del hombre que postulamos no es a manera de receta barbara
para hacer arquitectura, sino el modo y método mejor para
cxplicarnos el motor de las consagradas realizaciones con que
cuenta la arquitectura a lo largo de su historia, Tal los mo-
numentos del arte indigena americano, por ejemplo. cuyos
ejecutores, al levantarlos. carecian de propésitos estéticos pero
expresaban, en cambio. sensiblemente el secreto de todo ver-
dadero arte, la intuicién de algo trascendente, como exteriori-
zacion intima y profunda del hombre entero. en sus consagra-
ciones a los dioses, con un sentido puramente mitico v ritual,

Hoy se nos dice que la familia moderna es un conjunto de
individualidades cuyo desiderdatum es el de poderse aislar o
reunir a voluntad v segiin esquemas de vida nuevos. Si nos
dirijimos, en cambio, a la dltima explicacién de ese desidera-
tum, donde desaparecen esquemas de vida nuevos, esto es. a la
ultima explicacion del hombre, partiendo de nuestra experien-
cia, descubriremos sus necesarios, concretos y universales mo-
vimientos da comunicacién y aislamientos que lo caracterizan
v definen como “yo-en-relacion”.

Este conocimiento y respeto del hombre v de su mundo
circundante volveran a hacer precisamente del hacer arquitec-
tonico la expresion tridimensional mas bella de nuestra vida
humana. En efecto, ser sensible como lo fue el antiguo. por
ser mas humano, a los movimientos necesarios de comunicacion
v aislamiento entre los que oscila la vida del hombre respecto
a los demés, provocard obras atn no imaginadas, por lo hu-
mano de su contenido.

Esta reflexion hasta las dltimas causas acerca de la arquitec-
tura, en fin, es ayuda positiva para llegar al conocimiento de
las necesidades y aspiraciones de los hombres que se quiere
albergar de acuerdo con su condicién, con la ventaja de per-
mitir entablar didlogo con éticas diversas y salvaguardar a la
gran familia humana en algo que le toca tan de cerca: la habi-
tacién, que pone en juego no solo valores materiales, sino
también y sobre todo espirituales, en una palabra, al hombre
entero, espiritu-encarnado.

Autores como Lundberg y Fasola han apuntado soluciones pero
sin hallarlas por la imposibilidad inmediata del paso hacia una
reflexién dltima, salvo un salto,

o
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Por esto es que para evilar ese salto y llegar al fondo de este
problema eminentemente humano comenzamos por verificar
nuestra propia concepcion v actitud ante la persona humana,
convencidos, como va se dijo. de que se requiere una formula-
cién totalmente nueva sobre su albergue, basada en una refle-
xion sobre el hombre hasta las iltimas causas. preguntando
qué es y como hace,

Cuanto a lo primero respondemos que ciertamente el yo, eso
que dentro de nosotros dice a cada paso “este pensamiento es
mio, este movimiento es mio, esta es mi emocién, yo quiero”,
aparece como soporte de todos esos actos con presencia ines-
pacial y que, desde este punto de vista. el enfoque biologico.
respuesta a la segunda pregunta, da al hombre la espacialidad.
esencial a toda materia, atil para considerarlo plasticamente
como habitante de su espacio arquitecténico. Pero si estamos
de acuerdo acerca de en qué consiste, en sencia, el contenido
social de la arquitectura: un gran respeto del cuerpo humano.
cuidado de su eseala y exaltacion de su espiritu, creo que es
necesario recurrir a una integracion de ambos puntos de vista
a fin de lograr una vision lo mds exacta posible de la realidad
hombre.
Sin mas, comenzamos la breve declaracion de los términos de
nuestro concepto de arquitectura; decimos breve por cuanto lo
mas y mejor va se ha escrito por separado acerca de cada uno
de ellos y solo nos interesa, por tanto, poner en claro aquellas
dificultades que a este concepto particular de arquitectura son
pertinentes,

ESPACIO
Fn la consideracion del espacio creo indtil o. al menos, no
necesario su tratamiento desde un punto de vista reflexivo hasta
las dltimas causas por cuanto el arquitecto en su hacer ante
todo lo intuye, conforma y ordena. En arquitectura, por otra
parte, mientras mas abstraigamos, mientras mas generales sean
los principios a que lleguemos, menos fuerza e interés tendran
para el arquitecto como tal. Dicho de otra manera, parece que
la fuerza de concepeion de la realidad de la obra arquitectonica
radica propiamente en la complejidad de los elementos, en la
valoracion de los datos concretos, Como que la filosofia del
arquilecto viene a ser el reestructurar o reorganizar los datos
de su obra: espacio, belleza. utilidad. construecién, todo esto
vivido por el hombre,

Lo importante es, pues, que el arquitecto esté sensibilizado en
las relaciones que él mismo establece al ingresar en un edificio
imaginario o real. Digo bien, sensibilizado en las relaciones,
por cuanto el conceplo espacio no es olra cosa que un “ente
“de razon con fundamento en la extension de los cuerpos, y
“pse concepto supone las mismas dimensiones que el funda-
“ mento que tomamos para formarlo, mas el tiempo que tar-
“damos en recorrerlo”™, Por este dltimo agregado el espacio
tridimensional no ha sido superado, sino alterado. y esto solo
desde el punto de vista fisico, no filoséfico. En efecto. Finstein
alteré la concepeion de espacio fisico al anadir la cuarta di-
mension: el tiempo. expresada en una ecuaciéon con cuatro
incognitas, x, v, z. L. en la que “1” representa el tiempo. “Nuestro
** espacio f{isico —dice— concebido a partir de los objetos y sus
* movimientos, tiene tres dimensiones, determinandose las po-
siciones dentro de él por tres nimeros. El instante en que
se produce el suceso es el cuarto nimero”. .. “Por eso el
“mundo de los sucesos es un continuo de cuatro dimensiones,
No hay nada misterioso en esto y la dltima afirmacion es
“igualmente cierta para la fisica clisica como para’la teoria
de la relatividad.”
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La coexistencia, pues, entre un espacio tridimensional v otro
cuatridimensional no solo es posible sino necesaria para com-
plementarse.

Con esta definicion creo que quedan aclarados todos los res-
quemores de quienes ven en la palabra espacio algo que le quita
precisamente cuerpo a la arquitectura, porque espacio, como
acabamos de ver. dice justamente relacién a la materia (con
razon se afirma que solo es lecténico lo que reconoce a la
tierra como su basel, y al hombre en el caso de la arquitectura,
=l cual al recorrerla la realiza con plenitud.

14  Es cierto. por otra parte, que la posicion relativa a la tierra

en que deben hallarse las formas geométricas para ser arqui-
tectonicas no es dogmatica, pero es interesante notar como
son lo que mas seduce al espiritu de abstraccion. razon por la
cual el cosmopolita. el hombre de hoy. sin patria y sin hogar. ni
raigambre, no puede alojarse mejor que en una caja sobre
pilotes para someterse, como el adorador de la razon geome-
trica, a la tirania de la abstraccion,

Para observar esta preferencia por las edificaciones cuyos ele-
mentos son puramente geométricos, basta hojear las compila-
ciones de proyectos del tercer decenio de nuestro siglo: el cubo,
la piramide, el cilindro, el cono y la esfera hacen alli su apa-
ricion, pero esta vez se llega a las dltimas consecuencias de la
equiparacion entre geometria y arquitectura. En proyectos de
futuristas rusos y franceses, los edificios sostenidos por unos
soportes como gritas, penden sobre el vacio como un simbolo
extremo de la inclinacién sobre el abismo. con carencia abso-
luta de sentido practico y nacidos de la mera negacion de la
referencia al suelo.

En forma menos impresionante, la misma tendencia se ohserva
entonces por todas partes. En el proyvecto de la “ferme radieuse™
de Le Corbusier se transforma, incluso, Ja casa campesina,
hasta entonces lo mas ligado a la tierra. en una estructura
montada sobre pilares, para lo cual se dan pretextos racionales
muy dudosos. .

La obra arquitecténica crece arraigada en la tierra. No puede
extender sus raices en el aire sin morir o erecer artificialmente.
Por dltimo, desde el punto de vista plastico, practicamente
hasta nuestros dias, desde hacia mucho tiempo, en que arqui-
tectos como Martienssen y Gropius nos han vuelto a dar el
quid de la obra arquitecténica, ha sido comtn. por error o
falta de consideracion, el que la arquitectura haya sido tratada
como pintura o escultura, sea en libros de historia del arte.
historia de la arquitectura o de arquitectura en particular. En
una palabra, se ha hablado de cualquier cosa menos de arqui-
tectura al callar su esencia. Asi como en pintura es el plano,
la forma y el color: en escultura una expresion tridimensional,
es decir, el volumen: asi, en arquitectura, es el espacio interno
o arquitecténico como tal, y el externo, esto es, las relaciones
entre masas y volimenes que componen el entorno urhano.
Lo exterior forma parte, pues, del espacio arquitecténico por
sus relaciones con agrupaciones de arboles, cerros y particu-
larmente con las otras fachadas conformando los espacios ur-
hanisticos,

Esta conformacion o planeamiento urbano es una extension de
la arquitectura. En su forma mas simple. involuera la com-
hinacion de las unidades de vivienda individual dentro de un
sistema reconocible. La habilidad para combinar y expresar
tales ideas en forma plastica senala, empero, una de las conquis-
tas intelectuales mas altas en la historia de la cultura europea.
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Neo=brutalismo en la loecali

El cliente, una familia media argen-
tina, fue un matrimonio joven con
dos hijos pequeios. EL profesional
universitario: ella, dedicada a la do-
cencia.

Sus necesidades configuraban un pro-
grama simple: dos dormitorios, sala
de estar-comedor, un pequeno escri-
torio, lavadero, pieza de servicio y

Farage.

Como la casa se
credito  del

construyo con un
Instituto  Nacional de
Prevision Social, el proyecto debié
ajustarse a un presupuesto limitado.
La posterior evolucion econémica fa-
vorahle del cliente introdujo modifi-
caciones al provecto original en el
que no se habian previsto ciertas
instalaciones complementarias, espe-
cialmente el sistema de calefaceion
central.

La casa fue proyectada teniendo en
cuenta que el comitente queria con-
servar el mobiliario que yva poseia;
sin embargo. ¢l cambio de las con-
diciones econdmicas va

citado per-

mitio una renovacion parcial sobre
diseno de ONDA. con lo que se lo-
gro una mayor unidad con la pro-
puesta  arquitectonica.  Si bhien el
gusto del propietario estaba ligado a
tendencias tradicionales, esta circuns-
tancia no impidié que su perspicacia
apoyara una arquitectura que se ale-
jaba de las formas habituales.

El sitio y el terreno

El lugar repite las caracteristicas sin
matices de una zona-dormitorio sub-
urbana, de vjviendas individuales.
Solo el desnivel del terreno, dos me-
tros a pique sobre la calle. dan a la
cuadra un aspecto distinto. El te-
rreno es estrecho, 10 > 30 m, con
algunos arholes que fueron respeta-
dos v aprovechados. La casa vecina.
mirando al lote y hacia la derecha.
deja un espacio libre luego de la
linea de edificacion, espacio que,
como se explica mas adelante, trato
de aprovecharse en la composicion
total. El otro costado lo ocupa un
terreno baldio con algunos dirboles.

dad de Bernal

El partido

Por pedido del propietario la casa
debia  desarrollarse en una tnica
planta, evitando los desniveles y las
escaleras El partido asu-
mido respeté estas condiciones. aun-
que admitiendo una escalera de en-
trada para salvar el desnivel vereda-
terreno.

internas.

La zona dormitorios se albergé en
un ala longitudinal. recostada so-
bre la medianera sudoeste v exten-
dida hacia el fondo y abierta hacia
la orientacion nordeste. Esta misma
ala se prolonga hacia adelante en los
locales de servicio: office, cocina. la-
vadero: sobre la calle, la habitacion
de servicio se apoya sobre el garage.

La zona estar-comedor atraviesa per-
pendicularmente al terreno y esta do-
hlemente abierta: sobre un patio con
el que limita junto con los dormito-
rios y hacia una terraza que da sobre
el frente, terraza a manera de baledn
por el desnivel que la separa de la
vereda y lugar de entrada al que se
accede por la escalera exterior.
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Proyecto: ONDA (Miguel Asencio, Jorge
Garat, Lorenzo Gigli, Rafael Iglesia y
Carlos Fracchia). Direccion: Rafael Igle-
sia. Propictario: Joaquin Somoza. Ubil
cacion: 9 de Julio 728, Bernal, provincia
de Buenos Aires. Fecha: 1960-1961.
Superficie del terreno: 300 metros cua-
drados. Superficie construida: 142,70
metros cuadrades.

Descripcion morfoléfica

El esquema de la vivienda fue ma-
terializado dentro de una volumetria
fuerte cuyas partes individuales se
integran en una forma total maciza,
de robutez exagerada en el volumen
que avanza hasta la linea municipal.
Este se acentia por el retiro de la
casa adyacente. La pared medianera
se prolonga con la misma termina-
cion de ladrillo a la vista, comple-
tando al volumen y evitando su des-
composicion en planos trabajados
con materiales distintos,

El hormigén y la mamposteria son
expuestos en el exterior con sus co-
lores y sus accidentes naturales. La
aspereza de sus superficies disminu-
ye en el interior donde se contrapo-
nen con las maderas del mobiliario
v los planos revocados con termina-
ciones lisas. La aparicién del blanco
ofrece un nuevo punto de referen-
cia y contraste.

La zona de estar se exterioriza como
la parte mas perforada: sus abertu-
ras acentuan, por la dimensién y dis-
posicion de los pilares, su sentido
transversal al terreno encauzando las
visuales y marcando su doble orien-
tacion. Esta misma profundidad de
los pilares cierra las vistas exteriores
desde determinados puntos de ob-
servacion, creando, desde adentro y
mirando transversalmente. una ima-

Escalo 1:200
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sen mas encerrada  del mismo  es-
pacio.

En partes, el techo de hormigon
se pliega en faldones y en el es-
tar-comedor se obtiene un efeeto
de ahuecamiento. Los desniveles ¢
inclinaciones del techo insindan lu-
gares sin limitar rincones. Por otra
parte. la zona de comer y el estar
se diferencian por un desnivel en el
suelo y por la accion del cuerpo de
la chimenea, que actia como un vo-
lumen suelto.

Sobre el pasillo v en la sala de es-
tar, la luz natural, penetrando por
vidrios transy

entes o de color oro,
desfonda los ciclorrasos v tifie los
muros blanqueados del pasillo du-
rante la manana, y los del estar du-
rante el atardecer.

Si bien la casa para el sefor Somoza
no represento una solucion inndva-
dora dentro del tipo de vivienda a
la enal pertenece, su tratamiento lor-
lllu] |i| separa de IIIH lll'li}'l'l'll)h con-

\'l‘[ll'i(-’ll‘ﬂlf'.‘i. ].il ciaza no ilt“!it'l'f‘

€
i una estética revolueionaria: huseo
una impostacion realista a partir de
las condiciones y de las necesidades
del propietario. tanto en los aspec-
tos cconomicos como en los estélicos.
Asi su arquitectura trato de estimu-
lar una evolucién natural, evitando
ser duramente polémica o estolida-
damente conformista,




1. La tachoda sobre la calle 9 de Julio. 2. El patio
de entrada, 3. El living hacia el patio de entrado. 4.
La chimenea, del comedor hacia el living. 5. Onix. 6.
Luz natural y luz artificial. 7. La chimeneo. Las
fotos son de J. M. Lepley.




8. El pasillo con los dormitorios y el
bafo. 9. Brutalismo en Bernal. 10. La
cocina.  Laes fotos son de J. M. Lepley.
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BLIOTECA

hotel en la playa

proyecto y direccion: arquitecto Héctor Civelli
constructor: Lorenzo Comotto

propietario: Pinamar S. A.

ubicacion: Enrique Shaw y Jason, Pinamar

1. Vista desde la esquina donde esta el local
del Banco Show. 2. Fachada sobre el come-
dor y el ala larga de los dormitorios. Fotos
de Ricardo Delgado. 2
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Pinamar es una de las playas que cone-
tituyen la llamada Atlintida Argentina,
de una marcadisima tranquilidad. El ho-
tel debia jugar un papel principalisimo
en el lugar; practicamente, el papel del
“pionner”. El estilo veraniego quedd de
lado en esta oportunidad y Pinamar tiene
ahora su hotel de lineas francas y super-
ficies vidriadas: excepeionalmente vidria-
das.

Esta construido en un lote de esquina, en
una zona arbolada que se extiende hacia
sus des frentes y que, en un futuro pro-
ximo sera tratada con pileta de natacion,
canchas de diversos juegos, estacionamien-
to v deméas complementos del flamante
hotel.

La construccion es clara, con elementos
estructurales precisos: losas y vigas. En
planta baja. en toda su zona central, se
establecio una diferencia de nivel en for-
ma de lima olla donde se colocaron todas
las cafierias principales, evitindose asi re-
llenos excesivos y armados de cielo rasos.

Se entra por una amplia portada proxi-
ma a la esquina. La planta baja, a la
altura de la entrada principal esta en cota
1.20 m sobre nivel de vereda: esta cota
abarca el hall de entrada y alguna otra
dependencia, v luego, el resto de la plan-
ta, sigue en cota normal. La elevacion
de ese sector permitio colocar un subsuelo
o semi-sétano que, sin la elevacion de la
cota, hubiera sido de construccion muy
dificil dado que la napa freatica esta muy
elevada.

Los dos frentes, en planta baja. estan casi
totalmente constituidos por cristales po-
larizados de solado a techo. El empleo
complementario de revestimientos de mar-
moles de Cérdoba y armazones de virard
al semi-lustre dio jerarquia a la construc-
cién. En plantas altas, los taparrollos son
de opalglass.

En el hall de entrada hay pisos y revesti-
mientos de muros y columnas de traverti-
no: también hay roble oscuro. En el bar,
el mostrador-refrigerador esta enchapado
en vivaré y laminado plastico blanco; las
gargantas luminosas son de madera de vi-
rard al semi-lustre y de laminado plastico
acrilico. En la escalera los escalones son
monoliticos y la haranda es de acero inoxi-
dable con proteccion de eristales templa-
dos. En las salas de estar y de juego los
pisos son graniticos con junta de bronce,

Las plantas altas son especialmente claras
y los servicios generales de empleados y
personal, asi como sus alojamientos, se
desarrollaron en locales de cuerpo aparte.

No todo el edificio esta destinado a hotel.
in la esquina hay una sucursal del Banco
de Shaw que tiene su tesoro ocupando
parte del pequeno subsuelo; en uno de los
extremos del terreno se colocaron tres lo-
cales comerciales. Encima de la parte pos-
terior de esos locales se desarrolla un en-
trepiso que es el bar del hotel. Desde ese
entrepiso una escalera conduce a uno de
los locales que es la peluqueria. También
el comedor del hotel tiene su entrepiso,

Segundo piso: 1, office y bofo para la
mucama; 2, solarium.

Primer piso: 1, office v barfo para la
mucama; 2, sala de estar y de juego.

Entre piso sobre los negocios: bar y
escalera hacia el local peluqueria.

i g |
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Planta baja: 1, entrada; 2,
vestibulo; 3, bar; 4, patio y
locales sanitarios para el per-
sonal; 5, cocing; 6, lavadero,
7, comedor para el personal;
8, porteria; 9, restaurante con
su entrepiso; 10, fiambreria;
11, pastas; 12, maquinas; 13,
Banco Shaw; 14, locales.
Subsuelo: 1, frigorifico; 2, de-
posito; 3, tesoro.




3. La entrada al hotel con el mos-

trador de porteria al fondo y la
escalera o la izquierda. 4. Vesti-
bulo principal. 5. El comedor con
sus dos niveles. 6. Vestibulo prin
cipal con amoblamiento de Knoll
International y mural de Cleto
Crocchini.
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7. La escolera de planta baja a primer piso.
B. Salén de estar y juegos, en el primer piso,
con omoblamiento de Knoll International.
9. En el vestibule principal, el bar refrige-
rador y el sector confiteria colocado en
antrepiso sobre los locales de negocio.




L vkt Quinta parte del trabajo de Roberto A. Champion sobre origenes. desarrollo y reciproce
Bl f fluencias en las corrientes de la arquitectura contemporinea. Después de una nota i

de la arquitectura
contemporanea

toria se lratd la posicion de Wrigth ante el racionalismo y el
Corbusier. Luego se plantearon las dos corrientes de la arquitectura en el periodo contempgg
%

racionalismo  a

traves

1

Acerca de la significacion de la obra de Wr

En los articulos  precedentes
de este estudio hemos inten-
tado mostrar que en la evolu-
cion de la arquitectura con-
temporanea no puede propia-
mente hablarse de periodos:
de un periodo “racionalista™,
3| (’Ul'- 5[]l!l'fll’ un |l('.riu(in “or-
ganico™ constituido en forma
definitiva a partir de la se-
gunda postguerra. con Wright
como precursor. El analisis de
los hechos nos revela la pre-
sencia simultinea de ambas
corrientes desde que se inicia
la renovacion arquitectonica
hasta el presente: si hien el
predominio de una u otra
tendencia ha dado un apa-
rente fundamento a la idea
de los periodos.

En busca de una razén para
este desarrollo al parccer con-
tradictorio  porque se realiza
a través de muy diversas ex-
presiones arquitecténicas, he-
mos referido éstas a un siste-
ma de categorias y las he-
mos ligado asi a actitudes vi-
tales contrapuestas, que en el
movimiento actual estan ejem-
plarmente personificadas por
dos grandes creadores: Wright
v Le Corbusier. Analizado el
pensamiento de uno y otro, se
advierte que en el primero la
actitud romantica, con el acen-
to puesto en el sentimiento,
conduce a formas inspiradas
en la naturaleza: y que en el
segundo la actitud racionalista
deriva hacia una expresion
inspirada en las formas puras
de la geometria. Kl hecho de
que ambos luchan por la cons-
titucion de una arquitectura
v que han superado toda in-
fluencia del pasado. nos con-
firma el rasgo que hemos se-
nalado en la actual evolucién
arquitecténica, cuya indole re-
quiere una interpretacion.

En la consideracion previa de
este  movimiento, seialamos
ademas un hecho significati-
vo: la persistencia de la co-
rriente ecléctica hasta fines de
la cuarta década del siglo v su
decadencia final en la segunda
postguerra; con lo cual se afir-
ma a partir de este momento
la consolidacién definitiva de
la nueva arquitectura,  Sor-
prende. sin embargo, a pri-
mera vista, que ésta se vaya
constituyendo con  pensamien-

tos v tendencias lan diversas
que suelen conducir a solucio-
nes enteramente opuestas de
los mismos problemas.  Por
otra parte, =i en este transcur-
=0 evolutivo hay recurrencia y
hasta simultaneidad en tales
manifestaciones. conviene de-
sechar ahora todo intento de
cstablecer juicios de valor rela-
livos entre las obras produci-
das por una y otra corriente.
s preferible partir del supues-
to que consiste en atribuir a esa
oposicion de lendencias el
caricter de un movimiento
dialéctico de fuerzas contra-
puestas. pero animadas de un
comim v potente impulso re-
novador: esto es lo propio. en
la historia, de los momentos
de transicion v de crisis (1),
En la interpretacion de los he-
chos. tal hipétesis debera ser
sometida a una debida com-
probacién.

En la busqueda de una siste-
malizacion ledrica que sirva
de fundamento a tal analisis
interpretativo. llegamos a la
conclusion de que la teoria
elaborada por H. Wolfflin acer-
ca de la evolucion de las for-
mas en la historia del arte no
es aplicable al momento pre-
sente. Tal concepcién ha sur-
gido de la consideracion de
periodos seculares. en los cua-
les se observa un desarrollo
relativamente uniforme y la
acentuacion de una de las ten-
dencias, la cldsica o la barro-
ca en el esquema de Wolfflin.
Esa regularidad evolutiva no

P 5
: i

se da en el movimiento actual
v se observa en cambio una
pugna de tendencias. Si se
profundizara el analisis el
periodo a la luz de estas con-
sideraciones y se hiciera exten-
sivo a la vez al siglo pasado,
(quiza se comprohara esta rup-
tura del esquema wilffliniano
desde  comienzos  del siglo
NIX. Este, como etapa previa
de la renovacion arquitecté-
nica. es plenamente el siglo del
academismo v del eclecticismo,
sostén de un pasado va caduco
pero que ain perdura. Y esta
faz ecléctica de la arquitectura
también nos muestra un doble
rostro, antes de caer en su des
ordenada fase final: el clasico
v el romantico son dos ma-
neras diversas de volver hacia
el pasado que dan sus frutos
en el neocldsico y el neogotico.
El sistema teérico que invo-
camos pl.lt‘(i(‘ i'.l'lnsi(]erars(-g -
mo un conjunto ordenado de
“constantes”™ del devenir his-
torico, surgidas de la misma
condicion del hombre, Y la
dinamica de la historia es
consecuencia de las infinitas
variaciones que sufren esas
constantes  en el transcurso
del tiempo, bajo muy diversos
influjos. Solo el conocimiento
de las peculiaridades de cada
momento  histérico  permite
captar su sentido unico e in-
confundible. Pero su mas cabal
interpretacion requiere la apli-
cacion de esquemas tedricos
elaborados a partir de las
constantes, propias de la con-

1 El “médulo espacial’” aplicade a la composicién arquitecténica:

la cosa Vigo Sundt (proyecto de

1942} realizada partiendo del

modulo exagonal.

dicion humana. tal como lo
han intentado Wolfflin v otros
investigadores,

En nuestro tiempo las formas
peculiares de la evolueion cul-
tural se originan en la trans-
formacién acelerada de la tee-
nologia v de las estructuras so-
ciales. Y se observa que las
conslantes humanas fue operan
sobre esa substancia historica
lo hacen a través de una puja
entre lo racional v lo irracio-
nal. cudl si el hombre del siglo
XX no hubiese orientado atin
su vida colectiva, centrandolo
sobre uno de los polos de la
existencia. o sobre un dosifica-
do equilibrio entre amhbos. La
marcha oscilante que se advier-
te en la arquitectura aparece
igualmente en otros campos de
la cultura: la pintura. por
ejemplo, el pensamiento filoso-
fico y la ciencia misma. En el
siglo XIX. en el cual ha de
huscarse el origen de todas las
formas tipicas del nuestro.
volvemos a encontrar esa per-
sistente dualidad del proceso
cultural en el fondo ideologi-
co. que se caracteriza por una
larga pugna entre las dos co-
rrientes de ideas que animan
todas sus manifestaciones: el
romanticismo y el positivis-
mo (%),

Puede entenderse que esa mar-
cha aparentemente contradic-
toria que se inicia en el siglo
pasado v contindia ain. confi-
gura un proceso con cierto
sentido, como lo revelan al-
gunos  hechos  significativos:
uno de éstos es la superacion
progresiva de las posiciones
académicas v eclécticas, So-
cioldgicamente signific
el triunfo definitivo de la nue-
va arquitectura: olros son el
fruto de reciprocos influjos
entre las dos tendencias, cuyo
conocimiento mas intimo nos
conducird probablemente a una
comprension mas profunda de
la evolucion que se esta ape-

rando. Ciertos rasgos de ésta
le asignan un perfil v orienta-
cidn propios. aunque enmasca-
rados tris sus oscilaciones y
contradicciones  aparentes,
Convendra pues analizar este
proceso  dialéetico en forma
cronolégica. v hacerlo en par-
ticular a través de la obra
la accién de los grandes pro-
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motores del movimiento, que
han influido fuertemente en
su derrotero.

Influencia de Wright

De esos grandes promotores,
Wright es el primero en el
tiempo y a la vez quizas el
is fertil y variado en
creaciones, realizadas a lo lar-
go de mas de medio siglo en
un ambiente que le fue gene-
ralmente  hostil.  Aunque su
obra ha sido admirada uni-
versalmente  —especialmente
después de la tercer década del
siglo— ella no suscitd sequido-
res y discipulos sino en esc
medida . No se puede por
ello hablar de una amplia in-
fluencia directa de la arquitec-
tura wrightiana sobre las gene-
raciones de arquitectos que le
sucedieron, pese a que durante
muchos anos ejercié Wright
su papel de maestro en Ta-
liesin. El mismo Wright ex-
plicd y justificé esta escasa
difusion de las formas de su
arquilectura en un alegato que
nos lo muestra enemigo de-
clarado de todo formalismo:
“Lo que no comprenden los
continuadores de la arquitec-
tura organica es que no es
posible transferir la  grama-
tica de un edificio genunino
a otro. La ley de crecimien-
to del edificio Johnson. por
jemplo, es diferente de la de
Taliesin del desierto: diferen-
te como un roble difiere de
un cactus.  Pero ambos
semejantes  en su conceplo
interno y en la consistencia
de su gramatica. Cada uno es
verdad hacia si mismo. ;Qué
puedo decir a los arquitectos
contemporaneos sino que bus-
quen esa libertad interior —un
sentido del ser— que permi-
tirc’l a (.'a(]i‘ (‘Omprt?nl]('r
por si mismo la libertad de

Bus

s0n

Lo

su idea? Asi comprenderan
que la naturaleza intrinseca de
su problema lleva consigo su
]Tr‘)l.liﬂ snll.:l(.‘i('lll {§'< l‘:l l'll"l"'i}-
to de arquitectura organica
conduce a Wright a concebir
cada obra como una creacion
tinica, irrepetible, surgida de
la naturaleza también imica
del problema planteado. Tal
concepeion, fruto de un indi-
vidualismo acérrimo, nos per-
mite comprender su obra en
conjunto, donde cada creacion
lleva (o al menos tiende a
llevar) ese sello de individua-
lidad. surgida de un modulo
interno: ... por medio de un
coneentrado  pensamiento, la
idea tomara vida v sera com-
pletada eventualmente con la
unidad de un organismo vivo.
En arquitectura cada nuevo
plano tendra su propia gra-
matica v ley de crecimiento.
Un modulo interno. tanto en
planta como en elevacion. hace
cada parte una inevitable y
bien proporcionada parte del
todo. .. Es esta cosa interior
lo que los alumnos (o imita-
dores) no han captado. Aqui
no hay secretos de un estilo
americano en el que cualquier
arquitecto puede encontrar una
gramatica segura que puede
l'lllpll?'l'lr en esta v Il'lt: .""I‘I,{Uif‘n'
tes obras™.

Estos comentarios del propio
Wright nos hacen comprender
que el mas hondo influjo de
su obra no se llevo a cabo a
través de las formas de su
arquitectura. Y cuando esto
ocurre, como en Holanda, pue-
den interpretarse en oty sen-
tido esas formas. Si “en ar-
quitectura cada plano tiene su
propia gramatica y su ley de
crecimiento” el conjunto de los
edificios sera un conjunto de
individualidades formales ani-
cas, sin que se establezca una
integracion armonica en esos

conjuntos (*). Esta concepeion
no se realiza totalmente en la
obra wrightiana: en ella, ade-
mas de existir una continuidad
dada por la idea organica, hay
busquedas formales reiteradas.
n embargo la variedad de
sus t‘ft’f]l'il!rlus fl'l]‘"'lﬂlﬂs. Ia i“‘
tencion de crear cada vez obra
nueva que solo responda a su
propia “ley de crecimiento”,
ha desalentado bastante los in-
flujos formales directos. mas
acentuados en la difusion de
la arquitectura de Mies van
der Rohe o Le Corbusier. Lo
romantico no conduce a for-
mas transmisibles, precisamen-
te porque es una actitud que
11[}-“(.' Iﬂ.‘ rllt'nl(‘ﬁ lll'I arle en Ill
subjetivo y rehuye las reglas
impuestas a la composicion,
es decir a la forma. No hay
pues forma romaéantica.
sino una actitud  romantica
que anhela la libertad v espon-
taneidad en la expresién. La
arquitectura, sin embargo. es
el arte menos apto para una
auténtica expresion romantica.
cuando ésta tiende a volear lo
intimo del sujeto en una libre
inspiracion y el caso de un
Gaudi es verdaderamente ex-
cepcional. Wright no llega a
lales extremos. Se descubren
nexos formales entre muchas
de sus obras aunque. en apli-
cacion de sus principios. se
esfuerce por lograr una per-
fecta individualidad en cada
creacion. Lo que él llama el
“maodulo interno™ de sus com-
posiciones es un méodulo es-
pacial que. actuando sobre el
volumen “como la célula de un
organismo simple. confiere al
todo su unidad y euritmia (%),
El cuadrado, el circulo, el
exagono, el tridangulo. ete. sir-
ven de punto de partilia al
establecimiento de un madulo.
que suele repetirse en la obra
de Wrigth. Hay pues aqui

una

t—-’i"* .
gt —
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una regla deliberada impuesta
a la expresién arquitectonica,

Las caracteristicas formales
que asi resultan son las que
han inspirado a sus imitadores.

Y en ello reside el peligro de
an formalismo que es el que
Wright combate, pero que su
obra también ha inspirado.
Sin duda la influencia mas
profunda y duradera de la
obra de Wright se ha ejercido
a traves de los fundamentos de
su arquilectura, que proviene
del nicleo de su pensamiento
y de su modo de encarar la
creacion arquilectonica en re-
lacion con el mundo contem-
poraneo.

La concepcion “organica’

Este surge de su concepcion
“organica”. Esta doctrina,
aplicada al arte y a la cultura,
peca por su base misma. en
cuanto tiende a equiparar las
obras humanas. animadas de
espiritu, a los organ
turales, privados de éste. Pero
este naturalismo reviste en
Wright formas casi miticas, y
es comparable al impulso ro-
mantico que el siglo pasa-
do buscé inspiracion en la na-
turaleza. Tal actitud, fjue por
si podria haber derivado en
una arquitectura pintoresca, se
concreté en un concepto es-
tructuralista de la forma. de
fecundos resultados. Pienso que
esa  concepeion  estructuralita

-coincidente con una corrien-
te de ideas de nuestro tiem-
po— (7) constituve una de las
razones intimas de la resonan-
cia que tuvo la obra de Wright.
La idea estructural se com-
pleta con la “ley de erecimien-
to” de dentro hacia afuera, a
partir de un nicleo esencial,
constituido por el espacio in-
terior. Tal idea no podia con-
ducir a una arquitectura “or-

S0s na-

2 El espocio interior recluido como concepto aplicade a edificios publicos: a interior del edificio Larkin, en Bufolo (1904), dotado de las

propiedodes acusticas de una catedral, como dijo Mumford; ese sentido de templo lo confirma la presencia del gran érgano. b
recluido de la tiende V. C. Morris, en San Francisco; carece de vidrieras a la calle.

interior

¢ gron espacio interior del museo Guggenheim.




ganica” como la de Gaudi,
cuyas creaciones, al margen de
toda ley o regla, se inspiran
directamente en las formas
naturales. El cardcter orga
co de la arquitectura wrigth-
tiana es puramente analég
y tal ha sido en Wright el
punto de partida para concre-
tar su afin de liberacion de
todas las formas tradicionales,
y para crear por si solo las
bases de una nueva arquitec-
tura.

Wright da asi. desde comien-
zos de siglo, un gran paso ha-
cia la creacion de las formas
tipicas de la arquitectura con-
temporanea, que se funda en
la liberacion de todo lo tradi-

cional v de toda sujecion que
coarte la expansion de las for-
mas; esa liberacion parte en
¢l del nicleo espacial, que su-
pera

anterior comparti-
mentacion para
las nuevas formas de vida. Ya
en esla elapa ||:1} en la bus-
queda de Wright ¢
de pl'upésilur& con la corriente
europea,
poco después, aunqgue ésta bus-

una
i\lli’l'llili'?‘l' i

vincidencia

racionalista iniciada

que la solucion  formal por
otras vias. Incluso en el as-
pecto  puramente plastico. la

actualidad de las formas wr
tianas queda plenamente e
denciada en la admiracion que
suscita entre arquitectos holan-
deses del grupo De Stjil. como
J. J. P. Oud y vant'Hoff. La

bisqueda de composiciones ar-

h-
i-

quitectonicas de este grupo nos
presenta  interesantes
dencias formales con las
sas de la Pradera”™:
ropeos que a comienzos de la
década del afano-
samente las nuevas formas, ya
intuidas pero aun inexi
tes, la obra de Wright aparece
como una revelac Hav en
esto mas que simples coinei-
dencias formales. Y en cuan-
to al espacio como lugar de

(.'i_lilll'i'
“Cas

a los eu-

100 buscan

sten-

on.

3 Vista exterior del museo Guggenheim en la perspectiva callejera

\-itla. es :&‘dllil]u que I'I frupo
De Stjil lo considera en sus
is como el punto de par-
tida de la plastica aplicada a
la vida contemporinea: pero
lo hace aferrado a un estricto
ortogonalismo racionalis

a.

Desde este momento apare

n
las diferencias, significativas
de dos posiciones encontradas:
Wright, imbuido de su amor
por la naturaleza. rehuye el
uso de los nuevos materiales

4 Lo decorative con acentuacion barroca en
Wright: el hotel imperial de Tokio (vista del patio).

la arquitectura de

por integrarlo al conjunte urbano

Si el uso
de estas técnicas fué un rasgo

las nuevas éenicas.

propio de la corriente racio-
nalista del 20. y si mas tarde
e re contra esa

mostro. como  se

acciono len-

dencia y se
puede hacer arquitectura ade-
cuada a la época con materia-
les tradicionales, esto tampoco
justifica la tesis wrightiana:
en este aspecto la concepeion

orgianica aplicada al uso de
materiales constituye un nue-
vo esfuerzo, de raiz romantica
como lo fue la prédica de Mo-
rris, por evadirse del presen-
te. La arquitectura actual esta
unida indisolublemente a las
nuevas aunque no

técnicas,
nace solo de ellas ni se somete
a ellas. Lo que Wright ha
:lii'l‘l.li i ha hl""]lll acerca “de
la naturaleza de los materia-

les™ y su intima conexioén con
el uso y la expresion arqui-
lectonica es, si. ngn |msili\'r|
que era necesario decir en la
década del 30, pero que en el
fondo poco tiene que ver con
la concepeion naturalista: son
valiosos consejos para toda
ion arquitectonica. va

composi

a que se empleen malteriales

de MNueva York.

No hay esfuerzo

naturales y tradicionales o tée-
nicas novisimas.

El concepto que tiene Wright
del espacio interior presenta
un aspecto que discrepa con
las tendencias de la vida con-
temporanea y que podemos
atribuir a su concepeion indi-
vidualista de la vida en socie-
dad: el
concebido por él como un re-
fugio donde el hombre puede
aislarse del mundo

espacio interior es

exterior.
Espacio interior y exterior no
deben compenetrarse fisica ni
visualmente, sino comunicarse
sutilmente para resolver fines
funcionales y plasticos a la
vez. Este concepto del espacio
recluido, lo traslada Wright
audazmente de la vivienda al
edificio pablico: ya sea al lo-
cal de las oficinas (edificios
Larkin y Johnson). al local de
negocios (la tienda Morris en
San Francisco) o al museo
(Museo Guggenheim). Pese al
arte consumado de Wright al
tratar de tal manera no or-
todoxa los problemas funcio-
nales planteados. nos encon-
tramos, al
Casos

menos  en  ciertos

~como sostiene L. Mum-

27



28

ford— ante alardes de virtuo-
sismo y no con soluciones ade-
cuadas de las necesidades prac-
ticas.

El determinante funcional
y social
Desde el comienzo de su ca-
rrera, Wright adopta una po-
sicion que lo aleja de todo tra-
dicionalismo v a la vez de la
senda abierta por la escuela
de Chicago, nacida en la gran
cindad para resolver proble-
mas arquitectonicos nuevos
partiendo de un Tuncionalismo
v una tecnologia similar a los
(que mas larde adoptara el mo-
vimiento europen, Wright se
aleja, hostil. de la gran ciudad,
v orienta su busqueda hacia la
vivienda unifamiliar para el
americano medio (especial-
mente en el periodo de las ca-
sas “usonianas” ). Fsa bisque-
da parte de solidos puntos de
vista funcionales, pero inspira-
dos en un concepto de la vida
social que proféticamente pro-
pone para nuestro mundo en
crisis, Hay en Wright algo del
predicador y algo del gran ar-
tista romantico imbuido de su
io. Su individualismo lo
mueve a rebelarse contra las
imposiciones del pasado. pero
también contra las del presen-
te. representadas por las nue-
vas lécnicas v las tendencias
socializantes y materialistas del
siglo. Pues aunque Wright ad-

mite la maquina. no eree —por
la tendencia innata de su ge-
nio—, que la belleza pueda
lograrse plenamente mediante
la fabricacion mecanica en ma-
sa. Su arquitectura sigue sien-
do una sucesion de obras ais-
ladas, con las cuales no se
crearia un arménico conjunto
urbano. Mumford ha dicho
que Wright es siempre un so-
lista: “Cada edificio de Wright
se yergue en aislamiento im-
puesto por él mismo, como un
monumento a su propia gran-
deza. que descuella desafiante
por sobre las obras de sus con-
temporaneos™ (%), De ahi que a
Wright se le escapen ciertas
condiciones inherentes a la
epoca y que deberdn ser ple-
namente asimiladas por la ar-
quitectura para que ésta se
adecie a las nuevas formas de
la cultura. Su concepeion vi-
I.ﬂ]. l:[l.ll.'? ]f‘ Ul]"\'ierl{‘ en l‘gu(l”
critico de los vicios de nuestra
civilizacién, le conduce a pro-
poner como solucion la dis-
persion de la ciudad. A cada
ciudadano se le daria la pose-
sion de un acre de terreno:
imposible e idilico retorno a
una vida semirrural v sin ve-
cinos, que se inspira en su
ideologia “usoniana™ —el ideal
del “pioneer”™ trasladado a
nuestro siglo— y que Wright
predica como un evangelio pa-
ra el mundo moderno.

Fse mismo individualismo, que
le inhibe para comprender que
fa nocion del “standard™ es
inherente a nuestra sociedad
de masas y que deberi ser asi-
milada sin pérdida de valores
espirituales. o lleva a relegar
algunas veces a segundo plano
el problema funcional, o a su-
peditarlo a sus fines creado-
res. Los fines utilitarios, de-
terminantes en el movimiento
europeo en el que son estudia-
dos por sus derivaciones so-
ciales vy sus vineulos con la
produccién mecanizada, pier-
den su papel primordial en una
arquitectura doméstica casi ex-
clusivamente limitada al pro-
blema de la vivienda unifami-
liar ubicada en zonas rurales o
suburbanas.

Su concepto de la forma ge-
nuina —unieca e irrepetible pa-
ra cada creacion— le veda la
comprension del estilo (que es
algo en el fondo opuesto a “los
estilos™). v es una nueva con-
secuencia de su individualis-
mo. Los rasgos formales ti-
picos pueden repertirse con au-
tenticidad cuando son sentidos
como expresion de una concep-
cién vital compartida por los
componentes de una colectivi-
dad. La comunidad de creen-
cias es la base de un estilo
comun en la vida v en las for-
mas de los objetos creados por
una cultura. Y tal estilo =élo

se aleanzard cuando los indi-
vidualismos como el de Wright.
con su gran polencia ereadora,
se integren en una comunidad
cquilibrada.

Conclusion

Algunos aspectos de la obra de
Wright han sido totalmente
superados: como el esfuerzo
por reerear lo decorativo en la
arquitectura. que le condujo a
veces a formas barrocas. Sin
embargo. en casi todos esos as-
pectos que han sido objeto de
criticas adversas: su prédica
anti-urbana. su relativo desdén
de lo utilitario y del “standard™
en sus resonancias sociales, e
incluso la expresion ocasional-
mente barroca de sus obras.
debemos buscar la expresion
de un rostro ignorado o poco
conocido de nuestra época, sur-
gido a modo de reactivo para
ponernos en guardia frente a
los peligros que acechan a
nuestra civilizacion mecaniza-
da v multitudinaria. Por lo
tanto tales aspectos. aunque
superados por la evolucion de
la arquitectura contemporanea.
podrin apreciarse como valo-
res positivos de la obra de
Wrigth, si en esa evolucion
han sido asimilados bajo nue-
vas formas. mas adecuadas a
laf' ('lllldi(._‘i{."'ll‘fi furldatlli_‘lllalt‘s
de la civilizacion actual,
Roberto A. Champion

NOTAS

1. La historia del arte ha senalado
va la existencia de momentos de
lransicion, que se sitan entre
periodos netamente caracteriza-
dos: tal es el caso del :-'ig](} XV
florentino, siglo de gestacion
¢l cual luchan varias tendencias,
Yy aun se manlienen ciertos es-
quemas medioevales, progresiva-
mente desechados, Segin la te-
sis que desarrollun Pierre v Ga-
lienne Francastel en su obra “Le
Style de Florence”, el perfil que
definitivamente adoptard ¢l Re-
nacimiento en ltalia a comienzos
del siglo XV1 era en el curso del
siglo anterior una de las vias
posibles que se elaboran en Flo-
rencia durante un siglo de bis.
quedas,

En términos mucho mis vastos
st plantea la consideracion del
Renacimiento en su conjunto co-
mo  elapa  ransitiva  entre  la
Edad Media v la Moderna, que

ha dado lugar a muy diversas in-
terpretaciones  de un  problema
que, por sus relaciones con nues-
tro momento histirico, puede ser-
virnos de modelo para una mas
lacida comprension del presente,
La mids reciente investigacion
tiende a prolongar el periodo de
transicion entre ambas edades:
¥ sitha su comienzo a fines del
siglo XIII y lo extiende hasta
comienzos del XVL Sélo en un
lapso tan extendido han podido
establecerse las bases econdmico-
sociales y espirituales de la Edad
Moderna.

2, Sobre romanticismo y positivismo
y sus relaciones con la crisis ac-
tual, véange los ensayos de Fran-
cisco Romero titulados: “Predim-
bulo sobre la crisis™ v el “Posi-
tivismo y I crisis”, en “Papeles
para una filosofia” y “El hombre
v la eultura”, respectivamente.

3. JJ.P. Oud interpreti la influen-

cia de Wright en Europa desde
la década del 10 como integrada
en la corriente iniciada por el
cubismo. Escribe: “La corriente
curopea es por ello el resultado
del encuentro de dos influen-
cias. .. pero si al determinar los
factores que promovieron el sur-
gimiento de ésta ponemos las
tendencias cubistas como  inte-
grantes de la influencia de
Wright, es indiseutible que el
encanto provocado por las obras
de éste alland en gran parte ol
camino al cubismo...” Obsér-
vese que este influjo de Wright
en Europa inmediatamente antes
y después de la primera guerra
mundial parece surgir de una
errimea interpretacion de su ar-
quitectura, v que al aleanzar su
pleno apogeo la ola racionalista
se eclipsa la influencia wrightia-
na, transitoriamente,

4. Publicado en la revista “Archi-

tectural - Forum™ v citado  en
“Usonia, aspectos de la obra de
Wright” de Eduardo Sacriste.

5. Hecho que
construirse
heim en el
York.

6. En

er

= hizo patente al
1 Museo Guggen-
centro de Nueva

“Usonia”™ de Eduardo Sa-

. La idea de estructura, en cuanto
se opone @ la concepeion atomis
tiea de la realidad, propia del
prnsamiento  racionalista de Ja
Edad Moderna, asume un papel
importante en la filosofia con-
lempordnea v oen el campo de
la peicologia (peicologia de la
forma). Véase “Papeles para
una filosofia™ de Francisco Ro-
mero.

8. En “Frank Lloyd Wright, «l

Fujiyama de la  Arquitectura”

{Frank Lloyd Wright v otros

eseritos) de L. Mumford, p20.




EL POBLADO DE PURMAMARCA

La quebrada de Humahuaca es, a la vez, un valle rico en testimonios
histaricos y arqueocldgicos y una de las pocas dreas culturales de
nuestro pais que no ha resultado mayormente transformada por lo
revolucion técnico-econdmica de los siglos XIX y XX

En la quebrada de Purmamarca, afluente de la de Humaohuaca, el
poblado de Purmamarca ocupa, con respecto a lo ruta 9 y al ferro-
carril internacional, una situacién marginal capaz de preservarla del
turismo, que ya ha desvitalizade los modos de vida de dos instala-
ciones cercanas: Tilcara y Humahuaca. Su aislamiento territorial, su
acceso dificil vy a veces imposible, sus escasas tierras cultivables,
sus limitadas fuentes de riego, su marcada endogamia y su resistencia
a la instalacidn del extranjero (circunstancios ambas que hacen que
mds del 60 % de la poblacion actual descienda de un tronco comin
rastreable por lo menos hasta los principios del siglo XIX), su mar-
cado orgullo local,

"“Purmamarca, Purmamarcao,
cerro de todos colores,
testigo de mis tristezas,
la cuna de mis gmores’’ (1)

su fuerte raiz indigena () y su barniz hispano hacen de esta pe-
quena comunidad un ejemplar de laboratorio perfecto para el ona-
lisis histérico-arquitecténico integral,

El medio fisico

La quebrada de Humaohuaca es un largo, profundo y estrecho valle
en cuyo fondo corre el rio Gronde de Jujuy, ocotable —para simpli-
ficar— entre los 1.500 y los 3.600 metros de altura. Su direccion
narte-sur se mantiene a lo largo de los 150 kilémetros de desarrolio,
entre cumbres que superan los 5.000 metros, que sobrepasan el lecho
del rio en mas de 2.000 v que estrechan, o veces, lg seccion trons-

versal en los “angostos’ y en las “puertas’’, de pocos metros de
ancho fsly2.
La gran pendiente de las loderas —30 9% — unida a la disgrega-

bilidad de la montafa vy a las lluvias de verano, provoca los “'volcanes,
torrentes de barro y material de ocarreo gue bajan de las quebradas
laterales' (%). Estas caracteristicas son particularmente agudas desde
el "'volcan" de Volcan (2.000 m) hasta la cuesta de Azul Pampa
(3.000 m) mas arriba de Humahuaca. Esta zona media de la Quebrada
se diferencia en forma notoble de la porcién inferior, entre Jujuy
(1.260 m) y Ledn (1.545 m). En efecto, "'Voledn marca de manera
definida el limite de lo vegetaocion subtropical gue caracteriza la
seccion inferior’” en lo que ". . .el bosque cubre el relieve hasta buena
altura de las faldos, formando un espeso tapiz vegetal que constituye el
cardcter mds notoble del paisaje” (4). El cambio se produce brusco-
mente y se debe a la barrera natural que el desnivel de Volcan pre
senta a los vientos himedos del sur. Entre Ledn y Voledn —15 ki-
lémetros de distancio— la Quebroda cumbia de rumbo, de SE-NO
pasa a 5-MN, sube 456 metros, disminuye sus precipitaciones anuales
en 600 mm y emerge de la zona de paludismo endémico (7}

"“Al Morte de Volcdn de occuerdo con el decrecimiento muy marcado
de las precipitaciones, entrando ya en una regién de gron sequedad
con una precipitocion anual media inferior a los 200 mm, la ve-
getacion sufre una profunda modificacion. Séic se compone de
plantas xerofilos adaptadas a las condiciones del embiente, coctaceas
con alguna vegetacion arbustiva aislade. .. .S56lo en lugares que
afloran fuentes naturales de cgua o es posible el riego se moditica
el paisaje con pequerios grupos de arboles cultivados. .. (1)

Lo lodera oeste de la Quebrada —formada por la sierra de Malpase
que lo separa de la Puna— es sensiblemente menos brupta y mas
discontinua, permitiendo asi la existencia de verdaderas quebrodas
ofluentes que nutren de aguas de deshielo y lluvias de verano el
sisterna hidrografico del rio Gronde de Jujuy

La Quebroda de Purmamarca es una de esos quebradas afluentes:
nace en el Abra de Pives (4.200 m) y desciende a lo largo de 54




kildmetros hasta la puerta de Chanarcito (2.200 m) por la que se
une con lo de Humahuaca f2 y planimetrie; desde alli hasta Huachi-
chocana —22 kilémetros de la Puerta— repite, en pequena escalg,
a la guebrada madre fs 3 y 4 y planimetria. En un solo aspecto la
supera holgodamente: el color. Aunque toda la quebrada de Huma-
huaca posee una muy rica variedad cromdtica, debida o su forme-
cion geoldgica de "'corrimiento en escamas’’, es en Purmamarca donde
esa variedod se exalta en los contrastes mas vivos y sorprendentes.
Los nombres de algunos de sus cerros —el Morado, el Verde, el
Rojo— no son sino simplificaciones de una realidad inverosimil, Entre
esos tres cerros y lo boco de la quebrada de Tumbaya, justamente
en el lugar donde la de Purmamarca tuerce su rumbo de NE-SO a
SE-NO, a 4 kilometros de la Puerta, a 2.275 metros sobre el nivel
del mar y a 18 minutos de lotitud al sur del trépico de Capricornio,
se emplaza el actual poblade de Purmamarca.

Historia

Todo este sistema de profundas escotaduras talladas por cursos de agua
en el cuerpo del altiplano argentino-boliviano ha tenido y tiene un
papel geopoliticamente destacado.

En los siglos XV y XVI| fue frontera sumomente belicosa de los do-
minios del Inca, quien preferia llegar al linde sur de su imperio
por los “‘tambos’ de la Puna

El conguistador esparol, @ mediados del siglo XVI, lo imitd; Almagro
en 1535, Rojas en 1542 y Nirfez de Prado en 1549 circularon por
la Pung. Al ano siguiente Villagra lo hizo yo por la quebrpda de
Humaohuaca. A fines del siglo XVI se pacificd la Quebrada y se
convirtic en lo que sigue siendo hoy: la via de occeso del altiplano
a las llanuras del Tucuman, acentuandoe su caracter circulatorio el
ferrocarril internacional de 1908 v la ruta panamericana.

Dentro del sistema, la quebrada de Purmamarca jugt Siempre un
papel singular como variante para bajar del altiplano. Por ella se
introdujeron la cultura atocamena y la civilizacion incaica en tiempos
pre-hispdnicos; sirvio de baluarte indigena contra la ofensiva espa-
nola (distintos documentos del sig'oc XVI dan fe de la belicosidad
de los purmamargquefios al preveer toda clase de recoudos para viojar
de Jujuy al Alto Perl), culminando su historia en la gran rebelion
que Viltipoco, cacique de Purmamarca y Tilcara, orgonizd en 15%3-
1594 para arrasar con las recientes fundaciones espanclas del Tu-
cumdn, El intento, del que se dice participaban 10.000 indios, entre

omaguacas, lules, chichas, churumatas, apanatas, diaguitas, calcha-
quies, chiriguanos, etc., fracasé por lg intervencién de Francisco de
Argonards, fundador y gobernador de la tercera y definitiva Jujuy (7]
En conocimiento de la inminente ofensiva, Arganards encabezd una
columna de 25 hombres de a caballo v en una noche de abril o
mayo de 1594, sorprendid o Viltipoco v a varios de sus capitanes que
estaban '‘recogiendo maiz’ en su "asiente’ o “pueble” en la que-
brada de Purmamarca. Los esparoles “‘cercaron las casas” y los
hicieron prisioneros. Viltipoco fue enviado primero a lo ciudad de
Jujuy vy luego o la de Santiago del Esterc en la cual, o en vioje a
la cual, murio.

En 1595 la quebroda de Humahuaca estaba dominada y sus habi-
tantes sometidos a las encomiendas y doctrings. Fue el comienzo
del asentamiento hispano y de la evangelizacién jesuitica con los
padres Monroy vy Anasco (%)

Inmediatamente de la conquista, el gobernador Argofaras entrego en
encomienda las tierras de Pumamarca hasta Velcan ol alcalde ordinario
de Jujuy, Andrés Cuevas, a quien sucedié Bartolomé Miguel Quintana
a principios del siglo XV, y luego su viuda Isabel de Ayala.

Desde el punto de vista religioso-odministrative, Purmomarca depen-
dia del curate de Humahuaca.

En 1634 todo el valle, de Tumbaya hasta Huacalera, era propiedad
del general Juan de Ochoa de Zarate

"Afo de 1648" se lee en una de las inscripciones del dintel de la
iglesia #5; fecho que posiblemente date al primer edificio religioso del
lugar, "1688. Saonta Resa ora pro nobis” documznta la campaono
narte de la capilla #6, dejando constancia asi del temprano patronazgo
En el interior diez pinturas con escenas de lo vido de lo santa pueden
concardar, por su factura, con el indicio cronolégico de lo campana

En 1773 se cred, o expensas de la de Humakuaca, una nueva parroquia
con sede en Tumbaya que obarcaba desde Ledn hasta Huacalera. En
sus registros se pueden ubicar descendientes del cacique Viltipoco que
llevaron su apelativo como apellida: Pedro en 1730, Francisco en 1735,
Bartola en 1750, etcétera, hosta otro Pedro que fallecid en 1782 inti-
tulado "“cacique del pueblo”

En 1776 el edificio religioso existente llevd el nombre de *'Santa
Iglesia de Nuestra Madre Santa Rosa de Purmamarca’ #5 y en 1780
ero viceparroquia.

En 1791 José Chani ostentd el titulo de "Gobernador de Purmamarca’



A. CERRO MORADO DE PURMAMARCA
B. CERRO PATAPAMPA O VERDE
C. CERRO PUNTA CORRAL

—4000 B —mg___ -
w
:22m //—-

5. EL POBLADO DE PURMAMARCA. UBICACION: JUJUY. ESCALA 1:50000.
DIBUJADO: PAOLASSO Y KOTOWICZ.






y o principios del siglo XIX otro Chani, Manuel, y Gregorio Cruz for-
maron el niucleo humano de la actual poblacién de Pumamarca. Don
Gregorio Cruz —verdadero paterfamilias, personaje casi legendario en
la memoria de sus nietos— era hijo de Campero, Marqués de Yavi
y de una india de apellido Cruz; actué militarmente entre los afos 30
y 40 y residié en el Molino.

En 1820, el coronel Manuel Alvarez Prado fue “"Comandante General
de lo Quebroda’’. Adln hoy las casonas de Santa Rosa y de Tumbaya,
centros de propiedades que son o gue fueron de su familio, dan testi-
monio de la humilde grandeza de los Gltimos terratenientes.

Las guerras de la independencia, las civiles, la invasion del mariscal
Santa Cruz (1838), la de Felipe Varela (1867), la rebelién de los depar-
tamentos de la Puna, convulsionaron tedo el siglo XI1X; y los “‘tapados”
y ''tesoros’’, ocultos o supuestamente ocultos en toda casa de la zong,
dan testimonio de las apresuradas huidos o que sus pobladores se vieron
obligados.

En 1840, se creod, intermedio entre los de Humahuaca y de Tumbaya,
el curato de Tilcara del que posd o depender Purmamarca. En 1863
se suprimié el de Tumbaya v en 1962 se lo volvié o crear, pero con
sede en Volcdn; actualmente, su parroco atiende a Purmamarca (M),

El medio y ¢l hombre

“Las tribus y parcialidades de lo quebrada de Humahuaca; omaguacas,
tilcaras, maimarads, purmamarcos, se filion e identifican dentro de lo
que la investigacion arqueclégica ha llegado a determinar como co-
racteristico y patrimonial de los humaohuacas, definido en buen ndmero
de elementos y diferenciodo, en grodo variable, de los otras dreas
culturales vecinas. De todas ellas existen obundantes elementos de
juicio como para poder afirmar que estuvieron constituidas por la
misma gente, humahuacas, nombre que estd sefalando una verdodera
entidad cultural. Incluso el mismo conquistador en sus primeros do-
cumentos habla de la “'provincia omaguaca’ término que por lo coman
encierra no solo un contenido geografico, sino también una determi-
noda unidad cultural® (1), Sin embargo es posible hablar especifica-
mente de los “‘purmamarcas’’ gracios o la investigacidn argueolégico
realizada por Alberto M. Salas en Ciénago Grande, a 7 kilometros
aguas crrlba del poblqdn actual dﬁ Purmamarca.

T

En tiempos DFehISF‘Cﬂ'\ICGS, los purmamarcus (1) eran hombres dc 1 6'2
metros de altura que se vestian con tejidos de lana de llama, dumlnubnn
técnicamente la madera, la piedra, el cobre, la plata y el oro, realiza-
ban la mayor parte de sus utensilios domésticos en cerdmica rojo
decorada con pintura negro, casi siempre formando motivos geomeé-
tricos en las superficies de pucos, plates, vasos, ollas, jarros, yuros vy
cantaros. Cultivaban el maiz, la popa, lo calabozo, el mani, quiza el
nogal; crioban ganodo e importaban objetos del norte y del Pacifico.
Realizaban sus viviendas agrupdndolas en los llamados “'pueblos viejos''
Las construian con piedras sin cantear, utilizando, a veces, el adobe
como argamasa y las tablas de cardén como entablonado de cubierto
y quiza horcones y vigos de algarrobo; sus muros, inevitablemente
rectos, dejoban entre si luces de 3 a 7 metros. Los habitaciones ape-
nas comunicaban con el exterior por puertas estrechas e incluian
inhumaciones bajo el piso de tierra. Tembién construian ‘‘pucaras”
de defensa, actuaban en el combate formondo batollones organizados,
eran capas de combinar operaciones tan complejas como la de Viltipoco
y utilizaban en la lucha un ajuar que incluia lanzas, flechas, hachas
y manoplas.

Las supervivencias indigenas que llegan hasta hoy son incontables.
Mos limitaremos a citar la irrigacion, la alimentacion derivada del
maiz, la toponimia que incluye las quebradas de Purmamarco, Suncho
Huaico, Coquena, Chalala, Lipan y los apellidos Caguis, Humacata,
Patagua, Puca, Condori, Quibal y Quipildor.

El dominio europeo (hispdnico y republicano) aporté nuevos elementos
culturales —desde recursos agropecuarios hasta la religion cristiona
fT— que dejaron su sello dando lugar @ una comunidad hispano-
americana ¢n el sentido estricto de la palabra

El tipo humano actual es justamente el del mestizo #8 de color cetring,
nariz amplio, pelo lacio, renegride y duro, ojos mongdlicos y boca
grande, ancha y de labios gruesos. El tipo europeo no existe. La
instalacién humana se realiza en el fondo de la quebrada, en “‘los
brevisimas plataformas cuaternarias de acumulacién® transformadas
por los pobladores 'para desarrollar praderas de cultive con riego de
practicos prehispanicas’” (%), La irrigacion proveniente de providen
ciales ojos de aguo es el lnico recurso que puede cbviar el bolance
hidrico netamente desfavorable (déficit de 400 mm anuales) (1) §9,

Los recursos actuales son los mismos que en tiempos prehispdnicos: el
cultivo #11 y la crio de ganado. Se haon agregodo especies nuevas:
cebada, tomate, lechuga, ace'ga, manzano, peral, duraznero, vid,
vacunos, porcinos y gallinas; pero la base de la alimentacion sigue
siendo el maiz, la papa v el queso de cabra. También se “importan’’
alimentos manufacturados: vino, harina de trigo, azdcar, fideos, arroz,
sémola, grosa, yerba y... coca. Periédicamente, en cada semana,
Volcdn abastece de pan industrial y Maimard de carne vacuna. No-
turalmente todo el ajuar es importado (quedan en Purmamarca solo un
platero y trenzador y una pellonera; es una roreza encontrar un
mueble producto del lugar #10) y producto de la tecnologia contem-

Fotogratias
1. Quebrada de Humahuaco o la altura de Lean, mirando hacia el
norte, Al fondo: la abrupta subida de Volcan

2. Quebrada la Purmamarca hacia la Puerta de Chadarcito. A lo
izquierda: Cerro Morado; al fondo: Cerro de Punta Corral (com-
parar con el cortel.

3. Quebrada de Purmamarca hacia el NO. Centro-izquierda: Que-
brada de Coquena; centro-derecha: Quebrada de Suncho-Huaico

4, Pueblo de Purmamarca desde el Cerro Morado. Centro: iglesia y
Cerro del Cementerio; centro-izquierda: Quebrada de Tumbayo

5. La ""Santa lglesia de Nuestra Madre Sonta Rosa de Purmamarca”’
Campana norte de la iglesia.

7. Imagen de la Dolorosa. Propiedad de Don Luis Paredes, Pur-

mamarca.




. WA _cambio, Purmamarca exporta principalmente tomates,

rﬂﬁ_{}iq’r_‘la{,p} ‘quesillos de su propia produccidn y, a través suyo la Puna,

- eoyfo-alSurpor ferrocarril v en pequefios cantidades, sal de las Salinas
*, @rondd, buriting y borato

* TFeodo "esto contigura una economia primitiva y un nivel de vida bajo,
., _easi gscético, suficientemente caracterizado si anotamos que casi el
"50'% de las familias tiene un ingreso inferior a los $ 3,000 mensuales,
ounque hay que senalar que una mayoria —58 % — posee su propia
tierra y, en gran parte, vive de ella.

Lo administracién republicana, en su aspecto pelitico, no se deja sentir
en modo alguno en lo comunidad; el comisionado municipal, elegido
quiza ol ozar por la gobernacion de lo provincia, no significa mucho
en la vida real. Otros funcionarios son el juez de paz, el juez de oguas
y el comisionado rural. Los personajes actuantes, pero no residentes:
el parroco de Volecan, el director de escuela, el médico de Maimord vy
el oficiol de policia. En el sector sanitario es donde la preocupacion
provincial se evidencia mas: médico una vez a la semana y guardia
sanitario permanente, ademods de una visitadora de la direccion de
proteccién materno-infantil que actia con eficacia.

La educacién muestra una gran diferencio entre el grado de alfabe-
tizacion de hombres y mujeres: casi el 100 % frente o menos del
70 %; en ombos casos solo el 10 9% ha completado la educacion
primaria. El status social mas elevado lo poseen los vecinos de mayor
holgura econémica, los que a la vez, figuran en las comisiones pro-
templo, cooperadora escolar y del club; la poca actividad social gira
alrededor de esas tres instituciones: iglesia, con sus ciclos de Santa
Rosa (agosto) y de Almas (noviembre) $12; escuela con sus festivales
periddicos y su actividad permanente; club con sus reuniones futbo-
listicas semanales; ademas, claro estd, de la euforia del carnaval.

El impacto de la civilizacién técnica puede senalarse en pocos hechos:
1905, ferrocarril; 1908, escuela; 1952, agua corriente; 1962, usina
eléctrica; 1963, nuevo camino; v en la copla

“De Abrapampa m'i venio
en mi camién chevrolé
dandole marcha en primera
Yy meta - meta metalé’ (1)

La eficocia de los medios de transmision de informacion, que ponen
en contacto con los maravillas de los paraisos urbanes, impulsa o la
generacién joven a la emigrocidn #13 que, de estacional, se hace mas
y mas definitiva,

La caracterizacion final de lo comunidad de Purmamarca puede hocerse 8. Habitante de Purmomarca conduciendo una imagen durante la
describiéndola como ", . .sdlo un sector dentro del conjunto de la procesidn.

sociedod contempordneo, sector reconocible por su posicion relativa- )

mente ‘inferior’ frente a circulos ‘superiores’ y dirigentes; por su tipo Vista del Valle.
de educacién no sometido a los cambiantes y a veces contradictorios  10. Silla tallado en el tronco de un cordon. Propiedad de Don Luis
dictados oficiales; por su instruccidn antilibresca, opartada en gran Paredes, Purmamarca

medida de lo escuela, a la que deben nociones que no modifican su

visién del mundo y el tono general de su cultura. Esta es fundamen-

talmente tradicional, transmitida por la palabra v el ejemplo de una a




11. Otra vista del mismo valle con sus cultivos

12. Procesion en Purmamarca. Fiesta de Almas, noviembre de 1963

13. Vivienda caracteristica del poblado de Purmamarca

otra generacion y nutrida en la experiencia diaria v g
desarrolla influida en sumo grado por el ambiente natural f
la vida gracios en gran parte al aislamiento geografico, '3?
de los centros urbanos, a lo precario del patrimenia arti 5
porado a las actividades cotidianas. Y, sobre tedo, a su |dc:f'd£ oo
apegada al terruno, indiferente u hostil ante los novedade anRrra'\“
respetuosa del legado ético y material de los antepasados, sompBIdQITECA
les imperios de una tradicion conjugada funcionalmente con el |'|H<'|G|L

que, desde antes de nacer, condiciona sus vidas, recibe sus hu ;
tinal de la jornada y hasta sirve de escenario a |J- angustiadas an-
danzas de las almas en pena.’’ (4]

NOTA GENERAL

Primera parte de la quinta entrega de la serie de publicaciones sobre
edificios de interés histérico y artistico construidos en nuestro pais
durante la dominacién espafola, dirigida por Rafael lglesia y Federico
Ortiz. Texto y fotografia: Alberto Raul Nicolini.
diagramacién: Rafael Iglesia. Continuaré en nuestro niamero proximo.

Coordinacion y

MNOTAS

1} Copla inédita, recogida en el lugor por don Carlos Reyes Gajardo,

) Purmaomarca y Tumbaya conservabran aun en 1B10 su estructuro
precolombing, los apellidos, el gobierno, los costumbres; todo en ellas
era aborigen”, Ricordo Rojas, “Archive Capitular de Jujuy”, t3, pXXXV,
Buenos Aires, 1914

(3) Alberto Mario Salas, “El antigal de Ciénega
sofio y Letras. Buenos Aires, 1941, pl3

(4) A. M. Salas, o ¢ pl5

(5) Horacio A. Difrieri, “El territorio y las fronteras” en
de Geografia™, tl, cll, pi88

(&) A. M. Solas, o ¢ plé.

(7Y “Informacion de los méritos y servicios hechos a su Majestad por Fran-

cisco de Argafards, en la nquista de las de Tucumdn vy

fundador de pueblos, en especial el de Jujuy, hernaciaon del Tu
cuman. Probaonzas, etc.”” A, M. Salas, o ¢ p40-42,

{8) A. M. Salas, o ¢ p43

(9] Informacién producto, en su moyor porte, de las
Carles Reyes Gojardo.

[10) A. M. Salas, o ¢ pd5-46.

(11} De diversns fuentes: Purumamarca, Plurumaomarca,
marca, Poremamarca, Pumamarca, Pulmamarc
marca, Segun etimologios; del puma’,
segln la tralicidn local ! o

Grande', Foculted de Filo

‘Argenting Suma

investigaciones de dan

del desierte’

dos veces” v “montana de
colores”
112} Horacio A, Difrierl, “Las regicnes naturales” en "Argenting Suma de

Geografia®, tl, c v, pl&9
113) Elena M. Chiczza y Zunilda Gonzdler van Domselaor, “Clima’ en “Ar
gentina Sumao de Geografia™, tli cl, p3-178

(14} Augusto Cortazar,
de los fendmenos

“El carnaval en el valle Colchagqui’”, cap
falklaricos™

‘Caracteres







DUPERIAL

LA MAYOR
PROVEEDORA DE

Impuesta por su neta superioridad en cali-
dad y rendimiento, la extensa linea de "'Du-
penal’’ provee la mayor parte de los plis-
licos que se industrializan en el pais. Produ-
cidos con los mas modernos equipos y con
procesos de maximo perfeccionamiento, cada
plastico de “*Duperial’’ vs ¢l tipo exacto para
cada necesidad ndustrial.

La mas larga experiencia mundial en
plasticos.

Al cabo de muchos afios de investigaciones
y expenmentos en busca del plastico perfecto,
Imperial Chemical Industries Ltd,, de Ingla-
terra —la mayor empresa gquimica del mundo
descubrio el polietileno, registrado con la
marca ALKATHENE vy que integra la linea
“Duperial”. Esa experiencia de 1.C. |, su
empresa asociada, es aprovechada también
por “'‘Duperial” en la elaboracibn de sus de-

PLASTICOS ey e pus:

mas plasticos. Los técnicos e sus
plantas cumplen un periodo previo de
especializacion en Inglaterra.

Un plastico "*Duperial’’ para cada
necesidad industrial.

ALKATHENE - Pol

Lirmina de copolimeros

leng &n grumose FLOVIC
de PYC « DIAKON - Polime-

tacrilato de mettlo en
Palimetscrilato de me
ASTERITE - Polimetacnla
mada par vatio « CORVIC
polve « MELINEX - Pelicuta de terelta o pobietilens
= FLUON . Politetial) o en polve ¥ en dispersifin e
MARANYL - Nyion en grumes « WELVIC - Policlorurs de
winilo @1 prumos o PROPATHENE - Poliproplens en gru
« DARVIC - Polclorurg de vimlo en chapas ripidas
BUTAKON - Resinas, cauchos y Hilex a base de hetadieno
estireig, buladieng acrilomtnio y buladieng-metacniale de metilo.

blogues y vanillas »
rn chapas, para lof
v vinide, resinas en

pf:‘is licos

El laboratorio téc-
nico de ““Duperial"’,
unico de Sudamé-
rica en su género.

Dedicado exclusiva-

primera

palabra en mente a trabajos do

investigacion sobre
plasticos, este laboratorio
rumple una labor de enorme
ulillad para todos los que se
dedican a la.industria plastica. Sus
téenicos  brindan el mas completo aseso-
ramiento sobre todo tipo de plasticos. Los
industriales obtienen alli toda clase de infor-
maciones sohre la mejor aplicacion y el ma-
ximo aprovechamiento de su materia prima.
Formule Ud. su consulta en cual quier momento.
INDUSTRIAS QUIMICAS ARGENTINAS DUPERIAL S.A.L.C.



CANOS Y
ACCESORIOS
PLASTICOS
DE PVC
PARA
INSTALACIONES T
ELECTRICAS

Ma [l
*Policloruro de Vinilo RCA REGISTR
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LIVIANOS... DUCTILES... ECON?MICOS...

»

se transportan sin esfuerio se doblan ficilmente trabaj o
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FABRICA ARGENTINA DE CANOS DE ACERO E INDUSTRIAS
ELECTROMETALURGICAS

MAURICIQ SILEERT S.A.

Establecimiento fabril fundado en 1909

3 DE FEBRERO 3802 - Tel. 70-3713/5044 - BUENOS AIRES
OF. VENTAS: SARMIENTO 443 - Jer. PISO - TEL. 49-1021 - BS. AS.

NUEVA PLANTA EN GRAL. PACHECO (Pcia. BUENOS AIRES)

LA TECNICA IMPRESORA 5. A.C.I
Cérdoba 2240 - Buenos Aires (R. A}
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