


DUPERIAL

primera
palabra en

PLASTICOS

Por ser la mayor proveedora en el pais, y por la extensa varisdad La linea méas completa de plasticos netamente supe-
de su linea, “Duperial’* es hoy perfecto sinbnimo de plasticos. riores en calidad y rendimiento.

El Unico laboratorio técnico en Sudamérica dedicado “"Duperial’ tiene el plastico exacto para cada necesidad indus-

e:cl.uswarflengcal los plasticos. trial. Su reconocida calidad, garantia de maximo rendimiento,
La industria plastica argentina tiene en este laboratorio de esté respaldada por el asesoramiento permanente de su Labora-
“Duperial” un auxiliar de invalorable utilidad. Brinda toda torio Especializado.

clase de informacién técnica y el asesoramiento mis completo

sobre aplicacién y maximo aprovechamiento de cualquier tipo Alkathene - Polietileno en grumos Fluon - Politetraflucroetileno en palvo y
de pléstico. Este sarvicio esta a las 6rdenes de todos los que Flovic - Limina de copolimeros de PVC en dispersibn
se dedican a la industria pléstica. Cualquiera sea su duda Diakon - Polimetacrilalo de metilo en

s . T . i n m
o problema relacionado con plistico, serd integramente Maranyl - Nylon en grumos

solucionado por los técnicos de este Laboratorio.
30 afios de experiencia mundial en plasticos.
Imperial Chemical Industries Ltd. —empresa inglesa

polvo y grumos

Perspex - Polimetacrilato de metilo en Waelvie - Policlorura de vinilo en grumos
chapas, bloques y varillas

Astorite - Polimetacrilato de metilo en

INDUSTRIAS

QUIMICAS
Propathene - Polipropileno en grumes ARGENTINAS

3:12?;:5 d:aosl::;:,ps::;ri megf:;%?,“:neéu?c;eégr :?&;;?:%o chapas, para formado por vacio anlu - Policloruro de vinilo en chapas DUPERIAL S.A.LC.
perfecto. Esa experiencia es aprovechada también en Corvie - Policloruro de vinilo, resinas en rigidas

la elaboracitn de los demds plasticos de ““Duperial”, polvo Butaken - Resinas, cauchos y Iftex 8 UUFERIhL
cuyos técnicos cumplen un periodo previo de espe- Melinex - Pelicula de tereftalato de po- base de butadieno-estireno, butadieno-acri-

cializacibn en 1. C. I. Latilen lonitnio y butadienc-metacrilato de metilo
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NOTICIAS
PARA QUIEN
NECESITA
REVESTIR

Porqué se decidié por

nuestro revestimiento?
Porque deseaba la mejor
imitacién de lajas
colocadas de canto.

Por qué no utilizo

lojos naturoles?
Primeramente porque no
podia, al no existir
espacio y ademés porque
no podia derribar y
construir nugvamente
paredes con tal fin.

frenres e interiores!

Porqué no odquirié ontes
nuestro revestimiento?

Lo crefa caro!
Existiendo competidores
porqué eligié Lajomar?

Por la calidad y

presentacién superior

de Lajamar y ademds,

porque nunca “segundas

partes fueron buenas”

S€ que Lajamar fué y es

el primer revestimiento

prefabricado que imita

a las lajas colocadas de canto.
Ademés de las rozones
que tuvo o bien brindarnos
qué, en especiol, decidib
sy adquisicion?

El extrsordinario hecho

de ser Lajamar el UNICO

revestimiento que puede

comprarse totalmente a plazos!
En qué razones fundomenta
la preferencia de los
profesionales -por Lojomer?

En las de sentirse respal-

dados por una empresa de

prestigio y también en el

simple hecho de que los

descuentos especiales que

me han sido prometidos como

profesional me fueron otorgados

EI ﬁnico con toda puntualidad.

~ originé
competidores
que puasaron
Yy pasaran!
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no puede imitarse
porque
se la verifica
a simple vista ...

el consagrado

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS: BERTINI & CIA. - AV.DIRECTORIO 233/35 - T.E. 90-6376 y 3293 - BS, AIRf
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Persianas plegadizas de
aluminio y madera

GAONA 1422/32/36

T. EI 59'1855 y 7

CORTINAS DE ENROLLAR [#%

Proyeccién a la wveneciana

sistema automdtico

SUBLIME . . .. s

- M=

_..,:,___
s CAL AEREA HIDRATADA
PROCEDENCIA. EN BOLSAS I
CAPDEVILLE (Mendoza) DE PAPEL TRES PLIEGOS

CON 30 Kgs.

CORPORACION CEMENTERA ARGENTINA S.A.

Av. de Mayo 633 - 3er. piso - Buenos Aires - T. E. 30-5581
C. Correo N 9 CORDOBA - T. E. 36431 - 36434 - 36477
C. Correo N° 50 MENDOZA - T. E. 14338
Depésitos: PARRAL 198 (Est. Caballito) - ZABALA y MOLDES (Est. Colegiales)




PARA PROTEGER SU VIVIENDA CONTRA LA HUMEDAD...

MAS SEGURO!

MAS FACIL!

® Impermeabiliza sin tapar los poros.
® (Cierre inviolable.

® Vertedero especial.

® Tambor recuperable, muy practico,

(Es tan bueno que ya_tratan de imitarlol)

cado por W 50 = ) o\
¢oo" 0 aiiog de experiencia on pidrotvd

Distribuido por: IGGAM S.A.l, Defensa 1220, 34-5531
Sucursales y Representantes en todo el pais,
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Qué es el IPC

El Instituto para el Desarrollo
de los Materiales Plasticos en
la Construccion, IPC. es una
entidad sin propésitos de lucro
creada con el respaldo de la
totalidad de la industria quimi-
ca pesada dedicada a la pro-
duccién de resinas sintéticas y
de los mas importantes fabri-
cantes de materiales plasticos,
bajo el auspicio de diversas
asociaciones profesionales,

El propésito fundamental de
esta institucion es el de propen-
der, dentro del campo estricta-
mente profesional y al margen
de todo interés comercial, al
desarrollo tecnolégico del uso
de los materiales plasticos en la
construecion de edificios.

Para ello pone a disposicién de

los profesionales involucrados

en esta actividad, sin cargo, los
siguientes servicios de su orga-
nizacion :

a) el asesoramiento técnico es-
pecializado sobre asuntos
relacionados con el uso de
los materiales plasticos;

b

la investigacion tecnologica
de la posibilidad de nuevas
aplicaciones;

¢) la consulta de toda la infor-
maciéon existente sobre el
tema, en su biblioteca espe-
cializada:

el andlisis de los posibles
inconvenientes que se pu-
dieran presentar con el uso
de los materiales plasticos.
arbitrando las medidas del
caso para subsanarlos;

e) el envio de su revista y de-
mas publicaciones del TPC,
especializadas en temas re-
lativos al uso de los plasti-
cos en la construccion.

Las consultas al IPC pueden
ser formuladas por escrito o
personalmente en su local, Sui-
pacha 268, 7° piso, Capital Fe-
deral, t. e. 46-0764, de lunes a
viernes en el horario de 14
a 18.

El rey del raviol

Frente al edificio del mercado
del Plata, aprovechando un pa-
rapeto existente, la Municipali-
dad de Buenos Aires (autorida-
des flamantes, inexpertas) hi-
z0 colocar una placa con una
inseripeion alusiva al dia mun-
dial del urbanismo (y, quiza,
en homenaje a Carlos Maria
della Paolera). La placa esta a
la altura de las rodillas (mag-
nifica ubicacién para obligar a
la genuflexién) y se completa
con un mastil tan fino y peque-
o que parece ser el simbolo
del miedo cuando se lo ve, en
perspectiva, proyectado sobre
la columna de alumbrado mas
préxima. Pero esa perspectiva
no es la peor. Hay otra que
proyecta el mastil sobre un
gran cartel de un local del mer-
cado que dice( letras lumino-
sas, magnificas) : el rey del ra-
viol. Como la Municipalidad
de Mar del Plata dedicé a Del-
la Paolera mucho mas (una
plazoleta jverde! en lugar de
un pedazo de playa de cemen-
to). pensamos que los de Bue-
nos Aires, que le debemos mu-
cho mas que los de Mar del
Plata, hemos quedado mal. jNi

una hoja verde alrededor...!

El cartel de “el rey del raviol”
se completa con la imagen de
un sol color yema de huevo
que recibe el saludo de un
zallo.

30 anos de refrigeracion

En 1933 se fundé en nues-
tro pais la empresa Carrier-Lix
Klett S. A. Entonces tenia cin-
co personas entre técnicos y
obreros y un capital de 5.000
pesos. La misién de traer al
pais la primera planta indus-
trial y el establecimiento del
primer sistema de aire acondi-
cionado correspondié al inge-
niero Lix Klett. Habia estudia-
do en los Estados Unidos con
el ingeniero Willis Carrier,
creador del sistema del aire
acondicionado en el pais del
norte. Los dos jovenes técnicos
unieron sus esfuerzos y funda-
ron la empresa internacional
que lleva el nombre de ambos.

Al cumplirse treinta afos de
la existencia del aire acondi-
cionado aqui, la empresa que
fué pionera celebré el aconte-
cimiento. Se recordé entonces
que la primera expansién em-
presaria se produjo al poner el
sistema de un edificio en Pare-
ra y Avenida Alvear. Un éxi-
to posterior fué la instalacién
del aire acondicionado en el
edificio Kavannagh.

Mies van Der Rohe en Alemania

T -

Mies van der Rohe construira para Berlin Occidental la “Gale-

ria del Siglo XX7, que se intenta terminar para 1965. La ma-

queta muestra un edificio tipico de Mies con muchos puntos de

contacto con aquella casa Baccardi, que no se pudo hacer en
Cuba pero que se hizo en Méjico.

Media casa argentina

Architectural design de octu-
bre dltimo publica viviendas
de distintos paises, incluyendo
a dos mexicanas, una peruana
y media argentina. Nos parece
bien que, por su fortisima per-
sonalidad, la arquitectura me-
xicana se haga merecedora de
la publicacién de dos obras
juntas y también aceptamos
que el frio despliegue de me-
tros cuadrados de arquitectura
“internacional” del peruano
Miguel Rodrigo Mazure reci-
ba dos péaginas de la presti-
giosa revista britanica, pero
media casa argentina, por bue-
na que sea —y lo es, sin du-
da— nos parece un tanto
burlén.

Aceptamos que tengan recelos
por aquello de las invasiones
inglesas, pero no hay que lle-
var los resquemores tan lejos,
sobre todo con gente que les
envié su mejor carne durante
50 afios, que les compré sus
ferrocarriles cuando empeza-
ban a oxidarse, que los aplau-
di6 cada vez que ganaron una
guerra y que no hizo nada pa-
ra reconquistar sus islas roba-
das como no fuera reclamar le-
galmente.

El articulo de presentacion de
la media obra empieza dicien-
do: “The work was the addi-
tion of a new living-room, kit-
chen and carport... a una ca-

sa convencional de ladrillos ro-
jos...”. Después hay dos fo-
tos y un plano.

Y este es un constante mal ar-
gentino. Enloquecemos —o
estamos a punto de enloque-
cer— viendo avisos en la tele-
vigién en lugar de programas.
Nuestras radios tienen un pro-
medio de 44 por ciento de su
tiempo dedicado a publicidad.
Pero somos absolutamente in-
capaces de hacer la mas mini-
ma “publicidad” fuera de ca-
sa. Los arquitectos no escapan
a la regla general. La agravan.

Lo que debe hacerse se llama,
en términos econémicos, politi-
ca “agresiva”. En arquitectura,
en difusién de lo nuestro, cabe
también hablar de penetracién
“agresiva”. Desde nuestras pa-
ginas lo hacemos publicando,
no sin esfuerzo, arquitectura
argentina; organizaciones o
grupos de profesionales lo ha-
cen llevando (muy de vez en
cuando) muestras de nuestra
arquitectura al exterior (viaje
de Reina y Caffarini). Pero to-
do eso es poco. Falta en todos,
quiza en nosotros mismos como
editores, “agresividad”. No de-
bemos tolerar que en un repa-
so de la arquitectura mundial
se nos publique “media casa”
(y repetimos una vez mas que
media casa muy bien resuelta:
no hay aqui la menor alusién
a los autores de la media obra,
a quienes suponemos los pri-
meros en haberse extrafiado).



JENS RISOM DESIGN, INC., NEW YORK

CANADA DINAMARCA INGLATERRA FED. MALAYA AUSTRALIA
Toronto Copenhagen Londres Singapore Melbourne

Muebles contemporaneos para interiores residenciales y comerciales.

ahora en ARGENTINA

S.R.L.

MENDOZA BUENOS AIRES CORDOBA
Colon 646 Guido 1841 Rioja 57
Tel 16663 Tel. 44-6970 Tel 23664

ONLY construye todos los muebles de la linea RISOM
integra y exclusivamente en su propia fibrica, segin
especificaciones y planos ce la firma de Nueva York,
con personal capacitado y bajo control de técnicos
entrenados en los Estados Unidos,

EXPOSICION Y ASESORAMIENTO :
EN LAS DIRECCIONES INDICADAS SRERANT
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« extra liviano, y de gran
flotabilidad;

BLOQUES para conductos de ventilacién unida
/ SOMBRERETES

REJILLAS
CAMPANAS
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TIPOS Y MEDIDAS DE ACUERDO A SU NECESIDAD
CONSULTE NUESTROS PRECIOS Y CONDICIONES
DE VENTA

SPIRO S.A.

Av. Cordoba 817
T. E. 32-2112 y 32-4512

Sistema autorizado D. Munic
N? 15.597/60

PATENTE ARGENTINA
N? 134,393/63

DE ALUMINIO

DE CEMENTO

LA SOLUCION UNIVERSAL

Aprobado por las Municipalidades
y Gas del Estado

Capital

excelente aislador
térmico y acustico;

:

« ininflamable e inmune
a los agentes quimicos;

« muy facil de trabajar;

Se presenta en tres tipos:
DURO - SEMIDURO Y FLEXIBLE

ES OTRO PRODUCTO
VIPLASTIC S.A.

FIEDRAS 1073 - BUENOS AIRES

INDUSTRIA ARGENTINA

NAFTOLBIT S.R.L. y BETONIT S.R. L.

ANUNCIAN SU FUSION EN

“SANEB"”

(Soc. An. Noftolbit & Betonit Ind. y Com.)

Techados asfdlticos en general
Pisos industriales comunes y antidcidos

Hormigdn celular liviano para aislaciones

térmicas y acusticas de azoteas o protec-

cion de techados.

— IMPERMEABILIZACIONES ESPECIALES CON
ALUMINIO DE TEMPLE EXTRA BLANDO.

— PINTURAS ASFALTICAS PROTECTIVAS DE
ALUMINIO Y CAUCHO BUTYL.

— PISOS ANTICHISPOSOS.
— PRODUCTOS ESPECIALES PARA JUNTAS Y
SELLADOS.

Paraguay 643 - 4° piso
T.E. 31-2739 y 32-7841 - Telegr. “"NAFTOLBIT"

Buenos Aires




Nuestra arquitectura es una
publicacién mensual de Edi-
torial Contémpora, s.r. 1. —
capital, 102.000 pesos—, de
Buenos Aires, Reptablica Ar-
gentina. El registro de pro-
piedad intelectual lleva el
namero 778.757. Su primer
numero aparecio en agosto
de 1929 y fue su fundador
Walter Hylton Scott, su pri-
mer director.

Director: Raul Julian Bira-
bén. Asesores de redaccion:
Walter Hylton Scott, ¥
Mauricio Repossini. Cola-
boradores permanentes:
Juan Angel Casasco, Rafael
Iglesia, Hernan Alvarez
Forn y Federico Ortiz.

Precio de venta en Argenti-
na: ejemplar suelto, 95 pe-
508; suseripeion anual, 950
pesos. Precio de venta en
América Latina y Espafa:
suscripeion anual 10 délares.
En otros paises; 16 ddlares.
Direccion y administracion
en Sarmiento 643, Buenos
Aires, teléfonos 45-1793 ¥
45-2575. Distribucion en la
ciudad de Buenos Aires, Ar-
turo Apicella, Chile 527.

La direccion no se responsa-
biliza por los juicios emiti-
dos en los articulos firmados
que se publican en la revista.

‘?j{\ enero 1964
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nuestra arquitectura

Un ejemplo de Cordoba .. .. ..

La corriente racionalista

Restauracion de la ba-

silica (menor) de Nuestra Sefiora del Santisimo

iglesia vy convento de Santo Domingo

i Es el arquitecto un lujo?

lglesia de San Carlino alle Quattro Fontane . ..

Vivienda para Carlos Lega en

Cerro de Las Rosas, Cordoba ...............

Vivienda para Demetrio
Beccar

Casa para lgnacio M. Cer-

verizzo en Virrey del Pino 2036 ............

articulos  Rafael Iglesia.
Roberto A, Champion.
a través del pensamiento de Le Corbusier
Morea, Bunge v Morea.
Rosario;
de Guzman .........
Mauricio Repossini.
historia  Guia 63 ............
disefio  Herman Miller en Buenos Aires
obras Arias y Taranto.
Juan Angel A. Casasco.
Bressanello en Elortondo 2035,
Mauricio Repossini,
arquitecturama  ()ué es el 1PC: el rey del raviol:

treinta anos de

refrigeracion, media casa argentina ...........

En el proximo nimero presentaremos varias casas
construidas en los Estados Unidos de América que
hemos considerado valiosas porque reflejan la acti-
vidad profesional desarrollada en un medio tan im-
portante como es el gran pais del norte: arquitectura
para un tipo de vida.

na finaliza la publicacion de la serie de articulos
que escribio Rafael Iglesia para dar razén de los
esfuerzos hechos dltimamente por los arquitectos ar-

gentinos para ofrecer una arquitectura nuestra.

En la serie Siglo XIX se concreta una afirmacion
anterior: el pais es casi integramente la creacion del

lil‘nel‘.q!iﬁs_mo ideolégico y positivo.

en el proximo nuamero
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NUEVO BRILLO! NUEVA CLARIDADY

RaEhe

el nuevo Float Glass de Pilkington ha hecho anticuado al cristal pulido




Float Glass es ¢l miximo adelanto
en la técnica de la fabricacion del
vidrio en mis de un cuarto de siglo.
Este método revolucionario de produ-
cir un cristal que posee las mejores
cualidades ranto del Cristal Pulido
como del Vidrio Comin, fue inventado
y desarrollado por Pilkington, quien
tiene ahora en uso uno de los hor-
nos mds grandes para vidrio que se
hayan construido jamis. Haciendo flo-
tar la cinta de cristal sobre la su-
perficic de un metal fundido, ¢l pro-
ceso Float produce un vidrio con la
claridad de cristal, sin distorsiones,
pero con mayor brillo aan. El Float
ha hecho completamente anticuado el
uso del Cristal Pulido. Para calidad
en colocaciones especifique siempre
Float de Pilkingron.

Para cada necesidad de la construc-
cibn moderna hay una novedad en
la seleccion de vidrios de Pilkington.
Hay vidrios de Pilkington para todo
tipo de colocaciones, vidrios con di-
sefios para todos los gustos, vidrios
de revestimiento en la mds amplia
selecciébn de colores en existencia,
ladrillos de vidrio en los disedos
mis modernos, y cristal Armourplate
para construcciones de paredes y
conjuntos sin necesidad de barras de
colocacién.

PILKINGTON ENCABEZA LA
INVESTIGACION EN EL MUNDO

En Lathom, Lancashire, Pilkington ha
construido y equipado uno de los la-
boratorios de investigacién de vidrios
mis grandes y modernos del mundo.
Los laboratorios Lathom, en donde
trabajan 500 personas, estin constan-
temente buscando nuevos progresos en
la fabricacién de vidrio con ¢l objeto
de suministrar al disefiador y al cons-
tructor mejores y mis interesantes ma-
teriales con que trabajar. Pilkingron
mantiene, también, el laboratorio ana-
litico de vidrios mis grande del mun-
do, que realiza un control permanente
de los productos de las fibricas de
Pilkington en todo el mundo.

La mejor seleccidn
de vidrios para
la construccidon
provieng hoy de

PILKINGTON

Parte de los laboratorios Lathom,el centro mis
grande del mundo para la investigacién de
vidrios.

LA MEJOR SELECCION DE
VIDRIOS DE CONSTRUCCION

EN EL MUNDO

Para cada necesidad de la construc-
ci6bn moderna hay una novedad en la
seleccién de vidrios de Pilkington: e
Float e Cristal Pulido e Vidrio Co-
man e Vidrio Impreso y Armado e
Absorbente de Calor e ““Vitrolite' »
Puertas de "Armourplate” y *'Ar-
mourcast’’ o Vidrios de Color para
Revestimiento e Claraboyas e Ladri-
llos de Vidrio » Unidades Dobles de
Vidrio » “Insulight" e Vidrio de Re-
flexion Difusa e Tablillas de Vidrio
para Persianas.

EL REPRESENTANTE DE
PILKINGTON EN BUENOS AIRES

Robert Greenall

El Sr. R. Greenall ingres6 en la firma
el 25 de agosto de 1920, comenzando
en el Departamento de Ventas para
Exportacion en la Casa Matriz. En
1929 pasé a Rio de Janciro y un aiio
después fuc designado sub-agente resi-
dente en Porto Alegre, Estado de Rio
Grande do Sul. Regresé a Inglaterra
en 1931, pasé lucgo a Suecia y Noruega
Oriental como agente y fij6 su resi-
dencia en Estocolmo en enero de 1932.
Dos afos mis tarde retorné a Casa
Matriz. Alli permanecié hasta 1942,
fecha en que se ofrecié para servir en
las fuerzas de Su Majestad. Volvié a
Casa Martriz en 1945 y en 1949 fue
trasladado a Londres donde actué
hasta 1958. A partir de ese afio se
desempefia como Gerente de la Su-
cursal de Buenos Aires.

Enviar este cupn a: R. Greenall, Pilking;;n BToth;s LE‘. atlao—m,_zs' Eso,_Buenos J;i:es._ _:
I Rogamos enviar folleto sobre [
; (Especificar tipo de vidrio o su aplicacibn) :
| Nombre R A |
| Direccion |
F.. [
L o i i e N S T el e e T, B e e e )
2 &
A%,

EL NOMBRE MAS GRANDE EN EL MUNDO DEL VIDRIO

ST. HELENS,

LANCASHIRE,

INGLATERRA
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Ricardo Sansd  (ar-

gentino, fotografo, 30 anos)

Cuando

estaba en California desempe-
nando su oficio, oyd hablar
de Charles
conocio  algunas muestras de
su talento. Pero estaba lejos
de imaginar que, tiempo des-
pués, tendria algo que ver
con los disefios de aquél.

C
mes, George Nelson v Alexan-
der Giraud —cada uno en su
specialidad pero todos talen-
tos— son los puntales en que
se apoya la produccion de
Herman Miller. que ahora. a
izual que Knoll, se expande al
wlo nuevos mer-

Eames e incluso

mo se Sailt" I'I |Trl}||i(} [';"

exterior busc:

cades,  Latinoamérica, en es-
pecial Argentina, con un buen
probado  standard de buen
gusto en una amplia clase me-
dia, no podian permanecer ig-
norados. Y hoy. Miller esta
va en Buenos Aires,
gunos de sus modelos va en
plaza y con otros en vista de
inmediata,

con ili'

una produccion

;Quiénes son los hembres que
han llevado adelante esta ini-
ciativa de ser los representan-
tes de Miller en Argentina?
El va nombrado Sansé. Jorge
E. Ciaglia (33 anos, profesor
de dibujo). y un arquitecto,
W. Seggiaro (argentino, 36

anos). Ellos constituyeron,

Herman Miller en Buenos Aires

la firma Sanso & glia y
Asociados: en un futuro cer-

cano posiblemente giren con
la propia denominacion de
Herman Miller Adgentina.

Miller establecié su primera
licencia sudamericana en Bra-
sil, por medio de Mobeis Te-
perman S.A. de Sao Paulo.
S. & C. obtuvieron, por inter-
medio de ésta. su representa-
cion en nuestro pais.

La primera etapa de S, & C.
comenzé con  investigar ¥
propios  disefics;

Ccrear Bus
3 este sen-

Sansd recuerda, en
un sillon —modelo ita-

tido,
liano— con respaldo y asiento
de soga. Posteriormente. se
interesaron en las ya clasicas
sillas Eames, que inauguran
toda una época en cuanto al
equipamiento  contemporineo,
Fsas primeras experiencias, de
tipo  semi - industrial *fueron
particularmente valiosas: los
enfrentaron con nuevos dise-
fios y nuevas téenicas, surgi-
das de un desarrollo indus-
trial y de la produccion en
serie. Aunque no en este gra-
do, la calidad de la artesania
argentina ha dado evidentes
muestras. Antes de instalarse
en Argenitna, un vicepresiden-
te ejecutivo de Knoll Interna-
cional afirmé lo que luego se
establecié en una convencion

de esa firma: de los modelos
que, aunque sin licencia, se fa-
bricaban en todo el mundo,
los argentinos eran los mejo-
res. Esa historia ha quedado
un poco atras. porque hoy esa
misma artesania mas métodos
industriales de produccion
permiten que tanto Miller co-
mo Knoll produzean sus equi-
pos en nuestro pais conforme
a sus mas completas especifi-
caciones y licencias,

;Cuales son las diferencias
que llevan a individualizar el
elemento  genuino, producido
en base a matrices exactas y
de acuerdo con la mas com-
pleta especificacion de fabrica.
de los elementos falsificados
que abundan en plaza? Esas
diferencias, segin Sanso, son
en algunos casos —como en el
¢illon 670 de Eames— muy
sutiles: elementos de acople.
etcétera, El profano. y ain
algunos arquitectos, no han
llegado ain a dominar ese es-
clarecedor detalle que hace di-
ferenciar a una pieza original
de la que no lo es.

La etapa fundamental de S. &
C. comienza con la produccion
de la silla Leggera de Gio
Penti ($ 4.600-8 6.250) re-
presentada en nuestro pais por
la firma Rosso & Berman.
Hoy se producen aproximada-




mente LU0 unidades mensua-
les, ejecutadas totalmente a
méquina vy con distintas ter-
minaciones (lustre) que se ha-
ce a mano.

La etapa mas reciente en
la trayectoria de S. & C.
y Asociados comienza con
los contactos que. en febre-
ro de 1962, iniclaron con
el propio Miller en U
alli. las negociaciones los lle-
varon a DBrasil donde obtuvie-
ron una sub-licencia por inter-
wedio de Mobeis Teperman,
de Sao Paulo. Un criterio im-
portante que debe ser senalado
en la eromica es la misma

de

esencia de este proceso, En
general, Miller no busca estar
representado por firmas pode-
rosas economicamente. Le in-
teresa primordialmente la gen-
te con gran empuje, que mues-
tre un inierés remarcado e

1
los aspectos del diseiio v que

: en eierto mode— acor-
de a una Hamada “{ilosolia
del buen diseno”. Este ha si-
do por otra parte. el propio
criterio de 5, & C.. lo que se
percibe claramente en un de-
talle: la publicidad de Miller
la encargaron a Maccio (pre-
mia internacional  Di Tella)
que es, a la vez, uno de los
artistas graficos de mds allo

es

nivel, no solo en el pais sino
en el exterior.

De la produccion de Miller ya
en marcha, cabe destacar el
sillon 670, segin diseio  de
Es

rece como un sillon para eje-

8.

Aparentemente apa-

cutivos, pero es realmente un
sillon de reposo. acompanado
complementariamente con una
banqueta. Constructivamente.
su parte cri
union del asi
paldo, a base de adhesivos,
que mantienen la natural elas
ticidad de la estructura, El
apoyabrazos soporta el respal-
do y lo mantiene unido. tra-
Lajando también por flexion
de las partes de madera. Su

ica esth en la

nto con el res-

precio esta ciertamente en un
nivel de ejecutivos (% 46.000)
pero es inferior al precio de
origen {(unos 440 dolaresi. Ll
modelo PAC, de polyester re-
forzado con lana de vidrio
base de aluminio fundido
(también diseno de Eames)
no se fabrica atn por e

nientos
industriales v la obtencion de
resina polyester. De este ele-
mento, Miller tiene en LUSA
una produccion anual de
130,000 sillas por aio. Debe
consignarse igualmente, como
dato interesante, que la ma-
triz de esta silla significa una

(ll‘ll'l'!!lill(ill(lg requer

b2
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ll‘dﬁ&‘.&; f‘aﬁ“ﬁ.()(l(l daélares.,
E&f&f H caié.:h{" escritorios y
equip?ﬂ fina, de gran re-
sonantia ¥ Miller, ya se pro-
ducen las"dél tipo EOG 8000,
con base metalica, preparin-
dose igualmente la correspon-
diente al modelo EOG 9000,

¢Donde se lleva a cabo esta
produccién? El drea del taller
de S. & C. alcanza hoy sdlo
150 m?®, con posibilidades de
mayores expansiones, teniendo
en cuenta que la produccién
recién se inicia y que habra
que imponer los modelos en
plaza aunque sean ya vasta-
mente conocidos por los pro-
fesionales. Como  referencia
de esa produccion, en esta eta-
pa elemental, se fabrican dos
sillones diarios del tipo 670
la produccién de la leggera
de Ponti alcanza, como se di-
jo. a 100 unidades mensuales.

S

Los planes de S. & C. no ter-
minan aqui; es interesante
consignar que sélo comienzan,
Sus planes van mas alla, in-
cluso en la produccion de tex-
tiles HM, segiin disenos de A.
Girard. En el plano de la co-
municacion visual, S. & C. han
de traer también al pais un
interesante material de divul-
gacion (films, etcétera) pre-
parados por Eames y el propio
George Nelson, Este material,
del que pronto se podra dis-
poner. ha de servir para ilus-
trar e informar acerca de as-
pectos poco conocidos del di-
sefio y de la propia obra de
elaboracién de modelos sali-
dos de los talentos que susten.
tan a Miller (Eames, Nelson,
Girard). Siguiendo con este
plan, 8. & C. tienen negociacio-
nes para hacer llegar al pais
al propio Nelson.

1. Reposo a nivel de ejecutivos, Sillén 670 banquete 671
Terciado curvado, bases aluminio fundide; tapizado espuma
de goma y pluma. Diseno Eames. Produccion HM. 2. La
produccién en serie amortizard la matriz de esta silla (25,000
délares). Mod. PAC, polyester reforzado con lana de vidrio;
base de aluminio fundido. Disefc Eames, produccién HM.
3. Orden y modulacion, en la serie 55 disefio de George
MNelson para HM. 4. Los mismos principios en la serie M55
(modular seating system), disefo del mismo Melson. 5.
Equipo de escritorio, base metalica. Serie EOG BOO0O, disefo
MNelson,

|




Los arquitectos que proyectaron esta
casa integran uno de los estudios mas
destacados e influyentes de Cordoba (va-
rios primeros premios en concursos na-
cionales, activa participacion docente
en la Facultad de Arquitectura y Ur-
banismo de la Universidad Nacional de
Cérdoba). De todas las. obras comen-
tadas en esta serie, ésla es la tdnica que
no se encuentra en el Gran Buenos Ai-
res, estd situada en el cerro de Las
Rosas, en los alrededores de la ciudad
de Cordoba, barrio alto y relativamente
nuevo, preferido por el estrato superior
de la clase media y que recuerda a
nuestro San Isidro, aunque se diferen-
cia de éste por su falta de tradicion vy
por la ausencia de un viejo nicleo co-
herente.

El cerro de las Rosas es un muestrario
de viviendas realizadas por los mejores
arquitectos cordobeses quienes demues-
tran asi que han conquistado, con ma-
yor éxito que sus colegas porteiios, a
un piblico hasta hace poco refractario
a la arquitectura contemporinea,

Es facil definir el tipo de familia que
corresponde al barrio: dos o tres hijos,
educacion  secundaria como  minimo,
cierta posicion econémica que permite
la adquisicién de la vivienda y que in-
cluye en los planes futuros la propiedad
de un automavil.

La casa se encuentra en un lote en
esquina, sobre la gran avenida. Su si-
lueta baja no se destaca particularmente
del entorno, aunque sus formas geomé-
tricas y blanqueadas la distinguen de
los chalets vecinos. Lamentablemente. la
vivienda ya no conserva su estado ori-
ginal; los azares econdmicos la han con-
vertido en farmacia (?) v los inevita-
bles recursos publicitarios han cubierto
salvajemente sus fachadas. El visitante
actual (1963) no podra reconocer {a-
cilmente a la vivienda bajo la profusién
de letreros luminosos que la cubren.

El lote es pequeiio y, a pesar de lo be-
neficioso de la situacion en esquina,
la casa parece comprimida entre media-
neras. Dos tiras verdes la separan. por
ambos lados, de la calle, y estas mismas
tiras se unen, la primera a través del
guarda-coche cubierto y la segunda a
través de la entrada secundaria. con los
patios interiores, Estos patios tienen. a
su vez, caracleristicas distintas: sobre
uno mira la sala de estar, sobre el otro
se abren los dormitorios. Con esta frac-

Un ejemplo

de Cordoba

Proyecto y direccion: Arquitectos Ed-
mundo H. Arias y Bernardino Taranto.
Comitente: Carlos Lega. Constructor:
Simdn Bronstein, ingeniero civil. Ubica-
cion, avenida Rafael Nunez esquina Ro-
driguez del Busto, Cerro de las Rosas,
Cérdoba. Superficie cubierta 235 m=®,
Superficie del terreno: 518 m2.

turaciéon del terreno se intenté supe-
rar log inconvenientes de su estrechez.
pero dado que la fracturacion se pro-
duce a costa de la articulacién entre
los patios, el resultado no es éptimo;
cada trozo de superficie a cielo abierto
es solamente una continuacion visual
del espacio interior al cual sirve sin
llegar a constituir un conjunto inte-
gral. El planteo queda a medio camino
entre el tradicional partido ecolonial
de patio central sobre el que se vuelca
la casa y el partido centrifugo y vi-
sualmente expansivo de la arquitectura
moderna de muros de vidrio abiertos
sobre el exterior.

Aunque indecisa, la organizacion de los
espacios abiertos no techados v aque-
llos que si lo son, pero que tienen sus
costados abiertos, propone, a la en-
trada de la casa, una experiencia rica
segin se entra en el guardacoche y
se vislumbra el primer patio. Entrando
a la sala de estar desde una primera
zona abierta en sus extremos y flan-
queada por un muro, el acceso esta
diferenciado  por una pirca interior,
no tan desalinada como las tradicio-
nales divisorias de predios rurales en
la sierra. pero igualmente formada por
piedras superpuestas. Fsta pared ba-
ja. afectadamente rdstica, que no llega
al techo, separa al primer acceso de
la sala de estar propiamente dicha.

La separacion esta acentuada por una
diferencia. de varios escalones, entre
el nivel del acceso y el nivel de la sala
de estar. Todos estos elementos: des-
niveles, murete de piedra, son utili-
zados como diferenciadores sutiles de
zonas dentro del espacio tnico que cu-
bre la losa de hormigén; ésta anun-
cia desde afuera el espacio que cubre,
con su forma de bajo tronco de pi-
ramide rectangular.

En casi todas las obras que hemos
analizado la viga perimetral superior,
de hormigon armado visto, aparecia
claramente cumpliendo su funcién de
arriostramento; aqui, en la obra de
Arias y Taranto, esta viga esta quebra-
da y articulada con mayor libertad.
Asi la silueta de la casa se aliviana
y se evita la pesante silueta que resulta
de las vigas perimetrales.

En el caso de la sala de estar, la for-
ma cubriente del tronco de piramide,
es realmente expresiva del contenido,
pero esta expresividad no se mantiene
en cuanto la boveda achatada cubre
espacios separados tales como la co-
cina y la antecocina.

Al fondo del grupo formado por la
sala de estar, la cocina y la anteco-
cina. un corredor lleva a los dormito-
rios v desde alli, cruzando un patiecito
que desemboca en la calle. se llega
a la zona de servicio resuelta en un
pabellon aparte, separado del cuerpo

principal.

Aunque no todos los espacios estan
igualmente trabajados, la experiencia
de la casa esta llena de propuestas. La
desigualdad de calidad entre el espa-
cio de la entrada-sala de estar y aquel
de los dormitorios representa. sin que
los autores lo hayan intentado concien-
temente. un momento de cambio en
la arquitectura argentina. El exterior
es el resultado de una busqueda co-
mun a muchos arquitectos jovenes que,
en ese momento (1950-60). trataban
de elaborar un lenguaje formal nuevo
sin alejarse del todo de la tradicion
funcionalista.

Esta actitud fue particularmente sen-
tida en las escuelas de arquitectura,
especialmente en la Facultad de Ar-
quitectura de Buenos Aires donde la
reaccion  antirracionalista, sin  confe-
sarse explicitamente como tal, se evi-
dencié en una admiracién por la arqui-
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tectura brasilena que se hizo evidente
en el uso de las curvas v en un mu-
cho maés intenso uso de la ornamen-
tacién: pintura, azulejos, jardines.
Poco a poco, la bisqueda se encauzd
hacia otras formas: al principio si-
guié la trayectoria planteada por Bru-
no Zevi en su “Towards an organic
architecture”™ y en conferencias
dadas en Buenos Aires en 1951. Esta
trayectoria apunté hacia la revalora-
cion de la obra de Wright y conmovié
la solida tradicion lecorbusiana de los
maestros consagrados, La impractica-
bilidad de la arquitectura de Wright,
la evolucion de la obra de Le Cor-
busier y una atencion mas detenida
de nuestra arquitectura colonial llevé
a muchos de los disconformes del pi-
lotis y de la terraza jardin a inten-
tar una arquitectura que evitara la
irracionalidad del expresionismo y de
la escuela carioca brasilena y que se
expresara en términos propios, ks ca-
racteristica de esta tendencia una ex-
presion medida. humilde y alejada de
todo sensacionalismo y que, ademis,
se resistia a ser solamente un eco de
los altimos gritos europeos o, mis es-
pecificamente, de las dltimas tenden-
cias de la europa sajona. En la Fa-
cultad de Arquitectura de Buenos Ai-
res, en la que por entonces (1952.55)
los alumnos elegian los terrenos don-
de ubicar sus proyectos, las prefe-
rencias comenzaron a ser mas reales
(antes era casi comun elegir lugares
que por su pitoresquismo facilitaran o
alentaran soluciones de impacto). Los
nuevos lugares elegidos estaban en la
ciudad, en la desolada pampa bona-

sus

erense, en sitios, en fin, donde las
soluciones importadas no podran ser
seguidas,

Casi al mismo tiempo se pudo com-
probar, con el retraso propio de las
publicaciones importadas, que la reac-
cién no era solo local, sino que apa-
recia en todo el mundo: en ltalia, el
historicismo milanés v el organicismo
romano, ambos con una fuerte carga
expresionista; en Inglaterra. el neo-
brutalismo; en U.S.A. la prolifera-
cion de experimentos arquitectonicos:
en Finlandia, Alvar Aalto.

El cambio alcanzé al casi mitologico
CIAM. Ya en 1917 sus arquitectos
mas jovenes intentaron salvar la dis-
tancia entre el pensamiento y el sen-
timiento, aparentemente  establecida
por la prédica racionalista.

La arquitectura ctibica, sobre pilotes,
aun sin haberse concretado del todo,
aparecia gastada e ineficaz como ex-
presion de nuestra época.

En 1956, se celebré en Dubrovnik el
décimo y dltimo  Congreso de los
CIAM: Bakema podra escribir en
1057: “tenemos que trabajar para la
“ereacion de un entorno fisico que
* salisfaga las necesidades emocionales
‘y materiales del hombre y que es-
“timule su desarrollo espiritual...”
Textualmente, estas palabras no difie-
ren mucho de las de L’esprit noveau
pero. en su momento, significaban un
replanteo  del quehacer arquitectonico
a partir de bases mas amplias y vale-
deras.

En la Repiblica Argentina, ain aque-

llos acostumbrados a seguir con aten-
cion ( y con devocion) los movimien-
tos europeos, fueron revisando poco a
poco sus puntos de partida. Primera
en el nuevo camino, Nuestra Sefora
de Fatima permitié experimentar una
arquitectura plena. cargada de signi-
ficacién y wvalor arquitecténicos.
Dentro de este cambio, la ohra que
estamos viendo se ubica con facilidad,
Aln persisten en su interior resahios
de un estilo anterior: la carpinteria de
marcos negros y cuadrados rojos dia-
gramados “a lo Mondrian”, el color
de los azulejos de la cocina, la calcu-
lada rusticidad de la pirca y de algu-
nes paramentos. Todos estos detalles,
geiialan la transicion y no correspon-
den a la sencillez austera de la solu-
cién general.

Austeridad que no excluye la imagi-
nacién, como parece plantearlo la ar-
quitectura fantdstica actual. La arqui-
tectura del capricho “lirico™ (capricce
son los saltos juguetones de los cabri-
tos).

Segin el dicciona cuando actia la
imaginacién, nace la fantasia, pero no
necesariamente el capricho: “idea o
propésito que uno forma, sin razon,
fuera de las reglas ordinarias y co-
munes’,

Il valor de la obra del cerro de Las
Rosas nace de un uso distinto de la
imaginacién: “imaginacion es una ma-
nera de ver y sentir las cosas “cuando
“componen un todo integral. Cuan-
“do las cosas viejas y familiares se
“tornan nuevas en la experiencia, hay
“imaginacion”™ (John Dervey).

1. Lo pared de la galeria. 2. La fachada sur ceste. 3. Vista de conjunto desde la esquina. 3




4. Puerta que comunica el living con la galeria conti-
gua. 5. La fachada sur este. 6. Detalle de la cochera,
7. La fachada sur oeste.
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Las corrientes
de la arquitectura
contemporanea

- . . - |
Esta es la tercera entrega del articulo de Roberto A. Champion sobre origenes, desarrollo y .
reciprocas influencias en las corrientes de la arquitectura contemporanea. La primera nota fué |
introductoria y la segunda estuvo dedicada a Frank Lloyd Wright y al racionalismo.

La corriente racionalista a través del pensamiento

de Le Corbusier

Wright y Le Corbusier son in-
dudablemente dos grandes fi-
guras de la arquitectura con-
temporanea: quiza las dos mas
grandes, aunque Le Corbusier
no figure entre sus precurso-
res, Entre ambos hay una ca-
tegorica oposicion en un as-
pecto fundamental: las fuentes
vivas de su inspiracién; esla
circunstancia los senala como
los representantes mas defini-
dos de dos corrientes en la
arquitectura de nuestra época.
Pero hay fuertes rasgos que les
son comunes, Le Corbusier,
como Wright, es un hombre de
nuestro tiempo, con la mirada
vuelta hacia el futuro. Aunque
su pensamiento tiene origenes
en el pasado, su accion se
orienta apasionadamente hacia
la creacion de una arquitectu-
ra a la altura de los tiempos
nuevos; y, como Wright, atri-
buye una elevada mision a la
nueva arquitectura: la de po-
ner orden en el caos de nues-
tras ciudades, como medio de
ordenar la vida social, hoy des-
quiciada y desorientada. Tam-
bién comparte con Wright la
condicién propia de todos los
grandes renovadores: su vida
transcurre en un continuo bre-
gar frente al medio hostil. Su
obra ha suscitado grandes en-
usiasmos y, a la vez, criticas
acerbas. Si a Wright se le opo-
ne un cuerpo profesional domi-
nado desde la Exposicion de
Chicago de 1893 por la ten-
dencia académica triunfante,
Le Corbusier —aunque inicia
su obra mucho mas tarde—
debe también luchar duramen-
te con la Academia, entroniza-
da en el centro de sus activi-
dades (no esta muy lejos de la
“Ecole des Beaux Arts™ el es-
tudio de la rue de Sévres). Co-
mo también lo es Wright, pero
de modo mas radical. Le Cor-
busier es, por su formacion y
su temperamento, un autodi-
dacta y un rebelde. “Soy el
mas hurafio de los discipulos
—ha eserito— y, a decir ver-
dad, soy lo contrario de un
discipulo. .. Mi vida esta he-
cha de observaciones persona-
les” (). En su adolescencia
hay hechos que no parecen pre-
ludiar al futuro teorizador de
la nueva arquitectura: el apren-
dizaje del oficio de grabador

en la Escuela de Artes y Ofi-

Consideracién del arte, Contraste entre lo cldsico y lo gético: 1
entablamento sublime del Partendn. . .". 2 “las formas del gético fla-

migero, donde tanta geniclidad refinada se ha derrochado. . .
llenas de sensibilidad, pero como abortadas. . .

lo Catedral de Rouen, siglo XV).

"

el

obras
(Fachada occidental de

cios de La Chaux-de-Fonds, y
la vocacién por la arquitectura,
que lo lleva a construir su pri-
mera casa a los 18 afos. Indu-
cido por su maestro L’Eppla-
tenier —quien en sus afos ju-
veniles le abre las puertas del
arte— durante tres afios reco-
rre los caminos de Europa;
rehuye luego toda formacién
académica y durante dos afos
trabaja en el taller de Augusto
Perret, el arquitecto construc-
tor, que introdujo en Europa
el hormigén armado: nuevo
aprendizaje. Ni siquiera hoy
admite Le Corbusier que la
arquitectura pueda ensefiarse
en las escuelas. “Estas han pro-
*movido gigantescos progre-
“sos en los dominios de las
“ ciencias exactas, pero han
*falseado las actividades que
“apelan a la imaginacion, al
“fijar los canones... Han
*“ instituido oficialmente el fre-
“no, en una época de total
“transformacién. En particu-
“lar han matado a la arqui-
*tectura. .. que se ha evadido
“de la vida, en lugar de con-
*“ vertirse en su expresion™ (*).
“El ornamento —deciale Pe-
“rret— oculta siempre un de-
*fecto de construccion”. Y Le
Corbusier agrega: “No olvide-
* mos que en esa época (1908),
“en todos los paises se deco-
“raba, con o sin ornamento,
* porque aun no se habia al-
* canzado el fenémeno arqui-

“tectonico verdadero, expre-
“&ion del espiritu de una épo-
Hoag? (3).

Consideracion del Arte

Opositor acérrimo del arte de-
corativo, en cuanto éste es un
sobreviviente estilistico con el
que se encubre la carencia de
una forma auténtica, Le Cor-
busier juzga el arte del pasado
con el mismo sentido agudo
aplicado a toda manifestacién
artistica, valiosa cuando es ex-
presion de la vida. Mas para
ello aplica ciertos conceptos
basicos, ciertas categorias, que
constituyen el fundamento de
sus juicios y, a la vez, de su
propia actividad artistica. No
aplica tales conceptos a la ar-
quitectura solamente: “El su-
* perrealismo de Europa, naci-
*“do en las horas inciertas de
*la guerra, triunfé en los tiem-
* pos desordenados de la post-
* guerra. Se opuso al cubismo,
* gesto licido de constructores
*lanzados a la conquista de los
*“tiempos nuevos. Cubismo, re-
“volucién potente. Discerni-
“ miento de tiempos nuevos.
“Salud, fuerza, optimismo,
* creacién, aportacion de algu-
*“ nos hombres sanos y fuertes,
“ El cubismo —eso se vera al-
* giin dia— ha sido una de las
* horas decisivas de la revolu-
“cion general. El superrealis-
“mo es una institucion noble,

* elegante, artistica, de pompas
* finebres. .. Los despojos de
* una sociedad muerta, era ne-
“ cesario cubrirlos de flores:
“eran necesarios cantos y ora-
“ciones. He aqui el altar ins-
*talado. con los trofeos enci-
“ma...” (). El cubismo. ar-
te que se inspira en lo geomé-
trico. anuncia las formas futu-
ras, y el superrealismo, extrema
manifestacion de la sensibili-
dad, sélo puede volcarse en
evocacién nostilgica del pa-
sado.

Su tan conocida definicién de
la arquitectura como arte vo-
lumétrico tiene el mismo ori-
gen: “La arquitectura es el jue-
“ go sabio, correcto y magni-
“fico de los volimenes bajo
“la luz. Cubos, conos, esfe-
ras, cilindros, prismas, pira-
mides, son las grandes for-
mas primarias que la luz nos
revela bien. Por eso son for
“mas bellas, las formas mas
“bellas... La arquitectura
“egipcia, griega o romana es
“una arquitectura de prismas,
“triedros o esferas”. Y ta-
les formas expresan lucidez y
fuerza en los hombres que las
han creado. Las formas y la
estructura elaborada del gético
no se ajustan a este concepto
de la belleza plastica: “La ar-
* quitectura gética no parte, en
“su fundamento, de esferas,
“conos o cilindros... Por
“eso una catedral no es muy
“bella y buscamos compensa-
“ciones de orden subjetivo,
“fuera de la plastica.” Y agre-
ga: “La catedral no es una
“ obra plastica: es un drama,
“la lucha contra la gravedad.
“una sensacion de orden sen-
*timental™ (%).

13
&
“

“

El contraste entre lo clasico v
lo gético le sugiere este comen-
tario: “Evoco el Partenén, su
* entablamento sublime. que es
“ una potencia aplastante. Por
* contraste pienso en esas obras
“llenas de sensibilidad. pero
“ como abortadas, no acaba-
“das: la Tour de Beurre de
“ Rouen, las bobedas del fla-
* migero, donde tanta geniali-
“ dad refinada se ha derrocha-
“do. sin alcanzar el esplendor
“de las trompetas de bronce
“del Partenén (%),

Posiciones opuestas diametral-
mente son las de Wright y Le
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Corbusier frente a esos dos
grandes momentos del arte oc-
cidental; posiciones que en am-
bos surgen de su innato senti-
miento de la forma —y mas
alla de éste— de lo que para
uno v otro es lo simple, como
expresion de lo verdadero y lo
auténtico. Esta actitud vital
parte en Wright del sentimien-
to y la sensibilidad, ligado a lo
mas intimo e inefable; en Le
corbusier, de la facultad racio-
nal. que es lo consciente y lo
transmisible en puros concep-
tos y férmulas logicas. Si para
Wright lo simple es siempre lo
que surge de la naturaleza del
ser —a veces aparentemente
complejo— para Le Corbusier
lo simple ha de hallarse a tra-
vés de la logica y la raciona-
lidad, que en la plastica condu-
cen a las formas puras de la
geometria. No seria, sin em-
bargo, un artista si no le ani-
mara una pasion. Las luces de
la razén también inspiran pa-
siones, y asi lo ha expresado:
“El arte, producto de la ecua-
“ cion razén-pasion, es para mi
“el lugar de encuentro de la
*“dicha humana™, y al referirse
a la arquitectura escribe: “..la
“tengo en el corazon. en el
* punto mas tenso de la sensi-
“ bilidad. No cieo finalmente
“sino en la belleza, fuente de
“alegria” (7). Quien conside-
re frias y sin alma las formas
simples y puras de su arquitec-
tura ignora, pues, la pasion que
lo lleva a admirar y a crear
esas formas. Espiritu raciona-
lista, resiste a todo aban-
dono sentimental. La pa-
sion que conduce al arte. debe
ser para €l consciente y licida,
v entonees traduce en la forma
el equilibrio interior y evita la
insurgencia de sentimientos o
sentimentalismos mérbidos,
Ciertamente no puede acusarse
a Wright de caer en tales mor-
bideces, pero quiza pueda ha-
llarselas en ciertas realizacio-
nes arquiteciénicas inspiradas
en el expresionismo de pos
guerra, tan proximo por sus
tendencias al superrealismo en
algunas de sus expresiones,

Arquitectura y geometria

La sensibilidad artistica lleva-
da al plano de la conciencia y
de la raizon —de vieja estirpe
en Francia— ha de proyectar-
se en una plastica que tome por
modeios las puras formas de la
gecmetria, generadas légica-
mente a partir de las plantas y
las superficies. Sin salir de la
geomeltria v de la matematica,
nos encontramos ya en la ar-
quitectura. “Yo debia abrir”

“ puertas y ventanas; era mi
*“ deber, mi problema practico.
“ Pero arquitecténicamente
" iqué se ha producido? He-
“mos creado lugares geomé-
“tricos, hemos planteado los
“términos de una ecuacion.”
¢En qué consiste ésta? En bus-
car por la via de la matemati-
ca, de la légica aplicada a la
concepeion y la mensura de lo
espacial, la solucién del proble-
ma estético, que alcanza la ar-
monia a través de la precision
matematica, “La precisién cred
“algo definitivo, agudo y ver-
*“dadero, invariable y perma-
“nente, que es el instante ar-
* quitectural™ (%), El raciona-
lismo, que conduce a Le Cor-
bucier a manejar las formas
primarias, simples y puras de
la geometria, le seiiala el cami-
no de su ordenamiento arqui-
tectural a través de ciertas re-
glas, también extraidas de la
geometria. De ahi la bisqueda
infatigable que le ha llevado a
través de los anos, de los tra-
zados reguladores al Modulor.
Este aspecto de la teoria esté-
tica de Le Corbucier —que re-
basa las fronteras de lo estéti-
co— debe ser analizado con
algin detenimiento si se quie-
re penetrar hasta la raiz misma
de su doctrina. La geometria
es para él paradigma de perfec-
cién. Encuentra en ella lo sim-
ple. que para ¢l no es lo pobre,
sino el resultado de una elec-
cion, nacida de un juicio logi-
co. El artista impone a la for-
ma un orden que tiende a lo
geométrico simple, por la via
de una seleccién consciente,
¢ Acaso significa esto evadirse
de la vida humana? En modo
alguno “porque la geometria es
lo propio del hombre.” Es la
manifestacion del espiritu hu-
mano: “La recta, el angulo rec-
“1to, signos del espiritu, del or-
“den... Ese signo --. una
‘recta que corta a otra recla
v forma cuatro angulos rec-

*“ tos, ese signo que es el gesto
“mismo de la conciencia, el
* simbolo grafico del espiritu
“ humano™ (*). En cuando las
catedrales eran blancas, bajo el
titulo las calles son octogonales
y el espiritu se ha liberado, Le
Corbusier defiende el trazado
en cuadricula de las ciudades
americanas y combate el de la
roméntica ciudad-jardin. “Un
“hombre... Camillo Sitte... ha
“ difundido esta locura.” Partio
de un falso planteo del proble-
ma y dedujo de la observacion
de mintsculos municipios ita-
lianos (Orvieto. Siena. Peru-
gia) que lo bello era curvo y
que las grandes ciudades de-
bian torcer sus trazados. “Que-
“do lanzada la moda. Berlin,
“ Viena, Munich, urbi et orbi,
*“se curvaron y embrollaron en
“una red semejante a lo que
*un gato hace con una madeja
* de lana. Las ciudades-jardin
*londinenses, idem, Marruecos
* se construyé, por ser la recta
* enemiga del corazén!™ (19).

Espiritu racionalista, Le Cor-
busier identifica espiritu y ra-
zon (). Entiende asi que lo
racional es lo plenamente hu-
mano. Cuando busca la medi-
da fisica del hombre, la en-
cuentra a través de la seccién
aurea. Una bisqueda empefio-
sa le conduce finalmente a com-
poner el Modulor. Como los
renacentistas, esta intimamente
convencido de que a través de
la matematica v de la razon
puede llegarse a lo profundo
del hombre y de la misma na-
turaleza. Es un enamorado de
la naturaleza, pero la entiende
a la manera racionalista: pien-
a que, en =u fondo, es también
racional y que. por lo tanto, la
razén, la logica y la matema-
tica pueden permitirnos com-
prender o captar sus arcanos.
“La arquitectura es una pura
*creacién humana. Pero sien-
* do el hombre un producto de
*la naturaleza, la arquitectura

“sera como el logaritmo der

“ aquélla. La naturaleza —sus.
*“leyes, su principio de admi-
“rable y fatal organizacion,
“sus ordenamientos, sus gru-
* pos, =u diversidad infinita, su
* matemitica unitaria —impri-
* mird su ensciianza en el cora-
“zon del arquitecto...” (%),
La matemitica puede abrirnos
las puertas del Universo: “La
“ matematica es el magistral
“edificio imaginado por el
* hombre para comprender el
* Universo. .. se abre a veces
*“ una puerta; se entra y se esta
“vya en otro sitio donde se en-
“cuentran los dioses y las cla-
“ves de los grandes sistemas,
*“ Estas puertas son las de los
“ milagros y, franqueada una
“de ellas. ya no es el hombre
quien actia, sino el Universo
“que toca en un punto cual-
‘ quiera y ante él se desenro-
*Ilan los prodigiosos tapices de
** las combinaciones sin limites.
“Esta en el pais de los ni-
“meros” (1),

Podemos ahora comprender la
posicion de Le Corbusier fren-
te a la naturaleza y a la arqui-
tectura: ésta no ha de imitar a
aquélla, ya que es una pura
creacion humana, sino inspi-
rarse en lo que es el fondo
mismo de la realidad, tante hu-
mana como natural, y que se
expresa por la logica racional
y la matematica. Esta concep-
ion de la naturaleza que ad-
mile en ella un fondo racional.
es muy diversa de la romanti-
ca. que encuentra en ella un
espejo de sus propios impulsos
espontaneos y libres. Para el
arte, en particular, la naturale-
za puede ser muchas veces un
motivo de inspiracion en el
cual se buscan los signos de la
propia idiosincracia. De todos
modcs, en un racionalista co-
mo Le Corbusier, se produce
un neto apartamiento entre las
formas creadas de la arquitec-
tura y las naturales: en éstas

Arquitectura y geometria. La regulacién matemadtica de las formas arquitecténicas: 1 el dngulo recto en
la fachada del capitalio de Migue! Angel 2 la Seccién Aurea conduce al Modulor,




la racionalidad es un arcano;
en aquéllas brilla de inmediato
en la pureza de lo geométrico,
severa y logicamente ordenado,

Desde el punto de vista ideold-
gico el fervor racional de Le
Corbusier es fruto de una posi-
cion hoy superada. Lo supera-
do es el dogmatismo de la ra-
zon: se han puesto asi limites
al alcance de la razén como
instrumento del conocer. Fn Le
Corbusier subsiste una fe ra-
cionalista henchida de entusias-
mo, fll]l: l'asi no es _\'a (Il’! nies-
tro tiempo. aunque perdura
tacitamente en la multiforme
actividad cientifica. Fsa fe le
impulsa a huscar tesoneramen-
te el camino de la composicion
arquitecténica en la geometria
v en las proporciones regidas
por el nimero de oro: “Mi tra-
“bajo -——escribe— se  nutre
hace treinta
“anos de savia matematica. . .
* thago notar que fui un mal
“estudiante de cileulo, que so-
“lo me inspiraba angustia v
“repugnancia). La introdue-
“eion del Modulor. .. mani-
“festaba simplemente el cons-
“tante maravillarse de un
“hombre —un ingenuo— a
*quien jamas estorbé el acade-
“micigmo. .. Dia tras dia. esle
“ingenuo observa que su arte
“estd regido por una regla, Se
“da cuenta de que, habiendo
“franqueado la puerta de los
“milagros. su buena suerte le
*ha conducido al jardin donde
“florecen los niimeros™ (1),
Esta bisqueda de una regla pa-
ra la composicion plastica des-

* desde mas de

emboca en una concepcién cu-
vo antiquisimo origen se en-
cuentra en Pitagoras (1), En
Le Corbusier hay. sin embargo.
un gesto de prudencia cuando
censidera la arquitectura del
Renacimiento v el pensamiento
de los grandes teoricos que la
premovieron: “Se hacia arqui-
“tectura en el papel, con com-

'S

fa lacid "

“ pas y con estrellas, Los hu-
* manistas gedmetras habian
*llegado al icosaedro y al do-
*“ decaedro estrellados, forzan-
“do el espiritu a una interpre-
“tacién filosofica que se ale-
*jaba, en lo que concierne al
“arte de construir, de los pro-
* pios datos del problema: la
“visién del vjo... La arqui-
“ tectura se juzga con los ojos
“que ven, con la cabeza que
* gira. con las piernas que an-
“dan...” Y termina con
este significativo comentario:
“Dos siglos después de los hu-
“ manistas renacentistas, Fene-
“lon. que vivié las horas ver-
* daderamente peligrosas de la
Tarquitectura —las de las
* grandes tentacienes de lo cla-
*sico, iniciadoras de la deca-
* dencia— habia dicho: Des-
“ confiad de los embrujos y de
“los diabélicos atractivos de la
“ Geometria” ('), “El modu-
“lor no concede talento...
“es un utensillo de traba-
sl [ 1o

La arquitectura
y el hombre

Il pensamiento de Le Corbu-
sier se elabora con el pulso de
la época. Siente la necesidad
imperativa de ahondar tedrica-
mente todos los problemas, pa-
ra dar un nuevo sustento a la
arquitectura en un mundo en
transformacion: “Se ha funda-
“do la revista «L’Esprit Nou-
“wveau» (1921), que redacla
* nuestro hombre (L.C.) con
* otros colegas, y de su pluma
* salen series de articulos «ted-
‘riccs» porque al final de la
* Gran Guerra parece necesario
“volver a considerar los ele-
* mentos basicos™ (17), Para la
arquitectura, es fundamento y
principio el hombre y la vida
humana; de la idea que se ten-
ga del hombre y de la sociedad
riva el sentido que s= dard a

la arquitectura. Para Le Cor-
busier el hombre es un ser
esencialmente racional. La ra-
z6m, presente en todos los hom-
bres, tiende a igualarlos (tal es
la idea cartesiana del hombre),
a dotarlos de las mismas nece-
sidades y a buscar de una ma-
nera igualitaria la felicidad.
Esta concepcién le permite
fundar la estructura integra de
su concepeion arquitecténica y
urbanistica; pues de ella mis-
ma deduce su idea de la socie-
dad como una organizacion co-
lectiva y cooperativa estableci-
da racionalmente. Su colecti-
vismo optimista, de tipo hedo-
nista es visible en la idea de la
ville radieuse, donde se volve-
ran a dar las alegrias esenciales
para todos los hombres. ;Qué
encontramos en estas ideas?
Un punto de partida en el ra-
cionalismo de la Edad Moder-
na (el propio Le Corbusier ha
propuesto lo que denomina el
rascacielos cartesiano), racio-
nalismo que se resuelve en una
concepeion mecanista de la rea-
lidad y promueve el desarrollo
actual de las ciencias fisicas y
la tecnolégica. Nuestro tiempo
(la era maquinista para Le
Corbusier) es el producto final
de esa poderosa corriente de
ideas. En forma inmediata, sus
nadres espirituales son los en-
ciplopedistas, los positivistas,
sansimonianos y socialistas
utépicos de comienzos del siglo
XIX. La contextura espiritual
de Le Corbusier, su optimismo,
u fe en el progreso, la ciencia
v la técnica —mas alla de los
desastres que nos afligen— lo
emparentan con la corriente
positivista del siglo pasado.
Una de las concepciones ar-
quitectonicas fundamentales de
Le Corbusier, la unidad de ha-
bitacion derivada de la wville
radieuse y en la cual aplica te-
nazmente sus ideas sobre el
hombre y la sociedad, nos

dética de las formas arquitecténicas., El dngulo recto en los trazados urbanos: 1 “‘un hombre. .

traen el recuerdo de los falans-
ferios de Fourier, donde los
problemas humanos se resol-
vian armonicamente mediante
una organizacion comunitaria
de tipo socialista y de inspira-
cién sansimoniana y positivis-
ta. Los sansimonianos elabora-
ron una filosofia social funda-
da en la idea del progreso ra-
cionalmente lograda mediante
la industria, con el apoyo de la
ciencia. Y el falansterio es una
utopia urbanistica, en la cual
la armonia social se alcanza
por la disposiciéon comunitaria
y cooperativa de bienes. (Una
de las lacras de nuestra socie-
dad —reiteradamente lo decla-
ra Le Corbusier— es el afan
de lucro en que se funda la
economia) .,

La insistencia y la permanen-
cia de la solucién colectiva que
Le Corbusier propone para el
problema de la habitacion
—incluso en poblaciones pe-
quefias y centros rurales— vy
que le ha valido tantas censu-
ras, se comprende mejor si se
conoce el fondo de su pensa-
miento. También el falansterio
de Fourier, aunque proyectado
para zonas semi-rurales y do-
tado de una muy incipiente ac-
tividad industrial. fué concebi-
do como un edificio de varios
pisos donde la vida debia des-
arrollarse en forma colectiva.
La unidad de habitacion. par-
te de la Ville radieuse sonada
por Le Corbusier, es pues un
producto de su filosofia social
colectivista. v debe aplicarse
urbi et orbi, incluso en zonas
semi-rurales con las adaptacio-
nes del caso (1),

Le Corbusier y los
“tiempos nuevos”

Aunque nutrido espiritualmen-
te de un positivismo hoy deni-
grado por muchos y considera-
do por otros como una ideclo-

ha difundido

g . Camilo Sitte. . .
esto locura” (la ciudad jordin Greenbelt en Maryland) 2 “las calles son ortogonales y el espiritu se ha liberado™ (la ville radieuse aplicada a Pa-
ris- 1938),
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gia del pasado, es preciso reco-
nocer que Le Corbusier vive
. plenamente los problemas del
“pa seipte, con un claro sentido
(_)ﬁ_' fufuro. Por otra parte,
“nukstfd época es todavia una
ifela-de pasado y presente; y
sonVastos los sectores que par-

Corbusier en la ciencia y la
técnica como instrumentos pa-
ra construir el porvenir. Pero,
del mismo modo que Wright,
Le Corbusier es, ademas, una
suerte de apéstol de la arqui-
tectura. destinada a restaurar
un sentido equilibrado y armé-
nico en la vida colectiva, tal
como la concibe. Y como ar-
tista no puede sino dar inter-

vencién al arte para restable-
cer el orden y la armonia en
una sociedad cadtica, azotada
durante un siglo por los emba-
tes de un individualismo ciego,
sin sentido social, impulsado
por el afan de ganancia y ar-
mado del poder econémico y
técnico. El desorden y el des-
pilfarro son todavia en muchas
esferas de la vida social el re-
sultado de la liberacién de esos
poderes sin control ético y so-
cial. La arquitectura y el ur-
banismo deben hoy considerar-
se como actividades tendientes
a crear el ambito de la socie-
dad futura, animada de un
nuevo sentido de la vida. Es
necesario limpiar el presente de

Lo arquitectura y el hombre. El falansterio de Fourier, como antecedente
de la ville radieuse en el siglo pasado.

Lo arquitectura y el hombre. Las realizaciones y proyectos de Le Cor-
busier que parten de la idea de la ville radieuse: 1 la unidad de habita-
cion de Marsella 2 el rascacielos cartesiano en su Gltima versién 3 la

oldea cooperativa ferme radieuse.

todo lo inactual y crear un
mundo nuevo, ;Con qué? Con
la arquitectura en primer tér-
mino: “El espiritu de arquitec-
“tura se afirma. ;Qué ha ocu-
“rrido? Ha nacido una época
“maquinista. Nuestras efusio-
“nes, nuestra viva compren-
“sion de la naturaleza, de sus
* bellezas, de sus fuerzas, todo
* se ha integrado en un sistema
“de organizacién arquitectu-
“ral. Porque la ciencia, al re-
“ velarnos el fenémeno cosmi-
*“co, nos ha dado un gran po-
* der creador y la arquitectura
*“ es la condicién de la creacién
“ humana” (19),

Ante sus ojos el mundo de ma-
nana aparece racionalizado. La
razon le dard las pautas de su
organizacién y de la felicidad
individual y colectiva. El espi-
ritu de la miaquina —ya en la
base de la concepeion raciona-
lista de la realidad— esta en la
raiz de su concepcién; y para
Le Corbusier no hay en ello un
peligro: “La mdquina, fenéme-
*“no moderno, opera en el
* mundo una reforma del espi-
“ritu. La maquina se constru-
* ye segiin el sistema espiritual
* que el hombre se ha dado, v
*“que le constituye un univer-
*so tangible... sistema cuya
* coherencia basta para deter-
“ minar la creacién de érganos
* que desempeiian funciones
“semejantes a los fenémenos
“naturales. .. La maquina es
“toda geometria. La geome-
“tria es nuestra gran creacién
“y nos encanta. La maquina
“hace brillar ante nuestros
“ojos discos, esferas v cilin-
* dros de acero pulido. de ace-
* ro labrado con una precision
“de teoria. una agudeza que
* jamas nos ha mostrado la
“ naturaleza... La leccion de
“la maquina estda en la pura
“relacion de causa a efecto.
“Pureza, economia, tension
“hacia la sabiduria...” (*9).

Para una visién colectivista de
la sociedad —que es también
una concepcién mecanica—
propone las soluciones arqui-
tecténicas colectivas, que unen
naturalmente la arquitectura al
urbanismo. Huyamos de las
prefundidades a veces som-
brias del alma individual, para
mantenernos en la zona lumi-
nosa de la conciencia, donde
reinan la razén y la légica, vy
por lo tanto la salud y la
fuerza.

1 El Modulor.

2 Cuando las catedrales eran blan.
cas, capitulo titulado L’'Ecole
des Beaux Arts de Paris.

3 Introduccion a Obras Completas,
tl.

4 Cuando las catedrales. .., capi-
tulo El Caravaggio v el super.
realismo.

5 Hacia una nueva arquitectura.

6,7 y B “Précisions sur un état
présent de Iarchitecture et 'ur
banisme” (Conferencias pronun-
ciadas en Bs, Aires en 1929)
3* conferencia titulada “Arqui-
tectura en todo, urbanismo en
todo”,

9 y 10 Cuando las catedrales. ..,
Ortogonal, signo del espiritu.

]l E" Ia llD('lrinu (]t.'] ilDI'I'Ihri' co-
mo ser racional, la razén —el
logos de los griegos— es el
principio ordenador del univer-
so. De este modo el hombre
entra en ¢l orbe de la natura.
leza. La concepeidn antropolo-
gica como ser espiritual, que
elabora el pensamiento  con-
temporineo, se aparta de aque-
lla antigua doctrina. Lo ra-
cional pasa a ser un ingrediente
del principio espiritual, que es
propio y esencial en ¢l hombre
como hacedor de la cultura.
Tal principio sélo se encuentra
en el hombre, y la cultura se
constituye en dominio auténome
y distinto de la naturaleza.

12 Cuando las catedrales. .., capi.
tulo tercero.

13 El Modulor, La Matemdtica.

14 Idem, Primeros
aplicacién.

efemplos  de

15 Pitagoras —escribe L. C. en el
predambulo  de  El Modulor—
resolvid la cuestion (de regular
el fenémeno sonoro) tomande
dos puntos capaces de unir la
seguridad y la diversidad: por
una parte la audibilidad hu-
mana y por otra los nimeros,
es decir la Matematica, que es
hija del Universo. La idea pi-
tagorica, que atribuye una or-
denacion matemdtica al univer-
s0o, ha perdurado hasta hoy,
reforzada por el extraordinario
desarrollo  cientifico de base
matemitica.

16 El Modulor, La Matemdtica.
17 Idem, Cronologia.

18 Por ejemplo la aldea coopera-
tiva para la Sarthe (Francia)
—1934.38, y la wurbanizacion
del valle del Zlin— 1935 (ver
Obras completas 1934-38). En
el urbanismo de L.C. coinci
den plenamente las exigencias
regionales aplicadas a la ciudad
contempordnea y la concepeion
colectivista de la sociedad, y
ambas instancias confluyen en
la ville radicuse.

19 L’Art Décoratif  daujourd hui
(1924-reedicion 1959), y en Ar-
gument, hajo el titulo: la hora
de la arquitectura.

20 Idem, bajo el titulo: La lec-
cion de la mdaquina. El pirrafo
reproducido  revela la concep-
cion mecanicista que L. C, tie-
ne de la realidad, y a la vez
nos muestra la fuente intima
de la cual surge su admiracién
por la miquina.




RESTAURACION DE LA BASILICA

DEL SANTISIMO ROSARIO: IGLESIA Y CONVENTO DE SANTO DOMINGO DE G

Intencion de esta nota

Luego de producidos los pe-
nosos sucesos que en la noche
del 16 de junio de 1955 cul-
minaron con la profanacion,
incendio y destruccion de nu-
merosos templos de Buenos
Aires, el entonces reverendo
prior fray Luis Alberto Mon-
tes de Oca, en representacion
de la Comunidad Dominica-
na, confio a los arquitectos
Wilfredo Bunge y Luis M.
Morea y al ingeniero Alberto
Morea los trabajos de restau-
racion. Estos trabajos respon-
dieron a un plan organico y
coherente que razones impu-
tables a cambios en la direc-
cién de la orden impidieron
ultimar; a pesar de ello, cree-
mos necesario dar a publici-
dad las ideas rectoras de los
proyectistas ya que las obras
han seguido su curso sin su
intervencién y han sufrido va-
riantes de importancia.
Durante el periodo en que la
responsabilidad de los traba-
jos recayé en el grupo Morea,
Bunge y Morea (1955 a 1958)
te conté con la entusiasta co-
laboracién de estudiantes de
la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo de la Universidad
Nacional de Buenos Aires, asi
como con el consejo dé los ar-
quitectos Alberto Ricur, Ger-
man Framifan y Enrique La-
nis. Entre los estudiantes se
hallaba Rodolfo Berbery quien
participo especialmente en la
restauracion; hoy arquitecto,
Berbery tiene la responsabili-
dad de los trabajos por él pro-
gramados.

El conocido artista plastico
seiior Guillermo Buitrago asu-
mié, conjuntamente con los
profesionales proyectistas, la
responsabilidad  del plantea-
miento general y en especial
de temas vinculados con as-
pectos decorativos de su espe-
cialidad.

Los ingenieros civiles Antonio
y Fernando Lanusse, repre-
sentados por el arquitecto En-
rique Alvarez de Toledo, tu-
vieron a su cargo la respon-
sabilidad de la construccion
en si durante el lapso mencio-
nado.

Breve historia de

(MENOR) DE NUESTRA SENORA

su arquitectura

Antigua fachada del templo de Santo Domingo, segin una litografia

de Carlos Enrique Pellegrini, 1830.

Nos remitimos, en lo funda-
mental, al arquitecto Mario J.
Buschiazzo en Anales del Ins-
tituto de Arte Americano e
Investigaciones Estéticas, ni-
mero 4 del aio 1961.

Se supone que la Orden de
Santo Domingo llegé a Bue-
nos Aires hacia 1602, asentan-
dose en la manzana compren-
dida por las calles Defensa,

Belgrano, Balcarse y Venezue-
la. Por la apertura posterior
de la calle 5 de Julio, el con-
vento ha quedado reducido a
poco mas de la mitad.

El 29 de enero de 1751 se fir-
mé el contrato para la cons-
trucciéon del nuevo templo do-
minico entre fray Juan de
Almeyda y don Antonio Mas-
sala (en realidad, Masella) de
nacionalidad saboyana y maes-

BIBLIOTECA

tro arquitecto. Luego de nu-
merosas alternativas, largas de
enumerar, se paralizaron los
trabajos a fines de 1756, rea-
nudandoselos en 1762 bajo la
direccion de don Juan de Le-
zica y Torrezuri quien poseia
conocimientos técnicos; por
entonces actué como obrero
de cierta jerarquia el albaiiil
Francisco Alvarez.

Quien terminé la obra co-
menzada por Masella fue Ma-
nuel Alvarez. En resumen, dos
son los arquitectos que inter-
vienen como tales en Santo
Domingo: Masella, que pro-
yecta el edificio y lo deja ci-
mentado vy en parte levantado
hasta vara y media del suelo,
y Manuel Alvarez. que lo ter-
mina y cierra las bovedas,

La consagracion de Santo
Domingo tuvo lugar el 19 de
octubre de 1783 y para 1784
podemos suponer que estaba
casi todo listo, a excepcion de
la torre izquierda, en la que
seguramente trabajaria aquel
arquitecto Alvarez. La torre
de la derecha le fue agregada
en 1849. El templo presenta-
ria, hacia 1784, aproximada-
mente el mismo aspecto que
registraron afios mas tarde Vi-
dal y Pellegrini.

Durante el siglo xix, ademas
de la torre derecha, se cons-
truyen la actual sacristia, las
capillas del Rosario y San Vi-
cente (1885) y “finalmente la
“ alteracion de la fachada en
“la forma que ha llegado has-

Planta del templo de Santo Domingo reproducida en los Anales el Instituto de
Arte Americano e Investigaciones Estéticas, nimero 4, afo 1951.
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Aspecto actual de Sento Domingo. Adviértase la fundamental diferencia de
esta imagen con la litografia de Pellegrini. El frente actual es obra de los
constructores Plou y Oliver (1894). La torre derecha fue agregada en 1849,

** ta nosotros, lamentable aten- En lo referente a la obra del
“tado que cometieron los convento los documentos nada
* constructores Plou y Oliver dicen acerca de quien fué el
“en 18947, autor de sus planos.

Retablo y altar principal con vista de la decoracién del presbiterio antes de la
destruccion de 1955 (de Documentos de Arte Argentino, cuadernc XXIII),

Por los asientos de gastos, que
revelan interesantes pormeno.
res que no se relatan para
evilar un alargue excesivo. se
puede presumir que a fines
del siglo x1x se concluyé la
obra: 1873, sotano detras del
presbiterio: 1875, =ala arriba
del salén De Profundis: eteé-
tera.

Posteriormente, por encar
particulares, se alteraron sus
molduras coloniales cuvas rea-

les proporciones quedaron a
la vista con la destruccion del
retablo y que los profesiona-
les provectistas restablecieron
en todo lo l'1|t1||mli|||t‘ con el
presupuesto de gastos aprol

do. Se cul ieron sus \14"]

muros encalados con marmo-
les italianos:; “las  handeras
“tomadas a los invasores in-
“gleses trasladadas a un ca-
“marin donde impera la mar-
“moleria; el papito, de estu-
* penda talla barroca (hey en
“el Museo de Lujan) en ma-
* dera. tl't‘!Tl|1|IiZildl| por otro
*también de m
comendé al ingeniero Bonetti
por encargo de la familia Zaa-
vedra Celaya todo un estudio
de altares de mdirmol para
reemplazar los  barrocos  de
madera actuales, trabajo por
suerte no ultimado; eteétera.

I'Illlrl : 5 en-

Conocida es la rica tradicion
histérica que vitaliza a Santo
I)ll
sario su exhaustivo recuerdo:
\'uig; solo decir que en 1806
y 1807 este templo fue teatro
viviente de los mas gloriosos
episodios de la Reconquista y
Defensa de la ciudad; que Ri-
vadavia, después de la refor-
ma del clero. ocupé el edifi-
cio inst8lando en él el primer
Museo de Ciencias Naturales
y el primer Observatorio As-
tronGmico; que alli descansan
los restos de Belgrano, de sus
padres y hermana, vistiendo
loz hébitos de la Tercera Or-
den de Santo Domingo; que

lilil}_"ll como para ser nece-

alli también descansan los res-
tos de los generales Anton‘o
Gonzilez Dalearce y José Ma-
tias Zapiola; que alli se en-
cuentran ofrecidas, por San-
tiago de Liniers a la Virgen
del Rosario, dos banderas del
reg'miento 71 del general Be-
resford v otras dos de la Ma-
rina Real Britanica, asi como,
por el general Belgrano, dos
estandartes realistas; elcétera.
Iis de sobra apreciada la co-
laboracién que a la causa de
la nacién han brindado ilus-
tres representantes de la orden
dominicana como para resul-
tar necesaria su individualiza-
cion aqui.



Profanacion, incendio, robo y destruccion

El 16 de junio de 1955 fue
asaltado por hordas irrespon-
sables el convento y templo y,
como resultado, quedaron des-
trozados:

rl’.‘-\’U(lUl‘_‘!‘. II'IU]l'IuraS \ reves-
timientos interiores de las
tres naves; en la mayoria
de los casos se conservaron
intactos los marmoles de
columnas y pilﬂsl!as:

retablo y altar principal, asi
como todos los cuadros y
revestimientos del presbite-
rio;

capilla de San Vicente;
altar de Santo Tomads;

altar de la Virgen del Car-
men;

numerosas figuras de valor
como el Cristo del Buen
Viaje;

el érgano y la silleria (siglo
xvir) del coro alto:

la sacristia, especialmente
en su moblaje. ornamentos
y vestimentas;

los trofeos historicos arran-
cados de sus nichos en el

(,'amarm de lab\lrgml. de- Vista tomada poco después de lo destruccidn. Lo caida del altar dejé o la vista una
bieron ser pﬂl’t‘]ﬂlll‘.l!‘l'tlt' res- maldura original; compdresela con los realizadas en 1944, Se odvierten también restos de
taurados. los mosaicos venecianos que recargoban la bdveda, aditamentos marmadreos y rosetones.

El convento fue incendiado, lo
que obligé a la reposicion de
revoques, pisos, carpinterias y
pinturas en el claustro. salén
belgraniano, sala de la Recon-
quista, celdas, bafos, etcétera.
Esta enumeracion no pretende
ser exhaustiva, sino simyple-
mente indicativa de aquello
que pueda explicar la impor-

tancia de la restauracién y el
sentido de las modificaciones
propuestas. Un detalle mayor
sobre el particular no corres-
penderia al objeto de esta pu-
blicacion.

Por otra parte las fotografias
adjuntas ilustran sufic’ente-

mente al respecto.

Detalle de lo pared de fondo del presbiterio y de lo bdveda. Cons-
truccion al disnudo por efecto del fuego sobre los revoques.

Lo clipula con una decoracién recargada productoe de los arreglos
de 1944, Todo ello ha sido restablecido desde la marmoleria hacia
arriba, segin el disefio creado por los proyectistas, inspirado en la
concepcion original de la obra. 5
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Plan de restauracion y modificaciones de 1956

Corte del templo como era antes del 16 de junio de 1955.
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Planta del templo como era antes del 16 de junio de 1955.

Corte de lo restauracion. Solo pudo realizarse la remodelacién de mol-
duras y pinturas. Por razones econdmicas se debid respetar la marmoleria
agregada en 1945 (figura en el corte onterior).

Planta de la restauracién, con indicacién de la remodelacion del cloustro,
y jardin con estanque y aljibe.

Magqueta reconstruccion: hacia la sacristia y camarin
de la Virgen; el motive decorative en cerdmica es un
estudio preliminar.

Maqueta reconstruccion: funcionalidad integral (litdr-
gico-arquitectdnical en la solucién propuesta.

Maqueta reconstruccién: hacio la pared del crucero en
que se hubieran puesto las banderas sobre cerdmica de
tonalidad dorada.




Este es el plan de restauracién
y modificaciones propuesto en
1956, que mereciera la aproba-
cién del Consejo Plenario de la
Provincia de San Agustin
(Cordoba, 6 de julio de 1956)
de la Comunidad Dominica a
propuesta del entonces reve-
rendo prior fray Luis Alberto
Montes de Oca O. P.

Resumiendo los
formes, se decia lo que sigue.

diversos in-

A) Convento. Se reconstrui-
ran las salas, celdas y ba-
fios danados por el fuego vy
se introduciran modifica-
ciones funcionales en la por-
teria, Se procurara en to-
dos los respetar vy
acentuar, si cabe, el carac-
ter tradicional de su arqui-
tectura colonial.

Casos

Se propondra (no se acepld
la idea) la remodelacion del
claustro  deteriorado para
convertirlo mediante nichos
especialmente concebidos, en
una exposicion permanente
de imagenes quemadas y
mutiladas.

El jardin fue estudiado con
la eolaboracién de la arqui-
tecta paisajista Nereida Bar
para que resultara una ex-
presion mas acorde con el
sentido de la arquitectura y
lugar de meditacion: el pla-
no adjunto expresa sintética-
mente la intencién del pro-
yecto que no alcanzo a reali-
zarse a pesar de sus ricas
sugestiones y aprovecha-
miento racional de lo exis-
tente.

B) Iglesia. Su restauracion
implicard un serio proble-
ma, de dificil resolucién y

Vista del sentido espacial provocado en la desmedida sacristia por el
agregado de una losa destinada o crear un verdadero Camarin de la
Virgen. El espacio interior sclo se modificé parcia'mente y con ele-
mentos que devuelven escala.

Vista de frente del arco de la tribuna del coro durante la restauracién.

Fotografios de los bocetos para
cerdmica policromada: el misterio
del nacimiento del Hijo de Dios
en el portal de Belén y el misterio
de la Anunciocién de la Virgen
Maria.

Apertura de la repisa-ventana
desde el camarin de la Virgen
hacia el presbiterio, oprovechando
el vano existente en la pared del
fondo cuyo dintel coincide con el
arco sostén de la clpula de lo
sacristia

de resultados tal vez ingra-
tos para los proyectistas.
Las modificaciones introdu-
cidas por el ingeniero Bo-
netti y aprobadas por el Mi-
nisterio de Obras Piblicas
en 1944 recargando sus re-
vestimientos y molduras, de-
beran ser revisadas, pues es
opinién del equipo que el
templo ganard en severidad
y valor estético simplifican-
do todo lo que el fuego ha
destruido, es decir, moldu-
ras, ventanas, arcos, pechi-
nas, rosetones, mosaicos ve-
necianos y demas aditamen-
tos decorativos innecesarios
que ornamentan la nave
principal y crucero: es de-
cir todos los elementos re-
vocados que se encuentren
por encima de la marmole-
ria (el resultado de tales
modificaciones puede ad-
vertirse en planos compara-
tivos y fotografias). Con
respecto a los revestimientos
de marmol, no se considerd
la posibilidad de su remo-
cion por resultar ella de im-
posible financiacion. Tam-
poco se pudo encarar la
modificacion de molduras
en las naves laterales por
hallarse éstas en buen esta-
do de conservacién y resul-
tar su costo imposible de
abordar.

Un color mas adecuado que
el existente en la pintura,
se decia, debe contribuir a
destacar la intencién de ma-
yores relieves que se per-
sigue y a dar al mismo
tiempo la unidad que falta
con partes tan importantes
como son los marmoles, re-
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origigol.. -Adviértase

s
ungaen Jo nave lateral con
estimieptos, molduras y Via
Cracis éxtranos a la arquitectura
la forzada
solucién a que ha llevado lo pro-
longacién de la tribuna del coro
en la nave central.

Arco rebajodo de sostén de la tri-
buna del coro que se proponia
suprimir como se expresa en el
corte longitudinal, con lo cual se
restablecerian los dos UGltimos ar-
cos de conexién de los naves
central y laterales,

Imagen de lad Virgen del Rosatio.

tablos y altares de maderas
policromas. Color que no
pudo ajustarse totalmente a
lo proyectado.

Para resolver de momento
los  ventanales (problema
presupuestario) con sus hie-
rros retorcidos y vidrios de
colores destruidos, se pro-
yecta un nuevo diseno de
la carpinteria metalica con
vidrios transparentes desti-
nados a ser pintados con co-
lores elegidos por el sefior
Buitrago: conviene recalcar
que esta pintura nunca fue
aplicada bajo sus directi-
vas. El vitral colocado en el
gran ventanal de la tribuna
del coro, trabajo postumo
de fray Guillermo Butler lo
fue sin consulta a los miem-
bros del equipo.

® Al estudiarse el restableci-
miento del altar mayor en el
abside se llego a la conclusion
de que convenia reubicar-
lo bajo la cipula del cru-
cero. Con ello se volveria
a la pureza litirgica (no re-
presentada por el tolerado re-
tablo tradicional) del altar
mesa del sacrificio y la cipula
como gigantesco baldaquino.
El abside quedaria asi para
uso exclusivo de la comuni-
dad, teniendo lugar alli sus
movimientos y
rales de acuerdo con la mas
pura liturgia que establece
“coros” ly no voces aisladas)
y “érgano” (no violineg). Es-
ta remodelacion funcional in-
tegratoria de arquitectura con
liturgia, permite la colocacion
del érgano que sustituira al
destruido sobre la pared de
fondo del abside, sirviendo de
marco ornamental a la repi-
sa-ventana en que se ubicard,
con preeminencia, la figura
histérica (1578) de Nuestra
Seniora del Rosario, de la De-
fensa y Reconquista de Bue-
nos Aires. '

funciones co-

El nuevo érgano constaria de
34 registros.

El resto del dbside se resta-
bleceria en su severo aspecto
colonial, adosandose a sus pa-
redes la silleria del coro: li-
targicamente el coro debe es-
tar fisicamente unido al
gano y sus tubos cercanos a
la consola, Desde el punto de
vista acistico (existen estu-
dios efectuados por el ingenie-
ro Federico Malvarez. experto
ampliamente conocido en
nuestros medios profesionales)
la nueva ubicacion ofrecia re-
sultados indiscutibles.

or-

Revistiendo el espacio de la
pared dejado libre por la re-
pisa-ventana v la tuberia del
drgano, se recurriria a un mo-
tivo recordatorio del santo pa-
trono, Santo Domingo de Guz-
mén, realizado en ceramica.

Conviene aclarar que el mosai-
co veneciano que actualmente
decora esa pared cabecera, fue
colocado sin la autorizacién de
los miembros del equipo.

La repisa-ventana de la imagen
de Nuestra Sefiora del Rosario
se abriria hacia el abside y
camarin correspondiente, para
cuya creacion se construyd una
losa divisoria de la sacristia en
dos alturas, como puede verse
en las fotografias de la cons-
truceién, Se aclara que dicha
losa y su escalera libre estaban
previstas de extrema liviandad
v no dividian el espacio inte-
rior totalmente, permitiendo
una mejor escala en la zona de
vestimentas y sacristia. Se crea-
ba asi, como en muchas otras
iglesias conocidas (Lujan, Ca-
tamarca, Cordoba, Mendoza,
eteétera) una verdadera capilla
privada de la Virgen venerada,
respetando v enriqueciendo el
sentido espacial brindado por
el arte colonial.

e — e -

La ubicacién del altar mayor

de una pieza, en piedra, unido
a tierra (liturgia) bajo la ci-
pula, permitia la posibilidad de
ofrecer la Santa Misa hacia dos
frentes, al mismo tiempo que se
le daba el lugar de preeminen-
cia visual y espacial que litar-
gicamente le corresponde.

La baranda del comulgatorio,
que ya no sera baranda sino
mesa de comunién, tendra pues
tres frentes, debiéndose reem-
plazar el pilpito actual.

® Las seis banderas historicas
(cuatro ofrecidas por Santiago
de Liniers y dos por Manuel
Belgrano) se ubicarian (lo es-
tuvieron por un tiempo) en ni-
chos auto-iluminados, practi-
cados en la pared de fondo del
brazo izquierdo del crucero en
la que también se abriria una
puerta funcional de conexion
con el claustro. Dicha pared,
alrededor de nichos y puerta,
se revestiria con cerdmica de
tonalidad dorada, expresamen-
te producida en el pais bajo la
diteccion del senor Buitrago.
La razén de esta importante
modificacion debe buscarse en
que las banderas restauradas
se exhibirian desplegadas (me-
jor conservacion), es decir que
ocuparian un lugar considera-
ble, asi como en la conviceién
de que deben hallarse en un lu-
gar de facil apreciacién para el
publico concurrente, por tra-
tarse de trofeos historicos ini-
cos de gran valor emocional
para el pueblo argentino.

® [l altar existente en la rama
derecha del crucero. se trasla-
daria al lugar dejado vacante
por la destruccion completa del
de Santo Tomas.

La pared del crucero, que de
esta manera quedaria totalmen-
te libre de ornamentacion, se-
ria recubierta, alrededor de
una imagen de Nuestra Sefiora
de Lourdes ubicada en un ni-




cho ad hoc, por ceramica de
tonalidad dorada sirviendo de
fondo a 15 cuadros del mismo
material representando los mis-
terios del Santo Rosario obra
del sefior Buitrago.

® Al ubicarse en el abside el
nuevo érgano resultaria poco
justificada, funcional y estéti-
camente, ya actual tribuna del
coro cuya gran amplitud la ha-
ce penetrar en voladizo, sobre
arco de linea poco acorde con
la arquitectura del templo. den-
tro de la nave central.

coro a descansar sobre la p.l:lred
de fondo de la nave.

Las tribunas de las naves late-
rales podrian también ser su-
primidas ya que el acceso a
las torres se haria por la parte
subsistente de la tribuna cen-
tral. Analoga observacion so-
bre la linea de los arcos que
sostienen a dichas tribunas,

que el presentar un aspecto po-
co acorde con el sentido del
resto del templo, harian pensar
en una construccion encarada
con posterioridad.

Detalle de las molduras antes del 16 de junio de 1955.

' |

Detalle de las molduras remodeladas en el proyecto.

La supresion de la parte de la
tribuna que avanza en la nave
traeria la gran ventaja estética
de poder abrir los dos dltimos
arcos que a ambos lados comu-
nican la nave central con las
laterales. Con esta modifica-
cién se llevaria la baranda del

® Para la reconstruccion de la
nave del altar de San Vicente
se requeriria la colaboracion
de un artista argentino desta-
cado por la profundidad y ca-
lidad de sus temas religiosos
vertidos con sentido plastico
contemporineo.

Una carta documental

Lamentablemente, todo este
plan organico y coherente que-
dé trunco por razones que no
resulta necesario reverdecer:
sélo queda como testimonio de
tal idea, la presente publicacion
y lo que de ella se pudiera re-
conocer en molduras. pinturas
y en la reconstruecion del con-
vento con algunas modificacio-
nes funcionales,

Para terminar, el equipo de
profesionales  proyectistas  de-
sea reproducir parte del texto
de la carta que, con fecha 23
de julio de 1958, dirigieran al
entonces reverendo prior fray
Jerénimo Rodriguez, renun-
ciando a continuar la restaura-
cién de la hasilica por no acep-
tar la modificacion del pro-
grama aprobado inicialmente:

&

La tradicion de Santo Domin-
*“ go ha experimentado un tre-
“mendo desgarrén que debe
“ dejar su impronta no solo
“en la superficialidad de ima-
“ genes quemadas, sino tam-
* bién en una arquitectura que
“soporta perfectamente una
“integracion de épocas argen-
“tinas. Un reordenamiento es-
“ pecial ajustado a su cardcter
*“de monumento histérico na-
“ cional depositario, para la ad-
“ miracién popular, de caras
“tradiciones patricias y a re-
“ novadas disposiciones litdrgi-
* cas de las que son exponentes
“ contemporaneos innumera-
“bles iglesias europeas, entre
“las que se encuentran no po-
cas de la Orden de Santo Do-
“ mingo. se imponia: la ubica-
“ cion del altar principal sobre-
* elevado bajo la capula como
* imponente baldaquino; el or-
“gano sobre la pared del ah-
“ side permitiendo con su for-
“ma particular la vision del
* nuevo camarin con la imagen

“
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“de la Santisima Virgen del
“ Rosario, visible de ambos la-
“dos; la relocalizacion de los
“trofeos historicos en nichos
“ especialmente iluminados y
* dispuestos, que los hiciera fa-
“ cilmente apreciables para el
* pueblo: la propuesta de am-
“ pliar en un arco la nave cen-
“tral por la demolicion de la
“mitad de la tribuna del anti-
* guo organo, inatil y poco es-
“tética; la reconstruccion de
“la capilla de San Vicente en
“base a una colaboracion de
*artistas plasticos argentinos
* contemporaneos: la ulterior
* remodelacion de la capilla de
“la Santisima Virgen del Ro-
“sario para convertirla en Ca-
“pilla del Sagrado Corazén;
*la modificacién de molduras
¥ poco estéticas ajustandolas a
“un modelo de la época colo-
“nial descubierto al quemarce
“el retablo: y el nuevo espa-
“cioso dbside resultante, desti-
* nado a los movimientos de la
“ comunidad. sintetizan una
*idea organica y audaz acom-
“ panada por formas y mate-
“riales que entroncan en la
“tradicién argentina.

La oportunidad estaba, quisi-
“ mos aprovecharla asumiendo
“la responsabilidad plena que
el juicio histérico supone;
* contamos en su momento con
* quien en representacion de la
* Comunidad supo advertir,
orientar y estimular con espi-
ritu comprensivo. Los con-
‘eeptos vy la actitud de la
* Comunidad, reverendo pa-
“dre, han cambiado: seria-
mos deshonestos con nosotros
“mismos y poco leales hacia
“ Uds. si aceptaramos en silen-
cio ese cambio que considera-
mos erréneos y para cuya
realizacién no seria necesa-
“ria, por otra parte, nuestra
* presencia, tal como lo enten-
* demos debe ser.”

i
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Una vivienda sobre la barranca del norte

El programa bien definido de esta vi-
vienda y la amplitud de criterio de los
propietarios permitieron a C
ducir un disefio que satisfizo plena-
mente. Un disefio optimo segin pro-
grama.

El terreno se extiende entre dos calles
a distinto nivel paralelas a la costa del
rio, que esti a unos 200 metros, abar-
cando la barranca nortena. La casa es-
ta en la parte alta del terreno y la
entrada debié hacerse por la calle de
arriba.

El suave declive del terreno, pero mas
el interés de aprovechar las vistas sin
perder la proximidad de los ambientes,
determinaron que la vivienda se desa-
rrollase en cinco niveles diferentes —in-
cluyendo el de una terraza—. El sec-
tor de estar se colocd en la planta su-
perior. Medio nivel méas abajo esta la
entrada principal que tiene a la izquier-
da la cocina. La corina cuenta con un
pequeno bano, un comedor de diario y
una terraza tendedero: es una unidad
de trabajo bien lograda que dejé con-
tenta a la duena de casa.

Otro medio nivel mas abajo v se llega
al pasillo que vincula el baio, el dor-

mitorio prineipal, el dormitorio de los
dos chicos y un cuarto de juego o fu-
turo dormitorio. Todavia queda, hacia
abajo. otro nivel. Hay alli un hobby-
room y sala de calderas sin calderas.
No tiene calderas porque pasado el pri-
mer invierno la familia entera coinci-
di6 en que la calefaccion era superflua;
los estudios de asoleamiento tocaban en
la perfeccion.

Se ha previsto un guarda-coche-taller
con acceso al nivel de la calle baja.
Dentro de la casa, los desplazamientos
“a medio nivel” se hacen sin ningin
esfuerzo. El efecto plastico que se lo-
gra con la continuidad de los ambien-
tes, compensa las posibles desventajas
que podrian surgir en la comparacion
con una planta similar, horizontal.

En el corte se aprecia la ventaja de la
ventilacion cruzada que se obtiene con
las aberturas y techos. proyecto te-
niendo en cuenta la “virazén™ que se
produce al atardecer por diferencia de
temperatura entre el rio y la tierra.
Ademés, el aire caliente acumulado ba-
jo los cielorrasos es barrido por la co-
rriente de aire fresco que se produce
a esa hora.

arq.: Juan Angel A. Casasco
propietario: Demetrio Bressanello
ubicacion: Elortondo 2035, Beccar

Un asoleamiento adecuado fue otro de
los factores que determiné el tamano
de los aleros, aleros que permiten un
dptimo aprovechamiento —dentro de
las limitaciones de una mala orienta-
cion— en invierno y verano. El alero
a nivel del piso del estar permite, ade-
mas, un adecuado mantenimiento del
ventanal de ese local.

Los materiales empleados fueron: hor-
migén armado en las losas planas de
los entrepisos v techos; columnas de
hierro y muros de ladrillos portantes;
tabiques interiores bajos y, en la zona
de dormitorios, una banda de vidrios
fijos de 0.50 metros de altura que separa
los cerramientos del cielorraso. La car-
pinteria exterior es metalica de chapa
doblada y. en el estudio de sus detalles,
se procurd realizar un conjunto “estan-
co” a todas las condiciones meteorold-
gicas: la carpinteria interior se realizd
en guatambi natural encerado. Los pi-
sos son de eucalipto rosado en el estar
y dormitorio y de mosaico ceramico en
el resto. La aislacién del techo es a
base de hormigén pobre de vermiculita
terminada con un techo asfaltico ar-
mado. acabado blanco.




1. La entrada desde la calle Elortondo. 2. Los dormitorios y el cuarto de juegos comunican
directamente con la terraza y el jardin. 3. El nivel de la entradoa hacia el living, arriba, y los
dormitorios, abajo. 4. La pared vidrioda de arriba es la del living-comedor. 5. El living- comedor
se colocd arriba para disfrutar mejor de las vistas excepcionales. 6. La chimenea, en lo zona de

estar. Fotos de j. m. lepley.
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Escala 1:200

i ~ e frente
[

planta de dormitaorios

planta

Detalles de la chi disefad pecial
mente por Casasco. Hogar ejecutado en hor-
migén pobre con fibras de amianto y mate-
rial refractario, modelado @ mano; color na-
tural. Tiraje en chaap de hierro esmaltado.

ubicacion Escala 1:500
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Casa en Belgrano

arquitecto: Mauricio Repossini
propietario: Ignacio Cerverizzo
ubicacion: Virrey del Pino 2036

El terreno es de 21,61 m de frente por
34.64 de fondo v la orientacion es nord-
oeste.

Programa. Residencia para un matrimo-
nio con tres hijos: amplia recepcion.
Cochera para dos coches. Aire acon-

dicionado.

Esquema. El provecto [ué solucionado
en dos plantas desarrolladas en dos
cuerpos perpendiculs

es (uno, paralelo

a la calle. dejando libre a nivel del sue-
lo mas de la mitad de su ar el otro.
perpendicular a la calle, recepcion y
juegos, vinculados a través de un patio
en planta alta).

El volumen frontal fué resuelto en la
altura minima de 240 m ya que con-
tiene espacios secundarios (entrada. de-
cocina). A los efectos del
go. el comedor —también contenido
en el volumen— se traté en doble alt

Fl juego de niveles ha buscado real
los elementos vitales del espacio. Asi,
la e
zo acceder al hall y bajar al living (cuyo
nivel de piso es el del terreno). obte-
niéndose para éste una altura adecuada

sa se eleva desde la calle para lue-

a las exigencias del cidigo v a la pro-
porcién del espacio mismo. Lsta rela-
cion de niveles es también destacable en
los espacios cubiertos anexos al living:
terraza, jardin v patio, se desarrollan en
planos escalonados.

En base a esta simple volumetria, a las

alturas logradas v a la gran aberty
planta baja (pértico) que integra el es-

pacio exterior con el interior. los resul-

tados visuales oblenidos son de ciert
riqueza.

a

Estructura. Sohre
islacion. Vi-

adas como antepe-

Hormigon
planta alta, doble losa de
gas invertidas (util
chos) a ambos lados, permiten la gran
abertura de planta baja (11 metros
libres).

Materiales. Paredes fuertes de piedra al
frente (cuerpo curvo saliente) y fondo
del living. Cornisa y pano lateral del
frente, en [ulget gris. E
graniticas lavadas y pul
y patio; mosaico

los pisos. lajas

15 en entradas

granitico en hall y co-
medor: tablas de teca en el living. Cie-
|n|¢'{r~'n_~e III] “\'in;.' ki |~u1||r'||nr_ en madera

de teca, machihembrada. Cuarto de jue-
gos, con paredes y cielorrasos con ma-
chihembrado de pinotea. Escalera prin-

cipal con escalones de madera dura. s
contraescalones,

Carpinteria metalica de doble contacto
a 04 em v marcos unificados; cortinas
de enrrollar barrios. Totalmente corre-
diza. Marc interiores a cajon. de
chapa. Disciio de carpinter
de Osvaldo Panzarasa.

y detalles

Aire acondicionado por instalacion cen-
tral, con maquinas en el sétano. Difu-
scres en cielorrasos del living, comedor
y cuarto de juegos, con conducto hori-
zontal en dormitorios,
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1, entrada; 2, depd-
sito; 3, vestibulo; 4,
living; 5, comedor;
6, comedor de dio-
rio; 7, cocina; 8, pa-
tio de servicio; 9,
cochera; 10, wvesti-
bule; 11, hall inti-
mo; 12, dormitorios;
13, vacio sobre el
comedor; 14, dormi-
torio de servicio; 15,
lavadero; 16, patio;
17, cuarto de juego;
18, terraza- solario.
Escala 1:200.
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La historia menuda

por M. R.

Toda obra deja al arquitecto una expe-
riencia. La suma de esas experiencias
encierra, en casi todos los casos, una
anécdota, “la pequefia historia” que, a
veces, justifica un resultado. Esta pe-
quefia historia es qtil y aleccionadora
cuando trasciende, cuando revela la in-
timidad, el perfil humano, la verdadera
esencia de las cosas. Muchas veces en-
cierra un proceso en el cual el arquitecto

es, ain contra su voluntad, el protago-
nista. Tensiones, escepticismo, ansieda-
des. decepciones: todos los elementos
que condicionan un momento y que
también pueden condicionar una tlecera.
Virrey del Pino no podia escapar a esta
regla; tiene también su pequefia histo-
ria. Esta historia, aunque no terminé
en una ulcera, encierra en cierta mane-
ra, toda una pequena odisea.



Esta pequenia historia comienza (y ter-
mina) con un arbol. Un viejo arbol,
generoso y opulento, puesto por las ma-
nos de Dios en un cierto terreno. Y
quizas por aquel motivo ubicado exac-
tamente de manera tal que invitaba a
envolverlo con arquitectura. Cuando co-
mencé a estudiar el proyecto, el arbol
se constituyd asi en el principal prota-
gonista de las ideas. El seria el elemen-
to fundamental del esparin: la |}Ianl.1
se articularia alrededor de él para exal-
tarlo en todos sus valores (los anos, la
sombra, el follaje). El fué el condicio-
nador de la ubicacion de los volimenes
en ese determinado espacio. Asi, la
planta en L encerraba al arbol-protago-
nista; el ambito recorrible de la casa
exigia su presencia desde distintos pun-
tos de vista, La construceion avanzé en
una prolongada trayectoria de tiempo;
fué tomando forma; llegaba al limite de
su terminacion (y también de la pacien-
cia del arquitecto). El arbol seguia
siendo el testigo mudo, expectante de
todo aquello —desfile de formas— que
lo iba envolviendo pausadamente vy que
sin embargo le dejaba el aire para res-
pirar. Era como construir un “marco”
para él, para lucirlo, para animarlo en
un nuevo mundo de cosas, Era cierta-
mente también el testigo, mudo e indes-
cifrable, de una larga serie de hechos,
de ilusiones y también de pequenas frus-
taciones. Pero el hecho importante era
que estaba.

Y digo que estaba porque llegd el mo-
mento en que ya no estaba. Para inne-
gable sorpresa del sufriente arquitecto,
va en la etapa final de la obra, un dia
llego y se enfrenté a la insélita reali-
dad: el arbol habia desaparecido. Ya
no estaba: era algo asi como si el es-
pacio se hubiere desnudado. ;Qué ha-
bia pasado?

Habia pasado lo peor. La senora del
propietario consideré en un momento
dado que las hojas desprendidas del ar-
bol manchaban el reluciente pavimento
del ]Jalin. Y en ese mismo momento
dado (estaba eserito) habia dado la or-
den para que lo voltearan. Lo malo
es que no pasé lo que pasa en las pe-
liculas; el “héroe™ llegd tarde; cuando
el hecho ya estaba consumado. El tré-
mulo arquitecto llegaba precisamente en
el instante en que un rudo lefiador da-
ba los altimos toques de hacha.

Lo que pasé después es una historia
ain mas menuda que todo lo que se
ha contado. Tiene como telon de fon-
do la decepcidn, la frustraccion, el de-
rrumbe de lo imaginado (el peor de-
rrumbe que hay). El arbol murié
heroicamente, como también morian las
ilusiones,

Pero todo eso ya pasé: es simplemente
historia. Historia menuda,

“Arquitectura es un verdadero
campo de batalla del espiritu”

(Van Der Rohe)
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1. El frente; la colle se in-
tegra con el aspacio inte-
rior. 2. El fondo a través
del portico de entrada. 3.
Patio interior visto hacia la
calle. 4. Detalle de los ni-
veles del espacio interior:
pdrtico de entrada, jardin,
terraza del living. 5. Otra
vez el jurgo de niveles. 6.
El living con piso de tablas
1" X 6"; cielo raso de te-
ca, machihembrado. Car-
pinteria metdlica, hojas co-
rredizas. 7. Hall y comedor




8. Integracion de la zona de estar (living- hall-come-
dor). Lo doble altura del comedor. 9. El cuarto de
juegos, conectado con el patio. Paredes y cielo raso
con revestimiento de machihembre de pino tea. 10.
Detalle de la escalera de madero. Escalones de madera
dura. Descanso, losa de hormigén armado revestida de
marmol. Fotos de j. m. lepley.
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ées el arquiteeto un lujo?

Recientemente, durante la ce-
lebracion de la Semana de
Buenos Aires, una buena idea
llevada a la practica por la So-
ciedad Central de Arquitectos
y creada para que, por lo me-
nos una vez al afo, el ciuda-
dano comiin repare en su pro-
pia ciudad y los especialistas
encaren algunos problemas que
le atafien, el sefior Alberto Li-
nares, un conocido especialista
en relaciones publicas, hablé
sobre los arquitectos y su com-
plejo. La disertacion de este
especialista y sus puntos de vis-
ta, por ser de una persona no
relacionada directamente con
la profesion, han sido muy in-
teresantes y reflejan, por otra
parte, una realidad que no es-
capa al gran piblico y, por
supuesto, a los propios inte-
resados, los arquitectos. Segiin
ello, en nuestro pais se da un
fenomeno extraio: cuando al-
guien encara la posibilidad de
alguna construccién, contrata
a un ingeniero, o en todo caso
a un constructor; en dltima
instancia, y solo por razones
especiales, a un arquitecto,
siendo éste en realidad el espe-
cialista al que debe considerar-
sele capacitado para esa fun-
cion. El hecho es tomado aqui
como una normalidad, y no es-
capa, por otra parte, a la sus-
picacia de los extranjeros que
visitan al pais, Sin ir mas lejos,
hace poco tiempo, realizando
una gira por la ciudad en com-
paiia de dos arquitectos nor-
teamericanos, mostraban su
extraieza, y lo senalaron va-
rias veces ante el hecho de que
en los carteles de obra, casi
todos los que figuraban eran
ingenieros. Luego lo confir-
maron, por otra parte, cuando
visitaron Mar del Plata. El in-
terrogante que planteaban era
el siguiente: ;por qué todas las
obras estin provectadas y di-
rigidas por ingenieros? Un in-
terrogante algo dificil de con-
testar. La respuesta “natural”
era que los ingenieros estaban
también autorizados por ley y
demas disposiciones reglamen-
tarias a ejercitar esa modali-
dad. que en la gama profesio-
nal de ellos, era una especia-
lidad mas. La observacion de
estos profesionales y la poste-
rior conferencia del sefior Li-
nares, ademis de todo lo sa.
bido, hace que recurra nueva-
mente al tema, sobre todo des-

pués de la publicidad dada al
asunto. “La Razén”, oportuna-
mente, y refiriéndose suscinta-
mente a lo dicho por el senor
Linares, planteaba luego el in-
quietante interrogante: “El ar-
quitecto, jes un lujo?”.

La situacion, en si alarmante,
coloca al arquitecto en una po-
sicién suis generis ante la so-
ciedad. ; A quién o a qué de-
be imputarse esta situacion?
Segiin el hombre de relaciones
piblicas, la situacion estaha
dada por los propios protago-
nistas, esto es, los arquitectos,
Se encierran en una torre de
marfil, de la que no quieren
bajar; trabajan como verdade-
ros lobos solitarios, pecando
de un nocive individualismo,
Esto provoca una dificil situa-
cién en la profesion: los clien-
tes que necesitan construir ca-
sas piensan en primer término
en contratar a un ingeniero o
a un constructor.

Un buen programa de relacio-

pios arquitectos. La razon dehe
buscarse en lo anteriormente
dicho: el ostracismo, la rezis-
tencia a proporcionarse por si
mismos de los propios arquitec-
tos, por considerarlo quizas
una postura que escapa a los
limites de la profesion. [Cuan-
ta equivocacion! Bien sabemos
lo que significa la auto-propa-
ganda cuando ésta se encuen-
tra firmemente apoyada por
una innegable calidad. Tene-
mos para ello ejemplos bien
conocidos e internacionales:
Saarinen, Rudolph, Neutra, et-
cétera. Dificilmente haya revis-
ta de arquitectura en el mundo
que no haya publicado obras
de estos arquitectos y de mu-
chos mds que estan en esa li-
nea. ;Alguien ha visto alguna
vez en esas mismas revislas,
alguna obra de algin argenti-
no? Esta falta de contacto ain
con sus colegas, se extiende
forzosamente hacia el piablico.
La raiz de todo esto. la clave
habria que buscarla quizas en

El arquitecto visto por el cliente y el cliente visto por el arquitecto.

nes piiblicas y de propaganda
podrian solucionar el proble-
ma. Para ello basta el ejemplo
de los arquitectos brasilenos,
cuyas obras son conocidas en
todo el mundo, no sélo por su
calidad sino por la excelente
propaganda de que se ven ro-
deadas. El Palacio de la Albho-
rada en Brasilia es conocido
por todo el mundo; en nuestro
pais. por el contrario, hay
obras significativas que no son
conocidas ni atin por los pro-

Hormiga negra.

la propia formacion de los ar-
quitectos. Las facultades de ar-
quitectura no los enfrentan a
la realidad; la sociedad, su
gente, las necesidades, el orden
economico, quedan a un lado
dentro de sus especulaciones
simplemente t edricas, aparta-
das de la realidad, mejor di-
cho. una realidad que es la del
pais. La labor muy individua-
lista del estudiante en este ni-
vel; su preocupacion casi di-
riamos dnica de “crear” (sim-

plemente) olvidando todos los
aditamentos que condicionan a
aquella. Ese campo, muy limi-
tado, de la propia creacion, y
de jugarse con criterio “indi-
vidual” en el aspecto competi-
tivo que ello supone, crea en
el futuro arquitecto la imagen
(equivocada) de su futuro des-
envolvimiento. Siempre estara
el campo de la teoria; seri
incapaz de llevar adelante su
propia promociéon. Habra al-
canzado un buen nivel para in-
tervenir (y aln ganar) con-
cursos que, en cierto modo son
una consecuencia de aquel es-
piritu. Pero, aiin en esta tarea,
estara apartado de la realidad,
de lo que realmente espera la
sociedad de él. A fin de me-
jerar en esta situacion. el ar-
quitecto actual debe trabajar
con sentido empresario; basa-
do en un programa de relacio-
nes piiblicas que haga conocer,
en primer lugar al piblico,
consumidores, clientes y atin a
los mismos profesionales. las
posibilidades que ofrece la ar-
quitectura en la sociedad ac-
tual. Y al hacerlo, no con es.
piritu individualista, sino con
espiritu de equipo. En sus ma-
nos quedara, por otra parte,
la tarea de convencer a la gen-
te de que el arquitecto no es
un articulo de lujo sino la ima-
gen difundida y aceptada.

Este programa de accién debe
ir mas alla: la propia Sociedad
Central de Arquitectos debe
encarar sistemdticamente este
problema, con amplios medios
de difusién vy solicitando el
apoyo de la industria de la
construecién. Asi como el avi-
so de un dentifrico termina
con el consulte a su dentista,
un aviso del ramo de la cons.
truccion, con ese mismo crite-
rio. tendra que reafirmar “con-
sulte a su arquilecto™.

Hay en la Sociedad una comi-
sion de relaciones piiblicas que
va se ha preocupado, en prin-
cipio, en este sentido: confe-
rencias de prensa, exposicio-
nes, ete. Hay que insistir en
esa tarea, sistematizandose, y
dandole atin mayores alcances,
Creo que esa es una tarea fun-
damental para ubicar realmen-
te a los arquitectos en su pro-
pio papel frente a la sociedad
dende actian. Creo que el te-
ma merece ser tratado y pro-
fundizado como corresponde y
seria interesante que estas li-
neas abran esa posibilidad. Se.
ri asi un primer paso para lo-
grar esa mentada comunica-
eion de la que son tan remisos
los propios arquitectos,

MR.
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En marzo de 1963 comenzé una serie denominada EDIFICIOS DE INTERES HISTORICO Y ARTISTICO CONSTRUIDOS
EN TERRITORIO ARGENTINO DURANTE LA DOMINACION ESPAROLA; estuvo o cargo de Rafoel lIglesio y Fede-
rico Ortiz, docentes de lo Focultad de Arqui
tedras del arquitecto Mario J. Buschioxzo. Parte de estos trabaj

de la Univers'dad Nucnonol de Buenos
en ial los p

Aires, cd-
trios, fueron reolizados

del ano p d

por alumnos del 3er. curso practico de Historio de la Arquitecturo y del Arte. A continuccion detollomos lo pu-

ALREDEDORES DE
LA QUIACA
JUJUY, ARGENTINA
na
400 ‘
marzo

Texto: F. Ortiz. Planimetrias:
la iglesia de Yavi, Jujuy. Fo-
tografia: F. Ortiz. Tema: des-
cripcion de varios ejemplos ar-
gentinos de la arquitectura ru-
pestre del altiplano; pequena
apologia de nuestra arquitec-
tura verndcula que, si bien
sencilla, tiene valores artis-
ticos sustancialmente ponde-
rables.

LA CAPILLA DE SANTA

GERTRUDIS EN CANDONGA

CORDOBA, ARGENTINA

na
402 |

mayo

Texto: R. lIglesia. Planime-
trias: la capilla de Santa Ger-
trudis en Candonga, Cérdoba.
Fotografia: Miguel Asencio y
Jorge Garat. Tema: descrip-
cién y andlisis de la capilla de
Candonga. Breve noticia so-
bre las estancias de los jesui-
tas en la actual provincia de
Cérdoba. Cita de “Instruccio-
nes'’,

1:500

LA IGLESIA DEL PILAR

&l EN BUENOS AIRES

na |
404
julio |

LA IGLESIA DEL PILAR

b EN BUENOS AIRES

na .
405
agosto |

Texto: F. Ortiz. Planimetrias:
la iglesia del Pilar, Buenos
Aires y la iglesia del Gesu,
Roma. Fotografia: F. Ortiz.
Tema: descripcion del entorno
urbano; consideraciones acer-
ca del arquitecto; compara-
cién estilistica del Pilar con el
Gesu y planimetrias parciales
de tres obras del Hno. Blanqui.

Texto: F. Ortiz. Segunda parte
del ensayo sobre la iglesia del
Pilar en Buenos Aires. Tema:
andlisis critico y ubicacién en
relacion con lo barroco; in-
ventario de piezas artisticas
coloniales de mayor valor con-
tenidas en el edificio, somera
relaciéon del momento histd-
rico. Fotografia: Hans Mann
y F. Ortiz.

1:500

EL CABILDO

a DE BUENOS AIRES

na |
408

diciembre |

Texto principal de Mario J.
Buschiazzo y complementa-
rios de M. J. Buschiazzo vy
F. Ortiz. Fotografias: Insti-
tuto de Arte Americano e In-
vestigaciones Estéticas y Ar-
chivo Grafico de la Nacién.
Tema: la Institucion, origenes
del edificio del Cabildo, su
autor y andlisis comparativo
de la Plaza de Mayo con la
Plaza Mayor de Madrid y la
Place des Vosges de Paris.

1:1000
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“omm pr EL SIGLO XIX
GUIA 63 N ARGENTINA

PRIMERA PARTE. na. 401, ABRIL. ANTECEDENTES GENERA-
LES |. — Texto de Federico Ortiz. Los determinantes universales
de la unidad cultural siglo XIX no tienen en Argentina el mismo
entorno cronoldgico que en Europa; aclarado esto, se definen esos
determinantes y se analizan sus diversas caracteristicas, en espe-
cial se recalca la trascendencia del acceso al poder de la burgue-
sia, haciéndose un resumen de los ideales que encarna esta “nueva
clase” y sus diferencias y parecidos con el Antiguo Régimen que
tanto luchd por derribar.

SEGUNDA PARTE. na 403, JUNIO. ANTECEDENTES GENERA-
LES |I. — Texto de Federico Ortiz. Definidos los determinantes
morfolégicos de la unidad cultural siglo XX, se analizan sus
proyecciones en el arte. De la sistematizacién cientificista nace,
como inevitable “pendant”, la sistematizacién académica en sus
diversas fases hasta declinar en el eclecticismo. Mas los rigores
del "sistema’” propuesto por la filosofia del empirismo y racio-
nalismo traen la reacciéon romdntica cuyas expresiones vitales
son un mundo casi paralelo a la realidad del siglo XIX.

TERCERA PARTE. na 406, SEPTIEMBRE. ANTECEDENTES PAR-
TICULARES. — Texto de Federico Ortiz. Un ensayo sobre las
dificultades con que tropezaron los determinantes del siglo XIX
para difundirse en hispanoamérica. La dualidad de nuestra cul-
tura: la periferia contra el interior, la “refinada’ burguesia por-
tuaria contra la “‘rlastica’ aristocracia mediterrdnea. El triunfo
del ideario ecuménico del siglo XIX y sus resultados entre noso-
tros. El ensayo termina con el andlisis de una obra arquitecténica
en que se ponen de manifiesto con particular virulencia las
paradojas culturales del siglo XIX.

CUARTA PARTE. na 407, OCTUBRE. LA NUEVA ESTACION
RETIRO DEL FERROCARRIL CENTRAL ARGENTINO, PRIMERA
PARTE. — Texto de Rafael Iglesia. Dentro de las realizaciones
positivas del siglo XIX tienen importancia capital las de la inge-
nieria. La tecnologia del hierro y el acero da la solucién a las
crecientes necesidades del inusitado desarrollo econémico. Pero
no solo la causa material es digna de mencién; el hierro y el acero
proponen nuevas formas artisticas que trascienden a lo espiritual
y su ubicacién ontolégica asegura su jerarquia estética, hecho
este que se patentiza al analizar un gran ejemplo argentino de la
arquitectura del acero.

QUINTA PARTE. na 408, NOVIEMBRE. LA NUEVA ESTACION
RETIRO DEL FERROCARRIL CENTRAL ARGENTINO, SEGUNDA
PARTE. — Texto de Rafael Iglesia. El contraste entre la parte
ingenieril, bovedas sobre las plataformas, y la parte arquitecténica,
accesos, gran hall y anexos, de la Estacién Retiro da pie para [
recalcar sobre la incapacidad de la cultura dieciochesca para I
crear una manifestacién artistica que la expresara sustancial- ;
mente. Al tener que resolver un programa arquitecténico se

recurre al estilismo, formulacién propia del academismo, en este

caso derivado de la tradicion clasicista francesa.

En nuestra entrega N? 2 de la serie sobre edificios construidos durante la dominacién espanola
(la capilla de Candonga, Cirdoba), tuvimos el propésito de publicar, a modo de comparacién,
una planimetria de la iglesia de San Carlino alle Quattro Fontane, Roma. Motivos ajenos a
nuestra voluntad no lo permitieron, la incluimos ahora, a continuacién, en escala 1:500.
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Otra verdadera novedad!...

le brinda chora
una linea completa de embutir,
que reemplaza ventajosamente
a todo lo conocido en plaza,
eliminando clésicos defectos
y acumulando nuevos y
positivos adelantos, tanto
en funcionamiento, seguridad y duracidn
como en facilidad de instalacién.

7701 Liave 1 punto

?;02 Llave 2 puntos I b I

7703  Llave 3 puntos = -

7704  Llave 1 combinacion sLnen LO"'IP ela
7705 Liave punto 1 combinacion

7706 Llave 2 combinaciones

7707 Llave 3 combina

7708 Llave 2 puntos y 1

7709 Llave 1 punto y 2

7710  Liave 1 punto y toma 6A = ~
7711  Llave 1 combinacion y toma 6 A Isena a e“
71715 Toma simple 6 A

1776 Toma doble 2x6 A,

7801  Pulsador 1 botén

7802 Pulsador 2 botones

7803  Pulsador 3 botones

7804  Pulsador 1 botén y llave 1 punto

7805 Pulsador 1 boton y llave 1 combinacion

7806 Pulsador 1 baten y llave 2 puntos

7807 Pulsador 2 botones y llave 1 punto

7808  Pulsador 2 botones y llave 1 combinacidn

7809  Puisador 1 boton y llave 2 combinaciones

7810  Pulsador 1 botén, llave 1 punto y 1 combinacion \-‘
7811  Pulsador 1 botdn y toma 6 A

(*) Los articulos marcados solamente se fabricon sobre pedido

CARACTERISTICAS

« Admiten cargas reales de 6 Amp, (CA).

+ Mecanismo silencioso, cuya eficiencia
es evidente por su misma simplicidad, que
elimina anticipadamente todo defecto futuro.

= Contactos amplios, de bronce fosforoso.

* Tornillos de sujeccién a caja ya colocqdos
Y sujetos en posicién de instalacién.

# Tornillos de conexién que no pueden zafarse.
Produce y distribuye

» Articulos compuestos de unidades monobloc, CATANIA
facilmente intercambiables. S.A.
Echeverria 1150 - Buenos Aires - T. E. 76-4673

Consvite a su proveedor habitual




El tubo estructural de acero “Silbert”,

en su continuo trajinar como

parte componente de triciclos, motonetas,
motocicletas, jeeps, automéviles, camiones,
ete., s sometido a las prucbas mas
exigentes. El eficiente resultado del mismo
es prucba cabal de su

resistencia y calidad.
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