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brillantes realizaciones EN 10S HOGARES .

integradas por 3 piezas prefabricadas

BERTINI & CIA
AVDA. DIRECTORIO 233-35 - TEL 906376 - BUENOS AIRES.

30 modelos en las medidas: grande, Baby, Super Baby y el modelo especial Baby Bombé. |
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Amplia abertura

de inspeccion \

Entrada de agua de
bronce de gran diametro
INTERCAMBIABLE 4 g
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Boton de ’

bronce cromado
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Boya flotante
de plastico
alto impacto

Silenciador

integral »

Cano de
desborde »

‘ INTERCAMBIABLE =
Lujosa sobretapa 5 Boyade E
plastica irrompible : caucho latex,

o super calidad

Caja de fibrocemento, hecha con
maquina HATSCHEK SHEET, con
fibras de amianto cruzadas que
le confieren gran resistencia.

Bronceria
centrifugada
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Aprox. 7.500 m® de Floal

Glass fueran colocados
en el nuevo Vickers House en Millbank

. @l edificio para oficinas
mas alto de Londres. Los arguitectos fueron Ronald Ward & Partners




PUELICIDAD CLA<E-1p

El color
en sus manos!

En sus manos esti dar a su hogar
ese colorido maravilloso que, unido
a su pulida y brillante supetficie,
constituye el inimitab*lc encanto de
mosaicos y revestimientos MARMORAL.
Para ambientes de suntuosa belleza,
colorido y confort, el gusto moderno
exige MARMORAL... sugestion
de mirmol... iy plenitud de color!

BLANCO CARRARA
BRECCIA
BOTTICINO

GRIS VETEADO
NEGRO NUBLADO
ROJO DRAGON
ROJO LEVANTO
TRAVERTINO
VERDE ANTICO
VERDE POLCEVERA

""Nue\-a revestimiento PLACA MARMORAL de espetor minimo (8 mm.)

MARMORAL

Exposicion y Ventas en Capital: Maipi 217 - T. E. 46- 1914
En Mar del Plata: Avda. Independencia 1614

En Cordoba: Alvear 635 - T. E. 24618
CON AGENTES EN TODO EL PAIS

Ec una creacion excluciva de FERROTECNICA ¢ A

Luce como el marmel
y cvesta como el mosaico
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Todos los datos e
Informaciones técnicas
pueden ser obtenidos

DEPARTAMENTO

ZFICINA TECNICA.

para
estructuras
de hormigdn
armado:
Control
Uniformidad
Economia

w10 & OIOVIVd ONIY

ALTO LIMITE DE FLUENCIA

Los paises mas avanzados en realizaciones estructurales
de hormigon armado, han adoptado este tipo de acero
por sus decisivas ventajas técnicas y econtmicas.
ACINDAR S.A. elabora su ACERO ACINDAR 46} de
ALTO LIMITE DE FLUENCIA con palanquillas

de acero Siemens-Martin de su propia fabricacion y

de acero importado especialmente seleccionado,

lo que le confiere esta * TRIPLE GARANTIA"

{CONTROL: EI ACERO ACINDAR 46 de ALTO LIMITE DE
FLUENCIA es somehido en lodas las etapas de su elaboracion al mas
# riguroso contralor. La severa inspeccion de la palanquilla, la estricla
A supervision de los procesos de laminado y de lorsionado y los ensayos
i sistemiticos de las barras lorsionadas, permiten asegurar su calidad.

UNIFORMIDAD: E| ACERO ACINDAR 46f de ALTO LIMITE
DE FLUENCIA es un producto uniforme garantizado por la alta eficiencia
lécnica de sus equipos y por la automaticidad de todas las operaciones.

ECONOMIA: EI ACERO ACINDAR 463 de ALTO LIMITE

DE FLUENCIA permite reducir la cuantia de acero y elevar

las tensiones admisibles de calculo, sin riesgos de fisuraciones
peligrosas, por su alla adherencia con el hormigén. La supresion de
ganchos extremos hasta diamelros de 14 mm, es otra economia adicional.

m

‘El un producto AG.‘N}DA?R
BNy

INDUSTRIA ARGENTINA DE ACEROS 5. A.

EL MAYOR PRODUCTOR DEL PAIS DE ACEROS PARA LA CONSTRUCCION

OFICINAS DE VENTAS:
Paseo Colon 357, Bs Aires T.E. 30-3031- San Lorenzo 942, Rosario T.E. 64036



Una
Casa
de

Veraneo
en

Mar del Plata

autor: Estudio Virasoro
lugar: San Lorenzo 541

arquitectos Alejandro, Jor-
ge y Roberto Virasoro; in-
geniero Rodolfo Arenaza.

1, living room; 2, sala de juegos; 3,

comedor; 4, hall intimo; 5, dormito-

rios; 6, guarda-coche; 7, patio de

servicio; B, comedor de diario; 9,

cocina; 10, office; 11, habitacion de
servicio,

Esta casa de descanso en Mar del Plata fue construida en un lote de 10 por 40 con
un apropiado retiro de la linea municipal. En ninguna parte de su construccién
—salvo en la medianera donde lo exigia el reglamento— hay ladrillo. Tiene una
losa de hasamento. tabiques portantes de hormigén y una losa superior con 55 cen-
timetros de materiales aislantes. Las cafierias de luz v agua quedaron a la vista
tratadas estéticamente. La madera —pino Spruce— es encerada en el interior y
barnizada afuera. Los revestimientos que no son de madera son, adentro y afuera,
de ceramica. El cielorraso es actstico revestido con celotex. Hay una transpa-
rencia interior que va de frente a fondo y los tabiques de los dormitorios terminan
en vidrio. La casa tiene seis aiios v no ha ofrecido nunca problemas de conservacion.




Desarrollo de la arquitectura industrial

Roberto Segre -enero de 1963

En los comienzos. el quehacer industrial no caracterizaba un tipo especial de arquitectura que recién
surge en el siglo XVII al separarse el capital del trabajo y romperse las estructuras corporativas de la
haja Edad Media. Al fortalecerse el Estado. los gobiernos comprendieron que la potencia econémica de
la Nacién no se cimentaba en la belleza de los palacios. C. N. Ledoux y su salina de Chaux (s. XVII).
Vidrio y hierro con William Strutt (1792). La maquina a vapor y la “funcionalidad en favor de la ma-
quina”™. ;Como se entiende que el s. XIX no crease una arquitectura industrial acorde con el desarrollo

alcanzado? Los reformadores.

La humanizacion de la industria. Un campo de accion sin tradicion.

La industria estuvo siempre intimamen-
te ligada a la vida del hombre. Asi lo
expresa la palabra latina “industria”
cuyo significado es la capacidad, des-
treza o artificio para hacer una cosa,
de acuerds con la acepeion castellana
del diccionario de la Real Academia.

Pero siendo esta acepeion demasiado
vaga. ya que involuera todo el queha-
cer del hembre, no estableciendo limi-
tes del mismo. surgié naturalmente de
la divi

ion del trabajo en una comuni-
anizada la concepeion de la in-
dustria como la “particular rama de
la actividad productiva. que consiste en
la transformacion fisica o quimica de
los preductos naturalss™ ("1, Debia, sin
embargo. llzgar el siglo XVIIT con la
Revolucion Industrial v. por ende. la
aparicion de la maquina automatica pa-
ra que la palabra industria senalara
una actividad mas precisa. en contra-
posicion del artesanado que anterior-
mente quedaba involuerado dentro del
mismo término.

Es dificil poder hablar de arquitectura
industrial en lo que va del Mundo An-
tiguo al siglo XVIIL; no tanto por el
hecho de que no existiera lo que hoy
entendemos actividad  industrial
—ya que miquinas y técnicas. como
los malinos o los hornos de fundicion
eran cenocidos desde la antigiiedad —
sino por el hecho de que la misma. por
la escala reducida del ambito necesario
para su desarrollo. no permitié la for-
macion de una tipologia arquitectoni-
ca que definiera dentro del ambito cul-
tural, a las actividades productivas que
distintas

se realizaban en las socie-

dades,

Asi como todas las actividades que des-
arrollaban los individuos dentro de la
comunidad, tenian en el mundo anti-
guo sy expresion arquitectonica, —el
agora la politica, el mercadsy la co-
mercial. el templo la religiosa, el tea-
tro  del cledtera— la
falta de una arquitectura que reflejase
la actividad “industrial™ se debia a tres
importantes factores. n  primer tér-
mino. la concepcion caracteristica de
la antigiiedad de despreciar toda acti-
vidad manual. hacia que ésta fuese in-
compatible con el sistema de vida de
la clase dirigente. Esto debia incidir
en la arquitectura. que era represen-
tativa de aquellas funciones, cuyo va-
lor cocial estaba claramente determina-
do v ligado a dicho grupo sccial. Por

esparcimiento.

otra parte, la estaticidad de la estruc-
tura economica debida a esta concep-
cion del trabajo y a los diifeultosos
medios de comunicacién, impedia un
incremento de la produccion —y por
lo tanto una expansién de las instala-
cicnes necesarias— quedando esta li-
mitada a la satisfaccion de las necesi-
dades locales. El segundo factor, e in-
mediata consecuencia del primero era
la escala reducida de la actividad ar-
tesanal, que no exigia la existencia de
espacios de gran tamafo que pudieran
formar asi un elemento arquitectonico
autonomo y definido. En general. to-
das las actividades concernientes a la
produccion estaban ligadas a la vivien-
da en las ciudades. o a las construccio-
nes rurales para los productos ligados
a la agricultura. Habia algunas excep-
ciones, como por ejemplo. los hornos
de ladrillos en el imperio romano para
la industria de la construccion. pero
que eran formas aisladas y no deter-
minantes de un espacio de trabajo.

En Creta. existia en Gournia un ver-
dadero barrio industrial. formado por
la anexion de cubiculos similares a las
viviendas (*): y en el Palacio de Cno-
sos se producian cerdmicas en gran es-
cala para la exportacién. pero los lu-
gares de trabajo estaban asimilados a
la arquitectura del palacio. El tercer
factor consistia en la mano de obra
que realiz=ha setas actividades, Si bien
en general los maestros artesanos eran
individuos libres, la mayor parte de los
operarios estaba formada por esclavos.
tanto en las actividades especializadas
comos en las puramente mecanicas. La
existencia de una cuantiosa mano de
obra a bajo precio traia aparejzda la
despreocupacion por las condiciones fi-
sicas v de habitat de los lugares don-
de se desarrollaba el trabajo y. por
lo tanto. de una calificacion arquitecto-
nica del mismo. .

La transformacion de este esquema se
produce cuando. superada la crisis enl-
tural. consecuencia del pasaje de la
Antigiiedad a la Edad Media. comien-
za la evolucion de las ciudades y nace
¢l sistema econdmico capitalista que se
censolida en el Renacimiento. Esto trae
aparejado el desarrollo de la ciencia
v de la técnica. que lentamente comen-
zaran a transformar el instrumental
del hombre perfeccionando su dominio
sobre la naturaleza y su capacidad pro-
ductiva. Por otra parte cambia subs-

tancialmente la concepeion del trabajo.
que gracias al aporte del cristianismo,
se convierte en uno de los valores mas
importantes de la vida de los indivi-
duos, y que en ciertos niveles sociales
define la posicién de sus miembros en
la comunidad. Se forman asi las corpo-
raciones que agrupan a los artesanos
de acuerdo a sus actividades, estable-
ciendo las normas a las cuales debian
someterse sus integrantes. Eslas se re-
ferian al adiestramiento en los diver-
sos niveles de trabajo. a los salarios.
a la produccion pero no al ambito ar-
quitectonico que seguia siendo la vi-
vienda urbana. Los edificios que cons-
truian dichas corporaciones se mante-
nian dentro del lenguaje tradicional
urbano. medieval o renacentista. siendo
mas centros de actividad social v buro-
cratica que lugares de actividad indus-
trial propiamente dicha.

La ruptura de la organizacion del tra-
bajo artesanal caracteristico de la Fdad
Media se produce en el siglo XVII. al
separarse el capital del trabajo. E
determina la ruptura de las normas
corporativas, la disociacion del traba-
jo de la vida familiar y la aparicion
~de tejidos, de
lana— que agrupan numerosos indivi-
duos bajo un mismo techo. Por otra
parte la formacién de las naciones eu-
ropeas determina los antagonismos que
se producen entre los distintos intere-
ses nacionales, que traen aparejadas las
guerras que. por el desarrollo de la
ciencia. se realizan con téenicas cada
vez mas perfeccionadas v que exigen
el establecimiento de fabricas en
Francia, Suecia. Inglaterra (%1 sien-
do estas las primeras donde se estable-
ce la division del trabajo v la standa-
rizacion de las actividades,

wm

de las manufacturas

La competencia econdmica que se es-
tablece entre los diversos paises para
lograr el dominio de los mercados eu-
ropeos, a través de la elaboracion de
la materia prima proveniente de las
colonias, vuelea el interés del Estado
hacia la formacion de manufacturas.
que en muchos casos dependen del 1
tado mismo. como las “manufacturas
reales” que se crean en Francia a par-
tir de 1600. Esta preocupacién estatal
por lograr un desarrollo industrial co-
incidié con el movimiento de la ilus-
tracién, que ligandose con el avance
de la ciencia, —expresion del triunfo
de la razon y del dominio del hombre
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sobre la Naturaleza— planteaba la per-
fectibilidad de los individuos por me-
dio de la razon y la educacion esta-
bleciendo la igualdad de los hombres,
en contraposicién al esquema de ina-
movilidad de los estratos sociales exis-
tentes anteriormente. En arquitectura
las consecuencias de esta transforma-
cion del pensamiento se reflejarian en
el incremento temdtico v la apertura
hacia todas las funciones de la comu-
nidad, liberandose de las limitaciones
representativas y de clase existentes
hasta entonces en los temas realizados,
De esta manera el Hrl|llil='.t:h| no  se
ocupaba exclusivamente de los temas
aulicos, sino que, tomando conciencia
de los cambios producidos en la socie-
dad, proyectaba edificios de “uso™ co-
mo en el caso de C. N. Ledoux que
construyo todos los puestos aduaneros
que circundahan la ciudad de Paris. El
Estado favorecia estas iniciativas, no
solamente por un planteo  humanita-
rio, sino porque comprendia que la
potencia economica de la Nacion no
esta expresada solamente en la riqueza
y monumentalidad de los palacios sino
también en las fuentes de produccion,
La existencia de manufacturas modelos
diseminadas en todo el pais eran un
sintoma de progreso y hienestar eco-
noémico y social.

La Salina de Chaux y el proyecto para
la “ville ideale” de Chaux (%) reali-
zadas por C. N. Ledoux representan
una de las primeras intervenciones de
un arquitecto en el campo de la arqui-
tectura “industrial”. La concepcion ar-
quitectonica de estos conjuntos se liga
en el plano tipologico a la tradicion
clasica, en cuanto a los elementos de-
corativos: columnas, frontones, man-
sardas, etc., y en su disposicion pla-
nimétrica. Pero en la composicion volu-
métrica rechaza la organicidad de la
tradicion borroca para plantear, a tra-
vés de las formas geometricamente pu-
ras, el triunfo del orden y de la razon.
Esta racionalidad permite a la arqui-
tectura cumplir con su doble funcion:
por un lado resuelve los problemas
funcionales que plantean las nuevas téc-
nicas, asimilando las nuevas formas ex-
presivas de una nueva operatividad: y.
por otro, asimila la nueva ideologia.
creando el nuevo ambito espacial donde
se desarrolla la vida del hombre. je-
rarquizada en todas sus actividades por
la arquitectura que lo circunda. Ya no
existe ninguna diferencia de “calidad”
arquitectonica entre el horno para la
fundicion de caiones y la vivienda
del director de la Salina.

La obra de Ledoux tuvo poca tras-
cendencia por la limitacién de la mis-
ma y por la situacién politica de Fran-
cia —estamos en los prolegémenos de
la Revolucién Francesa— que impidio
un desarrollo posterior, Por otra parte
todo el pensamiento elaborado por los
filosofos de la Tustracion no seria in-
mediatamente asimilado por la nueva
burguesia industrial. que especialmente

en Inglaterra estaba abocada a los pro-
blemas de produceién y de expansion,
que poco tiempo dejaba para ocuparse
de la situacion de los individuos que
trabajaban en las fabricas.

A partir de 1740 se produce una serie
de invenciones que revolucionaran los
permitirdan el
dezarrollo de las industrias en gran es-
cala, va en el término moderno de la
palabra. primero en Inglaterra v luego
en el continente. En 1740 los hermanos
Derby funden el mineral de hierro con
el coke. en 1768 Arkwright descubre
el método de utilizar la energia hi-
draulica para las fabricas de hilados
v en 1776 aparece la miquina a vapor
de Watt (*). Es en este momento cuan-
do se inician las construceiones indus-
triales que se incrementaran progresi-
vamente a lo largo de todo el siglo
XIX. Todas las historias de la arqui-
tectura moderna asignan una gran im-

sistemas  productivos y

2

Una de las primeras imagenes de la arqui-

tectura “‘industrial’”’: molino para el tallado
de piedras, tomado de la enciclopedia de
Diderat, 1779.

portancia a la evolucion tecnologica
que se produce en estos edificios, a
partir del construido por William Strutt
en Derby en 1792, primer edificio de
seis pisos con estructura modular de
hierro (*).  No cabe duda de que la
utilizacion del hierro y del vidrio sig-
nificaba una revolucién trascendental
que habria de transformar las concep-
cicnes  arquitecténicas  vigentes  hasta
ese momento, Sin embargo los nuevos
materiales no  eran  suficientes para
crear una auténtica arquitectura induos-
trial. ya que para ello debian produ-
cirse cambios mucho mas profundos y
totales, que abarcaban no solamente al
hecho arquitectonico sino a toda la es-
tructura social,

La arquitectura industrial inglesa refle-
ja en sus origenes la influencia de la
arquitectura tradicional, especialmente
de ciertos elementos caracteristicos de
las construcciones rurales v olros pro-

venientes de la téenica maderera de los
astilleros. Esta forma el legado que se
suele llamar “the functional tradi-
tion” (7) formado por edificios que se
levantaban en la campaiia lejos de las
grandes ciudades y préximas a los cur-
sos de agua para aprovechar esta fuente
de energia. Pero el pasaje de la fase
“eotécnica” a la “paleotéenica” (%)
producido por la aparicion de la ma-
quina de vapor transformé esta imagen
idilica de la primera actividad indus-
trial. La construccion industrial carac-
teristica de este periodo consiste en
paralelepipedos de seis pisos de altura,
con la caja exterior totalmente reali-
zada en ladrillo a la vista, con aber-
turas en todo su perimetro y con una
estructura modulada de hierro en su
interior que reemplazaba a la estruc-
tura tradicional de madera —poco efi-
ciente por el permanente peligro de in-
cendios—, que definia la existencia de
la “planta libre™. La finica premisa que
regia la construccién de estos edificios
consistia en que la estructura ocupara
el minimo espacio de manera que pu-
diesen colocarse las maquinas textiles,
ubicadas en tal forma que recibieran
la fuerza motriz a través de los ejes:
el vertical que transmitia energia des-
de la fuente a todos los pisos. y luego
el horizontal en cada piso que, por
medio de poleas, accionaba las diversas
maquinas. O sea que las dimensiones
estaban reguladas por la capacidad de
transmisién. en horizontal v en verti-
cal, de la fuerza motriz. Pero de ningu-
na manera las fdbricas se planteaban
en relacion a las necesidades de los
individuos que trabajaban en ellos., va
que la funcionalidad se referia siempre
a la mayor eficiencia de la maquina.

Esto muestra claramente cémo siempre
la arquitectura es consecuencia de la
estructura ideolégica de su época. En el
siglo XIX no podria existir una arqui-
tectura industrial que estuviera en el
mismo plano de “calidad™ que los edi-
ficios eclécticos que se construian en
las grandes ciudades como expresion
de potencia de los nuevos imperios
——como el de Inglaterra de la Reina
Victoria, o el de Francia de Napoledn
ITI— porque el obrero ocupaba dentro
de la escala social la posicion de ser
infrahumano, que no debia ni necesi-
taha participar en los elementos basicos
de la vida cultural, cuyo marco estaba
formado por la arquitectura represen-
tativa. “El trabajador cuya labor fue
“despojada de toda significacion so-
“eial y de todo sentido, acabé por
“aceptarla con el valor fijado por el
* propietario de la fabrica . Las horas
“que dedicaba a su trabajo. era un
“tiempo tomado a su vida real que se
“daba al patrén. a cambio del privile-
“gio de poder vivir el resto como
“deseara. El trabajo era como se le
* habia ensefiado. antitesis de todo pla-
“cer y felicidad. ... asi al trabajador
“no se le conferian responsabilidades.
“se lo trataba como un autémata y
* como tal se comportaba.” (?)




La concepeion del trabajo como una ac-
tividad necesaria para el hombre para
dignificar su propia posicion dentro de
la comunidad habia caducado. El pro-
blema de los reformadores sociales era,
no como para Tavlor, el de encontrar
el maximo rendimiento de los trabaja-
dores en términos de accién y de asi-
milaciéon a la maquina, sino el de limi-
tar la cruel explotacion del hombre por
el hombre. v frente a esto la arquitec-
tura ocupaba un lugar muy secundario,
La fabrica perdia dimension frente a la
escala de lo que significaban las ciu-
dades industriales y el standard de las
viviendas que formaban sus slums.

¢ Como puede explicarse que siendo el si-
glo XIX el siglo del desarrollo industrial.
no produjo una arquitectura industrial
que fuera acorde con los himnos vy ala-
banzas que se cantaban en honor al pro-
greso y a la omnipotencia del hombre
gracias a la maquina? Un factor es el
enunciado anteriormente. respecto a la
concepeion del obrero v del valor de su
trabajo. Otro factor importante es que
en el siglo XIX se glorifica el objeto,
que se desliga del proceso de produc-
cion. encarando a los productos indus-
triales en la misma forma en que se
encaraba a las obras de arte. Por lo
tanto, contemporaneamente a los gran-
des museos o galerias de cuadros
—donde el creador no aparecia para
nada, o nadie recordaba que habia
muerto en la miseria— se levantaban
la grandes galerias de las maquinas,
donde si se voleaban todos los esfuer-
208 cre:

itivos para lograr el maximo
virtuosismo  arquitectonico del Crystal
Palace a la Galerie des Machines. ex-
presiones de las posibilidades construe-
tivas de la floreciente burguesia. Por
otra parte la falta de representatividad
de la arquitectura industrial —o sea fal-
ta de representacion simhalica juga-
ha un papel importante en su caracte-
rizacion formal. Los edificios indus-
triales se levantaban en la campana o
en las ciudades industriales del Norte
de Inglaterra. lejos del marco arquite-
tocnico que necesitaba la burguesia pa-
ra desarrollar su vida representativa
bien diferente al que podian ofrecer las
desnudas paredes de ladrillo. En algu-
nos casos cuando la fabrica se levanta-
ba en plena ciudad, se disimulaba su
existencia. cubriendo la fachada hacia
la calle con algiin estilo de los ofreci-
dos por el repertorio ecléctico, de acuer-
do con la sensibilidad del cliente o con
los dltimos estudios arqueologicos rea-
lizados por el arquitecto. Por altimo
la falta de intervencion del Estado para
reglamentar las caracteristicas minimas
admisibles de los lugares de trabajo
dejo la arquitectura industrial librada
a la exclusiva iniciativa privada que no
consideraba las necesidades psicolagi-

C. N. Ledoux, 1775-79. Ville sociale de
Chaux. Vista panoramica de la fundicion de
canones. Fachada vy vista interior de un
tipico establecimiento industrial. Marshall’s
Mill. Leeds, Inglaterra. 1838-4i.
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Pugin; los elementos del nuevo paisaje industrial; Inglaterra, 1941
de los establecimientos industricles de lo ciudad de Tony Garnier. — Erich Mendelsohn;

fabrica construida en acero y vidrio,

1914,

Vista panoramica

cas v de habitat de los operarios y que

podia resolverse en tér os de arqui-

tectura.

No puede dejar de citarse la accion
desempenada por los reformadores que
durante toda el siglo XIX trataron de
sclucionar los problemas surgidos del
desarrollo industrial.  Owen. Pugin,
Fourier. Howard dieron soluciones pa-
ra crear nuevas comunidades donde el
tlaifl‘llju se realizase en un entorno
ambiental que estuviera a la escala hu-
mana. pero en general no se plantean
“l'llll'ii'[li'“ |||'l'['i."f\i.“ on "I l'-'lll'l]lll lil‘ Iﬂ
arquitectura industrial. que respondan
a una expresion propia. sino que se
proyectan en el estilo mas afin al pro-
vectista, Tal es el caso de Pugin, con
el estilo gatico, en su vision de la nue-
va ciudad industrial.

Es a principios del siglo XX cuando
se inicia la transformacion de la ac-
titud de los arquitectos, quienes toman-
do cenci

meia de los problemas hereda-
| siglo XIX. =e abocan a los
nuevos len
tria. activi

dos por «

as, especialmente a la indus-
ad basica v lundamental de
la nueva sociedad, Tony  Garnier,
Grand Prix de Rome. abandona los
ejercicios formales del eclecticismo vy
proyecta una ciudad industrial para
35.000 habitantes. Garnier no plantea
soluciones  prec ni esquemas for-

males de los ambitos donde se desarro-
lla la actividad industrial, pero estable-
ce la clara integracién entre trabajo y
vida social. La vida comunit:
tructura en base a una serie de acli-
vidades, de las cuales el trabajo en la

‘1a Se es-

fabrica es una mé

. ¥ cuya representa-
cion arquitectonica tiene el mismo va-
lor que la vivienda o los centros de
esparcimiento. Por otra parte no se
plantea la monumentalidad industrial
sino que los establecimientos que se

ven en las perspectivas generales estan

realizados en la misma escala humana
que los restantes elementos que compo-
nen la ciudad ("),

Pero la concrecion material de las nue-
vas ideas expresadas en el proyecto de
Garni

r. no debia producirse inmedia-
amente; las trabas impuestas por una
herencia atun dem
rechazo de toda la tradicion bu

do viva y por el

yuesi

que se produce a comienzos de siglo
llevaran a posiciones v soluciones que
se encuentran todavia lejos de la hu-
manizacion de la industria. El descu-
brimiento de la maquina como fuente
de una nueva expresion estética re-
presentativa de la nueva civilizacion
—concepeion contenida en los nuevos
movimientos artisticos tales como el




cubismo.  expresionismo.
ete.— llevara al culto de la
la vision de las

futurismo.
iquina y
ciudades del

scacielos y estableci-

nuevas

futuro donde r

mientos fabriles se elevan ntescos

como lemplos de la nueva civilizacion.
La liberacion de las formas clasicas y
las posibilidades formales implicitas en
las nuevas téc
que los arquitectos se vuelquen en la
arquitectura industrial para encontrar

icas constructivas hacen

una nueva expresion arquitectonica. ya
que en esle campo no existian trabas
ni tradiciones de ninguna especie. Cla-
ro que esta bisqueda lleva a un plas-
ticismo que es mas fruto de un talento
creador que la elaboracion v resolu-
cion de los problemas reales existentes
en los temas propuestos. Tal es lo que
sucede en los proyectos de Sant’Elia,
Puoel v Mendelsohn.

Peter Behrens es el primer arquitecto

que actia a la escala de las nuevas

necesidades industriales, al dirigir des-
de 1907 el diseno de todos los elemen-

Peter Behrens: fabrica de grandes motores A. E. G., Berlin, 1912. - Walter

1911-16. - ).

A. Brinkmann y L. C. van der Vlugt: Rotterdam,

tos de las Fabricas A, E. G.; desde los
hasta los ob-
Pero |l:.~' mli[ivi--u
nen un esquema com-

mismos establecimientos

jetos  producidos.

I'l‘iili;’ﬂ{lli_ﬁ man
e

ain a la tradiciéon académica del “mo-

ivo v volumétrico muy ligados

aumento” si hien en ellos ya aparecen
indicados los términos del nuevo len-
guaje. “Estas fabricas —la Turbinen-
k por ejemplo-

wnos de los problemas que

estan lejos to-

seran caracteristicos de la generacion
sucesiva; toda calificacion es aqui del
tedo interna al problema de la arqui-
tectura en el sentido clasico, no estan-
do presente en ellas de ninguna manera
el problema de la cantidad. de la re-
petibilidad (serie. standard
quema deriva de una dimer

| su es-

on cerra-
da, que es la representacion de un
nuevo poder nacido de la sintesis del
hombre y la maquina, un poder que
multiplica los bienes de la naturaleza,
del espiritu sobre la materia. Pero exis-

te sin embargo el presentimiento —jus-

tamente automatica.

Gropius vy Adolf
1930. - Vista de una linea de montaje de automdviles,

BIBLIOTECA

tamente en esa dimension ciclopea, no
ligada a la escala del individuo— de
que aquel poder, saludado en su origen
como una total habria
puesto al poco tiempo. y con total indi-
ferencia. a construir cainones en vez de
turbinas.” (')

renovacion. se

La concrecion de una arquitectura in-
dustrial a la escala humana debia pro-
ducirse una vez superado el mito de
la maquina v la creencia en la capaci-
dad de moralizacion de la
implicita en las nuevas formas arqui-
tecténicas: herencia un poco ingenua
derivada del pensamiento de la Tlus-
tracion. Debia apla

.‘-“l'ii'dﬂd

& el entusiasmo
por las formas puras de los silos, de los
(™) que
mostraban la potencia expresiva de la

transpotradores  de carhon

nueva dimensién tecnologica y produc-
tiva; v decantar la imagen idilica de
un mundo liberado del trabajo mondato-
no v cotidiano. como el que sonaba Le
Corbusier: “El hombre se ha levantado
* como un gigante, ha forjado un nus-

Meyer: fdbrica Fagus, Alfeld-Leine,

comple-
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“vo utensilio. El ya no trabaja con
“sus manos, Su espiritu manda. El ha
“delegado en la miquina el trabajo
“de =us manos pesadas e inhabiles. Su
spiritu liberado trabaja libremente.
*Sobre papel cuadriculado dibuja las
“curvas imposibles de sus suefios: la

“maquina convierle sus suefiios en rea-
“lidad™. (13)

Ll camino que va de la fabrica Fagus
de Gropius a la fabrica van Nelle de
Brinkmann vy van der Vlugt expresa la

ionalismo frente a la

posicion del 1
arquitectura industrial. La division de
la estructura de la fabrica en grandes
centros ha permitido una
mayor {flexibilic arquitectonica, fru-
to no va de un sistema productivo
rigido sino flexible vy en desarrollo.
Gracias a relacion
con el ambiente natural totalmente li-

funcione

th

eslo se |

ra una

Marco Zanuzo;

bre ¥ extensible merced a la modula-

cion  de los elementos constructivos.
Surge asi una tipologia arquitectonica
que si bien en parte es fruto del tra-
tamiento plastico de los elementos fun-
cionales chimeneas, depositos, tan-
ques de s

es expresiva del concepto de homoge-

, ete— olra parte

por

neidad espacial del @ambito urbano. La
industria ya no se eleva como “monu-
mento™, sino que se integra y se asimi-
la a las formas arquilectonicas expre-
sivas de las actividades del
Su objetivo es cumplir con las

reslantes

hombre

exigencias funcionales dictadas por las
nuevas técnicas. pero también crear un
ambito de trabajo que cumpla con las
fisicas y psicologicas de
los individuos. G. C. Argan ha expre-
sado muy claramente el sentido de
esta arquitectura: “La industria ha sa-
*lido de su incubacion:
“ya no es mas el monstruo mecanico
* que destruye el espiritu. y ni :ﬂ’quiera

necesidades

trabajosa

“en contraposicion el nuevo espiritua-
*lismo que sublima la materia. Es la
*imagen del proximo destino del mun-

*do. el horizonte de una civilizacion
que se segura de =i misma,
‘como la antigua civilizacion heléni-
ca. de la cual hablaban los
y filésofos. La nueva civilizacion di-
‘viniza su “euerpo social” como los
“antiguos griegos divinizaron el cuer-
‘ po fisico; el trabajo es el secreto de
“la nueva belleza, como el ejercicio
anti-

siente

poetas

cra el secreto de la

(14)

* fisico
“gua.”
Pero muestra civilizacion ain no ha
concretado la imagen expuesta por Ar-
gan. Si bien la mecanizacion y la auto-
matizacion —ya planteadas por Henry
Ford en ¢l aio 1920— han permitido
la liberacion del individuo de la escla-
vitud de la maquina, transformandolo

fabrica Olivetti, Merlo, Argentina
en un téenico supervisor: en la indus-
tria liviana se mantienen los esquemas
de sujecion a la maquina en operacio-

nes repetitivas,

Y es justamente en este lipo de indus-
trias donde no se han producido los
cambios radicales necesarios para crear
el nuevo habitat.

Muchas de las grandes industrias como
la General Motors, la IBM. Olivetti.
ete. han transformado completamente
sus convirtiendolas  en
modelos de la nueva arquitectura. Mo-

instalaciones

delos que en muchos casos expresan
mas una concepeion plastica libre. que
se transforma en simbolo de la nueva
potencia del atomo y de los cerebros
electronicos, que el dmbito de vida co-
tidiana del hombre. Porque aqui el
hombre ha perdido dimension dentro
de la escala de los conjuntos, en los
nuevos laboratorios o en las nuevas
centrales atémicas.

\si como la primera mitad del siglo
mental en el campo arquitecténico. re-
solver el problema de la vivienda. la
segunda debe abocarse a borrac los
rastros de la primera revolucion in-
dustrial. La industria debera integrar-
se en los planes de planificacion na-
cional para impedir el crecimiento in-
controlado de las zonas que afectan
a todas las metrop modernas. Por
ctra parte el Estado deberd intervenir
para que el trabajo industrial se en-
cuentre jerarquizado no solo arquitec-
tonicamente sino por medio de todos
los servicios que deben formar parte
de una vida culturalmente plena. Jar-
dines, bibliotecas. comedores, centros
asistenciales deben formar parte de las
fabricas v servir de nexo de union e
integracion con el resto de la comuni-

dad.
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VIVIENDA COLECTIVA CON GARAGE
Alberto y Luis Morea; Araoz y Salguero, Bs. Aires

Cuando comenzaron a caer bajo la pi-
queta los sélidos y vetustos muros
de la vieja Penitenciaria Nacional,
asomaba a la cindad un nuevo rostro:
el perfil de un harrio que habia que-
dado borrado, cercado por esas viejas
paredes. Se nos ocurria que aquello
venia a ser el epilogo de un viejo
sueiio; no nos imaginabamos que
pudiera llegar el momento, ese mo-
mento en que la sordida pantalla tras
la eual ze ocultaban los rostros olvi-
dados, pudiera no estar un dia. Pero
un dia llegé un intendente con mu-
cho impetu v la vision quedé atras.
Los viejos pabellones. sus almenas v

sus muardias habian sido harridos. Fl
espacio volvia a ser virgen.

Acompanando a aquel proceso. la
vieja avenida Las Heras también to-
maha una nueva fisonomia. Desapa-
recia el irregular empedrado. su ro-
mantica pls
cnsancharse cuando de pronto se vio
transformada en una verdadera via
de tri

coleta al medio y parecio

1zito rapido. Una y otra cosa,
la no - penitenciaria v la remozada
avenida, confliguraron asi. al mismo
lil‘m]m. un nuevo tono a una ba-
rriada que parecié entonces desper-
tar. La misma plaza adquirié otro
brillo: la poderosa torre de Canning
y Las Heras parecio el hito que

senalaba  una  nueva  urbanizacion.
Habia que crear una nueva zonifi-
cacion en las heetareas que habian
quedado paralizadas por el estigma.
Perfilando ¢ nueva fisonomia.
arrancaba un eshelto edificio en torre.
desprendido de sus limites, en el
triangulo de Araoz y Salguero: es el
adelanto o algo asi de lo que lle
ri a ser una nueva ciudad metién-

dose en una ciudad vieja. Las vistas




fueron buscadas y tenian ahora su
razon de ser: quedaba atras, en el
recuerdo, el viejo muro y el tras-
mundo ignorado que encerraban. La
nueva torre estaba llamada a ser
mas alta; razones econémicas la lle-
varon finalmente a quince pisos y
la pusieron, por otra parte, mas a
escala del nuevo barrio. Para mar-
carlo. ya bastaba la de Chopitea.
Sabemos, por experiencia, lo limi-
tado del proyecto de una casa de
departamentos.  El Codigo, las ne-
cesidades de una mayor (y no me-
jor) explotacién del terreno. y otras
razones que no ecscapan a la expe-
riencia de cualquier arquitecto. Este
nuevo edificio presenta la particu-
laridad de haberse propuesto otros
limites, el haberse ereado otros pro-
blemas y tiene, también. el mérito
de haberlos satisfecho. Entre éstos,
el haber logrado. con el estaciona-
miento en los entrepisos y con el
juego de rampas, un juego de in-
terés, tanto estructural como plistico.
Esta relacion entre las “cintas” y la
estructura, y la libertad en el trato de
los espacios de apertura (hall de
publico, jardin, eteétera) le ha pro-
porcionado. formalmente, un interés
comunicativo.

Un problema por lo general poco
trascendente. una  simple casa de
departamentos, aunque en una ubi-
cacion fundamental, lograba asi
otros valores. Los de la cosa pen-
sada, elaborada y conseguida. Pero,
sobretodo, con el gran mérito de
ser la iniciacion de una nueva etapa
en un viejo barrio. donde el gran
espacio, que ahora respira, volvera
a poblarse. ojala no de medianeras,
pero s de arr[uitu-l'lur:l.

1. Efecto fotografico de la esquing, con los balcones de los dormitorios
-~ 2. Vista del frente sobre Salguero desde los jardines de lo que fue
la Penitenciario. — 3. Frente de la esquina y calle Ardoz. — 4.Frente
sobre Ardoz y posterior; se ve los balcones y los toldos protegidos por
elementos tipe persiana — 5. El dltimo piso de la rampa con lugar
guardacoche a la derecha; la pared medianera esta decorado. — 6. Tramo
de la rampa donde se ve, a la derecha, un lugar de guardaor. 7. La
entrado pora autos, a nivel. — 8. Jardin, de Mereida Bar, visto desde
una rampa superior
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El terreno en el que se proyecté y se
construy6 este edificio forma una es-
quina en dngulo agudo y en él, debido
a su configuracion, el Coédigo permite
una estructura de 25 pisos desvincula-
dos de paredes medianeras.

Dada la ubicaciéon del edificio en la
ciudad —barrio residencial algo alejado
del centro— se resolvio destinarlo a
alojar familias de medianas posibilida-
des pero con la prevision de espacio
para guardar automoviles, complemento
muy necesario hoy dia.

El proyecto debié reducirse por difi-
cultades de financiacion y contiene 12
pisos con dos departamentos de tres
dormitorios cada uno y 3 con 26 co-
cheras en total.

Aprovechando las posibilidades que
brinda el Cédigo de Edificacion —fa-
vorables dada la forma del terreno—
se condensaron los departamentos en
una torre de doce pisos totalmente ais-
lada de predios vecinos y se ubicaron.
a modo de basamento de la torre, tres
plantas de cocheras con acceso por co-
modas rampas francamente acusadas en
fachada.

Se ubicaron las circulaciones verticales
en la zona central. Estos ascensores y
escaleras conducen también a los nive-
les de cocheras.

Los departamentos son completamente
simétricos y sus plantas se desarrolla-
ron de manera de ubicar todas las ha-
bitacicnes a lo ]al'gu de los frentes
contrafrentes de la torre, evitandose lo-
cales o patios interiores,

Los living-comedores v dormitorioes
principales poseen amplios balcones con
vistas al rio y a la ciudad. En los
balcones orientados al este y al oeste
se colocaron en la parte superior ele-
mentos  apersionados que limitan la
penetracion del sol en verano, protegen
un toldo, que cumple igual funcién en
forma eventual, y disminuyen el impac-
to del viento.

Fn planta baja hay entradas principal
y de servicio con pasaje cubierto para
vehiculos. Como la zona carece de in-
terés comercial el area restante se utilizé
para garage y jardin, disefiado por la
arquitecta Nereida Bar. En esta plan-
ta hay también vivienda y una oficina
para el portero. desde donde se contro-
lan todos los accesos.

Las cocheras se dispusieron en tres
plantas en superficie porque habia li-
bertad de elevar el edificio y porque
resultaba asi mas econémico que en
subsuelos. Esto tiene, ademas, valor plas-
tico y evitd tener que hacer departa-
mentos en planta baja, muy poco acep-
tados actualmente,

1, estar; 2. comedor; 3, living; 4. dormito-
rio de servicio; 5, office; 6, cocina; 7. para
estar el portero; 8, pbrteria.

1°a12* PISO

1 ENTREPISD

PLANTA BAJA
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11
12
13
14

Hay un subsuelo que no fue excavado
en su totalidad —quedo sin excavar la
parte de la punta, debajo del jardin,
lo que facilitara el crecimiento de las
plantas. Tampoco se excavo junto a las

medianeras para evitar submuraciones.
En la superficie restante se ubicaron
sala de maquinas, de medidores de elec-

tricidad y de gas y depésitos para los
departamentos,

El frente fué tratado con revestimiento
vitreo. lograndose a la vez una perma-
nente limpieza y una composicion de
tonalidades que acentia los elementos
constructivos del edificio.

La estructura es de hormigon armado
y responde a un médulo que regula el
desarrollo de los espacios: todos sus
elementos se acusan en fachadas. Fl
nicleo central. compuesto por  escale-
ras, ascensores v conductos de chime-
neas, cumple funcion de contraviento.

Debido a la esbeltez del conjunto de
columnas de la esquina. un arriostra-
miento especial colabora a su rigidez.
La forma ha resultade de la suma de
funcién, estructuras. plastica, reglamen-
tacion y terreno, elementos que estable-
cen los volimenes a los cuales debe
sujctarse la concepcion del proyectista.

En la pagina anterior: 9 y 10. Frente pos-
terior donde resalta la estructura en suave
curva y lo rampa vista desde Salguero.

11. La entrada principal desde el pasaje
cubierto para vehiculos.

12. Vestibulo de entrada.

13. Vestibulo de ascensores en planta baja
y comunicacién con la porteria.

14, Westibulo de entrada completamente
vidriado.




Living-room y comedor de uno de los
departomentos,

Vista desde el living hacia la colle; en
el fondo se ve el rio; en la parte su-
perior de los balcones se puede apre-
ciar el elemento tipo persiana y los
toldos.

La cocina de uno de los departamentos

LEERITIES

fotos Gémez
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como se construye
en América Latina

Costa Rica

El arquitecto Jorge Emilio Padilla tuvo ! Planta da- conjunto en magqueta.
a su cargo proyectar y realizar los edi-
ficios que componen la Ciudad Univer-
sitaria de Costa Rica. Fue secundado
en la tarea por los arquitectos Edgar
Vargas, Santiago Crespo y Alvaro
Daobles.

El conjunto consiste de los siguientes
edificios: Facultad de Ciencias y Letras,
Facultad de Leyes y de Ciencias Eco-
nomicas y Sociales, Facultad de Educa-
cién, Facultad de Microbiologia. Facul-
tad de Ingenieria, y Departamento de
Quimica. En el edificio de la Facultad
de Ingenieria colabord el arquitecto Ro-
drigo Masis. Facultad de Microbiologia: un to exterior.

p

kLN

Carinal -1

Arriba a la izquierda: Facultades de Leyes, Ciencias Econémicas y
exterior de lo misma Facultad. Abajo o la izquierda: interior de la Facultad de C. y Letras. A la derecha: exterior del mismo edificio. 29

en un solo edificio. A la derecha: un aspecto
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Exterior de la Facultad de Educacion y su
patio central.

itad de 1
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POTOSI

STA. CATALINA

CIENAGUILLAS

N7

MNimero 1 de una sens sobre los p n::pales ed:f::ios hechos
A 1

en territorio g la do ., reali-
zada bojo la direccion de Rafael Iglesia y Fedem:o Ortiz.

Coord ion, diagr v texto de esta entreqa: Federico
Ortiz. Planimetrias: Eduardo Gamondés y Federico Ortiz. Foto-
grafia: Federico Ortix.

BOLIVIA

YAVI CHICO
YAy ALT, 3440

La Quiaca, altura 3442 metros sobre el nivel del mar, poblacién
aproximada 7.000 habitantes, hoteles bastante malos, Ultima estacidn
argentina en la via férrea Buenos Aires-La Paz, Bolivia (mds de
2300 kms.), es buen centro de operaciones para visitar algunos lu-
gares que ofrecen arquitectura de valor no sdlo histérico sino con-
tempordneo por las muy sabiags (aln cuando elementales), disposicio-
nes de su composicion y construccion.

Tales son el poblado de Yavi con su iglesia, distante o vuelo de

»

Pequena capille ‘en las cercanias de La Quiaco Vicjo
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Arriba: Yavi, la iglesia vista desde el nor-
oeste. En el centro: Yavi. la iglesia vista
desde el nor-este. Derecha: Lo casa del
marqués, sobre el nor-oeste de la iglesia.

pajaro 14 kms. al este; el pueble
de Santa Catalina al nor-ceste apro-
ximadamente a 60 kms. y a mi-
tad del camino, Cienaguillas.

Los primeros europeos en llegar a
estos lugares fueron, casi con segu-
ridad, los de la expedicién de Don
Diego de Almagro, que bajaron por
la Quebrada de Humahuacao, reco-
rrieron los valles Calchaquies (Salta)
y luego cruzaron la cardillera a Chile.
En 1542 Cristébal Vaco de Castro,
sucesor de Pizarro, envid una expedi-
cion hacia el sur al mando de Diego
de Rojas, quien murid en el camino.
Tras ardua marcha algunos de sus
hombres llegaron, luego de atrave-
sar el Tucuman, a las orillas del
Parand. Esta expedicién seguramen-
te no pasd por el lugar de la Quia-
co, aunque puede ser que lo hayo
hecho por Santa Catalina, bajando
por las que hoy son Rinconada y
Susques, haciendo lo que se deno-
mind “la gran entrado”.

Contrariamente a lo que sucedit con
los territorios mas al sur, de exhu-
berante wvegetacion y mayor fertili-
dad, o los del norte mds prédigos en
minerales valiosos, la zona del al-
tiplano argentino nunca fue mayor-
mente colonizada y quedd como zona
de paso, eslabén inhdspito pero in-
dispensable, en el camino del Alto
Pert al Plata. No ha cambiado mu-
cho hoy y, a pesar de un maoyor desa-
rrollo de la mineria, ésta es en gran
parte precaria, siendo la actividod
mas difundida la criac de lanares;
avejas, cabras y la apacible llama;
en los canadones se cultivan algunos
cereales especialmente trigo y maiz;
también olfalfa, que se usa como
forraje. Todo el esquema econdmico
es elemental.

Franciscanos y Dominicanos llegaron
probablemente hacia el afio 1550 y
pora resolver la construccion de
los lugares de culto habran apela-
do a los materiales del lugar, sur-
giendo asi muros de adobe y te-
chumbres de paja o junco compac-
tadas tombién con barro; gran pro-
blema habré sido sin duda en el pri-
mer momento, la estructura del te-
cho puesto que la ausencia de dar-
boles debe haber sido casi total. La
forma del rancho fue lo predomi-
nante (f1) y, en la mayoria, la pro-
longacion de la techumbre sobre el
frente de la entrada ofrece el pri-
mer detalle de mayor interés plds-
tico, en lo que es un simple parale-
lepipedo con techo a dos aguas de
mediana pendiente. Este recurso, des-
tinado a proveer una zona de pro-
teccion @ modo de atrio obierto en
las inmediaciones del acceso al tem-
plo, exige la prolongacion de los
muros laterales sobre el frente a
modo de antas, formando asi dmbito
propicio a los fuertes contrastes luz-
sombra. Esta férmula generalmente
resuelta con odmirable justeza de
proporciones nos da una de las ca-
racteristicas fundamentales para la
tipificacién genérica de estas cons-
trucciones. Yavi (en su fachada nor-
te) es un buen ejemplo, reflejandose
olli un orden que se proyecta hasta
mds cerca nuestro, en San Francisco
de Santa Fe.

Mo es ésta la dnica férmula para re-
solver la fachada que estd sobre el
eje mayor de la nave; en algunos ca-
sos todo intento por crear un dm-
bitn intermedio entre el interno y el
externo queda abortado, como en Cie-
naguillos (f8) donde se impone el
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Arriba izq.: Yavi, la iglesia desde el norte. — Arriba der.:

mitad de caomino entre La Quioco y Santa Catalina.

esquerma mas elemental. En otros cases la evidencia de la nave

dgesaparece, fagocitada '"la fachada' por el campanario, yo sea torre
como en Sta Catalina (f?), o espadanada como en La Candelaria
(Cérdoba). Cabe destocar que en todas las iglesios de esta corriente

la concentracién del interés plastico en una sola fachada es de rigor.
Al simple esquema de planta rectangular se fueron agregande otros
volamenes, primero la sacristia, luego alguna nave secundaria, per-
pendicular a la principal, como la de Yavi llamada Caopilla de las
Animas. El problema de la trabazén de las techumbres de cumbreras
normales no existia, pues los techos de las naves secundarias tienen
casi siempre una altura maxima menor a la del borde inferior de
las faldas del techo de la nave principal.

Todo este pancrama, tan magro en realidades tectonicos, tan elemen-
tal en su deseo de simplificar (hasta las superficies exteriores son ex-
centas de decoracién), ha sido reiteradamente acusado de ser arquitec-
ténicamente pobre y sin interés (lo dice una vez mas Miguel Sola en
“Anales” n? 10, p 49, 1957). Sin embargo intrinsecamente hay en es-
tos modestos edificios substoncia de arquitectura. Hay un notable ma-

i

Sansana, en el camino de La Quiaca a Yavi. — Abajo |xq.. El rio que 58
recorre la Quebrada de La Quiaca y es el limite argentino-boliviano. — Abajo der.: Capilla de C

illas, peq blado o 78

Esta dultima es cabecero del departamento mas norteno de lo Atgenhnn.

nejo de volimenes que nada tiene que ver con que haya o no alardes
técnicos o decorativos.

Realizados por manos solo aparentemente inexpertas, estos edificios
nos ponen en contacto con lo realmente substancial de la creacion
arquitecténica, relevando en sus outores una sensibilidad original que
hace temblar buena parte de los cimientos de la actual “"formacion
profesional”, Naturalmente todo esta en que se considera lo substancial
de la arquitectura. No es necesario observar demasiado estos edificios
para acordar que todos tienen una relacidn de partes entre si y de
cada parte con el todo que deberia ser toque de alarma para aquellos
a quienes pasa desapercibido, quizas por elemental, el hecho de que
hay, en la buena arquitectura, ante todo, un justo lugar y tamano
para cada cosa. Conviene observar en el geometral de la fachada
norte de Yavi la perfecta relacién existente entre el campanario,
elemento “'de peso'’ en la composicion, y el resto del volumen, como
osi también el notable juego de los volumenes en la torre de Sta.
Catalina (f9 y f10). Estas proporciones son en tal grodo exactas
que excluyen toda otra posibilidad. Es justamente la excelencia de
estas disposiciones lo que mayor mérito tiene, porque si se admite que
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6 estas cbras tenia una nocidn sélo
Lomao cosa aprendida, entonces debemos
que poseia intuitivamente esa peculiar
lumétrico-espacial que es substrato funda-
mds que puede o no tener una obra.

proporciones de estos modestos edificios no
porgue esta en lo mds profundo del ser arqui-

¥s lo de los voliumenes "méclicos” y espacios cue-
1es que no pesan “'tal es su pura e ingrdvida geo-
rnando Chueca Goitia. En este sentido, dificilmente
ejemple mas conmovedor que la pequefia iglesia de
a masa y sin embargo absolutamente ingravida entre
ielo y tierra.

-ntos se trata debemos mencionar el coro de Yavi al cual
scalera cubierta de dos tramos a la cual se accede desde
ncipal por el lado del evangelio. El coro alto, como es
ii1stico, divide en dos planos el espacio interior sobre el acceso
pal a la nave dando balcén sobre ésta.

9|10
I

Arriba: Geometral de la fachada norte de la
iglesia de Sto. Catalina en la escala de 1:500.
Derecha: Vista de lo ialesia de Sta. Catalina des-
de el norte. Abajo: Vista aeneral del poblado
de Sta. Catalina; en el centro. la iglesia.
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Los tres retablos de Yavi estdn entre lo mds importante de nuestro
acerbo artistico y recomendomos su descripcién en el articulo “’La Ho-
cienda de San Francisce de Yavi’ publicado en el nimero citado de
Anales del Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas.
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"Churches of the Puno de Atacama'’, por Paul Dony, Architectural
Review N® 754, Diciembre de 1959,

Anales del Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas,
N 10, 1957, Facultad de Arquitectura y Urbanismo, Universided Na-
cional de Buenos Aires: "'La Hacienda de San Francisco de Yavi', por
Miguel Sola.

""Arquitectos Argentino durante la dominacién hispdnica’’, por Guiller-
meo Furlong, s. j., Editorial Huarpes, Buenos Aires, 1945,
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