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Los mire del lado que
los mire, tanto por
dentro o por fuera, los
cafios de acero

para instalaciones
eléctricas "“SILBERT" y
"SILBERTMOP", por
perfecto equilibrio

de sus. caracteristicas,
esmalte aislante

interior y exterior,
perfecta continuidad
metdlica, sin inflexiones,
espesor y resistencia
uniforme, soportan
todas las pruebas.
Compruébelo y sera
Ud. un beneficiado

mds de nuestro “slogan”
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Le que calidad ne da, baratura ne presta
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CATEGORIA
EN
REVESTIMIENTO

MAGIA

HIT publicitario

para
interiores

...brinda el nuevo
y ya consagrado
revestimiento LAJAMAR.
Unico en su tipo,
imita a las lojas
naturales colocodas de
conto y viene presentado
en blocks de 50 x 20 cms.
con original ensamble
moltiple.
El revestimiento LAJAMAR
ofrece una gama de colores
en armonizado natural
que lo hacen adoptable
o todo interior y que
permite ademds, la
combinacién con todo
otro revestimiento.
Ha sido pacientemente
planeado por un grupo
de experfos en la materia,
que han creado infinidad
de piezas especiales
para eliminar todo posible
problema de revestimiento
(mochetas, solias; columnas
cuvadrangulares y circulores,
dinteles, etc.)
Largamente experimentado y
comprobado; prdctico;
hermoso; fabricado con
material de primera
seleccién y fdcil de
adquirir, le sugerimos a Ud.
i i o ; sefior propietario, sefior

a cara inferior e H
LAJAMAR permite su aplica- 2:;:;120::‘:.' ;e::;"ﬂ::orador,

cién como si se tratara de : -
un simple azulejo corriente. detenidamente.

* Una variada coleccién de catdlogos
Este ‘&3 uno de lox a todo color, profusamente ilustrados y con
modelos de blocks prefa- explicaciones adicionales, se hallan a su

bricados e el que dpuit:‘e entera disposicién. Solicite hoy mismo
gpreciarse _ia junie €8 2= un ejemplar..!

samble miltiple.
revestimiento

- LAJA

El frente de estufa
que pusde apreciarse

en la fotografia ha
sido reolizado en

PIEDRAS
RUSTICAS :
BERTINI Y aqui lo mas extro-

timient di ia d uvs venlajos:

N ::.?f.-; PRI 1A R adiciona sola- DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS
del Plat te 4 cms. de esj

t:l:lbi:D l:l‘:n'lwl:l|v):ic|qll::lei ::I.||Jen'_rr:'.*.:|.ar'aer‘:po’ren‘?r ;E;anrr{-c- B E R r' Nl & c ' A L]
mente con LAJAMAR sita planearse de antemano AV. DIRECTORIO 233-.5 - T. E 90-6376 - BUENOS AIRES

como lo laja naterall



" INSTALACIONES \\
DE

BANCOS, NEGOCIOS Y OFICINAS

METALES PARA LA ARQUITECTURA

Vista interior del Bonce Internacional.

Molduras Sage, para frentes en Anodal (m.r.), Bronce o
Acero inoxidable — Puertas Giratorias, Rejas, Revestimientos,
Cremalleras, Manijones, Zdcalos, Vitrinas, Mostradores -
Piletas especiales en acero inoxidable,

SOLICITE CATALOGOS Y FOLLETOS

SARMIENTO 1236 Tel. 35 - 3057
BUENOS AIRES

) ) persianas con
tablillas de

PLASTICOAT

e

popiRgnd SyIvs

fabricadas por | B

AY. MONTES DE OCA 1461 - T. E. 21-0251 y 1697 ‘
b
)

M’l
pARA 5|DEN CIA

SfSTEMA ‘ADAM” PATENTADO

Y PAREDES GUARDA- SAPOS
(PREMOLDEADAS) PARA
NATATORIOS
A.VICTOR ADAM v Cin.

CARACAS 3520 =+ Bs. As. » T.E. 5]-86?0|




PARA PROTEGER SU VIVIENDA CONTRA LA HUMEDAD...

MAS SEGURO!

MAS FACIL!

® |Impermeabiliza sin tapar los poros.
® Cierre inviolable.

® Vertedero especial.

® Tambor recuperable, muy practico.

(Es tan bueno que ya tratan de imitarlol)

A
icodo Por CERESIAT™ 50 4ret0e®®
?ab‘ Qnos ‘de experienl:in en h‘dl'ﬂ

Distribuido por: IGGAM S.A.l, Defensa 1220, 34-5531
Sucursales y Representantes en todo el pais.



ARGENTINA S.A.

Andamios y Estructuras Tubulares
Encofrados Metilicos

Puntales telescépicos y Vigas Extensibles
Caballetes Regulables, etc.

Moldes para Caminos

Roslstore Estanterias Metadlicas
Fijas y Méviles

Azopardo 1320/24 33.1903

Buenos Aires

T. E. 30-9730 - 3180-

INTEGRACION DE TIERRA,
HOMBRES Y TECNICA

Por José Bonilla. El Subtitule del libro, “‘Bases
para la Planificaciéon de Ciudades y Regiones”,
precisa su contenido y el interés de su lectura
para aquellos que se han dedicado o piensan
dedicarse a los grandes problemas modernos de

la planificacién y el urbanismo.

$ 60.-

EN LAS LIBRERIAS
O EN LA EDITORIAL

CONTEMPORA

SARMIENTO 643

BUENOS AIRES

PARA SUS FUNDACIONES

PILOTES VIBRO

VIBREX SUDAMERICANA

L. N. ALEM 619 - 1er. piso
BUENOS AIRES

S. A. L. C.

31 -9281

L. t'}’sz - 3846




Muebles de metal
Juegos de Jardin o madera

Frentes de ladrillo

luegos para nifos

COLOR
textura decorativa

de /”lllﬁples aplicaciones

Cubre con igual perfeccién tedo tipo
de superficie! Es la pintura de mds
aplicaciones en la construcciédn, indus-
Eccriioniv trias y el hegar! En una sela aplica-
cién con soplete se obtiene una combi-
nacién de dos o mas colores de contraste
o armonia... iy dura uno eternidad !

20 maravillosas texturus

decorativas, firmes al oguo,
acidos, abrasivos y productos
quimicos.

' ® Seca como una
g laca.

® Es de gran poder
cubritivo.

® Permanece firme
como una roca.

TEXTURA
DECORATIVA

un nueve motive de orgulle



argumentos
constructivos

que indican la conveniencia de utilizar

CHAPAS ACANALADAS DE FIBROCEMENTO

MAYOR L0k \
PROTECCION L::j | EN LAS MODERNAS CONSTRUCCIONES
Aislan mejor. Son incom- T\ i INDUSTRIALES, RURALES Y CIVILES...
bustibles. /
4 . ...las Chapas Acanaladas ETERNIT demuestron
_—/ . . + -
su superioridad y conveniencia sobre
cualquier otro material de tipo tradicional.
MAYOR Son de fihPro.:”ernznio. {!.'!;ezclud de c‘erm:nto . '
ras de amianto, y cada etapa
DURACION ortland y fi miante, ¥ P

de su elaboracién es controlado
Resistentes a la corrosion,
inoxidables, imputresci-
bles. Inatacables por in-
sectos © roedores. Imper-
meables. Inalterables
bojo la lluvia o el sol.

cientificamente por ETERNIT.

i TENGALAS EN CUENTA
PARA SU CONSTRUCCION!

MAYOR .

ECONOMIA

No requieren gastos ulte-
riores de mantenimiento.
Su coste inicial es el
costo final.

...ES ETERNO

ETERNIT ARGENTINA S.A.-CASILLA DE CORREO N*1- MORON - DISTRIBUIDORES EN TODA LA REPUBLICA



El concurso

El primer premio en el concurso
para construir el edificio “Peu.
geot”, en Buenos Aires, corres
pondié al trabajo presentado por
los arquitectos Roberto Clandio
Afglalo, Plinio Croce, Gian Car.
los Gasparini y Eduardo Patricio
Sudrez, firma que opera en Bra-
il —Suirez es argentino— y que

se hizo acreedora de  5.000.000
de pesos,
Los inversores argentinos, snizos

y franceses que tomarin a su car
go la construceién  del edificio
para el cual Hamaron a concur
so, se agruparon en la Foreign
Building and Investment Compa-
ny S. A, empresa cuya inversion
serd del orden de los 20 millones
de délares, de los eunales 1.031.030
se aplicaron a la compra del terre-

""Peugeot”’

no, en Esmeralda y Libertador
General San Martin.

El concurso fué organizado por
la Sociedad Central de Arquitec-
tos de Buenos Aires con el pa.
trocinio de la Federacion Argen-
tina de Sociedades de Arquitec
tos y los auspicios de la Unién
Internacional de Arquitectos y de
ls Federacion Panamericana de
Asociaciones de Arquitectos. Fué
asesor el arquitecto Federico AL
Ugarte.

El edificio mis alto de Sud Ameé-
1 debia estar destinado a ofi
vinas de grandes empresas con
un centro comercial vy cultoral,
cubriendo un maximo de 140.000
metros cuadrados. Se debia tratar
de un edificio en torre o rasca.
cielos y se alenté a los partici-

pantes para que crearan un cle
mento  arquitectonico  que diese
una  ecaracteristica  diferencial y
que lo identificase y distingniese
netamente. La |||:!Im| de las ofi
vinas debia ser lo mis libre posi.
ble para facilitar ubicaciones y
debian disponerse 20 departamen:
tos para vivienda, de distintos ta-
maios, La altura minima debia
ser de 60 pisos.

El jurado se integré con Marcel
Brener, por la Unién Internacio
nal de Arquitectos; Affonso
Eduardo Reidy, por la misma en
tidad; Eugéne FElie Beaudouin,
Martin Noel, Alberto Prehisch.
los tres por la empresa; Francisco
Rossi, por la Federaeién Argentic
na de Sociedades de .'\r(]llilet‘tns
y Francisco Gareia Vizquez por
la Sociedad Central de Arquitec.
tos. Reidy concurrié en Reem.
plazo de Jean Tschumi, que falle-
cid, ¥y de Arne Jacohsen, quien
no podia concurrir por razones
de salud.

El primer premio obtuve 5 mi-
ltones de pesos y los signientes
2,250,000, 1.750.000, 1.000.000, 750
mil y 500.000, con cuatro mencio-
nes de 400.00) cada una. Se es
tima que no ha habido concurso
alguno en que se asignaran estos
montos en premios.

Solicitaron  su  inseripeion  B66
equipos de arquitectos de 55 pai
ses entre los que predominaban,
Estados Unidos con 204, Argentina
con 120 y Brasil con 89, Se re
cibieron 226 trabajos.

El segundo premio correspondié a
I. Boinoux y M. Folianson, de
Francia; el tercero, a José Manuel
Fernindez Plaza. Julio Brave Gi.

sgihig ) bt b

ralt, Pablo Pintado y Riba y Al
fonso Alvarez Martinez, de Es-
pafia; el cuarto a Georges Biza y
Jacques Dueollet, de Franeia; el
quinte a Milton Pinto, Leonardo
Turovlin y Enrique Besuievsqui,
de Urugnay; el sexto a Carlos
Arana Holder, Antenor Orrego
Speluein, Juan Torres Higueras y
Luis Vazquez Pancorbo, de Peri.
laﬂﬁ ]'l'lel'll‘iﬂl'le!i recayeron en Jﬂﬂ..’
Luis Bacigalupo, Aliredo Guidali,
Jorge Osvaldo Riopedre, Héctor
Ugarte, Juan Maria Ciaceres Mo-
ni¢, Fernando Ferrero, Alicia Ma.
bel Mainero y Isaae Damon, de
Argentina; Marvin Hatami y W,
Lister, de Estados Unidos de Amé-
rica; Charles T. Berger y Harold
J. Landum, de Estados Unidos de

América y Carlos F. Lange vy
Luis A. Rébera, de Argentina.
Obtuvieron menciones  honorifi.

cas Marcos Konder Netto y Ulys.
ses P, Burlamaqui, de Brasil;
Eduarde Terrazas De la Pena,
Ahmed E. Oral vy William Jack.
de Gran Bretana v Maurizio Sa-
cripanti, de Italia.

El jurado opiné que el primer
premio es un anteproyecto que
obtiene una concordancia con la
expresion arquitecténica de Bue-
nos Aires, integrindose con el
paisaje urbano circundante gra-
vias a suo equilibrado volumen,
simple y claramente expresado.
El sistema circulatorio vehicular
armoniza con el actnal de la zo-
na. Hay un singular poder de sin-
tesis. La estructura esti bien es-
tudiada, es clara, légica y sen-
cillo, participando de la vida de
cada planta; es muy ingeniosa y

evita miltinles slamentas de an-
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Primer premio.

Los arquitectos Prebisch y Reidy
en plena labor.

Segundo premio

Tercer premio

. Cuarto premio

. Quinto premio

Sexto premio

portes interiores mediante la con.
centracion de los esfuerzos en
seis puntos, rematando convenien.
temente en las fundaciones, lo que
da facilidades al aprovechamien-
to. Las instalaciones estin bien
estudiadas con excepcion del sis-
tema de acondicionamiento de
aire. El rendimiento de la super-
ficie destinada a oficinas es alto,
representando un 50 por ciento
del total.

El segundo premio —segin el ju-
rado— se destaca por su alte
valor plistico, que se materializa
en un elemento visible excepeio-
nal, pero no deprimente y que
podria rezultar de interés en el
paisaje urbano de Buenos Aires.

Se alejn de caminos transitados
pero a cierta duda sobre la
EConon v la  practicabilidad
cons . El rendimiento de la
superfic til de las oficinas re-
presenta un 31 por ciento y hay
sectores de trabajo no muy apro-
vechables, Es eriticable la desvin-
culacién que denotan los ascen-

e

El tercer premio configura una
concepeion original en estroctura
¥y una expresion arquitectonica de
gran valor. Se considera de alto
interés, en relaciéon con los espa-
cios cireunvecinos, los valores es-
paciales representados por la de-
nominada “plaza noble™. Es plau-
sible la concepeion de confiar la
ion de las foerzas del vien-
soportes

Los valores plisticos v estructu-
rales de! cuarto premio v el buen
diseio del sector cultural se ve
disminuido por falta de sintesis
en las circulaciones verticales v
fa de aprovechamiento en el
garage, enlre olras cosas.

En el quinto premio falta coordi-
nacion en el sector cultural y pi-
blico y el rendi
perfi

ento de la su.
es pobre.

En el sexto premio se notaron
fallas en la resolucion del piso
cultural, del hall pablico y en la
cirenlaciéon vertical,

4 5 6 7




PUBLICIDAD CLAVE-1011

El color
en sus manos!

-\
\ En sus manos esti dar a su hogar

ese colorido maravilloso que, unido

\ a su pulida y brillante superficie,

' \ constituye el inimitable encanto de
l‘.‘ / mosaicos y revestimientoss MARMORAL.

segese | Para ambientes de suntuosa belleza,

\ colorido y confort, el gusto moderno
exige MARMORAL... sugestion

de mirmol... iy plenitud de color!

BLANCO CARRARA
BRECCIA
BOTTICINO

GRIS VETEADO
NEGRO NUBLADO
ROJO DRAGON
ROJO LEVANTO ¥ Nuevo revestimiento PLACA MARMORAL de espesor minimo (8 mm.)
TRAVERTINO
VERDE ANTICO
VERDE POLCEVERA -
Lvce como el marmol

y cuesta como el mosaico

Exposicion y Ventas en Capital: Maipd 217 - T. E. 46-1914
En Mar del Plata: Avda. Independencia 1814

En Cordoba: Alvear 635 - T.°E. 24618
CON AGENTES EN TODO EL PAIS

Ec una creacion excluciva de FERROTECNICA ¢ A



NO HAY NADA
MAS MODERNO

PERRI PROPABANDS
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Nuevo revestimiento de melamina para superficies,
es la Ultima maravilla de la industria quimica Japo-
nesa, creado por Industrias HITACHI de Japén para
mayor eficiencia y confort en las actuales cons-
trucciones, HITTERLITE viene en cientos de colores
y disefios de insuperable belleza,

No se raya, no se mancha, ni pierde el color y
resiste quemaduras.

Para decoraclién de hogares, comerclos, oficinas,
restaurants, vehiculos..,

...NO HAY NADA MAS MODERNO.
HITTERLITE se fabrica en medidas standard de:
0,92x1,83 m. y 1,22 x 2,44 m. espesor: 1,6 mm.;
también en 2 y 3,2 mm. a vuestra necesidad.

i REPRESENTANTES Y DISTRIBUIDORES
L

'Y HOLIMAR KITS
URUGUAY 357 - Bs. As.
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huestra arquitectura

Nuestra Arquitectura es una publica-
cién mensual de Editorial Contémpora,
s. r. 1, —capital, 102.000 pesos—, de
Buenos Aires, Republica Argentina. El
registro de propiedad intelectual lleva
el nimero 671.652. Su primer namerc
aparecid en agosto de 1929. Fué funda-
‘da por Walter Hylton Scott, su primer
director.

Director: Raitll Julian Birabén. Aseso-
res de redaccion: Walter Hylton Scott,
Juan Angel A. Casasco, Mauricio Re-
possini ¥y Natalio D. Firszt.

Precio de venta en Argentina: ejem-
plar suelto, 50 pesos; suscripcién se-
mestral (6 numeros), 250 pesos; sus-
cripeién anual (12 niumeros), 500 pesos.
Precio de venta en América Latina y
Espafia: suscripcion anual, 8 délares.
Precio de venta en otros paises: 14
délares.

Distribucién en la ciudad de Buenos
Aires a cargo de Arturo Apicella, con
domicilio de Chile 527, Buenos Aires.
La direcciéon y la administracién de
n. a. funcionan en Sarmiento 643, Bue-
nos Aires. Sus teléfonos son 45-1793 y
45-2575.

Ladireccion no se responsabiliza por
los juicios emitidos en los articulps fir-
mados que se publican en la revista.

en el préximo ndmero

-4

Un nimero especial dedicado a la arquitectura israeli,
complementaria del que publicamos en noviembre de 1960.
Las obras que apareceran en nuestra préxima edicién son
las siguientes: biblioteca nacional y universitaria en la
ciudad de Jerusalen, de un grupo de arquitectos encabe-
zados por Alexandroni Amnon; el banco para los traba.
jadores de Tel-Aviv, de A. Sharon y B. Idelson; una casa
de reposo de Rechter, Zarhy y Rechter; el instituto de
educacién figica de los mismos arquitectos; el anfiteatro
universitario de la Universidad Hebrea de Jerusalem. de
S. Nestetchkin; el teatro municipal de Haifa; tres trabajos
para tres diferentes Kibbutz; el anteproyecto del aero-
puesto Lod de Tel-Aviv, obra de Mansfeld y Havkin; una
rehabilitacién de un viejo barrio en Tel-Aviv y un grupe

de viviendas para inmigrantes en Nazareth, de Sharon
e Idelson.

Preside la presentacién de los trabajos un articulo espe-
cialmente escrito para n. a. por el arquitecto A. Erlik.
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Bases para un estudio de
la arquitectura espafola

por Damian Carlos Bayodn

Paris — marzo 1962

En un articulo anterior’ me referi a la
actividad de los Reyes Catélicos a quie-
nes en esa ocasion bauticé como los
Reyes Constructores. Antes de seguir
cronolégicamente con la obra de sus
descendientes Carlos V y Felipe II me
parece mejor dirigir la atencién del
lector sobre lo que, por ese mismo
tiempo, mandaban construir los gran-
des sefiores espaiioles —nobles o pre-
lados— ateniéndonos siempre al domi-
nio de las dos Castillas 0 a su zona de
influencia. Ya que no se trata de seguir
ciegamente un orden cronolégico que
s6lo —y de por si— no significa nada,
sino de ir oponiendo actitudes para que
el panorama no resulte incompleto o
parcial.

Pero antes quisiera justificar la posi-
cién adoptada y que ella pueda servir
de guia previa al que leyere. Estas no-
tas, sin embargo, cuando estén reuni-
das, no pretenderan crear un verda-
dero Tratado de arquitectura espariola,
ateniéndonos a la definicion de tratado.
o sea, el tipo de obra “capaz de dar a
los problemas clasicos soluciones orde-
nadas”. Quien consulta, pues, un tra-
tado de arquitectura, tiene derecho a
un estudio detallado y que explore
todos los monumentos en todas las cir-
cunstancias histéricas.

Mucho mas modesto mi propésito esta
vez. Pienso que a un arquitecto culto,
a un estudiante avanzado de arquitec-
tura, les basta con retener, digamos,
una cantidad no excesiva de monumen-
tos-clave. Quien viaja por Europa sabe
que las guias de turismo de Italia son
gruesas como diccionarios, que las de
Francia o Espaia ya son mas delgadas
v que hay paises cuya riqueza artistica
queda suficientemente explicada en
unas cuantas paginas. Seamos realistas,
pues, y demos al César lo que es del
César, estudiando con detalle lo mas
complejo, rico, para citar apenas de
pasada las obras menos significativas.
En esta oportunidad mi funcién es jus-

LOS MECENAS

tamente la de elegir, dentro de Espaia
v a partir del gético Reyes Catélicos.
esos monumentos que considero clave.
Y me apresuro a aclarar que la nocién
que empleo no es otra que la que pre-
side la monumental obra dirigida por
Pierre Francastel® y que él mismo de-
fine como la busqueda de las “tétes de
série”, o sea, de las obras que encabe-
zan las series; en términos modernos:
las obras que constituyen las verdade-
ras “puntas de lanza” en ese dominio.

Ahora bien, desde el primer articulo,
en vez de presentar esas obras por el
procedimiento acostumbrado del orden
cronologico, por escuelas o artistas.
prefiero realizar el acercamiento a ellas
por el personaje que las mandé edifi-
car. Faciles de ver los peligros de los
sistemas que evito. En la mera crono-
logia las obras se dispersan por todo
el territorio espafiol; tanto los arqui-
tectos como quienes encargan las obras
se pierden en una multitud de nombres
y datos inconexos que sélo ata entre
si la estricta sucesion en el tiempo.
Ahora bien, no estamos estudiando la
arquitectura de los siglos XV y XVI en
toda Espaita sino estrictamente en Cas-
tilla o en lo que podria llamarse su
dominio. La divisién por escuelas o
estilos es quiza mas funesta atn porque
hace creer en una “unidad” inexistente.
Es el peligro de las obras voluminosas:
un tomo para el Gético, un tomo para
el giglo XVI, tal como ocurre con la in-
dispensable Ars Hispaniae. Ahora bien,
en esta historia el tomo del Gético se
refiere a la arquitectura de ese estilo
entre los siglos XIIT y XVI; alli se
hablara, pues, de las catedrales nuevas
de Salamanca y Segovia que son preci-
samente del XVI. ;No seria mejor
—mas verdadero— que estuvieran en
el tomo dedicado a este ultimo si-
glo? La historia realizada a partir
de los artistas corre el riesgo de caer
en lo que ahora se llama el “culto de
la personalidad”. Ese enfoque se presta

.. .e ploziales mucho fozer edi-
ficios e fizo muy buenas casas’.
F. Pérez de Guzmdn, Generacio-
nes y semblanzas, Vido de Don
Diego Hurtado de Mendoza.
“Fué que se
lauores de casa e hedeficios”.
Hernando del Pulgar, Clares Ya-
rones de Castilla, Vida del Duque
del Infantado.

en

méas a las “monografias” que agotan
todo lo que se puede decir de un hom-
bre determinado en el lapso en que le
tocd actuar.

El sistema que odopto —a partir de los
encargos— tiene la ventaja de hacer-
nos palpar la voluntad implicita en to-
da obra. Un gran edificio no nace, en
efecto, por “generacién espontanea”,
fino que es un acto de voluntad instru-
mentado con los medios al alcance de
quien lo encarga: materiales, arquitec-
to, mano de obra. 3
Estos articulos pretenden integrar la
arquitectura al dominio de la cultura
general de una época; la idea de elegir
unos cuantos ejemplos especialmente
significativos y faciles de comprender
y retener me parece, por lo tanto, fun-
damental.

Tengo que volver a repetir aqui, co-
mo lo haré a menudo a lo largo de es-
tos articulos, hasta qué punto considero
como relativa la nocién de “Espana”,
ya que, en realidad, puede decirse que
hubo muchas Espanas y no una sola.
La historia que estoy tratando de cenir
no es otra que la de esa gran potencia
que fué Castilla; historia fascinante co-
mo la de un ser vivo. Primero simple
condado de Leén (La antigua Legio
romanal, poco a poco, por su cardcter
duro. inflexible, dominador, Castilla se
llega a imponer al mismo Ledn. Cierto
es que con el estratégico matrimonio
de Fernando de Aragén y de Isabel de
Castilla el reino iba a quedar aparente-
mente unificado, pero no nos engane-
mos con una falsa perspectiva que nos
puede dar nuestra época: durante mu-
chos anos Castilla y Aragén van a na-
vegar juntas, si.... pero en naves se-
paradas. Los intereses de Aragén desde
mucho antes, iban dirigidos sobre todo
a sus dominios en Europa; los de Cas-
tilla, en cambio, se concentran en la
Peninsula o en Ameérica cuyo descu-
brimiento habia constituido casi una
aventura personal de la reina.
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1. Toledo: capilla de Santiago, en la Catedral.

Andalucia. Extremadura vy el centro de
la Peninsula son siempre patrimonio de
Castilla desde antes de la Reconquista.
Nada de particular si los ejemplos que
aparecen a lo largo de estos articulos
son deliberadamente, castellanos: quie-
ro concentrame en el espacio lo mismo
que estoy tratando de concentrarme en
el tiempo. La moderna investigacion
huye de las peligrosas y vagas genera-
lizaciones para sélo construir teorias
apoyandose en casos concretos,
Partiendo asi de los “encargos™ se pue-
de ir comodamente de los monumentos
a los artistas que los elevaron en dis-
tintos sitios y a lo largo del tiempo.
Ya que es raro, en efecto, en la anti-
giiedad, que una obra fuera consumada
y concluida por el mismo arquitecto o
maestro de obras. Como el estilo no
constituye un bloque; el monumento
representa un caso particular; el artis-
ta es ecléctico y capaz de “hacer un po-
co de todo”; quiza lo verdaderamente
unitario sea, por tltimo, la voluntad de
mandar construir, el afan de gloria
expresado a través de la obra arqui-
tectonica,

Doy por sobreentendido. ademas, que
todos estos movimientos que analizo
corresponden siempre a lo que se po-
dria llamar la corriente “culta” de la
arquitectura y no a la “popular”, que
supone otros problemas, muy respeta-
bles e interesantes en si (sobre todo
para nosotros los sudamericanos cuya

arquitectura, en gran medida, es des-
cendiente de esa arquitectura popular
espanola ).

Sélo después de lo dicho puedo entrar
directamente en materia. Y conste que
estas justificaciones no abonan en mi
descargo sino que representan. sobre
todo, la explicacion de un método de
trabajo que consiste en analizar un me-
canismo haciéndolo funcionar ante los
ojos del espectador. Estoy convencido
de que hay que rehuir la pura teoria
y, apoyandose en el conocimiento de las
obras, lecturas, documentos, plantas,
fichas, fotografias y todo el arsenal de
la investigacion, tratar de superarlo pa-
ra “interpretar” los hechos y evocarlos
delante del lector.

Cada uno de los grandes paises de la
Cristiandad tiene problemas diferentes
en la Edad Media. Y muchos de esos
problemas van a configurarlos en los
siglos posteriores. Alemania e [talia
son ejemplos clisicos de importantes
culturas, que, sin embargo, desde el
punto de vista politico, han estado frac-
cionadas durante siglos, lo que, si bien
es cierto, ha permitido el auge de las
pequefias cortes, ha impedido —por
otra parte— que esas naciones pudie-
ran ser grandes potencias hasta nues-
tros dias. Inglaterra, Francia y Espana
son, por el contrario, reinos relativa-
mente unificados desde hace muchos
siglos. Pero en contra de lo que ocurre
con las- dos primeras, Espafa estuvo

dividida en una cantidad de sub-reinos
v la unificacién la producira la lucha
contra los arabes establecidos deede el
siglo VIII en el sur de la Peninsula.
Para Francisco Ayala® la historia de
Espana en esa época es la de una “fron-
tera que se desplaza”. La unidad puede
decirse que se prepara en esa lucha en
comiin y cuando Castilla y Aragén lle-
guen a vincularse —por la boda de
[sabel con Fernando— los tiempos es-
taran maduros para ese episodio fun-
damental, que rapidamente y por los
azares de la fortuna, llevard a Espana
a ser la primera potencia de la época.
Hay nombres ya reveladores: Castilla,
tierra de castillos®. Y quien dice casti-
llo dice sefior feudal. Para la lucha que
los espaiioles llaman Reconquista®, los
respectivos reyes tuvieron que ser ge-
nerosos de tierras, ciudades, privile-
gios vy titulos nobiliarios. Leyendo a
los cronistas” se ve hasta qué punto,
atn la guerra de Granada. se hizo con
el aporte individual de cada sefior. Fue-
ron, precisamente, los Reyes Catélicos
quienes mas tarde impusieron el prin-
cipio de su soberania casi absoluta y
obligaron a esos mismos nobles a en-
trar —por la fuerza —en un marco
estrecho que no conocieron, por ejem-
plo, en el reinado anterior de Enrique
IV de Castilla. Pérez de Guzman y su
discipulo Hernando del Pulgar™ no ti-
tubean en dar los retratos de los pro-
pios reyes y eso como si se tratara
exactamente de un seitor mas... Qui-
zd el rey constituya para la época sim-
plf‘mﬂnlt‘ un prfmns inter pares, pero
no otra cosa.

Esas “grandes familias™ van. pues, a
desempenar un papel prependerante en
la historia cultural de Espafia. Pero
antes de llegar a los ““mecenas™ pro-
piamente dichos veamos cuantos de
esos sefiores, de clase y educacién pri-
vilegiadas, se dedicaron a las letras o
a la historia. Son los mismos que —co-
mo militares o prelados— viajaran y
recibiran los grandes cargos de la épo-
ca; entre ellos figuran el Canciller
Pero Lopez de Ayala, Fernin Pé-
rez Guzman, Hernando del Pulgar.
mas los dos grandes poetas: Jorge Man-
rique y el Marqués de Santillana. En
generacién posterior tendremos al cro-
nista de la guerra de Granada: Diego
Hurtado de Mendoza y al otro gran
poeta —también descendiente de los
Mendoza— Garcilaso de la Vega. Qui-
za de todas las grandes familias la mas
importante sea justamente ésta de los
Mendoza. Para ser mecenas no basta
en efecto con ser rico, hay que ser tam-
bién culto, haber viajado, tener gusto
por las novedades: las cosas finas, be-
llas, raras aunque cuesten mucho...
0, precisamente, porque cuestan mu-
cho. Saber proteger a los artistas,
ser capaces de proveerlos del marco
indispensable para la creacién y de
inculcarles el afan de gloria para su
inspiracién. Como se ve, no todo el
que se proponga ser mecenas puede
lograrlo de la noche a la manana. Pues



. bien, uno de los citados cronistas,. Pé-
.rez .de Guzman. en su libro.. entre
treintitantos hombres ilustres de su
época cita nada menos que a tres Men-
doza. Su continuador Hernando del
Pulgar ya no llama a los caballeros
por sus nombres y apellidos sino —no-
vedad significativa— por sus titulos
nobiliarios. Si tiene que hablar por
ejemplo de nuestro gran poeta del siglo
XV no se contentara con llamarlo sen-
cillamente Don Inigo Lépez de Men-
doza, sino, en cambio, el Marqués de
Santillana. Conde del Real Manzanares
y sefior de la Casa de la Vega. Este
querido y familiar escritor nos servird
casualmente para comprender un poco
mejor a sus semejante y contempora-
neos. Hijo del Almirante de Castilla
y él mismo hombre muy completo fué
el Marqués de Santillana un verdadero
personaje del Renacimiento, que no
desmerece ni ain comparado con sus
modelos italianos de la época. Escritor,
guerrero. hombre de cultura. mecenas.
Se hizo pintar por Jorge Inglés —cuyo
nombre lo proclama ya como extran-
jero— en un retrato que existe todavia
hoy en Madrid en casa de sus descen
dientes los Duques del Infantado. Tuvo
el Marqués muchos hijos, el mayor de
los cuales heredé los titulos paternos v
ademas se vié crear primer Duque
del Infantado, Después de él le sucedian
sus hermanos: Don Pedro Lasso de la
Vega; Don Inigo, Conde de Tendilla:
Don Lorenzo, Conde de La Coruna:
Don Pedro, Cardenal de Espana; Don
Juan: Don Pedro, Adelantado de Ca-
zorla, Dofia Mencia, Condesa de Haro:
Dona Leonor, Condesa de Medinaceli;
Donia Maria. casada con Don Pedro
Afan de Ribera. De estos personajes
—todos muy amigos de hacerse pala-
cios o establecer fundaciones— reten-
gamos, sobre todo, los nombres del
Duque, del Cardenal de Espaiia y el de
la Condesa de Haro.

El primer Duque hizo construir el cas-
tillo de Manzanares el Real; su hijo, el
segundo Duque, el palacio de Guadala-
jara. El Cardenal nos interesa indirec-
tamente por ser el padre del Marqués
de Cenete, sefior del castillo de La Ca-
lahorra que més adelante mencionare-
mos como una de las primeras obras
“italianas” de la Peninsula. La Con-
desa de Haro fué la esposa de Don
Pedro Fernindez de Velasco, Condesta-
ble de Castilla, a quien debemos el
palacio conocido con el nombre de Ca-
sa del Cordon, en Burgos y que mandé
levantar la magnifica Capilla del Con-
destable, en la catedral de la misma
ciudad. Por ultimo, tambhién la Con-
desa de Medinaceli esta vinculada a es-
tas empresas edificatorias, ya que su
hijo, que concentraba dos de las mas
ilustres prosapias de Espafia: Don Luis
de la Cerda y Mendoza, Duque de Me-
dinaceli, fué nada menos que el cons-
tructor del palacio de Cogolludo muy
importante también para comprender
los comienzos del Renacimiento en Es-
pafa, Con casi sélo estos nombres po-

.

2. Burgos: capilla del condestable, en la Catedral.

dremos presentar las mas importantes
obras de fines del siglo XV y de prin-
cipios del XVI. tanto religiosas como
civiles.

El Marqués de Santillana es uno de los
antepasados de esos grandes sefiores un
poco “salvajes™ todavia ya que no ha-
bian sido aun “domesticados” en la
corte y vivian orgullosamente en el
campo, en sus castillos o en las ciuda-
des —que les pertenecian— en casas y
palacios que, segiin las cronicas, asom-
braban a los viajeros antiguos® que,
sin embargo, venian del resto de Eu-
ropa —Francia, Borgofia, Alemania,
Italia— y no hubieran tenido de qué
sorprenderse. Pues bien, para seguir
con su ejemplo esclarecedor: el Mar-
qués de Santillana escribié sonetos “fe-
chos al itdlico modo™; tuvo una bi-
blioteca nutrida de clasicos antiguos y
de grandes autores “modernos” como
Dante, Petrarca y Boccaccio; conocia
el francés, el catalan, escribia en caste-
llano pero imitando modelos galaicos,
provenzales, italianos que eran, enton-
ces, los tres grandes estilos de la lirica.
En una palabra: la suya es una figura
internacional, la figura de un ser culto,
noble, rico, mecenas, sin que esas cali-
dades oculten por eso al hombre de
accion, al guerrero.

El poder de esas familias, su irradia-
cién cultural, pueden compararse, en
mas pequefio, o lo que significaban los
principes italianos en sus dominios par-

ticulares. Con esta diferencia: que Es-
pafia era un mosaico de distintos reinos
que justamente en la época que anali-
zamos se estaban empezando a soldar
definitivamente en un solo bloque. Des-
de el punto de vista que ahora nos
interesa puede decirse que la accién de
estos nobles emprendedores quedaba re-
ducida a la construccién de sus propias
viviendas —cosa que nunca tuvieron
tiempo o animo de hacer los Reyes
Catélicos— o de fundar alguna iglesia,
hospital; aunque ya hemos visto cémo
los Reyes Catélicos, avidos de gloria,
retomaban algunas de esas fundaciones
patrocinandolas con su iniciativa pro-
pia.

Existe, pues. una verdadera lucha ma-
terial —que trasciende otra espiritual—
entablada entre reyes y nobles. Lo cu-
rioso es comprobar que, asi como los
Reyes eran mas bien conservadores, los
nobles, los grandes mandatarios de la
Iglesia —las armas y la religién son los
dos grandes motores de la' época— te-
nian, en arte, vistas mucho mas univer-
sales, mucho mas avanzadas de lo que
podian tener los propios Isabel o Fer-
nando.

Un rey es una institucién que hay que
cuidar; su poder radica en el compro-
miso de su posicién privilegiada: a mi-
tad de camino entre el pueblo y los
nobles; entre las comunas y el campo;
entre cristianos, moros y judios; entre
le industria y el comercio; la suya es
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5. Burgos: cimborio de la Catedral.

una actividad politica que se apoya en
un principio religioso, puesto que el rey
lo es, en Espafia, “por la gracia de
Dios”. Tiene que estar bien con unos
y con otros, unificar, mantener los te-
rritorios existentes, lanzarse a la aven-
tura de América, emprender la expul-
sién de los que —erréneamente— con-
sidera enemigos: judios, primero vy
moros, después.

Ademas su gestion se caracteriza por
una fuerza que se impone sin ruido,
Nada de “revolver” demasiado la legi-
timidad de Isabel al trono, por ejem-
plo. Ni menos aun de discutir el estra-
tégico casamiento de Isabel con Fer-
nando realizado en contra de la volun-
tad del entonces rey de Castilla y que
representa un verdadero golpe de auda-
cia. El contrato matrimonial que fir-
maron entonces aquellos jovenes ambi-
ciosos quedara dnico —sin anteceden-
tes ni consecuentes— en la historia es-
pafiola. Si por un lado actda el prin-
cipio de “la unién que hace la fuerza”.
por otra parte y al mismo tiempo cada
reino conserva la indispensable inde-
pendencia en sus asuntos internos. Si
a este “maquiavelismo™" agregamos,
para completar el cuadro, la gran am-
bicién de poder; la conviccién de estar
llamados a desempenar un papel fun-
damental; la doble nocién muy espafio-
la de soberbia en la conducta y pro-
funda devocion y humildad ante el po-
der espiritual de la Iglesia, compren-
deremos que los Reyes, sencillos como
guerreros en sus campafias militares,
echaran, sin embargo, mano de todo lo
que pueda conferirles lujo y prestigio.
Asi, coleccionan cuadros flamencos, ta-
pices, se visten lujosamente y encargan
obras arquitecténicas no dedicadas pre-
cisamente a su bienestar fisico como
palacios, casas de recreo con jardines
a la moda de Italia o de Borgona, sino
construcciones de tipo religioso: con-
ventos, iglesias, capillas u hospitales.
Nada de revolucionario, pues, en su
arquitectura. Nada que suene a dema-
siado revolucionario, al menos. Se to-
man las cosas que existen ya, las mas
evidentes y se les “enriquece”. Si se
construye “a la francesa™ —opus fran-
cigenus se llamé el gético en sus ori-
genes— nada hay que innovar; basta
con encargar a escultores y arquitectos
los detalles de lujo: de ahi el que lla-
mamos “estilo Reyes Catélicos”. Esto,
sobre todo, para los edificios religio-
sos; para los que estan a medio camino
entre lo religioso y lo civil —como los
hospitales— puede quiza intentarse el
modelo “a la italiana” o, mejor, “a la
antigua”. ;Pero quién sabe las reglas
en Espana en este tiempo? Por eso se-
ran tan importantes —poco después—
los tratados de arquitectura, que permi-
tiran a los maestros de obras interpre-
tar, mas o menos libremente, un siste-
ma coherente y arménico de propor-
ciones.

Muy diferente, por no decir antagé-
nica, la actitud de los particulares. Si
bien es cierto que en el plano del poder



puro no pueden entrar en franca com-
petencia con los Reyes, su desquite serd
—al menos— tener las mejores casas,
los palacios que los mismos Reyes no
poseen. Hospedarlos, agasajarlos y lu-
char entre si, unos con otros. en el lujo
y el refinamiento desplegados en cada
ocasion que se presente. A mediados
del siglo xvi Porrefio ' dice todavia
hablando de Felipe II: *...puso casa
al uso de Borgona™; eso nos da la pauta
de como —durante todo el siglo xv y
el xvi— la corte de Borgona fué con-
siderada como la mas refinada de Eu-
ropa. El riguroso ceremonial. la corte-
sia y hasta la famosa cocina. .. no son
franceses, sino borgofiones. FEsos mo-
delos caeran mas tarde como una lluvia
de lujo y sofisticacion sobre la provin-
ciana Espaia con el séquito de Car-
los V, repleto de flamencos y horgono-
nes. Pero ya algo parecido habia te-
nido lugar previamente en ocasién del
casamiento de Juana, la hija de los
Reyes Catoélicos, con Felipe el Hermoso.
hijo del Emperador Maximiliano de
Austria v de Maria de Borgona. unica
heredera, a su vez. del altimo gran Du-
que de Borgona: Carlos el Temerario.
Un noble de la comitiva de Felipe el
Hermoso'® nos da un testimonio ina-
preciable de lo que vié6 en Espafia en
ese largo viaje; en sus paginas se nota
la “europeizaciéon” apenas naciente de
Espana. En efecto, el pais —apenas
reunido en sus dos grandes reinos do-
minantes— se iba a encontrar con que
la historia le deparaba un papel pre-
ponderante y dominador para el cual
no estaba en realidad preparado. Su
ambicion, su afan de gloria, su religio-
sidad. sus armas le permitirin asumir
esa situacion de privilegio pero tendra
que aprenderlo casi todo en lo que se
refiere al lujo, al refinamiento en las
costumbres. Espafa habia tenido una
vida dura en los dltimos siglos. La lucha
por la expulsién de los moros, la rela-
tiva despoblacién de su territorio no le
habian permitido conocer la comodi-
dad de las costumbres “modernas” pa-
ra la época, comodidad que, por otra
parte —en pais tan fanaticamente reli-
gioso— iba a s=er siempre sospechosa
de molicie y voluptuosidad, No olvi-
demos, por ejemplo. hasta qué punto
la higiene corporal excesiva era juz-
gada como pecaminosa ya que para el
buen cristiano representaba una prac-
tica de los detestados infieles cuyo es-
piritu, sobre todo. habia que destruir.
Tratamos pues, hoy, de una época
apasionante: el advenimiento de Es.
paia al grado de primer potencia de la
época. Veamos céomo se realizd en lo
que a la iniciativa privada se refiere.
Y esto —de acuerdo a lo que me he
propuesto— mediante una serie de es-
tudios concretos que versaran sobre edi-
ficios del dominio castellano. Conste
que ni ignoro ni desprecio lo que ocu-
rre contemporaneamente en Aragén, Ca-
taluiia u otras regiones de la Peninsula
pero estoy persuadido de que cada uno
de esos casos particulares merece un

estudio profundizado que se podria vin-
cular —a un nivel general més ele-
vado— con el nuestro que nos ocupa
hoy.

El primer monumento del que ten-
dremos que hablar en esta oportunidad
sera una capilla sepuleral. Pero en vez
de ser —como la vez anterior— una
capilla en una cartuja —caso de Mi-
raflores— esta vez nos ocuparemos de
la llamada Capilla del Condestable, en
la Catedral de Burgos.

Existe una vieja tradicién espanola
de capillas sepulcrales de grandes per-
sonajes. Ya desde el siglo x1v es fre-
cuente la construccién de estas capillas,
generalmente de planta cuadrada u oc-
togonal, de ahi su nombre popular de
“ochavo™ —como la moneda— sin du-
da deformacién de la palabra culta:
octavo.

Las catedrales goticas espanolas, que
remontan en su mayoria al siglo xur,
fueron originariamente mucho mas or-
denadas de lo que puede parecer al es-
pectador desprevenido de nuestros dias.
En efecto, se diria que asi como las
catedrales francesas se mantienen, en
general, aisladas dominando con su
masa el medio urbano en que fueron
erigidas; asi como las inglesas, en cam-
bio, forman parte de un complejo aba-
cial: sala capitular, claustros. refecto-
rio, etc. constituyendo una verdadera
pequena ciudad amurallada; las espa-
fiolas —puras en un principio en el
disefio de su planta— con el tiempo
van “creciendo por agregaciéon”. como
una madrépora.
mismas, a lo largo de los siglos.

segre-
gan” capillas, sacristias, que si bien las
deforman les confieren, al mismo tiem-
po. una pintoresca complejidad sobre
todo en lo que al espacio interior se
refiere. Pero claro que esta imagen del
auto-crecimiento es falaz: en realidad
son hombres y muy concretamente
hombres quienes en un afan péstumo
de gloria mandan demoler muchas ve-
ces partes ya existentes (sobre todo en
l?l deﬂl“])lllﬂ‘l\rlﬂ} ])arﬂ ('.nnsll'uir en
lugar de lo derruido nuevos aditamen-
tos puestos bajo la advocacion de algin
santo familiar y que. generalmente. se
destinan a recibir los sepulcros de
grandes personajes, ya sean nobles o
religiosos de categoria. Desde este pun-
to de vista puede decirse que no hay
diferencia —en tamano. riqueza. ma-
jestuosidad, sitvacion privilegiada den-
tro de la catedral— entre lo que se
podian mandar hacer los reyes y los
grandes mandatarios de su corte.

Esas capillas, pues. como digo, son ge-
neralmente ochavadas, lo cual permite
recubrirlas de un techo formado por
nervaduras géticas entrelazadas que di-
bujan una béveda en estrella. de gran
efecto decorativo. Se cumple asi ese
gusto —que Chueca Goitia exagera al
calificar de invariante *— por la con-
centracion decorada en las partes altas
del ambito arquitecténico. La parte ba-
ja de los muros resulta, por el contra-
rio, de superficie lisa sobre la cual se

Pareceria que ellas

6. Murcia: exterior de la capilla de los
Vélez.

7. Murcia: béveda estrellada de la copi-
lla de las Yelez.
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van a inscribir, en fuerte relieve, los
escudos y blasones familiares esculpi-
dos directamente en la piedra con gran
riqueza y profusién decorativa. La par-
te alta de esos mismos muros esta, a su
vez, perforada por grandes ventanales
goticos que iluminan asi el espacio en-
cerrado de una manera muy efectiva y
bastante teatral, ya que la fuente lumi-
nosa estd situada a gran altura. Adosa-
das a los muros o en el centro, debajo
de la boveda estrellada y haciendo jue-
go con ella de manera simétrica: las
riquisimas tumbas que si en un prin-
cipio eran goticas no tardaran —como
vimos en Miraflores o en la Capilla
Real, de Granada— en ser corfiadas a
artistas venidos de Italia y, mas™tarde,
a algunos de sus admirables discipulos
espaiioles como Bartolomé Ordéiiez.
Una de esas capillas, que he descrito en
general, fué la del Cardenal Don Gil de
Albornoz, en la Catedral de Toledo. O-
tra de las mas famosas— su vecina en
la misma catedral— la del favorito de
Juan II de Castilla, el envidiado y exe-
crado D. Alvaro de Luna que terminé
su turbulenta existencia en el patibulo
pero que previamente habia tenido la
grandiosa idea de hacerse edificar una
admirable capilla sepulcral, la que exis-
te todavia y se conoce con el nombre de
Capilla de Santiago. Podria citar toda-
via, para mayor abundamiento la rica
—aunque un poco mas provinciana—
Capilla de los Vélez. en la Catedral de
Murcia; pero sin duda la mas célebre.
el ejemplo mas tipico, el modelo in-
comparable de las capillas sepulcrales
espaniolas —no solo por sus dimensio-
nes sino por la belleza intrinseca de las
formas —es la ya citada Capilla del
Condestable en la Catedral de Burgos.
La mandé edificar D. Pedro Fernandez
de Velasco,”* Condestable de Castilla,
Conde de Haro, casado con Dofia Men-
cia de Mendoza que ya mencioné antes
como una de las hijas del Marqués de
Santillana.

Se empiezan las obras de 1482 gracias
a la indispensable bula del Papa Ino-
cencio VIII, y a la muerte del Condes-
table en 1492 —ano de la toma de
Granada, del descubrimiento de Amé-
rica— las obras estaban tan avanzadas
que permitieron que a su muerte el fun-
dador de la capilla recibiera sepultura
en ella mientras se terminaban algunos
detalles de la decoracién. Torres Bal-
bas sostiene que las distintas campanas
de trabajos llegaron hasta 1532. La
obra es debida a Simén de Colonia —el
mismo que trabajé en Miraflores— hijo
de Juan, el autor de las torres de la

catedral. También Torres Balbas sefa-
la que Street habia establecido una
relaciéon entre las hovedas estrelladas
de la Capilla de los Vélez, en Murcia,
la de la Capilla del Condestable y la
del cimborio de la catedral de Burgos
y las bovedas nervadas musulmanas,
sobre todo las de las de los mihrab.'®
En realidad, por uno de esos compleji-
simos cruzamientos culturales la inspi-
racion —o el recuerdo— de lo musul-
mdan resulta paralelo, en un momento
dado, al preciosismo del gético tardio
que ya es capaz de manejar la piedra,
calarla, hacerla transparente como un
encaje en un alarde de puro tecnicismo
que puede llegar a una gran belleza
plastica. Contemporaneamente los in-
gleses inventaban las maravillosas bo-
vedas *“en abanico” (Capilla sepulcral
de Enrique VII, en Westminster Abbey,
por ejemplo) ; y los franceses, con un
pie va en el Renacimiento, perseguian
también un ideal parecido —aunque
menos gotico que el inglés— colgando
de las bovedas enormes pendantifs '*
de piedra calada. Pero sin duda donde
se encuentra el mayor parentesco de lo
extranjero con lo castellano es en los
monumentos portugueses de estilo “ma-
nuelino™.'" sobre todo en Tomar o en
Belem, cerca de Lishoa.

El efecto riquisimo y desconcertante de
esta linterna de “dominante vertical”
—pues es mucho mas alta que ancha—
se completa con la magnifica reja que
la separa del deambulatorio, un gran
retablo atribuido a Felipe Bigarny, y
otros detalles escultoricos que pueden
ser del mismo Simén de Colonia y qui-
za de Gil de Siloé. En el centro: las
tumbas del Condestable y su esposa cu-
yas estatuas funerarias estan talladas en
marmol de Carrara y provienen de un
taller, segiin todas las apariencias, ge-
noves.

Por fuera también la Capilla del
Condestable repite, en cierto modo, el
efecto decorativo interior aunque, co-
mo corresponde a fachadas exteriores,
con mayor sobriedad ornamental. En
las distintds facetas que dibuja el tam-
bor del enorme octégono —adosado
salvo por tres de sus caras —se repite
el esquema del interior: la parte baja
de los muros es lisa, en ella, enmarca-
dos por arcos ojivales se destacan orgu-
llosamente los enormes escudos de ar-
mas sostenidos por dos figuras mascu-
linas: a veces salvajes de cuerpo hirsuto
esgrimiendo enormes clavas; otras, sen-
cillamente pajes o guerreros armados.
A maés de la mitad de la altura total
del muro corre un primer entablamen-

to rematado por una balaustrada calada
por encima de la cual se abren los gran-
des ventanales de traceria gotica, La
articulacién de las distintas caras del
octogono esta acusada por pilares en
resalto que rematan, por encima de la
balaustrada superior, en pinaculos muy
recargados, complejisimos por estar
formados de figuras bajo dosel envuel-
tas por una decoracién delirante que,
de lejos, los transforma en siluetas bas-
tante incomprensibles con un acento
“oriental” que las acerca a las ya cita-
das obras portuguesas.

En una palabra: la Capilla del Con-
destable nos sirve para comprender mu-
chas cosas: la primera y mas impor-
tante, quiza, sea la de que en el gético
Reyes Catélicos quedan pocos elemen-
tos del gotico originario francés, que
luego se hizo internacional. Apurando
mucho los conceptos diriamos que los
tinicos elementos verdaderamente reco-
nocibles son primero: la “tensién ver-
tical” de las formas, su poder ascensio-
nal muy mitigado en Espafia por las
impostas que “cortan” horizontalmente
todo excesivo intento de vuelo en sen-
tido vertical; segundo, y ya en el do-
minio de las formas puras: la ojiva.
moldeada de un modo elastico, asu-
miendo formas complejas llenas de cur-
vas y contracurvas, arcos rebajados,
conopiales, etc.; y por dltimo: las bé-
vedas nervadas que. de mero procedi-
miento constructivo, llegan a una ver-
dadera locura expresionista muy efec-
tiva desde el punto de vista plastico.
Como elementos originales y positivos
del estilo mencionaremos, ante todo, la
habilisima utilizacién de los escudos
como decoracion de “relleno” de mu-
ros que, de otro modo, permanecerian
desnudos e inexpresivos. En el interior
de la Capilla hay, en efecto, dos series
de escudos superpuestos: en la zona
baja del muro los de los Velasco y
Mendoza se presentan enormes, obli-
cuos, coronados por yelmos con cintas
y hojarasca desplegada en magnificas
volutas; en alto, los dos mismos escu-
dos repetidos, pero esta vez en mas pe-
quefio, verticales y sostenidos por sal-
vajes y escuderos. Otro rasgo, comiin
al gético europeo de la época, es el
“bordado” de la piedra que le quita su
apariencia de elemento portante y la
convierte en algo mas blando pero
profundamente decorativo; hasta el
punto de que si no estuviera en juego
la nocién de escala, esta capilla, vista
desde la reja del deambulatorio, podria
parecer una obra de orfebreria, un ta-
bernaculo- gigantescamente -agrandado.



Esta es la grandeza y miseria del estilo.
Para un profano hay que convenir que
este caracter ‘hormigueante™ de la for-
ma no se pierde en el plateresco y sdlo
se interrumpira con los intentos serios
de hacer penetrar en FEspaia un Cla-
sicismo ortodoxo pero esto no lo vere-
mos por lo menos hasta 1526 con el co-
mienzo del Palacio de Carlos V., en la
Alhambra de Granada. Entonces. solo
entonces, podremos decir que el espi-
ritu de las formas ha cambiado en
Castilla. aunque a decir verdad. todavia
se seguiran haciendo obras tardias mar-
cadas por la resonancia del gético y
del plateresco.

Tenemos que ocuparnos ahora de otra
chra de una de las grandes familias ya
mencionadas, precisamente del Palacio
de los Dugques del Infantado, en Gua-
dalajara que es, sin duda, el mas mag-
nifico ejemplo de residencia privada de
la época. Lo mandé edificar el sezun-
do Duque del Infantado. nieto del fa-
moszo escritor que conocemos con el
nombre de Marqués de Santillana. Ayu-
dado por algunos maestros de obras
musulmanes es obra de uno de los ar-
quitectos mas ilustres de la época: Juan
Guas. de quien hablamos ya a propé-
sito del proyecto y realizacién de San
Juan de los Reyes, en Toledo.

Se trata no ya del castillo medieval,
niicleo alrededor del cual se han for-
mado generalmente los pequefios pue-
blos espaiioles (sabido es que los ro-
manos preferian fundar sus ciudades
en el llano al borde de algin rio po-
table pues para ellos la ciudad era ante
todo un campamento militar). EI pa-
lacio ' —no ya castillo— de la familia
del Infantado. en Guadalajara, entra
dentro de la tradicion de las grandes
casas urbanas de los siglos X1 y xav.
muchos de cuyos mejores ejemplos es.
tan aun hoy en pie. en Burgos y en
Avila, especialmente. Posee ya todos
los elementos de una composicién no
improvisada: en efecto. al centro de
una enorme fﬂ[’hada con una |‘|t’r_'ura-
cion en “puntas de diamante™ (hay un
antecedente en el Palazzo dei Diamanti.
en Ferrara) una gran puerta gética se
abre, flanqueada por columnas histo-
riadas que sostienen un halcon de hie-
rro en el primer piso. Por encima de
la abertura de este baleén: un gigantes-
co escudn de armas sostenido por dos
“salvajes”, como los ya descritos a pro-
nazito de la Capilla del Condestable.
Planta baja y primer piso —verdadera
pianta nobile o planta principal— tie-
nen la considerable altura que corres-
ponde a locales v salas de aparato, Por

8. Guodalojara: palacie del infantado,

9. Guadalajara: parte superior de-la fachada del palacio

del

infantado.

fachada.
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10. Guadalaja-

ra: portada del

palacio del in-
fantado.

11. Guadalaja-

ra: palacio del

infantado; po-
tio orincial.

.(k_

encima y al nivel superior del escudo
de armas, corre un extraio friso con
salientes como troneras, tratado en un
gotico que de lejos hace pensar en las
estalactitas de la decoracion arabe. Por
iltimo remata la fachada una verda-
dera loggia muy calada, que constituye
un atico que cierra la composicién por
la parte superior. Este edificio, enor-
memente dafiado durante la guerra ci-
vil, esta sufriendo reparaciones que no
permiten, todavia, darse una idea apro-
ximada de lo que debia ser el palacio
en tiempos de su esplendor. En cambio.
el patio, en claustro de dos pisos y
va restaurado, nos permite comprender
la fama de edificio precioso y tinico de
que gozd desde la antigiiedad.

Es éste un patio dificil de clasificar.
Las columnas del claustro inferior que
eran torsas " sostienen arcos conopia-
les " de extrafas curvas y contracur-
vas, Estos arcos estan literalmente “bor-
dados™ en la piedra y constituyen una
decoracion que recuerda, a primera
vista, la floracion de los corales. Pero
quiza lo mas sorprendente para un es-
pectador desprevenido sean los leones
afrontados y rampantes que se alzan en
parejas en cada uno de los arcos, no
s6lo en planta baja sino también en la
galeria del primer piso. Si en Tomar
se podia hablar de la influencia de
Oriente, que los viajes de Vasco de
Gama habian permitido conocer y asi-
milar a los portugueses, en este caso la
influencia habra que buscarla simple-
mente en lo musulmén o en el Cercano
Oriente que los Cruzados conocieron vy
que tanto les impresioné en materia de
monumentos y de decoraciéon. Sabido
es que la ley coranica prohibe la repre-
sentacion de hombres y animales, pero,
con todo, siempre existen excepciones
ilustres tales como —sin ir mas lejos—
la llamada fuente de los Leones, en el
patio del mismo nombre en la Alham-
bra de Granada. Pero aqui no nos in-
teresa tanto descubrir la filiacién his-
térica de dicho motivo heraldico y or-
namental, En los espacios que dejan
estas parejas de leones afrontados se
van alternando los escudos de las fami-
lias de las que descendia el Duque. co-
ronados por un yelmo sostenido por un
aguila.

En el patio hay letreros que proclaman
la participacién en las obras de Juan
Guas y de un musulman de nombre de
Eguaomait *! y es evidente que sélo es-
ta colaboracion, esta mezcla de elemen-
tos dispares pueden explicar mucho de
la mejor arquitectura espafiola de la
época. Lo cierto es que este patio, con
su belleza salvaje. siempre un poco ex-
trana para ser espanola, resulta sin
duda el mas famoso patio del gético
Reyes Catolicos. La piedra blanca, do-
rada por los siglos contribuye —pese
a sus cicatrices —a hacer de este con-
junto un monumento imperecedero.

Si en la fachada, disposicién general
de la planta, patio cuadrado comuni-
l".'ln(l{! nor un Zﬂ.‘_‘llﬁn recto con l."l en-



trada. se ven todos rasgos de palacio
del Renacimiento “a la italiana™, en
los detalles se nota, en cambio, la in-
fluencia de la mano de obra mudéjar,
El caracter “oriental” de la decoracién
del patio es por demés evidente pero,
digamos, esta tan entretejido con el es-
tilo “occidental” de la disposicion de
las partes que resulta dificil separar
uno del otro y hay que tomarlos, mas
bien, como una integracion totalmente
lograda.
En cambio la descripeion de los salones
—en los cronistas y en Lampérez, por
ejemplo, que los vié intactos— pone de
manifiesto el elemento musulman muy
marcado y al “estado puro”. En el
patio se diria que artistas cristianos y
musulmanes “suefian” un gético —in-
concehible en Francia,* por ejemplo—
y lo combinan ad libitum con elemen-
tos que les son familiares, con formas
que sienten cada uno a su manera. Des-
de el punto de vista estrictamente cultu-
ral resulta curioso comprobar que el
gotico que se practicaba en Espaia
-de origen francés corregido por ver-
siones flamencas, borgoiionas **— en
un momento dado actia de manera pa-
ralela a la concepcion mudéjar de la
forma. Pareceria que, por distintos mo-
tivos y por distintos medios unos y
otros artistas, cristianos y musulmanes,
buscan en una decoracién detallista,
muy concentrada en ciertos puntos, la
manera de “vestir’” muros y edificios
enteros para proporcionarles riqueza y
lujo.
En el articulo anterior vimos, por ejem-
plo, cémo las inscripciones arabigas se
transformaban en leyendas géticas que
corrian por los entablamentos o alre-
dedor de las puertas, constituyendo un
elemento decorativo colocado siempre
en lugar de honor. Coincidencia tam-
bién —o ya contaminacién muy inex-
cable— entre las estrellas, los poligo-
nos, cuya ciencia y gusto desarrollé
entre los arabes el conocimiento de la
geometria y la dicha prohibicién de
representar hombres y animales y las
rosetas del gitico, qué desde los co-
mienzos del estilo, habian jugado in-
fatigablemente con la particiéon y di-
visién del circulo en todas las combina-
ciones posibles. En un momento dado
todo se une: un gran seior avido de
novedades y de gloria da carta blanca
para una ohra sin par; un arquitecto
que no olvida sus origenes nérdicos ni
las maravillas que ha visto entre los
infieles propone planos y detalles y, por
iltimo, unos decoradores. escultores,
chanistas, yeseros, albaniles musulma-
nes, los interpretan libremente al doble
gusto de la época: y ya lenemos —por
milagro de circunstancias concurren-
tes— el patio del Palacio del Infantado,
quebradero cultural de cabeza para los
eruditos pero que se impone al comiin
espectador sensible como una obra de
un sabor y una belleza incomparables,
En los salones, el efecto dominante es
el que se encuentra normalmente en la

12. Guadalaja-
ra: detalle del
patio en el pa-
lacio del infan-
tado.

13. Guadalaja-
ra: patio del
palacio de otro
Mendoza, don
Antonio, termi-
nado en 1507
y ya marcada-
mente renacen-
tista.
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14. Cogolludo: fachada del palacio de

Medinaceli.

Cogolludo: portada del palacio de
Medinaceli.

los duques de

los duques de

tradicion espafiola de la época: los lo-
cales geométricos, casi pobres v a veces
simplemente blanqueados a la cal. re-
ciben como una corona —suprema ex-
presion de refinamiento y de lujo en
ese momento historico— un techo mu-
déjar. En unas ocasiones en la version
sencilla de la vigueria labrada; en
otras, constituyendo verdaderos arteso-
nados llenos de estrellas entrelazadas.
de incrustaciones y, en otras, en fin,
como en el caso del Salon de Linajes,
con una magnifica techumbre en es-
talactitas, profusamente dorada y equi-
valente a las que podriamos ver en
Granada, en la Alhambra o en Sevilla,
en el Alcazar.

Digamos, por dltimo, que en este pa-
lacio tinico no ha habido —ja Dios
gracias!— ninguna ensefianza rigida de
escuela, ninguna academia vigilante
siempre dispuesta a coartar el impulso
nuevo o la imaginacién desatada: la
fauna y la flora ®* mas fantasticas, las
formas del gotico y del mudéjar han
encarnado en una planta “a la ita-
liana”— en los materiales nobles, cu-
briéndolos literalmente de signos y sim-
bolos que pertenecen al mismo tiempo
a distintas culturas reunidas aqui en
un extrafio equilibrio inestable.

Me tengo que referir ahora a otro pala-
cio urbano muy importante en la his-
toria de la arquitectura espanola. Se
trata del de Cogolludo, en la misma
zona geografica que el anterior, vale
decir: entre Castilla la Nueva v Ara-
gon. Este palacio mandado construir
por el Duque de Medinaceli (ese Don
Luis de la Cerda v Mendoza del que
hablamos antes) debié levantarse en la
iltima década del siglo xv. Contem-
pordneo, aunque un poco posterior en
sug inicios, al de Guadalajara que ha-
bia sido comenzado en 1480 y termi-
nado méas o menos alrededor de 1496.
En el de Cogolludo la larga fachada
es de dominante marcadamente hori-
zontal. Resulta bastante excepcional en
la Espana de la época porque ocupa un
solar aislado cumpliendo asi uno de
los ideales del Renacimiento italiano
aue consiste en imponer, para el per-
f-cto palacio urbano, el aislamiento to-
tal del resto de la edificacién lo que
permite el despliegue de sucesivas fa-
chadas. Pero, en vez de ser de tres o
cuatro plantas como sus gloriosos an-
tepasados italianos, aqui nropietario y
arquitecto se han contentado con algo
mucho mas modesto. El frente princi-
pal esta tratado en piedra segiin un di-
sefio almohadillado que da unidad al
conjunto. Se destaca la planta baja



porque, al no tener ninguna abertura
salvo la puerta, constituye un piso mas
pesado que cumple muy bien su fun-
cion plastica de basamento. La por-
tada, muy ancha, esta coronada por un
timpano con las armas del propietario;
coincidiendo con la parte superior de
las dos columnas labradas con fina de-
coracién corre una imposta que sirve
para acusar la separacién de los pisos.
En la planta noble se abren seis venta-
nas germinadas decoradas aun al mo-
do gético. En el centro, en eje con la
puerta, se vuelve a repetir el escudo de
la familia. esta vez de mayor tamaio e
insertado —como un sello— dentro de
una corona circular de laurel de gran
efecto decorativo.

Lampérez ** hace ohservar muy bien
que tanto el del Infatado. en Guadala-
jara, como este de Medinaceli, en Co-
golludo, que nos ocupa ahora son “nue-
vos” en el sentido de que no tienen
torres y poseen un zaguan recto, no
acodado, como el de los castillos fuer-
tes, siempre preparados a la defensa.
En tiempos de Lampérez se atribuia a
Enrique de Egas, Lorenzo Vézquez o
Cristébal de Adonza; hoy Camén Az
nar *® no parece proponer ningin nom-
bre absolutamente certero y Chueca
Goitia lo hace aunque indirectamen-
te *7. En efecto, después de haber afir-
mado que el Colegio de Santa Cruz, en
Valladolid, no puede ser de otro que
de Lorenzo Vazquez, dice del palacio
de Cogolludo: “...con parentesco tan
evidente con él, que el mismo trazador
tuvo que intervenir en ambos”.

Presento uno de estos palacios a con-
tinuacién del otro para que se pueda
apreciar la diferencia estilistica y cultu-
ral que existe entre ellos. El de Guada-
lajara retoma una tradicién espafiola:
en casi todas las ciudades —y no sdlo
en las castellanas sino también en las
otras— desde muy antiguo los nobles
tuvieron su gran casa o palacio. A
veces puede ser de aspecto muy rudo
y medieval como la casa del marqués de
Lozoya, en Segovia, con una torre al-
menada como un castillo. Otras como
la Casa del Cordén, en Burgos, son de
aspectos menos agresivo.

En ese sentido los palacios de Guada-
lajara y Cogolludo no hacen mas que
inscribirse en la tradicién. Sin embar-
go, con un propésito didactico v clasi-
ficador, creo ver en el primero, el ejem-
plo mas ilustre, célebre desde la anti-
giiedad, de lo que podriamos llamar el
“estilo civil” del gotico Reyes Catolicos.

Gética mds antigua parece ser la gran

portada con su simple ojiva alrededor
de la cual hay escrita en caracteres gé-
ticos una leyenda:; las ventanas son
apenas aberturas®® en un paramento
decorado a intervalos regulares por un
elemento repetido, diamantes en este
caso. El motivo parece ser de origen
musulmdn ®* y existen otros ejemplos
en Espana como la Casa de los Picos,
en Segovia; la Casa de las Conchas. en
Salamanca y el Palacio de Javalquinto.
en Baeza.

Mas arriba aun en la fachada se des-
pliega una especie de cornisa en esta-
lactitas con troneras por encima de la
cual hay una galeria que sirve de paseo.
Estos dos rasgos son reminiscencias de
castillos fuertes. Las troneras y su ma-
nera de estar tratadas son un recuerdo
directo de otra propiedad de los Duques
del Infantado, el Castillo de Manzanares
el Real, que mandé edificar el primer
duque del titulo. El adarve o galeria
superior, corresponde también al paseo
de ronda de los castillos feudales que,
con la moderacién de las costumbres se
ha transformado en un lugar de paseo
para tomar el fresco lejos de las mira-
das indiscretas. Este rasgo permanece-
rda por varios siglos en la arquitectura
peninsular.

Nada de eso, en cambio, en el palacio
de Cogolludo. Se trata ya de una vi-
vienda tipicamente urbana y que quiere
“estar a la moda”. Los historiadores
parecen olvidar demasiado a menudo
que ningiin estilo se sustituye a otro de
la noche a la manana y que son ele-
mentos dispersos los que aparecen pri-
mero timidamente y luego con mas fir-
meza hasta que logran integrarse y
constituir la expresion madura y cohe-
rente de una manera de interpretar las
formas. Asi, en Cogolludo, quiza por
voluntad expresa del arquitecto Lorenzo
Vazquez —que también lo usé en Va-
lladolid—, o quiza simplemente por ha-
ber tenido a mano un tallista capaz de
trabajar la piedra, uno de los elemen-
tos que “hacen moderno” es el almoha-
dillado del que esta cubierta comple-
tamente la fachada. Otro motivo “nue-
vo” entonces es la portada de medio
punto con timpano y pilastras —tam-
bién en el Colegio de Santa Cruz, en
Valladolid— labrados ricamente en la
piedra. Estamos presenciando aqui los
titubeos de lo que después vamos a
llamar el plateresco.

sPero qué es este plateresco? Parece
la interpretacién un poco arbitraria e
imaginativa de los motivos ornamentales
que habian traido los artistas italianos,

motivos predominantemente florentinos.
Ahora bien: estos artistas eran sobre
todo escultores y su repertorio estaba
limitado a pilastras decoradas con mo-
tivos florales, guirnaldas de frutas, que-
rubines, candeleros, medallones con re-
tratos, balaustres, volutas o ménsulas in-
vertidas. Todos estos elementos consti-
tuyen de por si una “gramitica” sufi-
ciente para la orfebreria o para peque-
fias composiciones de arquitectura como
puede ser una tumba adosada a un
muro, un ediculo, ete. Sin duda estos
elementos dispersos gozaron pronto de
un enorme prestigio en la Peninsula,
separada de Italia por la distancia y las
dificultades de los viajes. Y asi como
en Italia los estilos —en arquitectura y
en escultura— iban a seguir evolucio-
nando en el maravilloso y complejo
Renacimiento, en Espafia, en cambio,
arquitectos, maestros de obras, esculto-
res, orfebres, disenadores de portadas
de libros o decoradores en general, se
encontraban coartados pues querian ha-
blar un idioma del cual apenas si co-
nocian unas cudntas palabras sueltas,
Podria decirse que, si el vocabulario
era dado, la “sintaxis” —o sea las re-
laciones entre unas partes y otras— las
tuvieron que inventar ellos mismos. Lo
cual no habla en desmedro del futuro
estilo que va a nacer: el plateresco, sino
que trata de caracterizarlo desde sus
origenes. En efecto, con esos cuantos
elementos dispersos, ciertos grandes ar-
quitectos como Rodrigo Gil de Hon-
tafién, capaz de construir en gético
ortodoxo la catedral de Segovia en
pleno siglo xv1, pudo también realizar en
plateresco la espléndida fachada —una
de las mas originales y equilibradas de
la arquitectura espafiola— de la Uni-
versidad de Alcala de Henares.

Otro elemento que los historiadores pa-
recen no tomar bastante en cuenta es
el de la dificultad de obtener ciertos
materiales y —el simétrico— de que
quien manda construir la obra se debe
conformar con el artista que tiene a
mano. A su vez, en esta cadena de
adecuacién a lo existente, al arquitecto
le deberin bastar los entalladores o al-
bariles que encuentre en donde le toque
actuar. Ocurre asi que ciertas partes
pueden quedar durante siglos sin ter-
minar y que otras veces artistas ‘“né-
mades” —generalmente extranjeros de
paso— se vean encomendar un trabajo
que no tiene, después, demasiada rela-
cién, ni como e&piritu ni como forma,
con el resto del monumento. Tal vimos
habia sido el caso de los tallistas fran-
ceses de la portada del Hospital Real,
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en Compostela, decorando un edificio

debido a Enrique de Egas.

El palacio de Cogolludo tiene un patio
que originalmente comportaba dos ga-
lerias superpuestas. Hoy nos debemos
contentar con la baja pues el edificio ha
perdido la galeria superior. En lo que
queda vemos columnas de tipo “bru-
nelleschiano™ que soportan arcos reba-
jados. El conjunto es encantador aun-
que resulta de factura un tanto provin-
ciana.

Estos dos palacios representan dos ver-
siones contemporaneas y mas o menos
afectadas por el italianismo que empe-
zaba a llegar, en todos los drdenes, a
la Peninsula a fines del siglo xv. Per-
tenecen ambos a dos familias entre las
que se cuentan los grandes mecenas de
la época: los Infantado y los Medina-
celi. En el de Guadala]ara lo “italiano™
estd solamente en la concepcion general
de la planta. Torres Balbas sefiala muy
bien que el hecho de que la fachada
principal se abra a la calle, que pasando
el zaguian se llegue a un patio, son to-
dos ellos rasgos “occidentales”. En
efecto, en un palacio “oriental” la fa-
chada seria ciega, muro neutro —como
en las casas drabes— y sélo después de
penetrar por corredores tortuosos se
descubriria la fachada interior, “inti-
ma”, diriamos mejor.

En el de Cogolludo, en cambio, lo ita-
liano domina: disposicién general de
la planta, fachada, portal con su tim-
pano, escudo dentro de la corona de
hojas o “léurea”. Lo mudéjar —tan
fundamental en el otro— no existe aqui.
Y en cuanto a lo gético queda apenas
como resabio en las ventanitas divididas
por una columnilla central, aberturas
que se pierden un poco dentro de la
rudeza que dibuja el esquema del almo-
hadillado por toda la superficie de la
fachada.

En un préximo articulo de esta misma
serie me seguiré ocupando de algunas
otras de las obras capitales debidas, en
esta época, a la iniciativa privada. Al
presentar mis ejemplos dentro del mar-
co que les sefiala el tiempo debo adver-
tir al lector apresurado que porque
hable ya del Renacimiento ello no su-
pone forzosamente que no vaya a vol-
ver sobre el gético una y otra vez
Justamente si he elegido hoy estos dos
palacios —contemporaneos y distintos
de concepcién— es para agregar una
prueba més del eclecticismo basico de
la época que estamos estudiando,

1. Consultar articulo anterior: I, Los reyes
constructores, Nuestra Arquitectura, N? 386.

2. Les architectes célébres, Mazenod, Paris,
1959, dos tomos dirigidos por Pierre Fran-
castel con colaboraciones de Argan, Zevi,
Dorfles, Wittkower, Blunt, ete.

3. Los puntos de vista de Francisco Ayala
estan dispersos en conferencias, articulos y
libros el mas reciente de los cuales es:
Experiencia e invencién, Taurus, Madrid,
1960.

4. José Ortega y Gasset en El espectador:
Ideas sobre los castillos, desarrolla ideas
muy inter es para entender la mentali-
dad feudal espanola.

5. El mismo Ortega, en Espanu invertebra-
du, critica esta d diciendo que
no se puede llamar Reconquista a una cosa
que dura ocho siglos.

inacidén

6. Pero Lépez de Ayala, Crénica de los Re-
yes de Castilla; Fernin Pérez de Guzmin,
Generaciones y bl ; Hernando del
Pulgar, Claros varones de Castilla.

7. Para estudiar a los cronistas o al Mar-
qués de Santillana se puede consultar la
excelente obra de Manuel de Montolin:
ganual de historia de la literatura caste-
ana.

8. Todos los viajeros de los siglos xv y xvi
que nos han dejado sus erémicas: Rosmi-
thal, Miinzer, Antoine de Lalaing, Navage-

1962, en el Instituto de Arte y Arqueologia,
de Paris, ha hecho una aclaracién muy inte-
r sobre ter logia: en francés hay
dos nociones diferentes, la de “chateaun”™ y
la de “chaten fort”, mientras que nosotros
decimos genéricamente “castille”™ a la for-
taleza. Lo que los franceses llaman “cha-
teau™, a secas, es para los italianos una
“yilla”, para 08 una r ria rural.
Por altimo el “palazzo™ italiano correspon-
de bastante bien a nuestro “palacio™ o sea:
una estructura grande y lujosa. Por eso
Versalles es “chateaun” para los franceses y
“palacio”™ para nosotros.

19. Digo que “eran” torsas porque desde el
siglo xvii han sido sustituidas por unas co-
lumnas toscanas, bastante rechonchas y que
nada tienen que ver con el resto de la
decoracién del patio que hay que imaginar,
con un esfuerzo, en su aspecto primitivo.

20. Arco conopial: “El muy rebajado y con
una escotadura en el centro de la clave, que
le hace semejante a un pabellén o corti-
naje”, Dice. de la Academia.

21. Leopoldo Torres Balbas: Arte almoha-
de, arte nazari, arte mudéjar, tomo IV de
la Ars Hispaniae, Plus-Ultra, Madrid, 1949
da la lista: “Proseguian las obras en los
siguientes; por c tas de 1494 a 1496 sa.
bemos que la direccién corria a cargo de
Lorenzo Trillo, autor de dibujos y muestras
para diferentes partes; intervenian también
en las obras un Hamad Atajabi, maestro

ro, Vandenesse mencionan con entusi

por ejemplo, el palacio de los Dugques del
In]'amado, en Guada]a]nra, del que nos ocu-
pamos ext e mas adel ul
tar J. Garcia Mercadal, Viajes de extranje-
ros, Aguilar, Madrid, 1952.

9, Ver Montolia op. cit.

10. Se sabe que Maquiavelo tomé a Fernan-
do de Aragén —el Catélico— como modelo
para El Principe.

11. Porrefio: Dichos v hechos de Felipe II.

12. Antoine le Lalaing, consultar el ya cita
do libro: Viajes de extranjeros.

13, Fernando Chueca Goitia, [nvariantes
castizos de la arquitectura espanola, Dossat,
Madrid, 1947.

14, No puedo resistir a la tentacién de co-
piar una inseripcion de una casa en Santi-
llana del Mar, aunque no estoy seguro de
que se trate de la misma familia Velasco,
¥ que creo demuestra mis elocuentemente
que nada el orgullo —sacrilego en este
caso— de algunos antiguos castellanos: “An-.
tes que Dios fuera Dios / Y los pefascos
penascos / Los Quirdés eran Quirdés / Y
los Velascos Velascos™,

15. “Nicho que en las mezquitas senala el
sitio adonde han de mirar los que oran”,
Dice. de la Academia.

16. Se llama asi a una clave de béveda,
generalmente esculpida, que “cuelga” so-
bre el vacio.

17. Se llama “manuelino™, en Portugal, al
estilo practicado durante el reinado de Don
Manuel 19 (1469-1521).

18, André Chastel .en ‘i _curso de este. ado.

de los Duques, que tasaba y
fijaba precios y daba el visto bueno a lo
hecho; Mohamad Sillero, maestro carpin-
tero; Aly Pullate, “maestre engeniero™; Du-
rruaman ¥ Yhacaf de Palomares, alcalleres,
es decir, alfareros (autores de zdcalos y
pavimentos ceramicos) y Mohamed de Da-
gango, maestre herrero”.

repr

22, Inconcebible en Franecia pero no en
Borgofia. Al menos poseemos algunos ejem-
plos de un gético desaforado como la iglesia
de Brou, en Bourg-en-Bresse, cuyas obras
fueron realizadas por un maestro flamenco
llamade Van Boghem.

23. José Camén Aznar habla del gético Re-
yes Catdlicos como de un naturalismo ger-
minico. Me parecen excesivos los dos tér-
minos: en cuanto a “germinico”, creo que
puede inducir a error. Se trata siempre mas
bien de una influencia borgofiona o flamen-
ca y considero abusive clasificar a estas
dos culturas personalisimas bajo el rubro
genérico de “germanismo™.

24, Llegamos ahora al otro término en dis-
cusion: ;Cémo puede llamar Camén Aznar
“naturalismo™ a esta fantasia desenfrenada
de la decoracién de gético Reyes Catélicos?

25. Vicente Lampérez, Arquitectura civil es-
paiola, Calleja, Madrid, 1922.

26. Camén Aznar, op. cit.

27. Fernado Chueca Goitia, Arquitectura del
siglo xvi, tomo XI de la Ars Hispaniae.

28. Tardiamente se abrieron ventanas —es-
pecialmente en el iltimo piso— que nada
tienen que ver con el proyecto primitive
del palacio.

29, Lampérz. on. ecit. tomo 1. n. 345,



Una escuela integral

args.: Curtis y Davis y asociados.

lugar: Orleans Parish, Mew Orleans,
Laiind Estad Unid.

En el nimero anterior presentamos di- fotos de Frank Lotz Miller.

' versas escuelas elementales construidas

en los Estados Unidos por las firmas de
arquitectos que ultimamente mas dedi-
cacion han puesto en esa materia. Pro-
ximamente presentaremos escuelas se-
cundarias. Es por eso que reservamos
para este nimero este establecimiento
de Curtis y Davis que tiene la particu-
laridad de abarcar desde los mas ele-
mentales grados de la escuela prima-
ria —primero y segundo grados— hasta
los dltimos afos del colegio secundario.
Se trata de un edificio construido con
toda liberalidad para los colegios Geor-
ge Washington Caver Junior and Se-
nior School y Helen Sylvania Edward
Elementary School. En los Estados U-
nidos la escuela primaria se divide en
dos grupos, elemental y primaria, y la
secundaria en “junior” y “senior”. En
este edificio se han colocado comodida-
des separadas para esos cuatro sectores

Foto de conjunto donde se distinguen
netamente los distintos sectores gque in-
tegran el edificio.

El sector "‘académico’’ —F— donde es-
tan las dos plantas de oulas del colegio
secundario, en sus grados "junior” y
"senior”’,

La entrada principal al colegio elemen-
tal; la béveda corresponde al edificio
central —G— que incluye el auditorio,
la administracion y una cafeteria.
Pasillo central de una de las plantas del
sector "‘académico’’, con las gavetas pa-
ra los alumnos.

Un lugar de trabajo y estudio.




D.

Talleres y ensefanza musical para cursos secundarios:
talleres; 15, salén de dibujo; 16, teoria musical; 17, el
13, para la banda u orquesta.
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Talleres y ensefanza musical para cursos primarios: 14,
talleres; 15, salén de dibujo; 16, teoria musical; 17, el
coro; 18, banda u orquesta,
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s. Corte del gimnasio.

Planta alta del gimnasio: 1, espacios abiertos; 2, luga
para ejercicios; 3, aparatos; los varones ocupan el secto
este y las nifias el ceste.

Planta del gimnasio con los vestuarios y demds depen
dencias (parte de la plantal.

La caofeteria. 4, comedor para "junior’’; 5, cocing; 6
comedor para ‘‘senior’’.

Salones para ensefanza doméstica. 7,
8, laboratorios para estudic de cocing; 9,

artes caseros,
costura
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. Corte del auditorio y del refectorio para lo escuela elemental.
. Nivel superior del auditorio.

Auditorio con su escenario, refectorio para nifios y administra-
cién: 22, auditorio; 23, escenario; 24, refectorio; 25, admi-
nistracion central, con entrada principal.

Planta baja del ala principal o edificio “‘académico™; 19,
partes correspondientes a los sectores 'C"'; 20, sectores odmi-
nistracion; 21, sector mantenimiento y mdquinas.

Planta tipo del edificio “académico’”; al este, los aulas de
ensefianza secundaria y al oeste las primarias.

s

b

. Ala de aulas

para nifos de
los grados su-
periores de la
escuela pri-
maria.

Ala de aulas
para nifos de
los grados in-
feriores.
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de la ensenanza a lo que se suma, en
algunas partes de la obra, una distin-
cién entre varones y ninas.

Los arquitectos contaron con un terre-
no enorme y plano. La escuela elemen-
tal se colocé en las dos alas —H e 1—
separando en una los grados elemen-
tales y en otra los primarios: en el
centro quedé la entrada principal y las
oficinas administrativas. En otro blo-
que —G— se colocé un lugar para comi-
das y refrigerio de los alumnos menores
y el gran auditorio con escenario. Este
sector del refectorio, del auditorio y
de las oficinas de administracion es
utilizado, fuera o no de horas de clase,
por la comunidad barrial para reunio-
nes de todo tipo, cosa muy comiin en
los Estados Unidos. Por eso fué que
los arquitectos se preocuparon porque
no hubiera que pasar por lugares de
estudio para llegar a esas dependencias
y de ahi surgi6 su ubicacién. El audi-
torio fué planeado para ser usado por
la escuela secundaria principalmente.

El resto de lds sectores del edificio co-
rresponden al colegio secundario. La
gran ala central —F— de tres plantas
tiene en sus dos plantas superiores au-
las que hacia un lado pertenecen a la
“junior school” y del otro, simétricas,
a la “senior school”. En planta baja
de esa gran ala hay oficinas adminis-
trativas, y sectores maquinas y mante-
nimiento con muchos espacios libres
permitidos por la construccién sobre
pilotes.

Tanto el sector “junior” como el sector
“senior” tienen sus respectivos sectores
de edificio para talleres y estudio de
misica —C—. La cafeteria —B— y el
gimnasio —A— son comunes aunque
dentro de ellos se reservan espacios de-
limitados. El dnico lugar del edificio
donde mujeres y varones estan separa-
dos es el gimnasio.

Todos los edificios o sectores estan co-
nectados por anchos caminos cubiertos.
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Escuela transformable con paneles de “quita y pon”

Por el momento, el problema de la ar-
quitectura escolar, salvo raros proyectos
realizados con acierto —ver na. 386
p. 33, Eckell y Dorado-— no se ha
planteado mas que teéricamente. Entre
esos desarrollos tedricos figura el del
arquitecto Julio César Stamati quien
se ha preocupado singularmente por la
escuela rural. Si nuestro pais sigue la
linea del desarrollo econémico iniciada
tendra que llegar el momento en que
ese desarrollo se lleve a la educacién
primaria tal como lo exige, por ejem-
plo, la Alianza para el Progreso.

Stamati ha proyectado sobre bases fir-
mes: paneles modulares desmontables y
posibilidades de ampliacién; bajo costo;
adaptacién a nuestras posibilidades. La
escuela proyectada requiere terreno y
por eso se la pensé, preferentemente,
como rural pero, si las dimensiones lo

arq.: Julio César Stamati

autorizan, nada impide que sea urbana.
Si bien se puede construir desde una
sola aula hasta tantas como se necesi-
ten, el plan mas organico es el de ocho,
ademas de casa para el director, oficina,
biblioteca, sala de maestros, servicios
sanitarios y depésito. Habra un patio
cubierto aunque los recreos seran, pre-
ferentemente, al aire libre o bajo redu-
cidas galerias.

El autor ha calculado que una escuela
tradicional de ocho aulas y las depen-
dencias citadas anteriormente, debe te-
ner una superficie cubierta de 1.350
metros cuadrados mientras que la so-
lucién propuesta coloca las mismas co-
modidades en sélo 900. La diferencia
esta en el salén de actos-que, en el caso
proyectado, se prepara cuando es nece-
sario sacando tabiques de entre las-au-

.\
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las. El trabajo de armado y desarmado
no requiere especializacion.

Si se considera en 7.000 pesos el metro
cuadrado cubierto quedara una dife-
rencia de 3.150.000 pesos a favor del
proyecto pues la inversién sera de sélo
6.300.000 contra 9.450.000.

El fabricante de las placas y panales
modulares desmontables que prevé uti-
lizar =l proyecto estima que este ma-
terial de construccién podra costar un
40 por ciento menos que el tradicional,
disminucién que —aunque grande—
resulta logica si se especula sobre la
base de buen nimero de construcciones
seriadas de este tipo. De esa manera
los 6.300.000 pesos quedarian reduci-
dos a s6lo 3.780.000, menos de la mitad
de lo que costaria una construccion
equivalente tradicional.
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Escuela tipo galeria abierta: 1, bafo de varones; 2, depdsito; 3, bafo de nifias; 4, galeria
cubierta; 5, patio cubierto; 6, direccién; 7, sala de profescres; 8, sala de espera; 9, biblioteca;
10, lavadero y cocing; 11, vestibulo; 12, living-comedor; 13, dormitorio.



Los elementos son placas, paneles y cabriadas unidos
con tapajuntas y fijados con bulones. Todo es recupe-
rable. EI médulo es de 1,10 metros y la altura de 3.
Tapajuntas, vigas de solados y encadenados actian a
presion absorbiendo los movimientos de contraccién
y dilatacién. Se ha previsto que en obra sélo hava que
armar, sin cortar ni agujerear en ningin caso.

Se calcula una aislacién térmica equivalente a 37 cen-
timetros de mamposteria en tabiques y equivalente a
un excelente techo aislante en la parte superior.
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cortes A-A, B-B y frente.
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Modelo de escuela en “Peine’’; lo Unico que se agrega son ocho aulas v los galerias con dos
pequenos depdsitos en los extremos de cada una de ellas.



Tres casas rioplatenses

4 autor: Arnold Hakel

prop.: |. Grunwald
lugar: Punta Gorda,
Montevideo, Uruguay

En un terreno con un frente de sélo
13 metros era preciso colocar una casa
para una familia consultorio
médico con acceso directo desde el fren-
te. El barrio es residencial y proximo
a la playa.

con un

Son tres las entradas, sin contar el
acceso al garage en el subsuelo. La en-
trada particular se colocé en la izquier-
da. la entrada al consultorio en el centro
v a la derecha la entrada que lleva a

las dependencias de servicio,

Cabe aclarar que en el plan original el
:.ﬂn}'i{'l'ltt_‘ qlll‘ Hh“]'ﬂ ‘I(‘l]]]ﬂ la (’f)('il]a
— 8 debia ser cochera. A pedido del
propietario se llevé la cochera al sub-

suelo. El comedor esta diferenciado del
living por un escalon y su fondo es. a
todo lo ancho de la pared. un placards
de caoba lustrada que da la impresion
de un revestimiento de madera. Cada
dormitorio tiene su amplio placard.
Toda la casa esta dotada de calefaccion
por losa radiante. Pastillas esmaltadas,
color ocre, cubren las superficies del
frente haciendo contraste con el color
del hormigén a la vista de la estructura
y con los “brise-soleil” en madera de
cedro barnizada.

La estructura de hormigén a la vista
que cubre todo el ancho del terreno
cumple con la misién de “enmarcar” la
casa y valorizar la entrada principal.




1, sala de espera; 2, escri-
torio; 3, consultorio; 4, ves-
tibulo y eventual guardacao-
che; 5, living; 6, comedor;
7, office; 8, cocing; 9, ha-
bitacion de servicio; 11,
hall interno; 12, dormito-

rios.




Contrafrente.

La estructura forma un
portico para valorizar la
entrada principal.

El frente con sus tres
entradas.

La escalera en voladizo.
Lo escalera hacia plan-
ta alta.

La chimenea da lugar
a amplias reuniones on
torno.

-El living v el comedor

se diferencian por un
escalén,

totos llse Mayer.
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B arq.: Boris Dabinovic.

lugar: Acassuso y Chiclana,
San Isidro, prov. Bs. Aires.

Esta casa edificada en un barrio resi-
dencial al norte de Buenos Aires tiene
estructura de hormigén sobre apoyos
de hierro y muros de ladrillo comin.
La carpinteria es metalica corrediza:
las celosias también corredizas en la
zona de estar con cortinas enrollables a
tablillas en los dormitorios. La carpin-
teria es de madera en placa de cedro
lustrado. Los pisos son de parquet a la
inglesa en los dormitorios, de marmol
a la romana en el resto de la casa y
de ladrillos en la galeria, terrasa y
veredas. En el bano hay revestimiento
veneciano igual que en la cocina, La
calefaccion central es a lefia. La casa
se construyé hace ya 8§ afos,

El frente sur-este.

Fachada nor-este

Fachada sur-ceste,

Planta: 1, cuarto de vestir;

2, baro; 3, toilette; 4, ves-
tibulo; 5, calefaccién; 6,
cocina; &6, comedor separa-
ble del living; B8, terraza;

@, dormitorios; 10, living.

oo
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B. Vista desde el este.
9. El living hacia la chimenea.

10, Desde el sector comedor hacia la entrada.

fotos de Goémez.
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6 args.: Ramos v Alvarex Forn.
propietario: H. Homeyer,

lugar: Lomas de S5an Isidro,
prov. de Buenos Aires

11. La entrada principal en un patio semi-
cubierto; a un lado el living-comedor v
a otro lado los dormitorios.

12. Lo ruta Panomericana estd excavada
a seis metros bajo nivel lo que con‘i-
gura una '‘rareza del terreno’’.

13. El frente con orientacion nord-este,

14, Un breve alero proteje del sol,

15. Pored de ladrillo, blanqueada, y algo
de piedro

Los alrededores de la ciudad de Buenos Aires presentan un paisaje practicamente vacio de ae-
cidentes pintorescos: solo el rio, el delta, la barranca y la pampa. No hay montanas. no hay
colinas, no hay bosques. no hay agua clara. no hay piedra.

Fsta explicacion, aparentemente perogrullesca. no esta demas para quien no conoce la zona
suburbana: porque de otro modo no seria explicable que tanto el propietario como los ar-
(uitectos que proyectaron esta casa hayan encontrado que el terreno en que esta situada po-
see dos caracteristicas notables. Una es que su [rente da a una zona excavada de la carretera
Panamericana. la que alli pasa a unos seis metros bajo nivel. La segunda. producto de la
primera. es que el paisaje. ademas del accidente artificial provocado por la excavacién. es am-
plio y arbolado dado que el barrio de enfrente esti formado por viejas quintas.

Para quien haya visto los alrededores de Nueva York. o los de Rio de Janeiro o los de San-
tiago de Chile, o los de las ciudades de Mendoza, Cardoba, La Rioja, Tucuman. ete. —para
comparar también con paisajes de entrecasa—, llamar caracteristica notable a la excavacion
de una carretera v los drboles de unas quintas, suena risible.

Sin embargo no lo es. Mis bien es triste o por lo menos, irénico.

Is dificil con exactitud la influencia del cliente en un provecto. Existe, no obstante. una
relacion intima entre los resultados obtenidos y el complejo cardcter —humor— situacion fa-
miliar ete., en la que vive habitualmente el cliente —o la pareja cliente—, [Estos elementos
dificiles de medir o de encasillar influyen mas que el hecho de tener un presupuesto limitado.
Una casa siempre es un motivo de creacion para un arquitecto y generalmente el antepro-
yecto concreta sus ultimas investigaciones, sintetiza un paso en su carrera. La critica del
cliente, si es sincera. si suma su propia experiencia a la del proyectista el que debe tener la
habilidad de desentrafiar lo esencial en la frecuente madeja de realidades, deseos y banali-
dades que suelen conteners tiende a mejorar ese anteproyecto, produciendo una obra equili-

;f brada. Si la critica es pobre o manejada por meros caprichos no sélo no explicados. sino
inexplicables, el proyecto empeora. y el arquitecto se inclina inconscientemente a ('n}m'r'ria“zm
su creacién, a adocenarla, porque pierde interés en ella como tal. !

Hasta qué punto una casa buena o mala, es asi por culpa del proyectista o del propietario.
es algo que se puede sentir mejor de lo que se puede explicar.

Sin entrar a calificar a esta obra arquitecténicamente, desde el punto de vista expuesto mas
arriba se puede afirmar que es equilibrada. porque hubo mutua comprension entre arquitecto
v cliente.

El caso tipico y a la vez especial en el que este equilibrio debe ser perfecto. es aquel en que
¢l arquitecto se construye su propia casa, Entonces no hay disculpas. Salvo interferencias

1 conjugales,

36 H. A, F.
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11 y 15 fotos de Gomez
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El proyecto dehié desarrollarse en un
terreno con 18 metros de frente por
unos 60 de fondo, orientado hacia el
norceste. El programa era una casa
habitacién para un matrimonio joven.
Los muros son de ladrillo terminados
“a la bolsa”, encalados: el techo tiene
cielorraso a la vista de pino machihem-
brado. barnizado; las columnas =on de
cano de hierro.
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Establecimiento Metalirgico

TOMIETTO |

Tiene el agrado de p tar a la id ion de su disti id lientela la
Moderna cortina de enrollar en duraluminio construida en aluminic anodizado,
que por ser la primera fabricada en su tipo estd disefodo en cortes modernos,
materiales selecci d i io da, prolija ter ion y i
en el precio, lo cual nos permite g i que est ofreciendo lo mejor y
mds conveniente del ramo.

.../Lﬂ cortina  termi- 2

nade y colocada luce
sus perfectas lineas, en con-
sonancia con la vivienda moderna.

Su construccién do
mualtiple wuso permite
adaptarla al tipo ““Veneciana'
permitiendo la ilacion sin de-
jar filtrar los molestos rayos del sol.

\

Fabrica de Cortinas Metalicas
solidas — seguras — econdmicas

solicite la visita de un representante

sanabria 2262-78 — tel. 67-8555 y 69-4851 — buenos aires
3 sucursales, 100 representantes en el interior del pais.
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GAONA 1422/32/36

Suc. JUAN B. CATTANEO s.r L

CAPITAL § 3.000.000.-
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architectural review

Como indice de las inquietudes de la nueva arquitectura inglesa, a menudc contrapuesta a vie-
jas formas —y mds aln en este caso, o viejos tradiciones (Oxford)—, ar muestra aqui nuevos
departamentos para estudiantes en el Braseno:e College (Powell y Moya, arquitectos).

Lo arquitectura estd ligada o un marco tradicional y los resultados no pueden ser mas halago-
dores: la oposicién sirve mds ain para valorar el espacio. En este coso, cabe destacor igual-
mente interesantes detalles estructurales y de terminacion. Un estudio critico de los problemas
conectados con la arquitectura gética en Inglaterra y, en particular, de la catedral de Glou-
cester, son analizados en una nota de H. Bock. Se muestran igualmente distintas nuevas reali-
zaciones de unidades de habitacion en los alrededores de Paris; destacdndose una realizacion
de Aillaud y Vedrés en Bobigny; las torres cilindricas son particularmente notables. La mayoria
de las nuevas construcciones responden al tipo medio, con un maximo de cuatro pisos altos y de
gran desarrollo lineal.

El nuevo Parlamento de Stuttgart (Erwin Heinle) es juzgado o través de un articulo critico de
J. Joedicke. Arreglos interiores (como el de un banco en Lombard Street, de mucho interés),
como asi también algunas viviendas suburbanas (como la interesante casa del arquitecto Brawne
en Hampstead Heath), cierran el nimero,

arquitectos de méxico, N? 3

Interesante por material y presentacion, este numero puede estimarse como representativo de
la vigorosa arquitectura mexicana contempordnea. Como excepcion, México da la tonica de
una arquitectura que, aunque originariamente “‘internacional”’, ha sido complementada con los
propios otributos del medio. Como en la pintura, lo arquitectura mexicana va en busca de su
propia individualidad. Las obras que se presentan son de distintas caracteristicas, pero todas
participan de esa especial modalidad. Entre ellas, el Instituto Nacional de Proteccion a la In-
fancia (Ramirez Vazquez y Mijares), que muestra un plano total de mucha unidad, respondien-
do a un programa social de vasto alcance; una interesante restauracion en lo catedral de Cuer-
navaca (De Robina), donde con elementos actuales se enfatiza una vigorosa y cldsica arquitec-
tura; una residencia en la misma ciudad de México (Vazquez) con un alto nivel de termino-
cién y detalles; una muy particular residencia en el interior del pais (Gonzdlez Rul) con un
amplazamiento donde se explotan los particularidades del sitio. En este mismo sentido cabe
destacar, con idénticos valores personales, una residencia de J. Ortiz Monasterio, también de
extraordinaria factura. Finalmente, una obra de nuestro conocido Maonuel Rosen Morrison, el
Instituto de investigaciones humanas de México, resuelto entre medianeras y con interesante
detalle de fenestracion.

techniques & architecture

El nimero de ta estd dedicado integramente o presentar el ceropuerto de Orly (Paris), en un
panorama total, que comprende las nuevas reclizaciones. Lo resena comprende todos los as-
pectos (planeamiento, accesos, edificios, organizaocidn, etc) del famoso aeropuerto; estan con-
templados en su totalidad todas los fases de una vasta organizacién que hace o uno de los
aeropuertos mds importantes del mundo. La presentacién grafica y de detalles es en este caso
particularmente importante, fijando la verdadera escala de esta monumental obra. También
se presenta el primer rascacielos levantado en Paris (Rue Croulebarbel, Albert, Boileau, La-
bourdette, arquitectos. De wveintitrés pisos, este edificio presenta detalles interesantes, parti-
cularmente en su estructura y cerramientos.

architectural design

El detalle de las instalaciones ejecutadas para el Congreso de la Nacién Internacional de Ar-
quitectos, recientemente celebrado en Londres, es presentado grdficomente a través de los distin-
tos elementos (pabeilones) que fueron sede de la reunion. Entre ellos, un patio (west courtyard)
de excelente relieve plastico que sirve de fondo o una exposicién escultorica, La nota se com-
plementa con detolles técnicos de la muestra, donde interviene también fundamentalmente el
color.

Una referencia técnica de indudable valor prdctico, es el articulo que firma Arthur Quamby,
sobre el diseno de estructuras en pldsticos, que va desde unidades modulares para distintos fi-
nes hasta grandes estructuras y unidades utilitarias (artefactos, etc.). Esta resefa sirve parc
fijar, por otra parte, un panorama actual de lo que hace y se proyecta en pldsticos, un medio
de infinitas posibilidades.
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Guia de Revistas

diciembre 1961

modulo 25

Este numero de Médulo estd fundamentalmente dedicado a la Escuela de Minas de Quro Preto,
de Sergio Barndrdez, quizds el mads alto exponente de la arquitectura brasilefa. En el marco
tradicional de la vieja ciudad, Berndnrdez proyecta un particular conjunto de edificios, de va-
riados usos, pero todos ellos con una incuestionable fuerza expresiva. Closes, laboratorios e ins-
titutos, residencias de profesores y alumnos, son desarrollados en forma simple, acusando es-
tructuras y cerramientos. Se muestra una reseria de la exhibicién de arquitectura en la Biena!
de San Paulo, con presentaciones en el orden internacional. En igual sentido, se exhibe el ma-
terial de artes pldsticas, con las obras que merecieron distinciones (pintura y escultura).

Una sobria y sencilla nota, de Peter Carter, dedica ad a la memoria del desaparecido Eerc
Saarinen (1910-1961), onalizando su obra y, particularmente, la mds reciente que termina

architectural design

con la torre de la Columbia Broadcasting en MN.York. Saarinen estaba al tanto de la nueva tec-
nologia en el mas alto sentido vy supo usar su potencial para lograr expresiones y formas que
estuvieran de acuerdo a esas posibilidades. ad expone algunos de los recientes ejemplos de
casas colectivas en Inglaterra, a través de exponentes de distintos volimenes. Los ingleses
estdn enfrentados a este quehacer con toda honestidad, logrando expresiones significativas vy,
sobretodo, con el orgullo de poder exponer una obra va “realizada”. En este mismo sentido se
presentan algunos ensayos berlineses (Honsa Quarter, en Berlin) con mas sentido imaginativo
en plantas desarrolladas a medios niveles. La muestra se cierra con un ejemplo chileno, de
alte valor arquitecténico: el nuiclee urbano dePortales, Santiago de Chile (Bresciani, Vales,
Costillo y C. Huidobro). Este nucleo configura un importante centro, que responde en un om-
plio sentido, a buenas ideas de planeamiento integral; los wvolimenes edificados responden o
distintas necesidades y ho sido muy tenido en cuenta el trato de los espacios exteriores, con

buenos efectos pldsticos. Un ejemplo cercano y aleccionador.

architectural review

“Ciencia expande las universidades’'. Al igual que en otras partes del mundo, Gran Bretana
sigue siendo el imperativo de la hora: expansién notable en el estudio, a alto nivel, de las
ciencigs. MNuevas necesidades y, por lo tanto, nuevas instalaciones renuevan el viejo panora-
ma de las tradicionales universidades inglesas; el ejemplo que se trae a colacién pertenece a
un edificio de Quimica en la Universidad de Leicester (The Architects co-partnership). La reo-
lizacién, a la vez que da acomodacion a efectivas necesidades de ensefanza, es un buen y so-
bric ejemplo de arquitectura. El equipamiento es por otra parte, de ultima instancia a la espe-
cialidad. Los “‘moteles’’ invaden Grecia: ar expone cuatro nuevas realizaciones de modernos
moteles en distintos sitios de Grecia, como siempre llamados a tener repercusidn turistica.
Entre ellos, el de Kalambaka es de muy interesante factura y ubicacién dentro de un drama.
tico paisaje. Un articulo critico de Reyner Banhom analiza una vasta realizacion: Park Hill
housing, en Shaffield (Sheffield Corporation, con el arquitecto Jack Lynn); una cinta continug
de blocks edificados (cuatro pisos); algo asi como una verdadera “"muralla’. Aungue densa,
la composicion incorpora valores del terreno (desniveles), y la ogrupacion, doda igualmente con
otros bloques de baja altura, no es tan abrumadora. Cuatro interesantes garajes, utilizando
medios niveles naturales, y otros con medios especialmente mecdnicos, de muy buena factura,
cierran este interesante numero.
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Los paises mas avanzados en realizaciones estructurales
de hormigbn armado, han adoptado este tipo de acero
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ACINDAR S. A. elabora su ACERO ACINDAR 46} de
ALTO LIMITE DE FLUENCIA con palanquillas
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43



44

r L
indice
Prélogo. UNA EXPERIENCIA AMERICANA

PRIMERA PARTE
LA IDEA CONSERVACIONISTA

Capitulo 1. PRIMERAS PREQOCUPACIONES. Implicaciones
juridico-politicas. Reaccién local ante la accién federal.
Concepto del "‘multiple aprovechamiento’, Técnica y poli-
tica integradas. Electricidad al servicio publico.

Capitulo 11, NACE EL MOVIMIENTO ““CONSERVACIONIS-
TA”. Lo Comisién de vias de aguas interiores. La Comision
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cional de Conservacion. El plan regional. Politica y recursos
naturales. Enfoque agropecuario de la cuestion. Enfoque
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Planeamiento democrdtico. Técnicas especialistas e integra-
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Capitulo 1. LA TVA Y EL PUEBLO DE LA REGION. Pro-
mocion del planeamiento urbano y rural. Preparacién de la
opinién pablica y promocion de la occién popular. Promo-
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Introduccion. LAS AGUAS DOMADAS

Capitulo . LOS DIQUES. Un nuevo concepto hidrdulico.
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quitectura unidas. Construccion de diques.

Capitulo 1l. LOS LAGOS. Inundacién y desarrollo urbano.
Recreacion lacustre. Puertos de tierra adentro, Aguas lim-
pias vy Salud Pdblica. Pesca comercial lacustre.

Capitulo I1l. ELECTRICIDAD. "Operacién energia eléctrica '.
Las usinas. Distribucién de la energia. Promocion del uso
de electricidad.

Capitule 1V, BOSQUES. Arboles, aguas, paisaje. Recurso
natural nimero uno, Conservacién de bosques. Promocion
del uso de la madera. .

Copitulo V. AGRICULTURA Y VIDA HUMANA. Fertilizan-
tes y politica nacional contra el monopolio de fertilizantes.

Ciencia y practica en accién. El programa ''demostrativo’.
Capitule V1. INDUSTRIALIZACION, Las industrias del
valle.

CUARTA PARTE
SECUELAS DE LA TVA.

Introduccion. 1, Preocupacion del gobierno. 1l. Politica na-
cional del agua. Ill. La TVA, lnica en su género. Biblio-
grofio sobre la TVA,

TQVOA.EI mas grande ejemplo de

planificacion democratica

.y asi funciono mtegralmen#e el com-

Dlejo de diques, les, wsi-
nas, campos y cmdndes de Ia reglon
del T en d de

accion, satisfaciendo multiples necesi-
dades: contralor de crecldﬂs, pfmhlccion
de electricidad, g

Todos los vnﬂos mecamsmoa de este
vasto plej d bedi a
la voluntad Iluuumn y estan al servicio
de ella para dar al pueblo del valle se-
guridad, prosperidad, recreacion y fe
en su destino.

T.V.A.Lu transformacion milagro-

sa de una gran region

Grandes diques

Lagos

Mavegacion

Control de las crecidas

Riego

Electrificacion industrial y rural
Usinas

Fabricas de fertilizantes
Forestacion

Pesca comercial y recreacién

TlVoA.Auforidud del Valle del

Tennessee. La monumental obra de pla-

nificacion iniciada como parte del New
Deal de Roosevelt

.Ese sabado el viejo Joe, en la ga-
leria de su casa, frente al majestuoso
espectaculo de las montanas plateadas
por la luna, rodeado por sus hijos, nue-
ras, yernos y nietos, entre los cuales
esté el joven ingeniero hidraulico de
Knoxville, cuenta por enésima vez lo
anécdota del baile donde conocié a lo
buela hace ci afos, ¢ do tu-
vieron que permanecer encaramados en
la cumbrera del techo del club social
del pueblo, hasta que una lancha de
la Cruz Roja Ios wno a sacar de su po-
sicion. “'l llas"” —de-
cia el viejo Joe— no Ius de ahora que
las maneja cualquiera de estos niete-
citos con sélo tocar unos botones eléc-
tricos”.

T.V.A.
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FABRICACIONES :

Lunas brutas hasta 27 mm. - pulidas hasta
24 mm,

Lunas pulidas lempladas « SECURIT ».

Lunas curvas hasta b mm.

Lunas o vidrio bruto templado esmailado
« EMALIT ».

Puertas templadas de luna « SECURIT », stan-
dard « CLARIT » y de vidrio « DURLUX ».

Vidrios de seguridad « TRIPLEX » de 55 y
6 mm.

Vidrios colados : martillados, estriados escar-
chados y alambrados.

Vidrio ondulado « VERONDULIT » para tejados
y decoracidn.

L™ Vidrios para ventanas, lodos espesores hasta
mm.

Vidrieros aislantes
# TRIVER ..
#« MURCOLOR » elementos prelabricados para
la construccién de PAREDES-CORTINA.
Moldeados de vidrio:
baldosas llenas e NEVADA» y « BASTONI»
baldosas huecas « PRIMALITH »
pavés redondos o cuadrados « LUMAX »,
Tejas para tejado.
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DEPENDE
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FUSIBLE.?

No siempre se tiene a mano el fusible adecuado
y su reemplazo con materiales improvisados
entrafia un serio peligro, tanto para la instalacion
en si como para los aparatos eléctricos que se
utilicen.

En cambio, los Protectores Automaticos Termo-
Magnéticos Atma protegen doblemente la instalacton,
cortando en forma automatica la corriente, tanto en
corto-circuito como de sobre-carga.

NO TIENEN FUSIBLES

ni piezas que reponer y basta mover una manija para
restablecer la corriente.

TABLEROS COMPACTOS Y DE AGRADABLE ASPECTO

Las cajas con frentes

plasticos o metdlicos o~ 2
permiten formar tableros E & § =
de tamafio muy reducido 22 (3%
y con capacidad 25 |=¢
desde 2 hasta - b
12 protectores ¥ AT"A g g|8¢
intercambiables, I R
y para cargas desde CALIDAD EN ELECTRICIDAD T
5 hasta 50 Amp. 220 V CA. SulusBIy
Dl.uog

Paro consultas, dirijase al Dpto. de Promocién de
ATMA, Av. Libertador Gral. San Martin B066 . T, E. 70-6833 . Bs. Aires.
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