


E! tubo como elemento funcional ?

DELE TUBOS
ASU
INRGINACION

Tome un ldpiz y haga trazos a
su antojo, creando figuras y formas.
Reemplace esos trazos de grafito con
trozos de tubos y se sorprenderd

de las realizaciones que puede lograr.
£l tubo es la materia_prima que

se adapta a todos sus gustos.
Diariamente cooperamos con algun
industrial fabricdndole un nuevo tubo.

Visitenos Ud. también
y preséntenos su problema:
Se lo resolveremos con tubos.

Solicite folletos



ESTU FAS imposibles para la nulurulezu

HECHAS REALIDAD CON

revestimiento LA JA
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y
PIEDRAS
RUSTICAS

MAGIA

brillantes realizaciones - EN 10S HOGARES. M
integradas por 3 piezas prefabricadas -

BERTINI & CIA
AVDA. DIRECTORIO 233-35 - TEL 906376 - BUENOS ARES.




INSTALACH
DE
BANCOS, NEGOCIOS Y OFICINAS

e

METALES PARA LA ARQUITECTURA

Puerta de entrada
Banco Internacional.
Sarmiento 528 - Bs. As.

Vista interior del Banco Internacional.

Molduras Sage, para frentes en Anodal (m.r.), Bronce o
Acero inoxidable — Puertas Giratorias, Rejas, Revestimientos,
Cremalleras, Manijones, Zdcalos, Vitrinas, Mostradores -
Piletas especiales en acero inoxidable.

SOLICITE CATALOGOS Y FOLLETOS

SARMIENTO 1236 Tel. 35 - 3057
BUENOS AIRES

LINOLEUM STRAGULA

IMPORTADO DE ALEMAMNIA

en los mas modernos y variados dibujos y colores. En rolles
de 200 cm. de ancho.

TAMBIEN DE INDUSTRIA ALEMANA

ALFOMBRAS Y CAMINOS

| LINOLEUM - STRAGULA

| en todas las medidas
KORK - LINOLEUM y LINOLEUM ancho 200 cm., espesor

de 2 a 3.2 mm. en variados colores.

LINCRUSTA con y sin fieltro. Todos los colores. Ancho

150 em .

LINOLEUM VENISOL, lo mds moderno y revolucionario en
revestimientos para paredes. Gustos modernos y colores de

gran efecto.

LANGER y Cia. S.R.L.

| Administracién y Ventas:

PARAGUAY 643 - 7° P. 32-2631 - 5562 - 5735

REPARACION DE INSTALACIONES
SANITARIAS, CALEFACCION Y GAS,
ARREGLOS DE ALBANILERIA

Y YESERIA

VENTA DE MATERIALES SANITARIOS

BLEVAM

MAIPU 62 2° T. E. 34-3675 Bs. AIRES
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PARA PROTEGER SU VIVIENDA CONTRA LA HUMEDAD...

MAS SEGURO!

‘o
q..l.‘{

0
L,

<
-

MAS FACIL!

® |mpermeabiliza sin tapar los poros.
® (Cierre inviolable.

® Vertedero especial.

® Tambor recuperable, muy prdctico.

(Es tan bueno que ya tratan de imitarlol)

icodo por CERESIRT™ 50 oz gon®
i-““’"t 0 aiios de experiencia en h‘d'awg

Distribuido por: IGGAM S.A.l., Defensa 1220, 34-5531
Sucursales y Representantes en todo el pais.



"yenrinuX ™

Persianas plegadizas de

aluminio y madera

T. E. 59-1655 y 7622

GORTINAS DE ENROLLAR

Proyeccion a la veneciana,

sistema automitico

G en 1”

GAONA 1422/32/36

Suc. JUAN B. CATTANEO s.r L

CAFPITAL § 3.000.000.-

PARA SUS FUNDACIONES

PILOTES VIBRO
( g'

VIBREX SUDAMERICANA

S. A. . C.

L. N. ALEM 619 - 1er. piso T.E }
BUENOS AIRES e

31-9281
32-3846
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CAL AEREA HIDRATADA

PROCEDENCIA. EN BOLSAS |
CAPDEVILLE (Mendoza) DE PAPEL TRES PLIEGOS
——t —

CON 30 Kgs.

CORPORACION CEMENTERA ARGENTINA S.A.

AY. DE MAYO 633 - 3 Piso - Bs. As. - T. E. 30-5581
C. CORREO N° 9 CORDOBA - T. E. 5051
C. CORREO N® 50 MENDOZA - T. E. 14338

DEPOSITOS: PARRAL 198 (Est. CABALLITO) ZABALA y MOLDES (Est. COLEGIALES)

Establecimiento Metalurgico

TOMIETTO
prestigio industrial...‘

Tiene el agrado de p tar a la id ion de su disti ida clientela la
Moderno ti de llar en duraluminio construida en eluminio onodizado,
que por ser la primera fabricada en su tipo estd disefiada en cortes modernos,

e gt i s ja, prolija terminacis i
en el precio, lo cual nos permite g ti que esh f
mds conveniente del ramo.

d

¥ .
lo mejor y

aluminio
\

La cortina termi-
nada y colocada luce
sus perfectas lineas, en con-
sonancia con lo vivienda moderna.

Su_ construccion de
maltiple uso permite
adaptarle al tipo “Veneciano”
permitiendo la ventilacion sin de-
jar filtrar los molestos rayos del sol.

Fabrica de Cortings Metadlicas
solidas — seguras — econdmicas
solicite le visita de un representante

sanabria 2262-78 - tel. 67-8555 y 69-4851 — buenos aires
3 sucursales, 100 representantes en el interior del pais.




Guia de revistas

dici de iembre 1961

Architectural Review

Construccciones industriales en ombiente rural: AR presenta en este nimero dos interesantes
ejemplos de edificios destinados a industrios d2 reducida escala. Uno, ubicado en Cambridge
y otro, en Hampshire (Inglaterra), configuran acertadas soluciones de problemas que son co-
munes igualmente en nuestro medio. Una muy interesante y peculiar obra, que en cierto modo
estd ligada a lo arquitectura de esta parte del continente, lo constituye la Capillo de Atlantida
(Rep. del Uruguay), obra debida al ingeniero Eladio Dieste, un verdadero artifice de estruc-
turas en ladrillo, y cuya obra es ya bien conocida en nuestros medios universitarios. Dieste lo-
gra efectos sorprendentes que contienen ademds un alto valor plastico, haciendo trabajar lo
olbafileria en formas insdlitas. Lo obra de este verdadero y auténtico “pionero’’ debe ser mas
conocida y difundida, por los altos valores que encierra y por significar el retorno al elementc
substancialmente bdsico de la construccidn: el ladrillo. La presentacion de AR se refiere en
exclusivo a la Capilla de Atldntida, que marcéd el punto de partida de la obra de Dieste. Dos
excelentes muestras de disefio interior, son las de los transatlanticos ingleses 'Oriana’ y ""Cam-
berra”, Tratamiento integral de espacios y equipo, con un nuevo sentido de confort adecuado
a las exigencias de nuestra época.

Con un extrgordinario material grafico, este nimero de Domus contiene un variado material de
informacién. Presenta los primeros estudios de una forma unitaria que surgird en la campifa
romana destina o una central de agua, segin un proyecto de Mangiarotti con la colaboracion
del ingeniero Aldo Favini. Como nota interesante, figura una residencia edificada arriba de
una casa de departamentos en Milano, con la alta calidad y refinamiento de Figini y Pollini, ar-
quitectos. De mucho intarés en ella, resulta el trato del espacio exterior (terrazas), creando
asi un marco apropiado a la propia vivienda. El material fotogrdfico, en colores, constituye
un verdadero alarde técnico. En el mismo sentido, se publica una residencio para una perso-
na sola, en Hollywood, obra de Richard MNeutra, con el alto standard técnico de las obras de este
maestro. También, de EE. UU., una residencia —esta vez para una familia numerosa—, segin
un diseno del arquitecto Otto Kolh. El material adquiere un verdadero valor expositivo, a tra-
vés de un material grdfico de indudable calidad. Una casa en lschia, de R. Donatelli, encierra
el encanto de tipicas villas italianas en medio de un paisaje extroordinario. Escenografias de
Emilio Vedova, en Venecia, ilustran sobre un nuevo sentido de ambientacién de obros teatrales
modernas, tratadas con sentido altamente imaginativo.

L' Architettura

Bruno Zevi hcc‘e una critica o la orientacion que ha tomado la préxima exposicion de Nueva
York, al hacer referencio al simbolo adoptado por la misma: la Unisfera (una enorme bola de
acero). Este hecho alarma justamente a Zevi y lo hace participar de la polémica que en este
sentido se ha entablado en EE. UU. Dice Zevi: ''La lucha entre Washington y Nueva York pa-
ra obtener la sede de la Exposicién, el fracaso del brillante proyecto de Victor Gruen, el nom-
bramiento de Moses como presidente de la manifestacion, la dimision de Gordon Bunshaft vy
de los otros miembros encargados del plan general, habian hecho temer sobre la suerte de esto
Exposicién. La chobolana idea de la Unisfera nos lleva a alarmarnos. Estd en juego el pres-
tigio de lo odministracién Kennedy, de EE. UU., de Occidente y del mundo en general. Si es
verdad que Kennedy cree en una nueva "'frontera’, en un horizonte mds vasto que sirva para
escargar el potencial ético reprimido de la sociedod americana, no puede desaprovechar esta
ocasién. Es preciso que intervenga inmediatamente’’. En la muestra de obras recientes, se
ve una resefia de obras de jévenes arquitectos, Versilio. Casas y albergues de indudable valor
individual, nos dicen de una nueva senda en la arguitectura contempordnea italiano. Todas
las obras expuestas participan de este sentido “nuevo’’ dentro de las corrientes del Viejo Mundo.
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—— BLANCG
wee « COLOR

y los

ARTEFACTOS
SANITARIOS

siguen-siendo el BLANCO
de la CALIDAD

La afamada linea de ARTEFACTOS SANITARJOS@
de fundicién esmaltada, de primerisima

calidad, pueden adquirirse -ademds del clasico
blanco- en los colores:

AZUL, CREMA, DURAZNO, LILA, ORQUIDEA y VERDE

CALIDAD es ECONOMIA

Entonces, instalar ARTEFACTOS SANITARIOS@
es*la solucién acertada para todos los requerimientos
de la construccién moderna.

CHACABUCO 132 BUENOS AIRES
Organizacion comercial
propia en todo el pais.



PUBLICIDAD CLAVE-1006

Para todo ambiente que requiera la
suntuosa apariencia del marmol y la
plastica y vital presencia del color...
imosaicos y revestimientost MARMORAL!
Con MARMORAL, los mis
extraordinarios hallazgos en materia

TIPOD:

BLANCO CARRARA
BRECCIA
BOTTICINO

GRIS VETEADO
NEGRO NUBLADO

ROJO DRAGON g . S HEBT
Sy decorativa... en conjuncién ideal
TRAVERTINO de color y belleza!

VERDE ANTICO
VERDE POLCEVERA

#Nucvo revestimiento PLACA MARMORAL de espesor minimo (8 mm.).

Luce como el marmol MAnMonAL cuesta como el mosaico

Exposicion y Ventas en Capital: Maipu 217 - T. E. 46- 1914
En Mar del Plata: Avda. Independencia 1814
En Cordoba: Alvear 635 - T. E. 24678

CON AGENTES EN TODO EL PAIS

E¢ ung creacidn exclusiva de FERROTECNICA ¢ A



LA VIDA ES MUCHO MAS CLARA CON LOS
LADRILLOS HUECOS DE VIDRIO INSULIGHT
DE PILKINGTON Tan iluminada y brillante oficina fué una vez un

oscuro rineén de cuatro paredes opacas. Un panel de ladrillos huecos de vi-
drio “INSULIGHT” logré la maravillosa transformacién, al dividir el espacio
permitiendo el paso de la luz. La decoracién encuentra muchas posibilidades
en los nuevos modelos de los ladrillos huecos de vidrio “INSULIGHT”.
Los productos de Pilkington pueden obtenerse de los usuales proveedores de
vidrio. En caso de dificultades, rogamos consultar a nuestro agente:

R. GREENALL, PILKINGTON BROTHERS LIMITED
AVDA. CALLAO 220, 2° PISO, BUENOS AIRES

@ PILKINGTON BROTHERS LIMITED &

FABRICANTES DE TODOS LOS TIPOS DE VIDRIO PARA LA CONSTRUCCION - ST. HELENS, LANCASHIRE, INGLATERRA
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guia de revistas

Nuestra Arquitectura es una publica-
cion mensual de Editorial Contémpora,
s. r. 1. —capital, 102.000 pesos—, de
Buenos Aires, Republica Argentina. El
registro de propiedad intelectual lleva
¢l niimero 671.652. Su primer nimero
aparecié en agosto de 1929. Fué funda-
da por Walter Hylton Scott, su primer
director.

Director: Raal Julian Birabén. Aseso-
res de redaccién: Walter Hylton Scott,
Juan Angel A, Casasco, Mauricio Re-
possini y Natalio D. Firszt.

Precio de venta en Argentina: ejem-
plar suelto, 50 pesos; suscripcién se-
mestral (6 nameros), 250 pesos; sus-
cripeién anual (12 nameros), 500 pesos.
Precio de venta en América Latina y
Espafia: suscripcion anual, 8 délares.
Precio de venta en otros paises: 14
doélares.

Distribuciéon en la ciudad de Buenos
Aires a cargo de Arturo Apicella, con
domicilio de Chile 527, Buenos Aires.
La direcciébn y la administracion de
n. a. funcionan en Sarmiento 643, Bue-
nos Aires. Sus teléfonos son 45-1793
y 45-2575.

La direccién no se responsabiliza por
los juicios emitidos en los articulos fir-
mados que se publican en la revista,

sumario

387

nuestra arquitectura

en el préoximo nimero

Un nimero dedicado a mostrar las altimas y mas carac-
risticas construcciones escolares realizadas en estados uni-
dos, Si bien las facilidades que encuentran los autores
para este tipo de trabajo en la nacién del norte distan
mucho de las que obtienen nuestros arquitectos aqui,
hemos pensado que documentar las dltimas realizaciones
y tendencias a través de las arquitectos que mas trabajan
en la especialidad podria resultar de verdadero interés.

En el préxim¢ mimero presentaremos solamente escuelas
primarias y reservamos para mas adelante los trabajos
realizados en escuelas sccundarias, siempre de los estados
unidos de América.

Las escuelas que presentaremos seran obra de los estudios
siguientes: The Architects Collaborative, Curtis v Davis,
Steele, Sandham and Weinstein Co., y Leo A. Dally.

—

febrero 1962




argumentos
constructivos

que indican la conveniencia de utilizar

CHAPAS ACANALADAS DE FIBROCEMENTO

MAYOR

PROTECCION . EN LAS MODERNAS CONSTRUCCIONES
A T

Aislan mejor. Son incom- ] . INDUSTRIALES, RURALES Y CIVILES...
bustibles. i

...las Chapas Acancladas ETERNIT demuestran
su superioridad y conveniencia sobre
cualquier otro material de tipo tradicional.
Son de fibrocemento, mezcla de cemento

MAYOR
DURACION

Resistentes a la corrosién,
inoxidables, imputresci-
bles. Inatacables por in-
sectos o roedores. Imper-
meables. Inalterables
bajo la luvia o el sol.

Portland y fibras de amianto, y cada etapa
de su elaboracién es controlada

cientificomente por ETERNIT.

i TENGALAS EN CUENTA
PARA SU CONSTRUCCION!

MAYOR o

ECONOMIA

No requieren gastos ulte-
riores de montenimiento.
Su costo inicial es el
costo final.

...ES ETERNO

ETERNIT ARGENTINA S.A.-CASILLA DE CORREO N*1- MORON - DISTRIBUIDORES EN TODA LA REPUBLICA
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La relacién entre arquitectura y mobiliario, como entre mobi-
liario v ambientacion en general. ha sido advertida e interpre-
radas de la cultura humana.
Solamente cambio aquella identidad entre los instrumentos 1y
los ambientes de vida y trabajo en la época de la gran expan-
sion industrial. cuando nuevos materiales y nuevas problema-

'.illiil en llllli\h‘ 12].‘" l'.'l&})ii!i mas llt'.‘-'

ticas surgieron con la produccion en masa o en serie,

Respetando aquella relacion v ante la necesidad de crear y pre-
parar aquellos ambientes donde el hombre pasa muchas horas de

su vida, tales como lo son los de trabajo. se ha buscado seguir
en éstos un camino similar al seguido con el mobiliario para
el hogar. Esto rige particular

mente para el caso de la oficina,
que es uno de los simbolos mas significativos del hombre mo-
derno y no tiene tradicion secular. donde se ha buscado crear
ambientes que satisfagan las exigencias practicas v espirituales
de aquellos que los usaran durante una gran parte del dia.

La fabricacion de muebles para oficina presentan problemas mas
diversos que aquellos disenados para el hogar y no pueden ins-

pirarse formalmente en éstos: pero tampoco hay que olvidar que
su superficie. sus cajones y estantes, deben entrar en relacion
con el hombre v no con la maquina.

Es por esta razon que la Olivetti, que desde hace unos cuantos
anos atras se ha interesado solamente por las maquinas de
eseribir, de contabilidad vy por los archivos metalicos. ha deci-
dido poner a disposicion de sus disenadores v arquitectos la

propia maquinaria v su antigua experiencia en la produe
e serie, haciendo propios estos conceplos,

Su deseo, en efecto, Tue el de proveer al mercado de elementos
para oficina concebidos mode

rmamente v completados de los

"

Nueva linea italiana en
mobiliario para oficinas

Georgio Boaga
Benito Boni

—Roma, noviembre de 1961 —

La terminacion de los muebles ar
moniza con cualguier ambiente mo-
derno y su funcionalidad se completa
con la gran variedad de soluciones
que permite la combinacién de sus
piezas modulares.



necesarios muebles v maquinas de contabilidad, estilisticamente
valorados y formalmente inspirados en una concepeién unitaria
del ambiente de trabajo. sea desde el punto de vista del material
empleado (metdlico). sea desde el punto de vista del efecto cro-
matico debido a las innumerables posibilidades de ensamble
de las piezas producidas.

En particular, ha parecido interesante ilustrar aqui la serie
“Spazio™, proyectada por L. Belgioioso; E. Peressutti y E. Rogers.
Esta nueva serie de muebles metalicos presenta requisitos de
gran importancia: ante todo, sigue un concepto de gran funcio-
nalidad, sea explotando todas las posibilidades técnicas del ma-
terial empleado (el metal), sea introduciendo el criterio de com-
ponibilidad del mueble de acero. criterio que ha hecho posible
la realizacion de una vasta gama de soluciones, mediante el
acoplamiento de pocos elementos modulares, ficil y simplemente
producibles en serie.

No obstante esta uniformidad, en la produccion es evidente en
estos muebles la investigacion artistica no menos que la técnica.
En efecto, la relacion de la linea y del volumen, la tonalidad
de los barnices, la armonia del color, sugieren ya de por si un
ambiente habitable y confortable.

IJ(]H ("I{'I'!'IE]”UE‘ II'IUIIIIIE"'(fF Ilﬂ!"'a" 21 agl‘llpamielllu en cualro r(.‘la'
ciones fundamentales: planos, cajones, paneles divisores y sos-
tenes de apoyo.

Los sostenes de apoyo han sido estudiados de modo de ser
regulables en altura. para brindar un perfecto apoyo del plano
v una variaciéon de altura de 77 a 80 ecms. Debe observarse que
el pie de apoyo, en aluminio anodizado, esta disefiado para que
pueda afirmarse sobre pisos de linoleo o goma sin danarlos.
Todos los planos han sido revestidos <en su parte superior con
pano “roulette” verde o en tejido de resina vinilica en colores
marron lostado, rojo carnesi, borravino y verde, con sobrepues-
tos de resina termoplastica en los extremos y en los angulos,
También en resina termoplastica negra son los revestimientos
de las manijas. pomos y perillas; en cambio, los pies de apoyo
han sido ejecutados en aluminio anodizado negro, en tanto
que los largueros del plano y las bandejas para correspondencia
v revistas son de acero pintadas en negro. La cajoneria, los pa-
neles y los separadores que componen el sostén, son barnizados
a fl]l';..’ll en i'{'l‘)fﬁﬂ g]'i:“ [']arll ) dura[ll]. *

Mueble edjunto al escritorio

Detalle de la cajoneria y tablero. |

Combinando los elementos se logran diversos modelos.




1. La nueva sala del Mu-
se0, segun un proyecto de
Philip Johnson. Esta nueva
seccipn estd conectada al
viejo edificio mediante un
pasaje vidriado.

El Museo de Arte Moderno en Nueva York

Mauricio Repossini

Para aquel que llega a Nueva
York, el itinerario en cierto mo-
do turistico comprende varios
hechos esenciales que son el re-
sultado de una cierta experiencia
en la materia: escalar al Empire
State, dar una vuelta a la isla
de Manhattan, visitar el Rocke-
feller Center, ver el ballet del
Radio City, comprar en Macy's
y visitar dos museos: el Metro-
politan y el Museo de Arte Mo-
derno. En todos los casos el
trifico turistico es denso; debe
pensarse en los miles de visi-
tantes que diariamente pululan
en las calles de la gran urbe.
Hay pues, una razén evidente
para que estas etapas de una vi-
sita neoyorkina sean ya un he-
cho de incuestionable necesidad.
Dentro de dicho panorama trata-
remos de fijar la precisa ubica-
vion del Museo de Arte Moder-
no, como una institucién a la que
puede tomarse simplemente
romo un “museo”; su trayeclo-
ja, sus fines y sus hechos van
who mids  alli.  Comencemos
r decir que el Museo, en esen-
via, parte de un concepto muy
“americano”™ en  cuanlo a su
misma organizacién, a su parti-
cular manera de operar. Como
muchas otras organizaciones edu-
cacionales de los Estados Uni-
dos  —las universidades entre
ellas— es privado; se adminis-
tra particularmente gracias a do-
naciones; sus finanzas y progra-
ma de inversiones estin respal-
dados por un organismo espe-
rial, dentro del Museo., Expon-
gamos suscintamente un progra-
ma: en ocasion de su 30
aniversario el Museo desarrolla
una campafia que tiene un tope:
25 millones de ddélares. ;Como
s¢ repartirin estos 25 millones?
Para un edificio, un fondo de
12 millones. Esto comprende la
construceion de una nueva ala

i,
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{segin proyecto de Philip John-
son) cuyo costo se estima en
7 millones; los 5 millones res-
tantes se destinan a operacion,
mantenimiento y depreciacién.
Asi que no sélo se trata de
construir, sino también de man-
tener. Ocho millones ochocien-
tos cincuenta mil délares se de-
dicardn al programa de la Fun-
daclén, tratando de intensificar
los programas de exhibiciones,
adquisiciones, publicaciones, ete.
Para “operaciones corrientes” se
destinan cuatro millones ciento
cincuenta mil délares; de éstos,
900 mil se destinan al pago de
préstamos que fueron acordados
al Museo para reconstruir sus
instalaciones luego del incendio
del afo 1958; el resto (3.250.000)
se destinan a gastos para expo-
siciones rodantes a través de to-
do el pa Este plan demuestea
un cuidadoso estudio de inver-
siones, todas ellas voleadas a
una mejor y mis difundida labor
de las  actividades del propio
Museo. Lo que no esti en duda
es que el plan, desde el princi-
pio, se basa en que esos fondos
serin conseguidos. Pensemos, en
primer término, que el comilé
formado para “festejar™ este ani-
versario del Museo esti encabe-
¢zqdo nada meno: que por David
Rockefeller y esta seguido por
no menos de sesenta nombres,
todos ellos representativos de
las mis altas esferas del cam-
po de la finanza, la industria, o
simplemente de la fortuna. Co-
mo organizacion —efectiva y
prictica— el Museo es un orga-
nismo “vive” y sobre todo, eje-
cutive. Veamos, en sintesis, co-
mo es esa organizacion.

1) Un directorio (ejecutivo). 2)
Departament Colecciones, con
un directorio especial; Progra-
mas, que comprende publicacio-
nes, exhibici y ed jon;

—Ver n.a. setiembre de 1961 —

Departamento  especializado en
las distintas secciones del Mu-
seo: arquitectura y diseno, films,
pintura y escultura, fotografia;
y por iltimo, el Departamento
de Administracién, que lleva ade
lante la parte financiera, inver-
siones, elc.

Observemos, en estadistica, los
resultados de esta labor en trein-
ta anos desde su fundacién: 600
exhibiciones para apreciar la
obra de distintos artistas y dise-
fadores (pintura, escultura, ar-
quitectura,  disefo, fotografia,
ete.) ; 500 exposiciones circulan-
tes, con miés de 4000 exhibicio-
nes en instituciones del interior
del pais y Canadd; y en su pro-
yeceion al exterior, ha promovi-
do 60 exhibiciones que se han
realizado en trescientas ciudades
y alrededor de cincuenta paises
de distintos continentes. Esto es
ya hacer algo para difundir la
obra de arte y el sentido de las
nuevas expresiones en los distin-
tos campos de la actividad artis-
tica. Aproaximudamente 1200 ni-
fios y adultos siguen anunalmente
cursos en el People’s Art Center.
Otro programa de difusién (el
de las escuelas puiblicas) hace
que circulen alrededor de cien
exhibiciones en unos sesenta
tablecimientos educacionales de
Nueva York (elementales y se-
cundarias) .

Las adquisiciones y el sentido
que da a este tipo de inversiones
el Museo, son también de mucho
interés. Tal es asi que hay que
hablar de las colecciones “apa-
rentes” del Museo —aquellas con
las obras mis famosas ¥ conori-
das— y también otra, la “invi-
sible” que permanece en sus s6-
tanos, a la espera del tiempo
para darlas a conocer. Existe mu-
cho ecapital “enterrado” —diga-
moslo asi— en obras de distinto
caricter, especialmente en pin-
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tura y escultura. Corresponden
a valores nuevos, nacionales e
internacionales, que estin en ple-
na gestacién, que ain no han
llegado a un primer plano, pero
que ya estin embarcados en ese
camino. §Qué capital potencial

Una planta tipica de ex-
hibicién en la nueva ala
proyectada,

2. Labor significativa que
va mas allé de las pro-
pias funciones de un
Museo: nifios en trabajo
creativo.

3. Reciente adquisicidn,
que entre otras deberd
esperar turno para ser
expuesta, en este bron-
ce de Picasso (1952) de
mds de un metro de
alto.

4. Una recordada muestra
del Museo: Corbusier,
Mies, Breuer, en algu-
nas de sus piezas mas
trascendentales.
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representa ello? El tiempo lo di-
rd, pero lo cierto es que el Mu.
seo sabe adonde va en sus com-
pras. Su comité de adquisiciones
representa la experiencia en el
mercado de varios especialistas,
verdaderos “marchands”. La es-
cala del Museo en este sentido
es extraordinaria; son millones
de délares que en cierto modo
salvaguardan y garantizan la pro-
yeccion de nuevos y ain desco-
nocidos genios de las artes.
Las publicaciones del Museo
constituyen otra de sus princi-
pales actividades: se cuentan ya
mis de 250 que exponen, por lo
general en términos accesibles,
distintas corrientes, tos, y
personalidades del mundo de las
artes. Pintura, escultura, arqui-
tectura, disefio, etc., tienen su ca-
bida en esta importante coleecién
que fija el valor de nuestra épo-
ca en arte. En arquitectura, esta
labor de difusién es particular-
mente trascendente; recordemos
algunas de esas obras: “Brazil”,
que difundié por primera vez en
el mundo los valores de una ar-
quitectura que en es0s momentos
nacia con el Ministerio de Edu-
cacidori; “Built in USA (1932.
1944)” que expuso las obras
mis representativas de la arqui-
tectura americana en esa época;
y asi muchas otras.

Los miembros del Museo, con
una cuota accesible, son también
muy numerosos. En sus comien-
zos fueron 170 mil; hoy coms
prende a 700,000 distribuidos en

Planta del Museo existente con el
L proyecto.

nuevc
El restaurante con frente al patic

fué también agregado. Con el nuevo pro-
yecto, el Museo se abre hacia lo caolle 54;
el Museo primitivo fué disenado por W.
Lescaze. La distribucion es: 1, nueva alo; 2,
8 entrada calle 54; 3, corredor; 4, patio de
esculturas; 5, edificio anterior; 6, entrada
calle 53; 7, restourante anexo; 8, Musec

Whitney.

todas partes del mundo; los
“memberships” —en un plano de
cuota mis alta— pasaron de 405
en su fundacién hasta llegar hoy
a los 25.000, lo que habla del
prestigio siempre creciente de la
institucién.

Quizds uno de los mis interesan-
tes aspectos del Museo en su
calidad de divulgador de las mas
importantes muestras del arte,
diseilo, arquitectura, ‘ete., lo
constituya su politica de “exhi-
biciones circulantes”. El, depar-
tamento que se encarga de ello
fué fundado en 1932. Desde esa
fecha, algunas de las mis intere-
santes exposiciones fueron exhi-
bidas, en su material original, en
olros museos e instituciones edu-
cacionales (colegios, universida-
des). En muchos casos, esas mis-
mas exhibiciones salieron al ex-
terior —se recordaran lag llevadas
a cabo en Venecia, Paris, San
Pablo, India y Japén. Aunque
hoy existan institociones priva-
das o gubernamentales dedica-
das igualmente a ese fin, el Mu.
seo de Arte Moderno es quizis
la tinica de esas instituciones que
prepara directamente y en base
a una determinada seleccidon, su
propio material para que éste
llegue a otros puntos del pais
y también del exterior. Desde
el punto de vista educacional,
cabe igualmente sefialar otra de
sus tareas no menos importantes:
el People’s Art Center, que da
oportunidad a los nifios, jove-
nes y adultos para realizar un
trabajo de tipo creativo. En esta
labor, el Museo sigue sus pro-
pios métodos para despertar el
interés imaginativo en los pe-

quefios, para enriquecer el cono-
cimiento de los adultos y en to-
dos los casos, para estimular una

labor de tipo creativo. En la ac
tualidad ese Centro cuenta con
1.200 estudiantes. Anualmente, un
cerlamen agrupa los trabajos de
este tipo; como dato ilustrativo.
debe mencionarse que desde ha-
ce siete anos 51000 ninos han
asistido a él.

Las publicaciones y en especial ¢l
servicio de piblioteca, son otros
de los aspectos esenciales que ha
cen a los fines del Museo. El
catilogo del Museo agrupa 250
titulos de las mas diversas obras
del arte visual y disefio; desde su
fundaciéon, ha imprimido mdis de
3500000  ejemplares  (Picasso,
Masters of Modern Art, Mies
van der Rohe, Architecture in
Japan, Piet Mondrian, etc., ete.).
Y entre ellos, con referencia es
pecial a la arquitectura, recor-
demos sus publicacioses acerca
de la arquitectura en Brasil, Sui.
za, Suecia, etc.

La drganizada accion del Museo,
s or i sus pl de
difugién, y todo el elemento “vi-
vo” que entra en su 6rbita, nos
lleva finalmente a desear para
nosotros una institucién de este
tipo. Nuestro incipiente Museo
de Arte Moderno, cuya labor pre-
se a sus medios, es encomiable,
puede y debe llegar en un fu-
turo a las proyecciones que ima-
gi y des < para  una
tarea mis efectiva de difundir la-
obras del arte visual de nuestin
tiempo. Mas que a la accion ofi-
cial, habra que dirigirse a la ini-
viativa privada para gque el Mu-
seo llegue a realizar plenamente
sus fines. En este sentido, la or-
ganizacion y la trayectoria del
Museo de Arte Moderno de Nue-
va York puede constituirse en
un buen ejemplo. #

ion,
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La arquitectura como necesidad y como ex-
presién, se manifiesta a través de estos dot
caminos como un poderoso valor social.
l.a historia del arte nos ensena, en
ferentes escuelas, tal influencia, haciendo
resaltar en una u olra nlmrllulill ul los ma-
tives mis acertados o mis imporlantes
gin cada época.

Bruno Zevi, el historidgrafo de la arqui-
tectura mas representativo de nuestros dias,
ha elevado la concepeion espacial y la per-
sonalidad ecreadora al nivel mas destacado
en el campo de la eritica, Su escuela, basada Francisco Lesta
en el pensamiento y la obra de Wright ha
desarrollado un temperamento de libera.
cidn de ciertos prejuicios a que nos ha-
arrojade incondicionalmente los ted-
ricos del 30, cuando la miquina parecia
ahogar al hombre. Relacionando la arqui-
tectura con la arqueologia, la ingenieria y
las artes aplieados, trata de ubicarla en una
posicion de equilibrio. Por él habremos de
reconocer en la forma mis amplia que la
distorsién ocurrida en la plistica durante el
glo pasado se debe a la confusién de los
disefiadores, la que a su vez obedece a mu-
vhas razones ajenas a la arquitectura en si
y a la falta de espiritu ereador de que ado-
lecieron los que seguian aferrados a con-
veptos ya caducos. Hoy nadie discute los
puntos resumidos por Zevi v que son el
resultado de medio siglo de decidida lucha
y exhanstiva investigacion.

La arquitectura ha reconquistado el perdido
puesto de honor que siempre tuvo en las
izacviones clisicas y von su propio len-
guaje condice actualmente de manera més
ajustada ¥ al mismo tiempo mis andaz con
las necesidades de la época.

Se necesita una investigacion permanente
sebre todos los temas que interesan a la
vida humana vy su ampliacién v especifica-
cion obliga a vosa semejante al programar
los edificios. De los nuevos materiales y
léenicas surge también otra ‘riente que
inspira a los proyectistas y asi se completa
el vuadro de la arquitect actaal. Una di-
versidad notoria y un permanente cambio
es el proceso, que se podria calificar de
seelerativo.

El estatismo, que es la caracteristica mads
resaltante de la arquitectura del siglo XIX,
ha sido reemplazada por esa fluctuacién in.
quieta que toea a todos los aspectos de la
teenologia y a la cnal no es ajena la noeva
argquitectura,

Arquitectura para una region

—Jujuy, diciembre de 1961—

La ubicacion del hombre frente a fe-
némenos que lo superan. . .

Este planteo debe servirnos de base para el
andlisis siguiente: Qué importancia relati-
va tienen antecedentes culturales precolo.
niales en la tarea que en este momento ne-
weesitamos y debemos hacer? La pregunta

~siempre vilida— ha sido contestada de
muy distintas maneras. Con todo, no hay

< sutenticidad en la mayoria casi total de
tendencias y éso ha producide un conside.
rabel retraso en la investigaucién seria, Se
estd inclinado a considerar que las causas
radican en la confusion general puesta de
manifiesto mis arriba. Y podria probarse
por el hecho de que, aplicado el criterio de
la arquitectura orginica, se han realizado
obras que resisten la critica. Sus autores
toman como principio la fuerza expresiva
y la acertada funcionalidad de la arquitectu-
ra colonial de Buenos Aires y aplican una
tecnologia nacional corriente, en ningin mo-
mento forzada. Los ejemplos son muy pocos
!" poca l'l.lnﬂl"f](lh' :‘l‘lllv

La fuerza expresiva de ciertas construceios
nes populares se debe al ajuste a necesida-
des reales que debieron satisfacer los ar.
quitectos. Reducidos los programas, elemen.
tales vy poco elaborados los materiales de
construccion, el conjunto se integré inimi-
tablemente en algo orgianico, donde la ex-
quisita decoracién no era un accidente sino ' 19




el motivo para el despliegue a la vez ingenuo
y poderoso de una gran imaginacién. Asi
construyd el indio y asi también el espa-
iol, que no pudo substraerse a la influen-
cia del medio. Aun cuando el conquista.
dor prescindié por completo de la tradi-
cion de la nuoeva tierra, si se observa con
detenimiento, la semejanza entre las obras
de una y otra cultura es increiblemente
grande.

Er la actualidad muchos de los puntos
dignos de tener en cuenta en las culturas
anteriores subsisten ain y es evidente que,
salvo pequefas diferencias, todos los que
se refieren a la climatologia serin siempre
los mismos. Sin necesidad de hacer un
elenco de las semejanzas cabe mis bien
preguntarse cual seria la mejor manera de
trabajar.

lL.os maestros de la arquitectura se estan
decidiendo por un ajuste a programas re-
gionales y a los medios humanos dispo-
nibles, lo que esti produciendo gran par-
te de la diversidad de formas. Por con-
secuencia la incorporacion de la escultura
y la pintura es un hecho.

Esto es bastante diferente de aquella noci-
va disociacién en la que por una parte

L l'f)plu])uh servilmente las formas este-
I'l!l)lipudus ¥ puestas de moda, ¥ por olra
se  propugnaba la  implantacién de una

ciega arquitectura internacional.

En iltimo andlisis se voelve a una verdad
olvidada: la  arquitectura regional, una
aplicacidn consciente del término ban, un
vstrecho enlace entre construir y campesino
thauen y bauer).

La atracciéon que tiene este planteo no de-
riva de la mera posibilidad de aplicar las
formas encontradas en justas culturas an-
teriores, Es mis amplio, y reside en el
noder incorporar como factor positive a

Un desarrollo en permanente didglogo
con la naturaleza. ..

la arquitectura actual toda esa rigueza ima-
ginativa y toda esa ciencia. No serd Ia
forma lo que interese o el detalle deco-

siglos antes que él. Hoy podemos seguir
diciendo esa verdad, pero también debe-
mos atender a la evolucién social que nos
impone otras.

Federico Daus, en su conciso libro “Fiso-
nomia Regional de la Repiblira Argenti-
na” da una pauta del paisaje noroeste:
#i las quebradas son espacios de impor-
tancia interregional, los “wvalles interme-
dios™, son, por su parte, comarcas de ins-
talacién permanente del hombre. El autor
menciona asimismo la importancia econé.
mica de dichos valles tanto en la época
colonial como hoy en dia: cultivos indus.
triales y también industrias transformati-
Vas,

Lu importancia de la naturaleza se expresa
en el signiente parrafo: “Los rios que ba-
jan por las quebradas desde el horde de
la Puna, recorren indecisamente esos wva-
lles intermedios vy afrontan luego el borde
montafioso oriental por nuevas quebradas
y gargantas que terminan finalmente en
el nivel de la planicie chaqueiia, ¥ por
tanto, en ambiente tropical. Los wvalles in.
termedios son para ellos un rellano en el
conjunto de su trajin por la montana ¥y
por consiguiente se amansan alli y for.
man depésitos aluvionales de gran mag-
nitud”. No podemos dejar de reconocer
lo poético y subyngante de esta descrip-
on, aun dentro de los términos técnicos.
Esas caracteristicas serin siempre una do-

La condicion de oasis de los inma-

duros poblados. . .

rativo. Es el planteo, la ubicacién del
hombre frente a fenémenos que lo supe-
wtan y lo sobreviven, migicamente eternos.
Otrora el hombre reaccioné con energia y
construyd una necesidad que no podia ser
demorada y una téenica que habia nacido

minante, un factor de indecible importan-
via, en la conformacion plastica de la ar-
quitectura  regional. .

Veamos ahora, para abarcar todo el esce-
nario, como se comporté el hombre en
este ambiente.

Llegando a los origenes mismos del pobla-
miento americano, Canals Frau describe las
sucesivas expediciones del Asia Oriental
que desde el continente, la gran isla aus
traliana y el archipiélago polinesio eruza-
ron el océano y llegaron al borde occiden-
tal americano en dos principales puntos,
Alaska y Peri. Esas expediciones se ex-
tendieron, se entrecruzaron y establecieron
luego las diferentes culturas continentales,
Maya-s, Aztecas e Incas representan las
mis importantes, siendo los iltimos los
que dieron las normas en la region nor-
oeste argentina, para el desarrollo de eul-
turas menores, aunque muy profundas y

& decantadas,

Lo mis espectacular de la problemitica in.
digena son las semejanzas antropolégicas,
etnogrificas y lingiiisticas entre Polinesia
y América.. Los numerosos ejemplos que
cita el autor son de gran interés como el
kalasasaya, construccion ceremonial de pie-
dra “especie de cercado de grandes di.
mensiones”. Semejanzas de fonética y se-

La fuerza expresiva de ciertas cons-
trucciones populares. ..



méantica entre el maori y el quichua eomo
hapai-apy (Hevar), ipu-ipu (neblina), pu-
hara-pucara (fuerte). En algo tan especial
como la familia se presenta un estado pro-
pio de alta cultura como es el derecho
patrilineal, de marcada influencia polinesia,
entre los pueblos andinos que habitaron
también esta zona.

Todo lo cual hace que los distintos esta-
dos de la civilizacién americana sean es-
tudiados con un eriterio comparative ex-
tracontinental segiin la propuesta de Mal-
raux para todo el arte, ¥y en consecuencia
s¢ reubique la plastica, fuera de los ed-
nones del arte elasico.

Y Asi es como con Wright y con los mejica-
nos se han seguido —por corrientes pro-
P programas de investigacién que
trasvienden el mero formalismo estilistico.

_ s creaciones de mayas e incas obedecie-

T|'||:'1 a razones de culto y sus cindades se
desarrollaron en permanente diilogo con
la ingente naturaleza que las rodeaba. Esa
sensacion migica —aun cuando escueta-
mente objetiva— ha llevado al arte pre-
rolonial u una sintesis y una fuerza tal
que cuando fué descubierto por el gran
arquitecto  norteamericano no dudé que
era ésa la investigacién a realizar en Amé.
rica. Y asi también serd, posteriormente,
la obra de los nuevos pintores mejicanos
(que parecen inspirar la propia arquitectu.
ra nacional, desarrollande una temitiea
}jllilﬂdﬂ a lo trascendente de la tierra.

‘Podriamos decir que estamos obligados a
una metodologia impuesta por la cultura
europea, pero nos gusta animarla de in-
sion para buscar aquellas valoraciones
mis proximas al hombre en una regién

determinada. Es lo mismo que decir “ar-
quitectura regional™.
En la historia colomial es Canal Feijéo

quien descubre una razén axiomitica en
el poblamiento efectuado por las posterio-
res corrientes humanas y en su ubicar las
nuevas ciudades, P Las inmensas  distancias
de un territorio ya distribuido administra-
tivamente, antes de la consolidacién es-
piritual, caracteristica de la historia del
viejo Mundo, la condicion de oasis de
los inmaduros poblados, la intensa fe re-
ligiosa y el peligrosoe contorno indigena
son los factores prndumiminles de la nue-
va vindad. Dentro de ella se desenvolveri
la vida del colonizador y de sus posteriores
integrantes, los indios domésticos, los mes-
tizos, los extranjeros de la .m.:l"

Habri un elemento unificador en esas
enormes regiones y que no ocurre en
Europa: el idioma. Y lo que alli define
las regiones, por medio de tipos raciales,
con lenguas, propiss, aqui, en ese conjun
to todavia inclasificable de razas, mis que
de tipos, todas unidas en dos tnicos len-
guajes, es la tonada. Canal Feijéo explica
que las mismas cosas tienen distinta im-
portancia en un lugar u otro y es asi como
sit uso es mayor o menor, llegando a con-
dicionarse, no a un dialecto, pues parece
faltar algin factor mis profundo para
originarlo, sino éso. la tonada. Esa teoria
parece acertada y uno esti tentado a con-
firmarla por muiltiples pruebas menores.

La intensa fe religiosa. ..

Las pequenas capillas de la puna. ..

La bisqueda aprioristica de un es-
tilo. . .

Y asi lo sucedido con el lenguaje podria
decirse de la arquitectura. Indiseatible-
mente propia dos siglos después del des-
cubrimiento en tode el inmenso continente
sur tiene apenas variaciones dadas por el
nived econémico y por inteligentisimo ajus-
te regional.
No puede negarse que el impacto emocio-
nal de obras tan distantes entre si como
las del Alejandinho, las cuzqueiias y las
pequenas capillas de la Puna, entre muchas
otras, seri el comin denominador para
cualquier historia de la arquitectura sud-
americana,
Durante todo el periodo colonial y el de
la naciente repiblica la arquitectura vive
vielta a si misma y aun ewvando los go-
biernos usen para sus obras suntuarias los
estilos internacionales, siempre éstos que-
darin fuera de la verdadera corriente po-
|m}ar, como producto para el extranjero
y la sociedad diplomitica.
El desarrollo de la nacién alejari cada
vez mas al interior de la capital, invirtien-
do el proceso nortesur de los siglos y hari
que el ultimo quede encerrado, estitico.
Posteriormente la biisqueda aprioristica de
un estilo nacional producira todo tipo de
aberraciones y dard nacimiento a un os-
curo y desagradable modo oficial de ar-
quitectura.
[Ta reaccibn —dentro del ordenamiento
| mundial— en busca de los elementos miis
| puros dara origen a la teoria orgianica y
| moderara el funcionalismo —mas propio
decir lo modelari— y asi es como aparece
|esa expresion mas humana que se observa
| actualmente en las formas.
LComo conclusién, la arquitectura regional
no serd provincialista, si bien los contor-
nos geogrificas pueden coincidir con los
administratives. Mis que hablar de arqui-
tectura argentina —frase demasiado pre-
tenciosa pom ahora y en mucho Iiempn----
deberemos buscar los elementos que nos
permitan construir bien, dejando los 1i-
tulos para la historia. Deberemos, a la
luz de razones indestructibles, establecer
la comparacién con los antecedentes histé.
ricos y atender —como sus creador lo
‘hicieron— a las necesidades del individuo
en la época.
Hoy tenemos una permanente visién de
futuros feéricos, que el apacible marco co-
lonial no eonocié. Sin embargo mas alli
esti la trascendencia del hombre y sn
_elerna comunién con la naturaleza. ®

La arquitectura colonial vive vuelta
a si misma. . .
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Dos obras en la ciudad de Cordoba
Args.: Avila Guevara,
Moyano y Zarazaga.

Obra: Edificio Ames
Lugar: Bs. As. y Entre Rios

Fotos: Jorge R. Schneider.

El edificio que presentamos en estas pi-
ginas, es propiedad de la firma comer-
cial Ames S.R.L.. y se levanta en la
esquina de las calles Buenos Ai \
Entre Rios de la ciudad de Cordoba.
siendv hasta el momento la obra privada
de mayor envergadura que se ha erigido
en dicha ciudad. con una superficie cu-
hierta total de aproximadamente 12.000
metros cuadrados.

Las dimensiones del terreno —practica-
mente 30 mts. por 70 mts.— y su ubi-
racion en esquina, posibilitaron una bue-
na soluciéon y un maximo aprovecha-
miento del solar.

El problema que los propietarios plan-
tearon a los arquitectos, aunque resulta
insolito para la época (1953) consi
en proyectar un edificio que no debiera
venderse en propiedad horizontal. sino
que se destinaria a ser alquilado.

Ante esa posicion inamovible de la en.
tidad propietaria, hubo que estudiar una
soluciéon muy ecléctica, que hiciera ac-
cesible el alquiler de los departamentos
a la mayor cantidad posible de familias,
‘eniendo en cuenta que las sumas a in-
vertir en vivienda, no deben exceder de
un 30 ¢ del ingreso familiar, porcen-
taje que si bien es muy elevado, es co-
rriente en nuestro ||:1is.

Por otra parte, habia de tenerse en
cuenta que en la plaza de Cordoba, la
experiencia ha demostrado que convie-
ne diversificar el tamafio y capacidad
de las unidades de vivienda sobre todo
en un edificio de esta magnitud. para
tener mas posibilidades de venta o al-
quiler. Debia tenerse presente asimis-
mo, que el solar se ubicaba sélo a una
cuadra de la plaza San Martin. centro
geografico de la ciudad. vy en la zona
casi lindera con la “city bancaria”. aun-
que, eso si, en rumbo Sud. es decir el
opuesto al crecimiento comercial de la
viudad.

Este factor era. pues. determinante de la
inclusion de negocios y oficinas. que de-
bian ser también .ah.'-‘-(:[‘l:ill():-a por el co-
mercio cordobés que ya en e
—1953—— empezaba a incrementarse. pa-
ra llegar a alcanzar el extraordinario
movimiento que acusa en estos mo-
mentos.

Ry

s epoca

Con estos faactores a la vista v resuel-
tos los problemas de financiacion, se
llegd a la solucion que aqui se ofrece
v que el tiempo ha demostrado que fue
correcta, ya que puso a cubierto los
intereses de los propietarios y se obtu-
vo una satisfactoria obra desde el pun-
to de vista arquitectonico. habiéndose

1. Sobre una antigua rejo, coracte-
ristica de la antigua edificacién
cordobesa, se ve el frente del edi-
ficio en sus dos blogues, unidos
por medio de terrazas.

Planta del primer piso: 1, circulacidn;
2’ depdsitos; 3, oficinas; 4, vacio so-
bre el vestibulo,

Planta baja: 1, acceso; 2. vestibulo;
3, pasajes de la qaleria; 4, depd-
sitos; 5, negocios.



constituido en un interesante aporte al
crecimiento de la urbe cordobesa.

Se decidio que el edificio debia de ser
en parte de negocios y escritorios y en
patte “de viviendas, lo que ofrecio la
posibilidad —a favor de la ubicacién
v tamano del terreno— de conseguir
una volumetria que pusiera de mam.
liesto, con una gran sinceridad v lim-
pieza, el diferente destino de sus partes

se (que, nl'upami:l la casi totalidad del
reno, incluye negocios en planta ha-
ja con sus correspondientes subsuelos
individuales, escritorios en el primer
piso. y dos bloques de viviendas, vincu-
lados entre si por un juego de terrazas
que les dan liviandad.

Ii‘n\ctllﬁ lllU(lUt‘.‘;. comon ptl?(li‘ apl‘e('iarsf‘.
s han levantado a una distancia tal de
la linea municipal que ha permitido al-
canzar una altura de diez pisos. altura
que no hubiera superado los cineo pisos.
de haberse mantenido la edificacion en
la linea municipal, por el escaso ancha
de la calle Entre Rios. El halance de su-
perficie cubierta, arrojé una gran ven-
taja. en capacidad, a favor de la =olu.
rion adoptada.

2. Entrada prinzipal, el cerramiento infericr de las ventanas con
fibrocemento ca sensacién de abertura total, permitiendo a la vez
que interiormente puedan odosarse alli muebles,

=
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34
3. Detalle de fachada principal del
bloque chico.

4, Galeria de la planta boja; las co-
lumnas estan revestidas de fulget.

Planta tipo: 1, dormitorio; 2, estar y
comedor; 3, dormitorio de servicio;

\!

=
la

4, baledn; 5, cocina office.

Planta del segundo piso: 1, dormi-
torio; 2, estar y comedor; 3, costu-
ra; 4, dormitorio de servicio; 5, co-
medor diario; 6, lavadero; 7, terraza;
8, cocina; 9, office.
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Fste partido, permitio que hubiera un
méaximo aprovechamiento del terreno en
ambos sectores del edificio. El sector
destinado a negocios y escritorios, inclu-
ve una galeria interna propia, que posi-
hilité la instalacion de negocios peque-
iios en el fondo del terreno. que de esta
manera se valorizé. Sélo quedaron sin
edificarse, los pequefios patios de aire y
luz indispensables.

Iin cuanto a log bloques de viviendas, la
solucion adoptada eliminé los patios in-
teriores, quedando todos los ambientes
sin servidumbres de vistas y cada unidad
ron doble orientacién. lo que permite el
aprovechamiento integral de la ventila-
n natural.

Los escritorios del primer piso lienen
una circulacion vertical propia, median-
te dos grandes escaleras que son exclu-
sivas para conducir a dicha planta, en
la que no tienen parada los seis ascenso-
res. para que no haya interferencia en el
transito y que la circulacién mecdanica
quede destinada totalmente para las vi-
viendas,

La ubicacion de las circulaciones verti-
vales en el bloque grande, permitié la
total eliminacién de pasillos y la distri-
bucion del mismo, de cuatro unidades
por piso, con dos dormitorios cada uno,
aunque las de los extremos tienen otra
habitacion adicional que puede usarse
romo escritorio, comedor, tercer dormi-
lorio, costura, ete.

En este bloque grande, los propietarios
—de familia muy numerosa— decidie-
ron ubicar su vivienda. después de que
la obra estaba va muy avanzada. Ello
explica la distribucién diferente del 29
piso. habiéndose utilizado para la mis-
ma la superficie de tres departamentos.
La rigidez de la estructura, y las nu-
merosas exigencias de los propietarios,
impidieron una mejor distribucién.

Il blogque chico, incluye cuatro peque-
nos departamentos por piso, de sala,
dormitorio. cocina y bano. distribucién
v capacidad poco frecuente en Cordoba
hasta ahora, pero que se hace cada vez

mas necesaria a medida que la ciudad
adquiere caracteristicas de gran urbe.
En cuanto a materiales ‘de construccion,
hubo que ubicarse en un término medio
de confort pero sin excesivo costo, a fin
de que los alquileres no superaran los
limites corrientes. Pisos comunes de al-
garrobo, paredes revocadas a la cal,
cielorrasos de yeso, pinturas al agua,
carpinteria de madera comin. pintada,
habiendo generosidad sélo en la carpin-
teria metalica de las fachadas, para darle
ligereza habida cuenta de su gran vo-
lumen.

Como detalle interesante acerca de las
instalaciones, acaso deba mencionarse
que la clara diferencia de destinos de
’ll." (Illﬁ ;.',l'a[l(]l'!‘ seclores d(' Iﬂ “l‘rﬂ. lll"
terminé que la calefaccion se proveyera
por losas radiantes con agua caliente, en
las viviendas, vy por radiadores a vapor
—producido por las mismas calderas—
en los escritorios y negocios, para ma-
yor rapidez en llegar al estado de ré-
gimen, luego de las intermitencias de
todas las noches y de todos los fines
de semana.

En cuanto a las valores plasticos, estan
a la vista en las fotografias que ilus-
tran estas pdaginas, Se buscé lograr
tranquilidad sin pesadez, en una lige-
reza obtenida por los grandes vanos de
la carpinteria metalica, acentuada por
cl desplazamiento de los halcones de las
salas de estar frente a las escaleras del
bloque grande, y el colorido de la misma
carpinteria y de las cortinas americanas
_\ (ll‘ ("Ill'(}]]ﬂr {[ue ('()Iﬂllletall su cerra-
miento.

En otro orden de ideas, esta obra ha
contribuido al mejoramiento edilicio de
la ciudad, que sélo cinco afos atras, en
noviembre de 1956, ofrecia en ese solar
a 100 mts. de la plaza San Martin, el
espectaculo de 18 locales de negocios de
la mas infima categoria, sin pisos ni re-
voques, practicamente taperas. Ha te-

nido, pues, la virtud de quebrar el es-

tancamiento y avanzar con el progreso
v el sector comercial, hacia el Sud de la
ciudad.

5. Fachada lateral del bloque chico.

6. Detalle de la escalera hacia el

primer piso desde el
principal,

vestibulo
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Args.: Avila Guevara,
Moyano v Zarazaga
Obra: Galeria Mitre
Lugar: Av. Gral. Paz 30

Ll edificio sito en la Avenida General
Paz 30 de la misma ciudad de Cordoba.
que forma parte de la Galeria Mitre
con salida por la calle Dedan Funes, sur-

gio como solucion de un problema dis-
tinto al anterior v bastante complejo.
En este caso. varios miembros de una
misma familia, propietarios del solar,
resolvieron hacer un edificio en el que
debian incluirse aleunas unidades des-
tinadas a consultorios médicos v odon-
tologicos especializados en el ler, piso.

ademas de vivienda= con delermina
caracteristicas en el 2% y 89 pisos.

Las restantes unidades se destinarian a
la venta en propicdad horizontal. v de-
bian. tanto unas como otras, responder
a un nivel hastante alto de calidad, te-
niendo en cuenta los deseos de los pro-
||i(‘té'l't"lne= il]l'iI1‘|ltn'u|]m't'.‘i del edificio, Y
la magnifica ubicacion del mismo.

Ante todo debe tenerse en cuenta que
la obra empezé a gestarse hace casi una
década. tiempos en que el sistema de
propiedad horizontal no habia sido adn
asimilado  completamente en Cordoba.
La obra pudo por fin comenzarse en
1950, v es una de las primeras de al-
cuna importancia que se levanté en
Cérdoba con destino a la ven

1.

Como queda dicho. la heterogeneidad
de destinos de las unidades que dehian
inclu determing muchas dificulta-
des econdmicas y financieras desde el

punto de vista de la incorporacion pura-
mente comercial del edificio. pero tam-
bién por supuesto, incidiéo fundamental-
mente en el aspecto estrictamente arqui-
tectonico del mismo.

Cuando se proyectd y construyé esta
obra, no estaba resuelta la vinculacion
con la propiedad lindera que tiene sa-
lida por la calle Dean Funes, de modo
que =olo debia preverse la posibilidad
de la galeria, sin que fuera una realidad
todavia su ejecucion,

Habia perspecti-
vas de que el pasaje resultara ciego por
algin tiempo.

Vista de la ftachada, mostrando’
estructura metdlica con postigo-
nes corredizos de madera y con
los balcones cubiertos de cada pi-
so, resguardados del excesivo sol.



Planta baja: 1, posaje; 2, negocios;
3, oficinas; 4, entrepiso; 5, quioscos.

Planta del primer piso: 1, salo de

espera; 2, secretarias; 3, consultorios;
4, archivos; 5, revelaciones; 6, office;
7, Faraday; B, tocador; 9, biblioteco;
10, baledn; 11, portero; 12, estar y
comedor;

13, dormitorio.

! |

L

Hubo que concebir un partido que per-
mitiera albergar, con la misma estruc-
tura, viviendas de categoria, de tamaiios
diferentes, consultorios, negocios en la
planta baja y oficinas en el subsuelo,
pues la buena ubicacion aconsejaba que
dicha planta no se destinara a simples
depositos.

La estructura para conseguir dicho pro-
posito —en el que prevalecia como pun-
to de partida. una cémoda distribuéion

para las viviendas y los consultorios del
nticleo. familiar— determiné tres circu-
laciones en el eje central del terreno,
con acceso desde la galeria de planta
baja. Esta ubicacién de las circulacio-
nes verticales, permitié gran indepen-
dencia en los principales, unificacién y
clara delimitacién para el movimiento
de servicio, asi como la total elimina-
cién de los pasillos. ;

Resolvio satisfactoriamente el aeceso a

8. Vista del office en el departamen-
to del octavo piso.

los consultorios del primer piso, pero
obligé a un desplazamiento de la galeria
de planta baja, determinando diferentes
tamafios de negocios que el ancho de
lote —14 metros— permitié asimilar.
El octavo piso. debia ser ocupado casi
totalmente por otro de los integrantes
del mismo nicleo, con familia nume-
rosa y muy activa vida de relacién, lo
que obligaba a dimensiones generosas
en los ambientes y suficiente interde-
pendencia de sectores. Como los hijos
son todavia de corta edad, se proveyd
a este piso de un estar intimo y de una
terraza exclusiva, que ha resuelto muy
satisfactoriamente las condiciones de
vida de sus propietarios. Tuvo aqui
también cabida un pequeno departamen-
to individual cuya venta fue necesaria
por razones financieras, a fin de adqui-
rir en su reemplazo la mencionada te-
rraza.

Los consultorios del ler. piso. tienen
una distribuciéon que responde estricta-
mente a necesidades personales de cada
propietario. En este mismo piso se ubi-
co la vivienda del portero dentro del
seclor servicio con acceso inmedialo a
la correspondiente circulacion vertical.
Como el solar tiene orientacion Oeste.
sumamente caliente en verano, y la pro-
fundidad del lote lo permitia, se doté a
cada piso de un baleén a lo largo de
toda la fachada, cubierto y cerrado con
parasoles fijos v postigones corredizos.
que ha solucionado bastante bien este
aspecto del problema, al tener frente a
las habitaciones principales, un impor-
tante aislante térmico, y un volumen
de aire en permanente circulacion as-
cendente a medida que se calienta. por
la perforacién practicada ex profeso en
unos de los extremos de cada losa de
dichos balcones.

En cuanto a terminaciones se ubicé a la
obra —por ¢l enfoque ya comentado
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Planta tipo (39 al 79 pisos): 1,

ves-
tibulo; 2, comedor; 3, estar; 4, dor

mitorio; 5, cocina; 6, desayuno; 7,
dormitorio de servicio; 8, lavaderos;
10, balcones.

con que debio  proyeclarse-— en

nivel bastante alto para Cérdoba y para

la época.

Agua caliente central y calefaccién ra-
diante: secadores a vapor en cada uni-
dad para evitar la promiscuidad de ten-

dederos comunes en la azotea.

Cocinas a supergas: mesas de formica

importada en las cocinas, con piletas

acero inoxidable; buena carpinteria me-
talica y de madera: azulejos San Lo-
renzo de colores varios; pisos de alfom-
bra en algunas unidades, y de madera en
otros; abundancia de roperos y arma-

rios embutidos,

En cuanto a su plastica, la gran panta-
lla de carpinteria metalica. que cubre
la totalidad de la fachada. dentro de su
tranquilidad, permite una vibracién y
movimiento interesante con el desplaza-
miento no uniforme de los postigones

de madera de cada piso. ®

un

de

Detalle de la vivienda del
octavo piso, del doctor Seve-
ro R. Amuchdstegui: sala de
estar con pared revestida de
nogal.

. Wista desde la sala de estar
hacia el comedor.

La cocina, con mesas de tor-
mica roja, azulejos y arma-
rios de tono celeste y cam-
pana de vidrio,




1.

Frente hacia la calle.

Casa en Pedregal

Arq.: Manuel Rosen Morrison

Lugar: Suburbio de la ciudad
capial de México

Propietario: Enrique Furhken

El arquitecto mexicano Manuel Rosen Morrison realizé una casa para el sefior Enrique
Fuhrken en una zona cuyas viviendas presentan como caracteristica principal tener
sus lindes formados por altos cercos, que préicticamente amurallan las casas restan-
do significado arquitecténico y dandoles exagerado sentido de encierro. Buscando no
desentonar excesivamente con el medio ambiente pero a la vez rebelandose contra
ese amurallamiento casi total, el arquitecto trazé un disefio en el cual buscé abrir las
paredes a la calle, aprovechar los muros linderos y que la vivienda no perdiera su
estricta privacidad. Es por eso que, aunque la casa se presenta a la calle a través
de un cerco de postes de hierro, no muestra ninguna abertura de ventanas y teniendo
sélo el acceso de servicio y el principal dispuestos lateralmente.

La cocina se abre a un patio de servicio interno que comunica con los cuartos de
bafio y de servicio, en tanto que el antecomedor se abre a un jardin interior que
ventila, ilumina y da un ambiente vegetal. Esta disposicion da sensacién de aire
libre y naturaleza para contrarrestar la falta de ventanas, repitiéndose el motivo en
los ambientes de estar y dormitorio. La sala es de proporciones amplias y, al izual
que los dormitorios y sus bafios, se abre a un gran jardin posterior. Los dormitorios
conservan su privacidad por cortinados y setos de arbustos, que limitan la vista
parcial desde la sala de estar.

No se ha provisto de comedor, ya que los propietarios realizan este servicio en el
anteccmedor y en vista de que reciben frecuentemente a grandes grupos de amistades,
no siendo posible sentarlos en una misma mesa, se ha resuelto esto disponiendo mesi-
llas tipo “buffet”. ®

2. La casa es cerrada hacia el exte-
rior, pero se vuelva generosamen-
te hacia su espacio interno.

3. La entrada vista desde la cochera.




4, Aspecto de la amplia sala de estar,
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5. El patio, hacia el cual se abren la 6. Un rincén en la sala de estar.
sala y ventanas de los dormitorios,




Planta general de la casa: 1, cochera;
2, entrada principal; 3, entrada de 0 1
servicio.

8. El pasillo hacia los dormitorios; la
casa aprovecha sus muros lin-
deros dejéndolos a la vista sin

revocar.

patio.

7. Otro aspecto desde el

amplio
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1. La vivienda se abre a hermosos
panoramas en dos de sus lados.

Casa en las dunas

arq.: Crombie Taylor ass.
lugar: Indiana, Chicago

En la pintoresca regién de las dunas de Indiana, en una
clevacién del terreno y con una vista panoramica exce-
lente sobre la zona circundante, los arquitectos Crombie
Taylor y Robert Bruce Tague han realizado su proyecto
de una vivienda econémica para ser utilizada corriente-
mente como residencia para fin de semana.

Los lineamientos generales del proyecto estipularon que
la casa no debia contrastar con la naturaleza del lugar:
dunas arenosas, pero no aridas, con vegetacién, en parte,
caracteristica de zonas desérticas y en parte, de arboles
medianos, desparramados por las faldas de los monticulos.
Para ello se trazé un chato volumen rectangular, con pa-
redes de ladrillos de hormigén pintados y sin revocar, y
abierto en dos de sus paredes a los mejores paisajes.
Se busca asi que la casa sea una plataforma con vista
hacia el lago Michigan, en el Norte, y hacia las dunas del
Sur, en una extensién de muchos kilémetros. Por eso es
que el disefio ha sido concebido intencionalmente de li-
neas bajas, modestas y tranquilas, para no alterar mas
que en lo necesario la belleza de la naturaleza vecina.
El frente presenta apenas dos aberturas, una puerta de
acceso al vestibulo, y otra puerta de entrada a la cocina.
Entre la cocina y vestibulo esta el cuarto para equipos de
calefaccién y aire acondicionado, colocados alli para evi-

Planta general de la casa; 1, vesti-
bule; 2, estar y comedor; 3, dormito-
rios; 4, cocina; 5, instalaciones mecd-
nicas; 6, bafo; 7, wvestuario para
baiiistas.



tar que los ruidos y vibraciones afccten al resto de la casa. La calefaccion es
por losa radiante, con registros de aire caliente debajo de los panos de vidrio.
Hay un gran ambiente de estar y comedor, dispuesto transversalmente y cuyos
laterales son grandes paneles de vidrio. Ademas de dormitorio y cuarto de
bafios hay un vestuario con entrada independiente, preparado para los banistas.
Las divisiones internas son de bloques de hormigén, dejadas a la vista en el
comedor, cubiertas apenas por una capa de pintura de tono claro.

2. El acceso principal, ala derecha,
y el de la cocina.

3. Los interiores son sencillos vy

claros.
4, Vista de la chimenea en la sala
de estar,
4
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5, La salo se abre a los paisajes a
través de grandes ventanales. 33




El problema a resolver era construir
un haras en la chacra “La Josefina”,
en un terreno de 55 por 60 metros,
dentro del cual debian colocarse caba-
llerizas, vivienda del peticero, un patio,
bebederos y bafio para los caballos. La
obra es ya bastante antigua pues fue
realizada entre 1953 y 1954.

La disposicion elegida establecié alre-
dedor del patio, al sur-este, las caba-
llerizas; en el vértice nord-oeste, la vi-
vienda; en el oeste, las duchas y bebe-
deros y en el norte el palenque.

La caballeriza en su sector sur, consta
de seis boxes individuales y en el sec-
tor este, un galpén comiin con divisio-
nes de madera que crean 10 boxes; en
el angulo quedé un depésito de forra-
jes. Se utilizé mamposteria de ladrillo
a la vista cubierta de hormigén con
liternas para iluminacién y ventilacion.
La carpinteria es de viraro.

El peticero tiene mujer y dos hijos de
distinto sexo. Su vivienda incluye un
depésito para sillas de montar. Se la
construyé con estructura de hormigon
armado y muros de relleno de ladrillos
huecos aislados del terreno por una
viga perimetral de cimiento en forma
de L que se levanta 0,45 metros sobre
el nivel del suelo. Los pisos son de
mosaico granitico, las paredes estan ter-
minadas hacia el exterior y en el inte-
rior con material de frente picado. La
carpinteria ez de cedro lustrado.

Practicamente todo el mobiliario fue
resuelto integramente en la obra,

Haras Black Beauty

orqgs.: Harpa, Sociedad Civil
prop.: Eduardo Braun Menéndex
lugar.: ltuzaingé, Buenos Aires.
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TVA ...

Prélogo. UNA EXPERIENCIA AMERICANA

PRIMERA PARTE
LA IDEA CONSERVACIONISTA

Capitulo I. PRIMERAS PREOCUPACIONES. Implicaciones
juridico-politicas. Reaccién local ante la accién federal.
Concepto del “multiple aprovechomiento’’. Técnica y poli-
tica integradas. Electricidad al servicio plblico.

Capitulo 1l. NACE EL MOVIMIENTO "“CONSERVACIONIS-
TA". La Comisién de vias de aguas interiores. La Comisién
Nacional de Conservacién. El informe de la Comisién Na-
cional de Conservaciéon. El plan regional. Politica y recursos
naturaoles. Enfoque ogropecuario de la cuestion. Enfogque
energético. Enfoque forestal. Traoscendencia internacional.
Regionalismo y Federalismo.

Capitulo 11l. ACCION FEDERAL. Controversia del Tenne-
ssee. Politica de desarrollo regional integral. Los diques
Wilson v Wheeler, Henry Ford: el dedo en la llaga.

Capitulo 1V. LA CRUZADA DE NORRIS. Los “Informes
308" . El reto de la naturaleza. Una situacion “‘por demés
desesperada’. Acumulacién de experiencias técnicas. Uso
de la tierra para bienestar humano. Una nueva idea: des-
arrollo regional.

SEGUNDA PARTE
LA IDEA EN PRACTICA

Capitulo 1. ¢QUE ES TVA? Un organismo de planeamiento.
Planeamiento democrdtico. Técnicas especialistas e integra-
listas. Realizacién de lo planeado.

Capitulo 1l. LA TVA Y EL PUEBLO DE LA REGION. Pro-
mocion del planeamiento urbano y rural. Preparacién de la
opinion publica y promeocion de la accién popular. Promo-
cion de comunidades rurales. Promocién de comunidades
urbanas. Planes persuasivos, no compu'sivos.

Capitulo I1l. LAS UTILIDADES DE LA TVA. Mejoramiento
de la condicién humana. Mejoramiento de los recursos na-
turales. Mejoramiento de los recursos tecnolégicos. Aspecto
financiero-econdmico. Financiacidn de las operaciones eléc-
tricas. Financiocidn de otras operaciones.

TERCERA PARTE
LA “TVYA" EN OPERACION
Introduccion. LAS AGUAS DOMADAS

Capitulo I. LCS DIQUES. Un nuevo concepto hidrdulico.
Represas en cadena. Lluvia e ingenieria. Ingenieria y ar-
quitectura unidas. Construccién de diques.

Capitulo 1. LOS LAGOS. Inundacién y desarrollo urbane.
Recreacion lacustre. Puertos de tierra adentro. Aguas lim-
pias y Salud Publica. Pesca comercial lacustre.

Capitulo 111, ELECTRICIDAD. "Operacién energia eléctrica *.

Los usinas. Distribucién de la energia. Promocién del uso
de electricidad.

Capitulo IV. BOSQUES. Arboles, aguas, paisaje. Recurso
natural nimero uno. Conservacién de bosques. Promocién
del uso de la madera. .

Capitulo V. AGRICULTURA Y VIDA HUMANA. Fertilizan-
tes y politica nacional contra el monopolio de fertilizantes.

Ciencia y prdctica en accién. El programa ‘‘demostrativo’.

Capitulo VI. INDUSTRIALIZACION. Las industrios del
valle.

CUARTA PARTE
SECUELAS DE LA TVA,

Introduccién. |. Preocupacién del gobierno. Il. Politica na-
cional del agua. Ill. La TVA, uUnica en su género. Biblio-
grafia sobre la TVA,

TV A e cronde ciompie ao

planificacion democratica

. . .y asi funciond integralmente el com-
plejo de diques, esclusas, canales, wusi-
nas, campos y ciudades de la regién

d.i T " .a A 2 i 1dad ‘.
accién, satisfaciendo maltiples necesi-
A d 1. dc ) . P A 1L
de electricidad, navegacié ié

Todos los vastos mecanismos de este
vasto ,_. i d bedient a

la voluntad humana y estdn al servicio
de ella para dar al pueblo del valle se-
guridad, prosperidad, recreacién y fe
en su destino.

ToVvoLu transformacién milagro-

sa de una gran region

Grandes diques

Lagos

MNavegacién

Control de las crecidas

Riego

Electrificacion industrial y rural
Usinos

Fabricas de fertilizantes
Forestacidn

Pesca comercial y recreacion

ToVvoAutoridud del Valle del

Tennessee. La monumental obra de pla-
nificacion iniciada como parte del New
Deal de Roosevelt

.. .Ese sébado el viejo Joe, en la ga-
leria de su casa, frente al majestuoso
espectdculo de las montaiios ploteadas
por la luna, rodeado por sus hijos, nue-
ras, yernos y nietos, entre los cuales
estd el joven ingeniero hidréulico de
Knoxville, cuenta por enésima vezx la
anécdota del baile donde conocié a la
buela hace ci ta aos, do tu-
vieron que per encar dos en
la cumbrera del techo del club social
del pueblo, hasta que una lancha de
la Crux Roja los vino a sacar de su po-
sicién. “Inundaciones aquellas” —de-
cia el viejo Joe— no las de ahora que
las maneja cualquiera de estos niete-
citos con sélo tocar unos botones eléc-
tricos”’.

T.V.A.

en la pl del José
M. F. Pastor. Libro de 228 péginas ilus-
tradas que serd leido como una novela
por cualquier hombre culto a quien

los probl gentinos.

- a " e

Precio $ 230.- en las librerias o en

EDITORIAL CONTEMPORA
SARMIENTO 643 T. E. 45.2575 y 1793



Critica del historicismo como
enfoque exclusivo de
la arquitectura

Primera parte de una conferencia e vty

Antecedentes

— Planteo de la cuestion

— Fundamentos de la tesis

— La cuestion denominativa

— El conflicto jurisdiccional

— Origen y caracteres del confkicto
—- Otros aportes historicistas

Planteo de la cuestion

Cuando los campos de accidn de
imbitos cientificos muy vecinos
entre si —y en muchos casos
concurrentes— como lo son los
de Historia, Teoria y Critica de
la arquitectura, no estin debida-
mente determinados y reconoci-
dos, se desemboca necesariamen-
te en conflictos de especificidad
y prioridad del tipo de los que
hemos visto aparecer y debatir
en la docencia universitaria.

Vale la pena dedicarles nuestra
atencién, porque tales conflictos
perjudican la ensehanza al os-
cuerecer los hechos en litigio.

El problema no es nuevo, ni mu-
cho menos exclusivamente uni-
versitario. Se trata de un

chosa y personal del alumno, el
que tampoco se veia asistido por
la tutela de las revistas extran-
jeras que tan importante ha lle-
gado a ser en la actualidad.

Aparte de razones de falta de
tiempo, que siempre aquejaron a
nuestros cursos universitarios, y
que dejaban sentir su influencia
en aquellos a que me refiero, el
asunto de fondo quedé eviden-
temente planteado por la nueva
direcciéon de los estudios de la
Historia del Arte —por la ten-
dencia “historicista”— y por una
correlativa reducecién de los es.
tudios puramente tedricos. No
obstante, este hecho era mis apa-
rente que real, ya que los his-

taban a usar las obras referidas
directamente a su quehacer, co-
metiendo uno de sus mayores
desaciertos.
En aquellos afios estaba en sus
la polémica por la ar-
quitectura moderna, y sélo se
laban en ella qui tenian
gran autoridad, ocurriendo otro
tanto con la ya mids antigua
disputa sobre la pintura.
El arquitecto Angel Guido, cuya
desaparicién hemos sufrido re-
cientemente, abrié entonces una
brecha a los problemas de este
orden en la ensefianza de nuestra
bisofia Facultad. A él le corres-
ponde —entre otros méritos de
los cuales ha dejado conereto

toriadores no sélo Ilistor’ b
H

his 1

de fondo que comenzé informan-
do la actitud de los propios in-
vestigadores de estos temas.
Cuando cursaba mis estudios en
la Facultad, de donde egresé en
1933, ya se percibia una colisién
jurisdiccional entre la ensefanza
de una Teoria de la Arquitec-
tara —que se abordaba preferen-
temente como una “teoria de
los edificios™— y una Historia
de la arquitectura que exponia
y aplicaba métodos de anilisis
como los de Enrique Woelfflin,
La confusion propia del mo-
mento de transicién, tendia a
hacer pasar desapercibido este
hecho, ya que los cursos de Teo-
ria de aquellos afios cargaban
todo su acento en los problemas
funcionales y practicos, estudiin-
dose los edificios en orden a la
aplicacion a que se los iba a
destinar, vy los cursos de Historia
se desarrollaban como anilisis
descriptivo de las obras de arte,
sin entrar en consideraciones me-
todolégicas ni criticas.

En bos cursos, faltab con-
sideraciones previas de encuadre
y deslinde que hubiesen puesto
de manifiesto las fallas y las con-

testimoni el de haber intro-
4

sino que “teori

invadiendo un dominio progreni-
vamente, abandonado, de la doc-
trina artistica y de la “teoria
pnrn de la arqmlectnra. que les
result ble cultivar
para reallxar nns trabajos.

A nosotros nos faltaban como
es légico, en aquel momento, los
elementos criticos y de anilisia
que vinieron después. Baste para
el cazo apuntar las sigui fe-

ido las ideas de Enrique
Woelfflin en los estudios de his-
toria de la arquitectura, aplicin-
dolos —con la aprobacién de
otros centros de estudios ameri-
canos— a desentrafiar problemas

del arte hispano-indigena.
A pesar de éste y de otroa esfuer-
z0s 1 , la co uni-
versitaria de nuestras escuelas
de arquitectura no avangé para-
te al desarrollo de la

chas retrospectivas, referidas al
afio 1933 que tomaré como base,
pareciénd mas el t2 pre-
sentarlas como trasladandonos del
hoy al ayer:

En 1955 tuvimos en castellano, el
libro de Siegfried Giedion “Espa-
cio, Tiempo y Arquitectura” cuya
primera edicién en inglés databa
de 1941.

En 1950, Bruno Zevi publicé su
“Historia de la Arquitectura Mo-
derna” y en 1949 su “Saber Ver la
Arquitectura”. En ese mismo afio
conocimos la versién espafola de
la “Historia de la Critica del Ar-
te” de Lionello eVnturi ,cuya pri-
méra e:l:ckn en inglés databa de
1936. Para me_citar sino loa mas
importantes de Ia lista en cunanto
a su influencia en favor del his-

fusiones en que se ¢ ba a
caer.

La Teoria habia renunciado, por
lo pronto, a todo contacto con el
flanco artistico de las obras, y
este punto quedaba a cargo, ex-
clusivo pero incompleto, de la
ensefianza de la Historia. No
b el probl estético
contemporaneo resultaba eludi-
do en los dos cursos.

Como consecuencia de ésto, el
gusto moderno quedaba librado
a coalguier interpretaciéon capri-

tori d as las
obras del filésofo llalumo Bene-
detto Croce, cuya doctrina iba
a respald Imente a Ven-
turi y al gﬂlpu de Zevi. Estas
obras son: el “Breviario de Es-
tética” de 1913 que no era sino
el resumen de su gran “Estética™
aparecida en el afio 1910, En
este caso, como se trataba de ti-
tulos para el consumo de eriti-
cos y filésofos, fueron casi des.

idos .en tras Faculta-
des de arquitectura, que se limi-

gran transformacién que se ope-
raba en el escenaric mundial de
las ciencias y las artes, no pu-
diendo aspirar a mtenfemr en
el proceso , COn op

y obras propias.

Personalmente tuve la oportuni-
dad de influir la ensefanza des-
de dentro, durante los afios en
que ejerci la II citedra de Teo-
ria de la Arquitectura, y enton-
ces procuré —en la medida de
mis fuerzas y recursos orientar-
la con trabajos, cuya prueba ha-
bri quedado en la memoria de
mis alumnoa— y en mis apuntes,

pll‘l y
esfuerzo consistié en tratar de
fand » Py

tradi-
cional, y en deum]].lll'll con
auxilio de la filosofia todo lo
posible, pero la verdad es que
tarea era muy grande, y muy
desfavorable la situacién del pro-
fesorado universitario para in.
tentar empresas semejantes en-
tre 1948 ¥ 1955
El i t i 1 con
mi llle]nm.ienla de la catedra, pe-

ro no he abandonado la obra, y -

oporllmtdades como ésta mesdan
ocagion de probarlo.

Hasta aqui he hecho una enume-
racién somera de las dificulta-
des que conoci por experiencia
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—de alumno y profesor— dentro
del régimen que se venia apli-
cando en nuestra Facultad, el
que ,a pesar de que se realizaba
en forma evidentemente preca-
ria, podia considerarse como de
sentido filoséfico-metafisico.

La situacién actual, en cambio,
se caracteriza por seguir una di-
reccion radicalmente historicista.

pectos de uso o aplicacién pnc-
tica— que con ser fund

ciertos hallazgos historicistas, re-
ente en la valoracién de

no resuelve la dificultad principnl

las nbraa de achulidad el cu.lto

de la arqui a, que t
en un problema de integracion, -l

del artista P ineo
y de su estilo persoml concreto,

que sélo una teoria corr
formulada puede satisfacer.
Que esta teoria vaya a servir de
base a los desarrollos histéricos,
€8 cosa —COmo Vamos a ver mis

Tengo tendido, sin bargo,
que las dificultades no han des-
aparecido en la actunalidad, pu-
diendo decirse mas bien, que
ellas se han desplazado hacia
otro sector.

Como atribuyo en buena parte
las dificultades actuales, a las
causas que voy a analizar en se-
guida, no tengo mis remedio que
referirme a algunas que han lle-
gado a mis oidos, en tanto que
constituyen sus  consecuencias
mis evidentes.

Por ejemplo: en las citedras de
Historia e Integracién Cultural
se analizan primordialmente —
con copiosa erudicién— proble-
mas artisticos y estéticos, toma-
dos como expresién de deter-
minados estados sociales o co-
mo pura poética de la forma,
En cambio, en los talleres de
Arquitectura, se exige en primer
término, abordar problemas pric-
ticos de uso y construccidn, que
transportan al alumno a un te-
rreno totalmente distinto. Se
ofrecen aqui —es verdad— algu-
nas indicaciones sobre la teoria
del tema, pero, por su caricter
aislado es casi seguro que resul
ten no sélo insuficientes sino in-
orgdnicas.

Este conflicto del alumno, a mi
juicio, no es mis que una con-
secuencia de que no hay alli lu-
gar para una teoria desarrollada
sistematicamente, para una asig-
natura que analice, con funda-
mento, las relaciones de los pro-
blemas estéticos con los pricti
cos y los téenicos, y que por ello
pueda dar cuenta cabal de la
verdadera y compleja unidad de
la arquitectura.

En todo cuanto acabo de decir,
quiero que se interprete clara-
mente, que mis palabras estin
dirigidas a la cuestién cientifica
implicada en el caso que anali-
zo, ¥ que no pretenden erigirse
en juicio critico sobre situacio-
nes pedagdgicas que no me co-
rresponde tratar.

Como el que tr

no es de orden local ni nacwnal
sino que afecta a muchas escue.
las de arquitectura del mundo,
voy a referirme aqui, a modo de
ejemplo, a lo que ocurre precisa
mente en Italia, baluarte de la
tendencia historicista en materia
artistica. En el Instituto de Ar
quitectura de Venecia —y tengo
por seguro que en otras partes
también— existe una asignatura

titulada “Caracteres distributi-
vos de los edlhclos que ha sido
ta L por

la necesidad sentida en un plan
de estudios organizade alrededor
de la Historia, como eje de la
ensefianza.

Yo pienso que ésta, no solamente
no es una solucién, sino que es
mis bien un sintoma de la de
ficiencia que surge de ese plan.
teo —ya que en ella se vuelve
a caer en el error de amputar la
Teoria de la arquitectura, redu-
ciéndola a una mera “teoria de
los edificios”, y ello, en sus as-

.

del —que no discuto en ab-
soluto, pues mi verdadera in
tencién es mostrar la interde
pendencia que existe entre am.
bos estudios, difiriendo sélo en
la conviccién de que cada uno
tiene su linea de desarrollo, que
debe ser respetada para lograr
los mejores frutos en la posterior
colaboracién para establecer un
firme conocimiento de su objeto.
Parece haber cambiado, entre los
historicistas, una conviecién en
la autosuficiencia de la historia
para explicar loz hechos eultu-
rales, y creo que esta conviceién
es la que ha infundide horror
al “sistema” que caracteriza al
pensamiento teédrico, al que de
este modo se concibe como una
construccién mental, cerrada e
indiferente a lo que ocurre en
el medio que pretende interpre-
tar —sin que se acierte a pensar
por ello, que existen sulemss
“abiertos™, de org
los cnnnclmimtns con toda la
flexibilidad que sea necesaria.
Asi se ha inculecado también ho-
rror a la formulacién de “leyes”,
aplicadas al arte o a la arqui-
tectura, pues s: las concibe igual-
mente como fijas e inmutables,
pareciéndose ignorar que existen
leyes “tendenciales” que orien
tan el conocimiento sin eristali
zarlo, adecuindose a la natura.
leza de la materia investigada y
coincidiendo en esto con toda
una imponente masa de pensa-
miento que ninguna actitud fren-
te al problema puede, seriamen.
te, desconocer.
Sin embargo, y pese a todas estas
aversi , no se d a temor
al verdadero peligro que se cier-
ne sobre esa actitud historicista.
Ese riesgo reside en que ella de-
pende ,a la postre, de una deter-
minada filosofia no francamente
profesadafio a la filosofia que
tiende a substituirla mediante un
proceso de absorcién y dominio
completos.

A los fines especificamente uni-
versitarios, la adopcién de una
postura tan radical, que se adopta
sin una severa y manifiesta con-
fromnelon con otras formls del

-uw, PO
dna merecer la olajeciﬁn de que
no concede suficiente libertad de

A

for al

El predominio actual de la ten.
dencia historicista, es el que pue-
de darnos la respuesta a algunas
de las cuestiones que nos preocu-
pan como arquitectos y como es
tudiosos de'los problemas que se
refieren a la arquitectura.

Entre esas cuestiones estin: el
porqué del abandono de los estu.
diosos y de la enseiianza de la
teoria de la arquitectura; el por-
qué del silencio establecido en
torno a la discusién de la fun.
damentacién filoséfica de la posi-
cién adoptada; la concepeién ex-
clusiva de la arquitectura como
arte y la incapacidad para propo-
ner una instancia critica capaz de
superarla; el caricter definitivo y

p al de una tendencia con-
temporinea y a un estilo colecti-
vo-abstracto o impersonal; el des
interés a que se condena a disci.
plinas que no sélo concurren con
la historia para afianzar y profun.
dizar el conocimiento, sino de las
que dependen las posibilidades
cientificas de esta misma; la con.
fusién terminolégica que provoca
su notable exotismo conceptual y
expresivo; la dificultad de enten.
derse y de ensefiar que traen apa.
rejadas todas estas cuestiones,
Pero volvamos, después de esta
recapitulacién, a tomar el caso
por el principio, para desarrollar
lo ordenadamente y tratar de sa-
car de él algin fruto concreto.
El objeto de mi trabajo ha de
consistir, pues en mostrar la re-
lacién de d d que existe
entre la conlinsencm filoséfica del
predominio logrado parcialmente
por el historicismo, sobre algunas
formas de pensamiento sistemiti-
cas y metafisicas, —y la contin.
gencia universitaria de la substi.
tucién de la Teoria de la arquitec.
tura, por un historicismo del arte
arquitecténico— y aprovechar la
circunstancia para dejar en claro
la necesidad de desgravar el pen-
samiento tedrico y critico de la
tatela de una historia elevada a
grado supremo del conocimiento,

Fundamentos de la tesis

Toda esta situacién, con lo que

clave, he subrayado el sentido pre-
ciso que Romero reconoce a la
organizacién de estas ciencias).
“La teoria —sigue diciendo él—
da lugar a una normativa y ain a
una prictica. La normativa juri-
dica es el ec'n!igo; la técnica lin-
giiistica estd recogida en el arte
gramaucal que se enseiia al nifio,
y el di ) que ¢
es al mismo uempo, norma y téc-
nica del uso recto. Y por dltimo
a cada rama del saber cientifico
de lo cultural corresponde una fi-
losofia especial: la filosofia del
arte, del lenguaje, del derecho, etc.
Estas divisiones deben ser clara-
mente entendidas para evitar una
dificultad que les es propia: que
todavia no se separan com rigor,
sino que aparecen en muchos ca-
sos confundidas.” (Aqui deseo ha-
cer otro breve paréntesis, porque
en el parrafo que acabo de leer
estd el secreto de la confusion que
se esti padeciendo en las escuelas
de arquitectura).
Romero continia explicandose en
la siguiente forma: “El saber cien-
tifico del arte se da por lo general
como historia. Pero hay ya abun-
dantes ejemplos de una ciencia no
historica del arte, de una teoria:
por ejempln el hbm de Wilfflin
“C F tales de la
Historia del arte”, , a pesar de su
titulo. Muchos materiales de la
ciencia tedrica del arte hay en
Aristoteles, en la “Estética de He.
gel, en la “Filosofia del Arte” de
Taine.”
“La ciencia cultural —continia
Romero—, repitimoslo una vez
mis, es ciencia de hechos, de rea-
lidades. Para no abandonar «cl

tiene de confusa para la te de
un arquitecto —esto es, muy limi-
tadamente filoséfica— engendré
en mi una sospecha, nacida ante
la resistencia de mi espiritu a
aceptar ciertas afirmaciones cuyo
origen historicista desconocia en
aquel momento, sospecha que co-
menzé a aclararse y me fué final
mente confirmada por algunos es
tudios que realicé referentes a las
Ciencias de la Cultura, y especial-
mente por ciertas opiniones de
Francisco Romero, a cuya indiscu-
ti]il? autoridad sobre el tema, me
remito.
Es evidente que las tres discipli-
nas: Teoria, Historia y Critica,
referidas a la arquitectura, deben
ser tenidas por “ciencias de la
cultura”, por formas del conoci-
miento cultural a su respecto, por
cuanto el Arte en general y la
Arqmtecmra en particular, son
t ductos cultura-
les. Y Frum:nco Romero, dice,
refiriéndose a las Ciencias de la
Cultura:
“Lo primero gque advertimos en
estas ciencias, es que la ciencia de
cada instancia cultural, compren-
de, en primer término, una rama
Tedrica y otra Histérica. Esta es
una de las diferencias entre las
ciencias culturales y las naturales.
En las Naturales, el dato histérico,
o es material que se resuelve en
elaboraciéon actual, teérica, o se
mantiene excepcionalmente como
historia (en la geologia, en las hi.
potesis sobre la historia del sis-
tema solar, ete.). En las ciencias
culturales, el lado histérico es
esencial, por la peculiar historici-
dad del hombre y de la cultura.
Tenemos pues sin que la dualidad
se pueda eliminar, una teoria y
una historia del arte, del lenguaje,

dogmatizante que se quiere dar a . del derecho, ete.”. (En esta frase-

ejemplo elegido, una teoria del ar-
te como ciencia de la cultura es-
tudia el arte efectivo y realizado,
los ohjetos artisticos dados. Y
esto la separa de la filosofia co-
rrelativa, que estudia el arte, y no
los concretos objetos artisticos ya
realizados: la filosofia del arte
puede ir mas alld de la mera con-
sideracién inmediata de los ob-
jetos artisticos, y puede hasta
prescindir de ellos y remitirse a
Ia pura dilucidacién de los valores
estéticos, convirtiéndose en una
estética de estirpe limitadamente
axiolégica”. Y agrega todavia al-
go de interés para nuestro caso:
“Del conjunto de las ciencias del
espiritu, con una referencia inme-
diata ademis a los valores, se sigue
una técnica mis general, la peda-
gogia, cuyo fin es facilitar el in-
greso del hombre en el mundo de
la cultura”. (“Légica” Romero y
Pucciarelli, ps. 24-25 ed. 48).
Para nosotros, lo mds importante
de los argumentos de Romero,
congiste por una parte en la con-
fusién que denuncia entre saber
histérico y saber teérico, y por la
otra en afirmar la existencia de
una efectiva teoria del arte, de
viejo cufio, desarrollada con plena
autonomia cientifica. A los efectos
de consolidar nuestra posicidn,
esto ya seria suficiente a pesar de
que solo se refiere al aspecto ar-
tistico de la cuestién.

Pero si entendemos la arquitec-
tura como *algo mds” que una
de las artes plasticas —interpre-
tando también como valores cul-
turales su “instrumentalidad™ y su
“estructuralidad” especificas— la
teoria de los valores o axiologia
arqniteczémea sufrird un auténtico
enriquecimiento, y la distincién
entre conocimiento tedrico e his-
térico se acentuard, puesto que la



historia no ha encarado, a este
nivel, el problema de la unidad
cultural arquitecténica.

Deseo dejar sentado, como funda-
mento de la tesis que sostengo en
este trabajo, que la Teoria de la
arquitectura —que es el estudio
que constituye la arquitectura en
“objeto de ciencia”— forma pre-
cisamente una rama auténoma de
las ciencias de la cultura, de la
que no se puede prescindir, y esto
en razéon de ser la arquitectura
misma, un producto cultural au-
tonomo. El cardcter cientifico de
los estudios de arquitectura, les
viene por lo tanto, no de las is-
tintas ciencias auxiliares que nu-
tren sus conocimientos, sino de
que estos se organizan en una
forma doctrinaria que da lugar a
la formacién de esta mueva cien-

cia, con objeto ¥y métodos propios
adecuados a ésta.

En estas consideraciones estd im-
plicito lo siguiente:

12 Que la arquitectura es “algo
mis” que un arte, pues es un com-
plejo donde la cultura es objetiva
como arte, y ademis, como ins-
trumento de una forma concreta
de vida, y también como una téc-
nica capaz de realizarla;

29 Que constituye un producto au-
ténomo en tanto gque tiene un im-
bito ideal especifico, que consiste
en su capacidad de satisfacer un
cierto grupo de necesidades hu-
manas, claramente caracterizables.

32 Que por lo tanto, necesita una
nueva instancia critica que supere
su mera consideracién como obra

de arte, y aquellas formas de jui-

cio que dan por conocidas y, re
sueltas las cualidades instrumen-
tales y las estructurales, y por lo
tanto no analizan sus relaciones en

la efectiva unidad arquitecté

Para explicar la relacién existente
entre este enfoque de la Teoria
de la Arquiteetura, y las afirma-
ciones citadas por Francisco Ro-
mero, las concretaremos sindpti-

hechos prod bios en nues-  Argquitectura, no es del caso culpar .
tro medio especifico y simpl a la eleccién del bre las defi-
te, nos limitamos a tomar nota de i que se p on de mani-

esos cambios —a veces felicitando-
nos de que sucedan, porque desde
el triunfo revolucionario de la
arquitectura moderna, admiramos
instintivamente toda nueva for-
ma— confundiendo, en el fondo,
cambio con progreso.

Por eso —en una crisis que ha
afectado a la arquitectura hasta
en sus mas intimos reduct no

fiesto, sino que cabia, ante todo,
corregir éstas, y esforzarse porque
el contenido doctrinario de las in-
vestigaciones y los estudios se en.
cuadraran perfectamente dentro
del concepto de lo que “debe
ser” una teoria de este género.
Tal conducta, parece traer a cuen-
to el verso del clisico hispano,
has veces citado, escrito con-

nos llama la atencién que tam-
bién entren en crisis aquellas es-
tructuras mentales desde las cua-
les p los hechos arqui
ténicos, pero no nos preccupa sa-
ber de donde viene.

Es asi que nos encontramos con
quienes piensan que lo que sucede
con la Teoria de la Arquitectura,
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no es mas que una cuestién de
designacién, que los estudios o las
asignaturas, han cambiado, sim-
plemente, de nombre.

Otros por ejemplo, que
no vale la pena discutir a quien le
corresponde realizar la “eritica”
de las obras contemporineas: si a
la teoria o a la historia, pues se
trata de un conflicto jurisdiceional
sin importancia.

Ambos ejemplos sintetizan la des-
orientacién reinante, y merecen un
comentario aparte.

Lo cuestion denominativa

Hay, en efecto, quienes sostienen
que, actualmente, no se justifica el
uso de la designacién clisica:
Teoria de la Arquitectura, porque
—dicen— ya no se hace la teoria
como antes; y para corroborarloe,
agregan: “esa denominacién nacié
en la Escuela de Bellas Artes de
Paris, con un sentido diferente al
que aplicamos ahora.”

El error consiste, a mi juicio, en
tomar en este caso a L'Ecole de
Beaux Arts como una referencia
absoluta, rechazando su hallazgo
(en el supuesto que le pertenez-
ea real te) y banderind

te de la siguient a:

Si la més caracteristica consecuen
cia de la nueva orientacién critico-
pedagégica consiste en su pres-
cindencia de la teoria de la arqui-
tectura veamos si existen otros mo-
tivos que puedan justificar la de-
bilidad de la defensa que se ha
ofrecido a este hecho.

Personalmente lo atribuyo a que
los arquitectos, vivimos por lo ge-
neral en un recinto cultural sub-
sidiario de otros mis amplios y
profundos, a los que es raro que
nos asomemos. Es asi que ciertos

asi en la implacable guerra que le
declaré la “vanguardia” moderna,
contribuyendo a desconocerle has-
ta ese eventual acierto.

Resulta evidente que, en esta
emergencia, hay quienes prefieren
cambiar la designacién de una dis-
ciplina, antes de decidirse por el
criterio, que juzge méds oportuno,
de rectificar su contenido.

Si lo que se hizo enm su origen,
acusaba defecto, y su aplicacién
posterior los agravé apartindose
de lo que efectivamente debia en-
téenderse por una Teoria de la

tra la fealdad de un restro cuando
es reprochada al objeto que re-
fleja su imagen, y que reza: “Arro-
jar la cara importa, que al espejo
no hay porqué”,

La arquitectura, en efecto, consi-
derada como arte o como produc-
to cultural, no puede pasarse sin
una “teoria”. Por otra parte, no
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La ARPQUITECTURA como
objeto da crencia

seria justo rechazar para la ar-
quitectura un vocablo que tiene
aceptacién universal en todo len-
guaje cientifico riguroso —que de-
signa la forma primera del cono-
cimiento eritico— y que vale apli-
cado tanto a las ciencias de la
naturaleza como a las ciencias del
espiritu o de la cultura. Tal cosa
seria privarnos —y hasta diré que
por “snobismo”— de una desig-
nacién tan ilustre como cabal.
Siempre debemos otorgar la ma-
yor importancia al hecho de im-
poner una designacién. “El acto
de dar nombre a las cosas —dice
un conocido filésofo— constituye
la fase preliminar y la condicion
indispensable para llegar a deter-
minarlas, para aquello que cons-
tituye la funcién especifica de la
ciencia”, (E. Cassirer, p. 26).
Nombrar correctamente, es pues,
comenzar a hacer ciencia, de mo-
do que este punto no puede, de
ningin modo, ser tomado a la
ligera.

Los arquitectos podemos repetir,
en tro po, aquello que
puede afirmarse de muchas ~tras
cosas, es decir, que la arquitectura
no existe, que lo que existen son
las obras aisladas, incluidas den-
tro de ese universal que es su de-
signacién genérica.

La arquitectura como tal —efec-
tivamente— no tiene realidad, es
sélo la integracién mental de un
cierto sector de obras de la cultura
humana, es en suma: una teoria.
Pero record que aprehend
un universal —como lo es la idea
de arquitectura— se denomina
concebir; que los universales que
concebimos se denominan concep-
tos ¥ que el concepto es fruto y
fundamenta de la teoria.

De esto podemos sacar las siguien-
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tes conclusiones: que el conoci-
miento de lo que es la arquitec-
tura —ain en el caso individual
y concreto que tengamos ante nos-
otros— depende del concepto; sin
este no habria “comprension™. Ade-
mias que la arquitectura, asi, en
abstracto, no solo necesita de una
teoria, sino gque es una teoria, cu-
ya primer misién consiste en pro-
poner el concepto mismo. Y por
fin, que por eso, querramos o no,
no podremos pasarnos sin una
Teoria de la Arquitectura —no ya
acabada y hecha definitivamente—
sino en vigilante revisién, v por
eso, algo en que podemos interve-
nir personalmente.

Por todas estas razones pienso que
la cuestién denominativa, vista de
esta manera, no constituye nin-
giin problema verdadero, sino un

d pr hkl El l'" hl

verdadaro es el que ataiie al con-
tenido doectrinario.

El conflicto jurisdiccional

Donde el conflicto entre Teoria e
Historia se plantea con mayor evi-
dencia es en la estimacién de las
obras contemporineas.

La produccién arquitecténica mis
reciente —aquella que alcanzamos
a per 1 te, o por
medio de esos extraordinarios re-
cursos de difusién que son las re-
vistas modernas —se nos ofrece de
pronto como una “tierra de nadie”
ubicada entre la teoria y la his-
toria.

Se trata de hechos demasiado re-

los que eseriben en los diarios
acerca de las exposiciones de ac-
tualidad: e historiadores del arte
a gquienes escriben sobre el arte
antiguo™ (p. 11).

A pesar de la opinién de Venturi
—que no acepta la distincién—
creo que los franceses han acer-
tado en hacerla, pues obedece a
una realidad muy patente para
quien no la mire con un prejuicio
ideolégico.

No es que quiera discutir con esto,
que todo critico debe saber histo-
ria y que todo historiador debe
saber ejercitar la critica —que es
al terreno a que el autor que co-
mento, lleva la cuestion—, Lo que
sostengo es que hay una diferencia
tedrico-practica que separa los pri-
meros juicios —en fase provisoria
o polémica— de los signientes, en
que ya se han superado las contra-
dieciones provocadas por la apari-
cién de una obra y su impacto
estético. El periodo p:lémico, es
lo que podriamos llamar la fase
“tedrica” de la critica; y el acuer-
do entre los especialistas: fase
“histérica”.

El problema de la critica, tan liga-
do como espero demostrarlo, al as-
pecto tedrico como al histérico de
una cuestion, tiene también su so-
lucién exacta con el respeto de las
juridicciones reciprocas. Al tratar-
lo mis adelante en particular, acla-
raremos mejor muchos puntos que
ahora sélo tocamos al pasar.

De acuerdo con los motivos ex-
puestos, creo que también tienen
razén, aquellos autores que po-

cientes, para que nos a a
alinearlos junto a la frontera for-
:1ada por las obras de un pasado
inmediato —que por un extrafio
fenémeno de fatiga provocado por
sus gastados estimulos, —nos pa-
recen mis “viejas” y lejanas que
otras mucho mds antiguas. Podria-
mos decir que estas obras contem-
porineas se nos imponen como un
“presente”, y por lo tanto, no co-
mo “historia”, aunque la afirma-
cién sea muy discutible. Por otro
lado, ellas no son *“teoria™, sino
obras coneretas —aunque, eso si,
recién escapadas del marco abs.
tracto de la especulacién creadora,

que parece rodearlas todavia mis-
T Aaf, Aiand

i lNamar “clisicos” de la
Teoria de la Arquitectura —que
s¢ llamaron Guadet, Donghi, Clo-
quet, etc.— que no vacilaron en
plantear una verdadera “teoria es-
pecial” de la arquitectura, que se
guia naturalmente a su parte “ge-
neral”, incorporando, en la parte
mis voluminosa de sus textos, el
anilisis y la critica de las obras
miis recientes de su tiempo; y en

conclusiones atribuyen la princi-
pal responsabilidad de lo que ocu-
rre, al historicismo adoptado en
forma radical y excluyente, y den-
tro de él, al pensamiento italiano
de post-guerra, en especial al de-
rivado de la filosofia de Benedetto
Croce.

Desde luego, existen otras impor-
tantes contribuciones no italianas,
pero tienen cardeter mis atenuado
y han ejercido una influencia mas
moderada, razén por la cual las
citaré en ultimo término.

La reducida extensién de mi tra-
bajo con respecto a lo que el caso
demandaria, no me va a permitir
extenderme en muchas considera-
ciones —algunas de ellas quizd ne-

ramente una pérdida de prestigio
para su concepcién.

Hemos elegido para el caso la
obra de Bochensky, porque tie-
ne la ventaja de no ser ni una
lal “i un ataq a Croce,
sine simplemente un esfuerzo pa-
ra ubicar su pensamiento dentro
de la filosofia contemporinea —
mostrarnos su perfil y su impor-
tancia relativa dentro de otras
formas de pensar la filosofia, que
son exhibidas objetivamente con
el mismo fin en cada caso.

Es interesante anotar que este
libro nacié de un curso dedicado
a estudiantes militares norteame-
ricanos, dictado en Europa du-
rante el in\rlemo 194546, ¥y que

cesarias para reforzar debid

te mis tesis— debiendo limitarme,
para suplir esa falta, a recomen-
dar una bibliografia adecuada.
Lo primero que diré, es que con-
sidero a Croce como un gran pen-
sador, vy ademis —en el sentido
cabal del término— como a un
hombre admirable por su talent

el de frm‘e ha go-
zado siempre en los Estados Uni-
dos de una especial consideracién.
En esa misma obra, sefiala el au-
tor que el pensamiento de Croce
es una sintesis de IDEALISMO
Hegeliano, HISTORICISMO vy
POSITIVISMO viendo en esos

itutivos los razo-

y su integridad moral.

En esta afirmacién no habrd con-
tradiccién con lo que voy a sos-
tener contra su linea de pensa-
miento, y en especial contra la de
sus continuadores que la han exa-
gerado muchas veces hasta desvir-
tuarla —ya que si se sostiene como
lo hace Croce, que: “Quien busca
la verdad por amor a la verdad,

do ha los t

a que ha ]legado. entlende haber-
los prop a la d ién, esto
es, espera que los demis los veri-
fiquen, los confirmen, y si es del
caso, valiéndose de su trabajo, los
retoguen o los conviertan direc-
tamente en lo opuesto™. (p. 290) —
demuestra que no puede admitir
ninguna proposicién que se ins-
tale con cardcter excluyente, y que
no acepte —mejor, no exija— una
amplia confrontacién con las de-
mis.

Yo declaro haberme acogido al

« do esencial de esta leal

cada uno de los temas arq

afirmacién, aceptand dest

nicos conocidos hasta el
Ese es su testimonio evidente que
ellos han tenido conciencia de
que tales obras, podian o no in-
teresar a la critica del arte: Pero
interesaban a la critica de la ar-

teri e, como
las, aunque sélo sea por un corto
tiempo, de que las juzguemos con
el mismo estado de dnimo con

que miramos las obras prece
dentes.
Los historiadores afirman, con

razén, que todo hecho ocurride
—por reciente que sea— ya es
historia: y su estudio incumbe a
la historiografia. Pero al mismo
tiempo reconocen, que todo suceso
reciente, obliga a tomar una se-
rie de medidas metédicas que
garanticen la formulacién de un
juicio exacto sobre dicho suceso.
El mis el tal de los pr
policiales, nos parece ejemplo
apropiado para expresar la legiti-
midad de esta exigencia en cuanto
en él estd igualmente comprome-
tida, la responsabilidad de un jui-
cio exacto. En ambos casos es pre-
ciso el transcurso de un periodo
de reflexion entre el hecho u “his-
toria”, y su conciencia critica o
“historiografia”, pudiendo deﬂrse
en r que un h

“estado histérico™ cuando estd in-
terpretado por una conciencia cri-
tica estabilizada; que ha termina-
do su proceso deliberativo.
Segiin Lionello Venturi: “En
Francia llaman criticos de arte a

itectura, aparte del hecho de
que, por ser trabajos contempora-

mente lo que encierra de riesgo y
de estimulo.

De acuerdo con mis lectnras, pues,
las dos objeci fund

que pueden hacerse a Croce son:
la primera, que su filosofia ya
no esti al dia —aunque sirve de
fund t i te, a algu-

neos, se encontraban preci

en la fase “tedérica™ con respecto
al juicio eritico.

En censonancia con todas estas
razones, quiero dejar claramente
establecido desde ahora, mi inti-
ma conviceiéon de que, en este
conflicto jurisdiccional, estd per-
fectamente justificado que la teo-
ria afronte el andlisis y la critica
de las obras contemporineas —Y
que lo haga en todos los planos
que interesan culturalmente, y no
solo en el del arte, como acos-
tumbra a hacerlo la Historia. Asi
serd la teoria el elemento de pro-
mocién y progreso de la prictica,
como verdaderamente le corres-
ponde.

Origen y caracteres del conflicto

Después de anotados estos ante-
cedentes ilustrativos, corresponde
ahora ocuparnos de lo principal:
de la filosofia que informa desde
sus raices todo el proceso que ha
modificado tan substancialmente
la estructura de los estudios ar-
quitecténicos.

Como lo he adelantade ya, mis

O, prl’r‘
nas de las obras mis modernas
escritas sobre el arte y arquitectu-
ra—, y la segunda, que el histo-
ricismo de su doctrina y la forma
dialéctica de su idealismo, provo-
can una verdadera incompatibili-
dad con las formas habituales del
reflexionar filoséfico, por lo cual
sus conclusiones parecen conde-
nadas a ser aceptadas en bloque,
o rechazadas de la mi a,
no logrindose armonizarlas con
las otras corrientes contempori-
neas.

Con respecto a la primera obje-
cién, podemos mencionar la opi-
nién de Bochensky, eminente pro-
fesor suizo, expuesta en su obra
“La Filosofia Actual” en la eual
dice: “Es cierto que en el dia de
hoy, ni siquiera en Italia mantie-
ne Croce el lugar prominente de
otros dias, pero eon todo, su obra
seguira siendo una obra clasica del
Idealismo del siglo XX" (p. 94).
Esta declaracién, aparte de ubi-
carlo con precisién dentro de lo
que se ha llamado “filosofia de
la idea”™ —una de las muchas di-
recciones filoséficas que persis.
ten hoy— conduce a pereibir cla-

nes de su pérdida de influencia
ante el momento filoséfico ac-
tual.

Con respecto a la segunda ohje-
cién, adelantaré que —aparte de
la tendencia del historicismo a
ejercer la hegemonia sobre todas
las otras formas del saber de lo
cultural— el método dialéctico
posee una dinidmica interna pro-
pia, que hace depender el sentido
de los términos empleados, de los
distintos “momentos” de su pro-
ceso, llegando en su sintesis a
convertir en sinénimos vocablos
¥ conceplos permaneniemente
distinguidos por los demis co-
rrientes filosoficas. Asi se acu-
mulan dificultades para enlazar
conclusiones con las formas ha-
bituales del pensamiento y se
tiende a crear un mundo aislado
y autosuficiente,

Esto se comprueba ficilmente con
la cautivante, y al mismo tiempo
turbadora experiencia, de la lec-
tura de algunas de las obras de
Croce. .

Es indudable que la mayor in-
fluencia de éste se mantiene to-
davia en lo referente a la Estética
y a la Historiografia, pero parece
justo pensar que no se puede es-
perar un gran futuro para las
formas colaterales, si la doctrina
misma en la cual arraigan estd
en progresive trance de aban-
dono.

Veamos ahora qué caracteristicas
otorgan al iento cr

los factores que se han senalado
como sus principales ingre.
dientes:

Es evidente que el elemento ba-
sico del pensamiento de Croce es
el IDEALISMO de filiacion He-
geliana, que nuestro filésofo con-
sidera superade por su propia
doctrina, ya que utiliza solamente
lo que ha llamado lo *vivo™ del
pensamiento de Hegel, dejando de
lado lo que titula, lo “muerto”.
Asi sostiene que la tnica realidad
es el “pensamiento”, con lo que
viene a declarar que no existe
realidad alguna que trascienda a
la IDEA.

Ortega y Gasset nos resume ma-
gistralmente lo que es el idealis-
mo contemporaneo, mpstrindo-
nos las consecuencias que trae
aparejadas: “El idealismo con-
temporineo —dice— es subjeti-
vismo; sostiene que no hay reali-
dad trascendente al pensamiento:
que la tinica realidad o ser es el




pensamiento mismo —“ser” una
cosa, es pensarla como siendo—:
por lo tanto, que el ser es inma-
nente al pensamiento” (HeS. 61).
A este extremado radicalismo nos
lleva la filosofia de la idea.
Bochensky se refiere al idealismo,
como a la corriente filoséfica que
en el siglo XX, representa el pen-
samiento del siglo XIX (p. 91)
—afir ion verdader te me-
lancélica  para aquellos que quie-
ren ser “modernos” a todo trance
y que, habiendo supenrlo los * ‘re-
vivals” y el
monumental que romenln Gie-
dion— permanecen adictos a una
filosofia paralela a ese desdenado
clima, agregando que: “Si es ver-
dad que en el primer cuarto de
siglo tuvo una gran significacion,
en la actualidad su influencia ha
disminuido de tal manera que se
presenta con mayor debilidad
aun que el empirismo, hasta el
punto que hay que considerarlo
como la direccién mas inerme del
pensamiento de nuestros dias”.
(p. 91).

Ahora bien, como segundo ingre-
diente se sefialé al historicismo,

Croce cuando se refiere a estos
mismos lemas, tomando al azar
unos pensamientos sUY0s:

“Dado que un hecho es histérico
en lanto que es pensado —dice—
y ya que nada existe fuera d:l
pensamiento...” (p. 87).

O bien: “La concepcion de la his-
toria a que hemos llegado —es
decir: que ésta no tiene fuera de
si sus documentos, sino en si, que
no tiene fuera de si su explica-
cion causal y final, sino en si,
que no tiene fuera de si la filo-
sofia sino que coincide con la fi-
losofia, que no tiene fuera de si,
sino en #i, la razén de su determi-
nada configuracién y ritmo—,
identifica a la historia con el ac-
to mismo del pensamiento, que
es siempre filosofia e historia a
la vez. Y con ello la desembara-

pertenecen a lo que hemos ca-

lificade —muy imperfectamente
por cierto— como “pensamiento
habitual”, la inmediata conse-

cuencia que se extrae de esta
comparacién es que existe entre
estos iiltimos un principio de ho-
mogeneidad, un cierto grado de
tompnlibllldad que autoriza a
te algu-
na de sus conclusiones y proce-
dimientos, en virtud de la uni-
vocidad de los términos que se
aplican. En cambio, toda cola.
boracién con el pensamiento dia-
léctico les esti vedada, en razén
de su radical heterogeneidad. Las
estructuras habituales, mantienen
sus distinciones y se realizan me-
diante la conservacién del conte-
nido de sus términos. En la dia-
lectlca, los términos utilizados son

h
provec

za de los aparatos y emplastos que,
como a enferma que necesita de
la ayuda exterior, se le habian
aplicado, ¥y que, a fuerza de ima-
ginar y curar una enfermedad
inexistente, terminaban por cau-
sar una real”. (p. 95).

A pesar de lo profunda que pueda
ser la idea y lo seductora que es
indudabl su  exposicidn,

que identifica * iento™ con
“historia” y hace de ésta la tinica
forma posible de conocimiento del
hombre y la cultura —en contra-
posicion con el planteo que he-
mos delineado al comienzo, que
comparte Frmgiacﬂ Romero con

e v POLas
neos— que divide el conocimien-
to en “tedrico” y en “histérico”.
El Historicismo se caracteriza ade-
mis, por considerar la verdad
como un hecho relativo a los
tiempos. En su concepeidn, todo
suceso histérico se considera co-
mo un elemento indispensable en
la integracién del devenir; por lo
tanto no hay, en rigor, aconteci-
"" " il.ll-l;l.lml b o

, sino, sol ios,
No hly verdad ni ualor trascen-
dentes, sino sélo inmanentes, re-
lativos.

Ferrater Mora (p. 704), dice al
respecto: “La negacién de la tras-
cendencia —de toda trascenden-
cia— equlvsle en aI fondo a una

leta r ion de la
mlidad a una conversién de la
conciencia en “absoluto”. De esta

parece ser que para sanar la his-
toria Croce se ve obligado a en-
fermar la filosofia, invirtiendo los
papeles y relativizando de paso,
el pensamiento tedrico. Confieso
que no alcanzo a ver claro por-
qué, una colaboracién “inter pa-
res” debe ser interpretada necesa-
riamente como opresiva para al-
guna de ellas,

Asi vemos que en la doctrina
croceana, la teoria —o filosofia—
es s6lo la “forma mental” del he-
cho histérico —la manera cémo
ha sido concebido por el historia-
dor—, sosteniéndose que éste
“piensa juntos el hecho y su teo-
ria” —porque dice él— “no exis
ten dos pensamientos distintos”.
Para Croce, pues: Historia, Teo-
ria, Critica, Filosofia y Metodolo-
gia, por lo menos, resultan ser
practi te la mi cosa —
aunque la identificacién no sea
constante sino discontinua— y de

esto a substituir la una pnr ld
'

sucesiv distintos y equiva-
lentes, y las distinciones adquie-
ren entre ellos, por ese motivo,
un sentido muy particular que
consiste en concretarse y disipar-
se alternativamente.

Ferrater Mora, describiendo el
sistema hegeliano, dice (p. 315):
“Tesis, antitesis y sintesis son los
distintos momentos en que cada
uno de los aspectos de la idea con
e afirmados, negad
y superados. La superacién es al
mismo tiempo abolicién y confir-
macién de lo afirmado, porque
contiene la negacién de la nega-
cién. La dialéctica no es por
consiguiente —sigue diciendo este
autor— un simple método de pen-
sar; es la forma en que se mani-
fiesta la realidad misma, que al-
canza su verdad en su completo
desenvolvimiento™,
A nadie puede escapirsele la di-
ficultad que entrafia esta manera
de concebir la realidad y su de-
venir; por eso, para dar fin a esta
tentativa de caracterizar en unas
pocas piginas el pensamiento cro-
ceano, citaré de él otras frases
donde resplandece su admirable
y desconcertante juego dialéctico.
Por ejemplo, refiriéndose al pen-
samiento, dice: “Pensar es juzgar,
y juzgar es un distinguir unifi-
do, en el cual el distinguir no

EUCesIv

otra como si Lér

equivalentes, no hay mis que un
paso —que es el gue han dado,
preci los que han ecreido

manera -—agregamos
aceptar a Croce es, en primer tér-
mino, negar la trascendencia, y
con ella toda posibilidad de me-
tafisica, resultado al que también
se oponen con firmeza las princi-

05—

pales corri intelectuales de
la actualidad.
Esta pretensién de raci lir.nr

que con una historia de la arqui-
tectura entendida asi, la teoria
diente b

Por fin, refiriéndonos al dltimo

corr

es menos real que el unificar, y
+ite que aquél; o sea, son reales,
no como dos realidades diversas,
sino como una unica realidad, que
es unidad dialéctica —1llimese uni-
dad o distincién”™. (p. 96). Aqui
se advierte con toda claridad esa

de los ingredientes ideolégi

“sintesis de las diferencias” y esa

tend a uniformar el sentido

del pensamiento de nuestro filé-
sofo, diremos que el positivismo
se eicuentra latente en él de tal

totalmente la realidad,
la trascendencia, es vista pur Or-
tega —que completa asi su pensa-
miento que citamos anteriormen-
te— de la siguiente manera: “To-
das las definiciones de la razon,
que hacian consistir lo esencial
de ésta en ciertos modos de ope-
rar el intelecto, ademdis de ser

estrechas, la han esterilizado, am-
semdnl o hat: d su A3

a, que Bochensky —refirién-
dose a los repr t

de palabras que —para los filéso-
fos en general, y para los linguis-
tas— no son sinénimas,

porianeos del idealismo—, dice
que Croce “es el que se halla mas
cerca del positivismo™ —situacién
que proviene de que “materia” y

Combatiendo en otra parte, contra
la habitual divisién de la historia
en perfodos —esto es “edad anti-
mm , “edad media”, “renacimien-
t0”, ete.— que en su opinién sélo

“espiritu” no son ya distinguid
por ¢l dentro de la idea, que es
su sintesis, constituyendo en ella
un monismo que debe necesaria-
te —como ya lo hemos des-

sion decisiva. Para mi es razén,
en el verdadero y riguroso sen-
tido, toda accién intelectual que
nos pone en contacto con la reali-
dad, por medio de lo cual topa-
mos con lo trascendente. Lo de-
mis no es sino ...intelecto;
mero juego casero y sin conse-
cuencias, que primero divierte al
hombre, luego le estraga y, por
fin, le desespera y le hace des-
preciarse a si mismo”. (HcS. 60).
Veamos en cambio, lo que dice

tacado— mnegar toda posibilidad
metafisica.

Ahora bien, el historicismo, el
idealismo y el positivismo crean
a esta doetrina condiciones de re-
sistencia para una aceptacién uni-
versal, el método dialéctico con-
substancial con ella complica ex-
traordinariamente las cosas, pues
fiade a la diverg en los fi-
nes, el desajuste en los medios.
Cuando se compara un sistema

dialéctico, con otro de los que

ias de orden didactico,
por ejemplo, pueden justificar, lle-
ga a decir: *Se ha advertido a ve.
ces, que toda divisién en periodos
tiene un valor rehzﬂvn, pero es
: rel y ab-

soluto a la vez. como todo pensa-
miento, siempre que la divizién
en parmrlns sea intrinseca al pen-
etermi con la
determinacién de éste”. (p. 91).
Croce ha extendido, naturalmente,
esta sinonimia a toda la concep-
cién de su estética y critica del
arte, lo que en nuestro caso de
arquitectos nos encierra en un
complicado “mundo aparte”, que
hace muy dificil la comprensién
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profunda de las obras que se atie-
nen a su doctrina.

A esta obsesionante energia uni-
ficadora del pensamiento en la
filosofia de la idea, que supera
las oposiciones mas radicales —
nada menos que entre “absoluto™
¥ “relativo”™— se agrega en Croce
el rigor kantiano con que se re-
fiere a “razén pura” y “razén
practica”. Segin él, la razén pura
“distingue” y la razén prictica
“divide”, realizando esta iultima
una operacién inadmisible en la
intimidad del espiritu. Por eso
la distincién respeta y la divisién
destruye. No es en vano que Ber-
nard Shaw recuerda a Croce como
al filésofo “que aborrece las cla-
sificaciones” —pues para éste son
formas de la division, que si bien
considera admisibles por razones
empiricas, de claridad expositiva,
pedagégicas, ete., las juzga ca-
rentes de sentido por su “cardcter
verbal, que no designa ninguna
contraposicién légica”,

Por ese motivo, Croce desautori-
za, por ejemplo, las clasificacio-
nes de las artes, las distinciones
de “estilos”, “categorias™ y “gé-
neros” artisticos, que para él, ca.
recen de todo rigor cientifico. Sin
embargo —y esto es justo recono-
cerlo ,como parte de la diferencia
entre talento y simples dotes ex-
positivas—, no es tan ingenuo ni
tan radical como alguno de sus
continuadores, ya que no sélo no
las rechaza definitivamente, sino
que las utiliza desde el punto de
vista prictico y ajusta frecuente-
mente su exposicion a las reglas
habituales. Esto equivale a decir
que reconoce que no se puede
llevar a las estructuras expositivas
y pedagégicas el rigorismo de su
concepeion doctrinaria.

Como resumen, recomiendo tener
en cuenta siempre, de manera
muy especial, que todas las ca-
racteristicas enumeradas hasta

ra como un enfrentamiento entre
la “filosofia del ser” o metafisica
y la “filosofia del devenir” o his-
toricismo, y ha tenido su reper-
cusién universitaria, en el olvido
de los estudios teéricos.

Completada esta informacidn,
que creo suficiente a los efectos
de explicar los antecedentes deci-
sivos en torno al tema que nos
ocupa, qmern agregar que los ar-
g e oposiciébn que he
presentado, no constituyen, desde
luego, ninguna novedad. La resis-
tencia provocada por Croce, al
igual que en muchos casos anilo-
gos, surgié junta con su obra, y
entre sus opositores se encuentran
pensadores de primera fila. De-
seo, por eso, citar algunas opinio-
nes que puedan interesar a nues-
tra actividad especifica:

Por ejemplo, Fernando Vela, que
acompafié a Ortega y Gasset en la
empresa intelectual de la Revista
de Occidente, publica en ella (To-
mo XI - p. 401) una corta pero
cdustica nota referente al conoci-
do “Breviario de Estética”, donde
comenta, entre otras cosas, la ya
sefialada tendencia a transformar
en sinénimos, conceptos tales co-
mo: Arte, Inlmcum. Expresion,
Bell Repr pn, ete., cu-
ya distincién aparece triturada por
la dinamica dialéctica.

El ex catedritico espafiol José
Jordin de Urries, autor entre
otras de la obra titulada “Es-
tudios sobre la Teoria de las
Artes” arranca pricticamente su
exposicion en eete l:bro con ul-
gunas indig ideracio-
nes acerca de lo que califi-
ca como ‘“peregrina idea” de
Croce, con la que éste pretende
desautorizar la clasica division de
las artes, impidiendo toda clasifi-
cacién que permita tratarlas indi-
vidualmente desde el punto de
vista estético, error que atribuye
t “los co-

—text

aqui, hacen que el p t
del filésofo italiano resulte inex-
pugnable desde “dentro” de su
sistema —esto es, si se aceplan
sus “reglas de juego”™—. En cuan-
to entramos en él, sélo tienen sig-
nificacién y coherencia sus pro-
pias afirmaciones, mientras que la
oposicion se esfuma en una irrea-

nocimientos artisticos de aquél”.
(p. 11). Si bien es cierto que esta
observam(’ n no se destaca por su

, no lo es que

ciones enire los géneros artisticos.
(pgs. 177 y sigs.).

No obstante, dond

su infl
se mantiene mas arraigada es pre-
nte en la estética v en la
historiografia. Los Estados Uni-
dos fue el pais que deparé a
sus ideas, desde el comienzo, una
acogida mis favorable, que per-
dura notablemente hasta hoy. Nor-
teamérica no ha tenido un des-
arrollo filoséfico comparable al
de Europa, lo que explica segura-
mente el motive de la diferencia
de estimacién que se aprecia entre
ellas.
La influencia de Croce data en
América de un viaje que debié
hacer y no pudo realizar en 1912,
para pr unas fi
en el Instituto Rice, de la enton-
ces flamante universidad de Hous-
ton, en Tejas. Esas conferencias

encias

no aludiéramos —aparte de Croce
y sus continuadores italianos— a
otro pilar del pensamiento histori-
cista en temas de aplicacién uni.
versitaria de arquitectura. Por
eso he de referirme, aunque sea
de manera muy breve, a Sigfried
Giedion y, en especial, a su obra
“Espacio, Tiempo y Arquitectura”.
El talentoso enfoque que informa
todo este trabajo, aventaja a los
aportes italianos en la forma en
que toma en cuenta factores que
tienen peco que ver, de por si,
con el arte y la estética, pero que
tienen un eminente arraigo en lo
cultural.

Asi vemos desfilar en él, la evo-
lucién de las técnicas de las es-
tructuras y la organizacién fun-
cional del espacio junto a su
organizacién estética. Se habla
alli de exposiciones industriales,

se agrupan hoy en su f
“Breviario”, al que su propio au-
tor considera como una sintesis
“realizada con mayor cohesié

de as de vivir y de formas
pricticas de afromtar problemas
de toda indole. El historicismo

Y
perspicacia”, que su obra funda-
mental, la “Estética” que contaba
ya doce afios por aquella época.
A este prestigio intelectual, se
anadié mas tarde el de orden po-
litico, ganado por su intransigen-
cia frente al “fascismo™ y a la
segurs linea democritica y libe-
ral de su prédica. Seria erréneo
desconocer el papel que esta cir-
cunstancia ha jugado en el pres-
tigio no-filoséfico de las ideas de
Croce —pero éste seria tema pa-
ra otro comentario.

Lo cierto es, que un grupo de
continuadores —entusiastas artis-
tas y criticos italianos— han tra-
bajado con muy “buena prensa”
en la divulgacién y desarrollo de
los contenidos doctrinarios de es-
te original pensador, que lez ofre-
cia una opurlumdad para dar la

palda a otras corr

en campos menos prop:clos para
lograr el éxito y la buena acogida,
en el convulsionado mundo de
post-guerra.

Como conclusién diré, que desco-
nocer el pensamiento de este fi-

Croce, siempre se ha distinguido
por la ironia con que traté a sus
opositores. Ademis es bien sa-
bido que en estética, el fuerte de
sus lo han consti-

lidad fantasmal. La tinica a
de refutarlo es mantenerse fiel a

tuido la poeam ¥ la literatura, cu-
yas 1 ha extendido —

las formas habituales del filosof;
desde las cuales se perciben cla-
ramente sus puntos débiles. Por
eso es util repetir en este caso,
que las diferencias ontolégicas que
se aceptan tradicionalmente, y que
f tan las distinci que
niega Croce, sélo son percepti-
bles desde “fuera™ del mundo del
idealismo dialéctico, cuya propia
ontologia difiere —por supuesto—
de la ontologia tradicional.

Todo este conjunto de dificulta-
des ,ha venido a parar en un con-
flicto que podemos sintetizar aho-

con la tendencia unificadora de
su doctrina— hacia otras artes que
mucho
Por fin, el filésofo Ernesto Cas-
sirer —de tan consagrado presti-
gio— en su obra “Las Ciencias de
la Cultura” que aparece incluida
en la bibliografia del actual pri-
mer curso de “Integraciéon Cul-
tural”, dedica muchas piginas a
poner cuidadosamente en claro los
errores en que cae Croce por su
oposicién sistemdtica a la clasifi-
cacién de las artes, y a lags distin-

lésofo me parece una falta im-
perdonable. No se pi por lo
tanto, que mis observaciones con-
tienen la pr ion de excluirlo
del conocimiento de nuestros uni
versitarios. Eso seria caer er :|
vicio opuesto al que estoy denun-
iando en esta f ia. Creo
que una verdadera cultura arqui-
tecténica sélo podri lograrse con
el conocimiento comparado de es-

las divergentes y de sélida es-
tructura. Sélo asi el estudiante
conquistara por si mismo la li-
bertad de elegir, que es, en defi-
nitiva, la que cuenta verdadera-
mente.

Otros epn;rln historicistas

No quedaria completo el vasto
panorama de este problema, si

en Giedion, con indu-
dable ventaja, el marco estrecho
de la historia del arte a que pre-
fieren reducirlo los itali con
el argumento de que los proble-
mas pricticos y técnicos se dan
ya por resueltos, y estin sometidos
a un superior orden artistico.
Sin embargo, podemos objetar
que este discipulo de Woelfflin,
se ha distanciado —con tendencia
francamente historicista— del
equilibrio que caracterizé al pen-
samiento de su maestro en cuanto
a la armoniosa relacién de la his-
toria y la teoria. Por ejemplo, en
la imagen que nos ofrece de nues-
tro tiempo, no ha trado ca-
bida para exponer la filosofia de
nuestro tiempo, el pensamiento
profunde que lo sostiene y lo di-
rige. Puede decirse que Giedion
prescinde del trabajo tedrico has-
ta tanto no aparece consolidado
en algo concreto: euadro, torre,
méquina, urbanizacién. Sélo pa-
rece interesarle wuna filosofia
transformada en hechos y conse-
cuencias. Es el achaque histori-
cista de no valorar la filosofia co-
mo “posibilidad”, sino solamente
como “actualidad”.

“Espacio, Tiempo y Arquitectura”
es un verdadero curso de “inte-
gracién cultural”, pero a mi mo-
do de ver con una grave laguna:
la de no mencionar para nada las
estructuras tedricas, que son tam-
bien, uno de los rasgos eminentes
de nuestra época.

Mi préxima conferencia versard
sobre las razones que existen para
distinguir las disciplinas que he-
mos visto ahora confundidas den-
tro del conocimiento histérico, y
las ventajas que reportard, al sa-
ber arq o, el adopt en-
tre ellas el natural sistema de
alianzas sin privilegios que re-
clama el pensamiento no-histo-
ricista.

—



Muebles de metal
Juegos de Jordin o madera

luvegos pora nifos

textura decorativa

de Mulliples aplicaciones

Cubre con igual perfeccién todo tipo
de superficiel Es la pintura de més
aplicaciones en la construccién, indus-
Escriforios trias y el hogar! En una sola aplica-
cidn con soplete se obtiene una combi-
nacién de dos o més colores de contraste
o armonfa... Iy dura una eternidad!

20 maravillosas texturas

decorativas, firmes al agua,
dcidos, abrosivos y productos
quimicos.

nece

) una roca

TEXTURA
DECORATIVA



44

PILOTES FRANKI ARGENTINA

S.R.L. — Capital $ 1.000.000.— ™3

UNA NOVEDAD ACERTADA:

“PILOTINES"” para cargas medianas en
reemplazo de fundaciones corrientes,
zapatas, etc.

CARLOS PELLEGRINI 755, 82 P.

T. E. 31-4077/7482/8556

-

Tarugos de Fibra y Bulones de Expansion
para sujetar
Maquinarias, Motores, Transmisiones, etc.

van Wermeskerken, Thomas & Cia.
Soc. Resp. Ltda, — Cap. $ 200.000,00

CHACABUCO 682

T. E. 33 -3827 Buenos Aires

ESPECIAL DISPERSOR
Desencofrado répido

R Bt G i L B T e
<

FAMA
FABRIC
ENELP

&

; INCORPORADOR DE AIRE
i Aumento de resistencias

y f‘fop/&.ff%ﬁ

SUIZA.

VENTA - DISTRIB

FABRICACION

PRODUCTOS DE

MUNDIAL
ADOS
AlS CON

FORMULAS
ORIGINALES DE

UCION

SIKA ARGENTINAS.A.|
Industriol y Comercial |

PERU &8

BUENOS AIRE

T. E. 34-8196 y 30-7362

9

id |

SISTEMA “ADAM” PATENTADO

—
GARGANT =

v PAREDES GUARDA-SA r:oi00

(PREMOLDEADAS) PAR oroen

NATATORIQ o~==~
A.VICTOR ADAM v {~ ssuxro

CARACAS 3520 + Bs. As. » Tlmunun.

[reamre



i ESTEN AL Din !

Edifiquen con luz.

N TER EYTO

' FABRICACIONES :

Lunas brutas hasla 27 mm. - pulidas hasta
mm.

Lunas pulidas templadas « SECURIT »,
Lunas curvas hasta b mm.

Lunas o vidrio bruto templado esmallado
« EMALIT ».

Puertas templadas de luna « SECURIT », stan-
dard &« CLARIT » y de vidrio « DURLUX ».

Vidries de seguridad a TRIPLEX » de 355 y
6 mm.

Vidrios colados : martillados, estriados escar-
chados y alambrados.

Vidrio ondulado « VERONDULIT » para tejados
y decoracién.

Vidrios para ventanas, lodos espesores hasta
7 mm.

Vidrieros aislantes
« TRIVER »..

« MURCOLOR » elementos prefabricados para
la construccién de PAREDES-CORTINA.
Moldeados de vidrio:
baldosas llenas « NEVADA » y « BASTONI»
baldosas huecas =« PRIMALITH »
pavés redondos o cuadrados « LUMAX »,
Tejas para tejado.

SAINT-GOBAIN SERVICE EXPORTATION

B, Rue Boucry PARIS [XVIIl-

ESTOS PRODUCTOS SE PUEDEN ADQUIRIR EN LAS BUENAS CASAS DEL RAMO
Representante Exclusivo para la Repiblica Argentina, ARTURO A. GORIN, Bmé. Mitre 720, Capital Federal.



R

{

A‘l‘l‘l%u«‘ﬁ
CAJAS Y TA

para

TABLEROS AUTOMATI

b

>

H%

Termo-Magnéticos “8100" ...Los “‘Centinelas Eléctricos"

El Protector Automatico
Termo-Magnético *'8100"
- celoso "'Centinela Eléctrico" -
cvida y protege eficazmente la instalacién
cortando automaticamente la corriente
en caso de corto-circuito o sobrecarga.
No tiene fusibles
ni piezas que reponer. POCA PROFUNDIDAD: Pucden colocarse aun en
tabiques de 10 em de espesor.
ADAPTABILIDAD: Los soportes (de tipo *clip”)
permiten un cambio facil y rapido entre Protectores
de distinta intensidad
SEGURIDAD: Los Protectores eliminan la posibili-
dad de utilizar fusibles improvisades o inadecuados
y otras causas de accidentes.
COMODIDAD: Las manijas de los Protccrores estin
sicmpre directamente accesibles.
BUENA DISTRIBUCION: Por su aspecto estético,
los tableros pueden colocarse ain en sitios visibles,
acortando circuitos y mejorando su distribucion..

LAS CAJAS som de chapa de 1,6 mm. de espesor y
tiencm numerosas entradas para caiios.

Estas cojas permiten formar cémodos tableros
centrales y seccionales, con positivas ventajos:

LAS TAPAS lisas sc fabrican en chapa de hierro de
1,6 mm. de espesor, pintadas en gris.

LOS FRENTES DE MATERIAL PLASTICO (pars
utilizar en lugar de las tapas) son de disefio mo-
<n 3 tamaios: derno, con porta-tarjcta para cada Protector.

CAPACIDAD ALTO ANCHO PIOFUNDIDJ\D‘

Para 4 Protectores 24 cm 19 cm 7.8 cm

o 6 " 24 24 7‘3
o 12 o 24 43 7.8
Para has sobre aplicaci o mayer int i6

técnica, dirijase al D'prra. de Promocién de Alma,
Avda, Libertador Gral, San Martin 8066 - T. E. 70-8981 - Bs. As.
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