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En caso de corto-circuito

corta instantineamente

por efecto electromagnético.

En caso de sobrecarga, corta con
retardo por efecto térmico,

Dcja pasar, sin desconectar,

las sobrecargas netamente pasajeras
cuya intensidad no puede
perjudicar al circuito.

Permite formar tableros centrales

y seccionales compactos, ¢ instalarlos
atin en tabiques

de 10 cms. de espesor,

Se fabrican en el mismo tamaiio
para 5, §, 10, 15, 20, 35 y 50 Amp.
220 VCA y es

facilisimo intercambiarlos.

Las cajas con frentes plasticos o metalicos permiten armar table-
ros centrales o seccionales de tamafio muy reducido, de agradable
aspecto y con capacidad desde 2 hasta 12 protectores.

Para consultas, dirijase al Dpto. de Promocién de Atma,
Av. Libertador Gral. San Martin 8066 - T. E. 70-6833 - Bs. As.



ahorazk para toda la Republica
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el arco iris en . yovpstin

Nocido de lo poderoso Imoginocidn creodora de fos
onliguos orlisios venecianos, esie revestimiento colorl-
do y ohomemenie decoralivo, ho olconzodo en
nuestros dios —con el ousifio de los técnicos mds
modernas— su verdadero opogeo. Por fortuna y grocias
ol progreso industriol, lo ortesonia pura ho vemdo o
lormar porte de lo construccidn generol |

El revestimiento veneciono ocupa €l mds destocodo
sitiol, olll donde hoga loha decorar con verdodero
gusio y bellezo y. por sus excepcionoles virudes de
solidez; durobilidad y procticidod se odapta o lo cons
wuccion de todas los zonos de lo Repdblico.

Usted podrd wiilizorlo con iguoles brillontes resuliodos
en lo decoracion de pisos, frentes, interiores, piletas

inalterable

impermeable 2 LIS T I
altamente [ WRE-XhErtE
decorativo

VAL ERET T Y a crédito especial!

PISTRIBUIDO EN EXCLUSIVIDAD POR

'BERTINI & CIA.

Av. Directorio 233 al 35 : 90-6376|3293 - Bs. Aires

refulgente
solido
durable

HIT publicitari:

AL COMERCIO DEL INTERIOR DE LA REPUBLICA:
NUESTRO DEPARTAMENTO DE INTERIOR ESTA A DISPOSICION DE LAS FIRMAS INTERESADAS EN REPRESENTACIONES ZONALES. ASESORESE



para la industria el tiempo es oro

CONSTRUYA RAPIPAMENTE SU PLANTA INOUSTRIAL /
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DPTADA POR: FORD MOTOR ARG. - ITELPA S.A.- AROSA S A.
PHILLIPS S.A.- PIRELLI S.A.- SIEMENS ARG.
FIBROLIN S.R.L.- SIDERURGIA ARG.- FISASA.
USINA SAN NICOLAS -CYNAMID S.A.- ABBOT S.A.

MONTEVIDEO 527-4°p

T.E. 40-3494

FABRICA: 13v527- LAPLATA
T.E 3-6338




VIVO EN “CASA NUEVA”
SIN HABERME MUDADO

Fue una bueno idea aplicar TEKS-TUR...
los viejos paredes, tal como estaban

- sin preparacién previa

ni tratamientos especiales -

EN UN SOLO DIA
quedaron COMO NUEVAS

TERS-TU

REVESTIMIENTO PLASTICO PARA INTERIORES

Crec nueva visién en el decorado de los ambientes.
Se aplico en cualquier superficie, viejo o nueva.
Cubre remiendos, oculta fisuras y grietas.

No sella los fondos; absorbe lo humedad ambiente.
Es resistente a la luz.

Es ininflamable,

No tiene olor,

= DA RELIEVE, COLOR Y CALIDA
TEKS-TUR INTIMIDAD A TODO AMBIENTE

Distribuye I%GAM.

IGGAM 5. A. Defenso 1220 34.5531 Buenos Alres - Sucurscles y Representantes en todo el pah

PARA SU SEGURIDAD, LA APLICACION €S
CONFIADA A "LICENCIADOS™ AUTORIZADOS
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GOMEZ

Olazabal 4779 -T. E. 51-3318

’ll”[ la cal que estd en orbita!!
| | & =)

__‘J};_
CAL AEREA HIDRATADA
EN BOLSAS |
DE PAPEL TRES PLIEGOS
CAI’DEV-I-I:.LE (Mendoza) CON 30 Kos:

CORPORACION CEMENTERA ARGENTINA S. A.

AVY. DE MAYO 633 - 3~ Piso - Bs. As. - T. E. 30-3581
€. CORREO N° 9 CORDOBA - T. E. 5051
C. CORREO N® 50 MENDOZA - T. E. 14338

DEPOSITOS: PARRAL 198 (Est. CABALLITO) ZABALA y MOLDES (Est. COLEGIALES)
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Persianas plegadizas de

aluminio y madera

GAONA 1422/32/36

Suc. JUAN B. CATTANEO s & 1

CAPITAL § 3.000.000.- IE————

T. E. 59-1655 y 7622

GORTINAS DE ENROLLAR §

Proyeccién a la veneciana,

sistema automético
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Produce cobles eléctricos de
aluminio la industria local

La empresa industrial Cablo S. A,
elabord por primera vez en el pais,
un conductor eléctrico de aluminio
revestido con policloruro de vinilo
(PVC). El aluminio ha sido elabo-
rado y suministrado por IMDASA,
después de una proficua laber in-
dustrial y de laboratorio.

Este conductor de aluminio, de
multiples aplicaciones en la in-
dustria y el hogar, posee todas las
cualidodes para un eficiente uso
eléctrico, suplantando ventajosa-
mente a los conductores de cobre
conocidos.

El conductor obtenido por Cable
S. A. posee alta conductividad
eléctrica y propiedades para di-
fundir muy rapidomente los ele-
vaciones de temperatura repenti-
nas; por otra parte, el conductor
que nos ocupa pesa solamente la
tercera parte en relacién con el
peso del de cobre.

También se caracteriza por su
alto coeficiente de manipulacion,
pasando facilmente codos y dn-
gulos y resultando altamente eco-
némico.

Fabricaran en el pais pisos
de materiales polivinilicos

Fué suscripto el convenio por el
cual Iggam toma a su cargo la
distribucién exclusiva e integral
de los pisos Robbins, fabricados
por Robbins Argentina 5. A., con
licencia de Robins Floors Products,
de EE.UU. Este convenio traerd
como consecuencia la instalacion
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de una planta industrial en Zdra-
te, Bs. As. Por Iggam suscribié el
ocuerdo el presidente del Directo-
rio, Dr. Carlos Alberto Morgan y
por Robbins, los directores Sr. José
Maria Babase e Ing. Antonio Luis
Salerno.

Los pisos Robbins son compuestos
por baldosas de polivinilo en dis-
tintos tipos, tamafos y colores;
caracterizandose por ser imper-
meables, resistentes a los impactos
y a lo agresién de los acidos en
general. Como su textura es homo-
génea, vale decir, cada baldosa

estd constituida por el mismo ma-

terial, su dibujo no desaparece ni
se atentia con el uso, manteniendo
su brillo propio.

La materia prima es de origen
nacional por haberse descubierto
que tiene un grado de purezo su-
perior a la importada. También
se fabricardn revestimientos de es-
calones, zocalos y materiales
adhesivos para diversos usos, cuya
aplicacion, por lo facil, no signi-
ficard ningtn problema.

Chapas de fibrocemento para
aislacion o revestimientos

La Cia. Eternit Argentina S. A,
acaba de presentar en el mercado
una nueva chapa plana de fibro-
cemento prensado con el nombre
de Eternit Interflex, de caracte-
risticas sumamente interesantes,

Eternit Interflex se fabrica en tres
espesores: 2,5 mm, 3,5 mm y 5
mm, y en las dimensiones siguien-
tes: 1,20X 1,20 my 2,40X 1,20

metros.

Estas chapas tienen sus dos caras
lisas debido a que son prensadas
a una presion especifica de 150
kg/cm?, en una prensa hidrau-
lica que suministra una fuerza to-
tal de 4.500 toneladas.

Se fabrican en color amarillo clare
de tonalidad agradable a la vista.

Son incombustibles, indeforma-
bles, impermeables, imputresci-
bles, flexibles, e inatacables por

insectos o roedores.

Constituyen un buen sustituto de
la madera o productos similares
en variodos empleos, principal-
mente por la seguridad que re-
presenta su incombustibilidad
contra los peligros de mcendm
sus desvastadoras consecuencms
Su campo de aplicacion abarca
principalmente revestimientos in-
teriores y exteriores, cielorrasos,
paneles divisorios y trabajos ge-
nerales de carpinteria; muebles,
placards, stands, etc., pudiéndose
aplicar sobre superficies curvas.
Se trabajan normalmente con he-
rramientas comunes y pueden ser
facilmente clavadas, serruchadas,
agujereadas y biselados.

Pueden pintarse facilmente, sien-
do recomendable el empleo de
pinturas al latex o o base de re-
sinas acrilicas.

Su resistencia o la flexién supera
los 300 kg/em? y el coeficiente
de conductibilidad térmica es de
0,16 a 0,18 kc/ecm? h."c.

Estas chopas son odecuadas para
su empleo en la confeccion de
paneles cuando se desee obtener
aislacién térmica mayor. En tales
casos se podrian emplear recu-
briendo paneles de fibras o cor-
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ALUFLEX 1: Aluminio laminade
sobre material fibroso flexible
En rollos de ImeS0m

ALUFLEX 2: Alumimo laminado
sobre material fibroso flexible
ton capa inlermedia de yule

embebida en astaito

ALUFLEX 3+ 2 capas de aluminio
laminado con capa infermedia de
yute embebida en astallo

Usos: Aluflex 1: Para terminacion de lechados nuevos Para reparacion de fechados viejos en mala
condiciones (libro cemento. chapa calvanizada efc) Aluflex I y 3+ Para fechados infegrales carroterias

finglados, efc,

Poro diswibuideres Zongs disoombles

ALUFLEX ; . .,

€ Pellegrime 743 31° P O1 19 -

T.E 31.382

cho prensados, polietileno expan-
dido u otros materiales de oislo-
cion.

Mueve material importado de
buen resultado para paredes

Un material vinilico denominado
Lincrusta, fabricado en Alemania
por la empresa D.L.W., ha sido
presentade al mercade nacional
de la construccion por la firma
Langer y Cia. S.R.L.

Este material se destaca por su
original concepcién técnica, que
le permite alcanzar fuerte resis-
tencia a los golpes, ser elastico,
poseer una gran variedad de di-
sefos y coloridos y tener una ter-
minacién de gran vistosidad. Su
larga duracién no se limita sola-
mente a sus cualidades mecdnicas,
sino que también su apariencia y
colores se mantienen inalterables
a la influencia de la luz y los
lavados. La firma distribuidora
—que suministra en el pais ma-
terial para pisos desde hace mu-
chos anos— sefala que Lincrusta
es un material de especial apli-
cacién en paredes, para lo cual
viene fabricade en superficies li-
sas, en relieve y en sobre relieve,
con colores y disenos de alta cali-
dad y modernismo, y su contex-
tura le brinda caracteristicas de
facil aplicacion. Lincrusta estd
manufacturado con productos na-
turales tales como el oceite de
linaza y resina copal, ademas de
poseer un elemento —la linoxi-
na— que tiene efecto bactericida
que no permite vida a insectos y
alimanaos.

SARMIENTO 643

INTEGRACION DE TIERRA,
HOMBRES Y TECNICA

Por José Bonilla. El Subtitule del libro,

"Bases

para la Planificacién de Ciudades y Regiones”,
precisa su contenido y el interés de su lectura
para aquellos que se han dedicado o piensan
dedicarse a los grandes problemas modernos de

la planificacion y el urbanismo.

$ 60.-

* EN LAS LIBRERIAS
O EN LA EDITORIAL

CONTEMPORA

BUENOS AIRES




sélo el

cristal
de seguridad ARMOURPLATE

lleva la marca
registrada ARMOURPLATE

'donde hay cristal
y se requiere

‘seguridad...

Para el edificio que Ud. tiene en construccion, ARMOURPLATE es un glemento indis-
pensable. ARMOURPLATE es el cristal de seguridad cuatro veces mas resistente que
cualquier cristal comun de igual espesor, no se astilla y no tiene ondulaciones.
Coloque o substituya los vidrios o cristales comunes por cristales de seguridad
ARMOURPLATE ! Para mayores detalles o consultas dirijase a: Pilkington Bros. Ltda,,
Avenida Callao 220, 2do. piso, Buenos Aires.

>I<debe haber
ARMOURPLATE

el cristal de seguridad para proteccién maxima.




PARA CONSTRUIR
CON ECONOMIA
Y REDUCIR
LOS COSTOS:

MALLA

ACINDAR

La MALLA ACINDAR — construida con varillas
de acero soldado de alto limite de fluencia -
cuenta con la garantia de las mas severas nor-
mas de calidad. La MALLA ACINDAR se
fabrica con modernos procedimientos automa-
ticos y su uniformidad y calidad es controlada
en nuestros laboratorios de ensayo de materiales
de la planta de Villa Constitucion. La MALLA
ACINDAR reemplaza a los entramados de acero
con ataduras de alambres en:

« CAMINOS e TABIQUES

e PISTAS » TANQUES

e CANALES s ESTRUCTURAS ABOVEDADAS

« caflos = SUPERFICIES VELARIAS

e LOSAS e ESTRUCTURAS PREMOLDEADAS

La MALLA ACINDAR economiza:

e ACERO ?
MANO DE OBRA s =

ALAMBRE PARA ATADURAS

-
.
+ GASTOS DE MANIPULEO ¥ TRANSPORTE
* TIEMPO DE EJECUCION DE LA OBRA

Todos los datos e informaciones técnicas pueden ser obte-
nidos en nuestro Departamento de Ventas, Oficina Técnica.

OFICINA DE VENTAS ZONA NORTE:
San Lorenzo 942 - Tel.: 64036 - ROSARIO
OFICINA DE VENTAS ZONA SUD:

Paseo Colon 357 -"Tel.: 30-3031 - BUENOS AIRES
DEPOSITOS:

Sixto Laspiur 240 - BAHIA BLANCA

Av. de las Américas y Alejo Payret - PARANA

INDUSTRIA ARGENTINA DE &CiROS 5 A

EL MAYOR PRODUCTOR DEL PAIS DE ACEROS PARA LA CONSTRUCCION
1L}



VILLE

(UEMADOREN
SYNGRI] FLAME

- FABRICADOS POR BUENOS AIRES

QUEMADORES DE PETROLEO

AUTOMATICOS - SEMI-AUTOMATICOS Y MANUALES

con precalentador optativo

Fud. MASCH

(1

Unidades integrales, formadas por
ventilador, bomba de petréleo y motor. <
Quemadores de sisicma rotativo, gue

aprovechan al maximo hasta los
combustibles méas pesados y mezclas,
El guemador semi-automatico trabaja
en funcion de la presion o temperatura ‘
de la caldera,
El quemador automitico esta equipado ‘
con sistema de ignicién a gas-cléctrico
y controles de combustion,

MOTOR CAPACIDAD

MODELOS HP. Calorias
220/380 Kilos maximas

101-P Va 15 85.000
102-P Vi 22 150.000
103-P Va 30 220.000
104-P Lo 40 300.000
105-P Va 95 400.000
106-P Yy 80 600.000
107-p 1 100 750.000
108-P 1 130 1.000.000

Para modelos de hasta 8.600.000 cal/h pedir
folleto N* Q/3011/2

QUEMADOR AUTOMATICO
A GAS-OIL O DIESEL-0IL

Unidad integral, compuesta de
ventilador, bomba y motor,

’ De alto rendimicnto calorifico, con
el minimo de consume,

Se fabrica desde un minimo de
6.000 cal/h hasta 700.000 cal/h.

Ahora, también podemos sumil‘ﬁslrar

quemadores para gas o combinados GAS INDUSTRIAL, COMERCIAL Y FINANCIERA
(gas-petréoleo) automiticos o ma- 4

nuales, ANTONIO MACHADO 628 - Bs. Aires - T.E. 89-6046/43

LO MAS AVANZADO EN COMBUSTION
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cicero publicidad 125

tabiques multiples

con el extraordinario

LI A612

Aislante térmico y acustico- Resistente-durable-econdmico

Paneles de madera aglomerada de 1,22x244 m.en 12-20 y 25 mm.
de espesor, para cielorrasos, aislaciones, contrapisos, puertas, te-
chos, tabiques, muebles, instalaciones, etc.

distribuidores de

Albin, Giallorenzi & Cla. S.A.C.1, H. Irigoyen 3202 - 97-1020/8/9 eArboria S.R.L.,, El Salva-
dor 5467 - 771-5808 - 771-3932 * Sucesores de A. Baltazar Rizzi, dos Unidos 2863 - 93-4946
Comat S.R.L., Corrientes 3853 - 86-2818 - B6-3333 » José Kahan, Salguero 759 - 86-4734 - 89-9741
Jaime Liebling S.A.C.l. e Inmobiliaria, Rivadavia 717 - 8% - 33-9305/9490 - Depdsito: Diaz

Vélez 5224 - 89-9349 * Vicente Martini e Hijos S. A. Ind. & C., Humberto I° 1402 - 26-5041
Mundus Maderas S, A, San Blas 1739 - 59-1375 - 58-8498 * Rodolfo E. Ricart, Bolivar 218
33-1301 - 34-1935 ¢ Romén Sammartino, Pueyrredtn 908 - Capital - 86-4842.

Fébrica: Linera Bonaerense S. A. Villa Flandria - Jauregui FCNGDFS.




articulos

Pamian Bayon. Bases para un estudio de la arquitectura espanola

Martin Meyerson. El futuro de la planificacion

obras

Tres casas rioplatenses. Viviendas de fin de semana en el Highland Park

Country Club:

Para el arquitecto Mauricio Repossini. por él mismo
Para el Dr. Fernando del Rio. de Onetto, Ugarte vy Ballvé Canas

Para el ingeniero Jorge Saager, por él mismo

Victor Gruen Associates, Fdificio de departamentos en Los Angeles

ROVEdadRE v G e R R S S

guia de revistas

Nuestra Arguitectura es una publica-
cién mensual de Editorial Contémpora,
s. r. 1. —capital, 102.000 pesos—, de
Buenos Aires, Reptiblica Argentina. El
registro de propiedad intelectual lleva
¢l nimero 671.652. Su primer niimero
aparecio en agosto de 1929. Fué funda-
da por Walter Hylton Scott, su primer
director.

Director: Raul Julian Birabén. Aseso-
res de redaccién: Walter Hylton Scott,
Juan Angel A. Casasco, Mauricio Re-
possini y Natalio D. Firszt.

Precio de venta en Argentina: ejem-
plar suelto, 50 pesos; suscripcion se-
mestral (6 numeros), 250 pesos; sus-
cripcién anual (12 numeros), 500 pesos.
Precio de venta en América Latina y
Espafia: suscripcién anual, 8§ dolares.
Precio de venta en otros paises: 14
dolares.

Distribucién en la ciudad de Buenos
Aires a cargo de Arturo Apicella, con
domicilio de Chile 527, Buenos Aires.
La direcciéon y la administraciéon de
n. a. funcionan en Sarmiento 643, Bue-
nos Aires. Sus teléfonos son 45-1793
y 45-2575.

La direccién no se responsabiliza por
los juicios emitidos en los articulos fir-
mados que se publican en la revista.
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sumario
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nuestra arquitectura

en el préximo nimero

Los arquitectos italianos Georgio Boaga y Benito Boni
analizan las nuevas tendencias en mobiliario para oficina,
reflejadas en la serie Spazio-Olivetti. Mauricio Repossini
es el guia de una recorrida por el Museo de Arte Moderno
de Nueva York, visita que ‘no es un mero reconocimiento
turistico sino una investigacion sobre su funcionamiento
v organizacion.

»

Francisco Lesta aventura un enfoque para demostrar la
importancia del medio natural y los antecedentes colonia-
les en la conformacién de la arquitectura regional del nor-
oeste argentino. También se mostrarin dos interesantes
viviendas, una realizada en México (Manuel Rosen Morri-
son) y otra ejecutada en las dunas de Indiana, EE. UU,
(Crombie Taylor Ass.).

En la ciudad de Cérdoba, el estudio local de Avila Gue-
vara, Moyano y Zarazaga, desarrollé dos trabajos de
envergadura: la galeria Mitre y el Edificio Ames, obras
que se expondran en esta edicién. Martin de la Riestra
formula un planteo critico del historicismo como “enfoque
exclusivo de la arquitectura”, articulo que concluira en el
nimero de marzo,

enero 1962




JERARQUIA Y
BELLEZA !

El radiante encanto de mosaicos y
cevesi..mientos MARMORAL “ilumina”
cada ambiente con inimitables

caracteristicas. Un hechizo de luz y
color trasciende de su marmorea
superficie, plasmando cn alto alarde
decorativo iuna armonia perfecta
de jerarquia y belleza!

Ghas

B00L=3AY1D uv

Nicvo revestimicnto PLACA MARMORAL de espesor minimo (8 mm.)

TIPO:
BLANCO CARRARA
BRECCIA
BOTTICING

GRIS VETEADO
NEGRO NUBLADO
ROJO DRAGON
ROJO LEVANTO
TRAVERTINO
VERDE ANTICO
VERDE POLCEVERA

Luce como el marmol MAnMonAL cuesta como el mosaico

Exposicion y Ventas en Capital: Maipu 217 - T. E. 46- 1914
En Mar del Plata: Avda. Independencia 1814
En Cordoba: Alvear 635 - T. E. 24618

CON AGENTES EN TODO EL PAIS

E¢ una creacion excluciva de FERROTECNICA ¢ A



Bases para un estudio de
la arquitectura espaiola

Damian Carlos Bayén
Paris - diciembre 1961

De acuerdo con la revista nuestra ar-
quitectura me propongo escribir una
serie de articulos sobre historia de la
arquitectura espanola. Pienso, en efec-
to, que para lectores sudamericanos
puede ser interesante ponerse en con-
tacto con lo que constituye, en dltima
instancia, la raiz misma de nuestra ex-
presion.

Me apresuro a aclarar que estas cola-
boraciones estan dedicadas principal-
palmente a un publico culto que posea,
de antemano, una cierta formacién en
la materia. Mi trabajo principal sera,
pues, el de “ayudar a pensar”, a sepa-
rar lo bueno de lo inatil o de lo nefasto
en materia de informacién o de teoria.
De manera que a cada instante me veré
arrastrado a disgresiones que versardn
sobre temas de historia de la cultura
en general. La arquitectura no es, por
cierto, una rama aparte del saber como
parecen suponer algunos ingenuos sino
que esta vinculada estrechamente a
muchas otras disciplinas y actividades.
Situarse o tratar de ver claro repre-
senta el mas legitimo paso en la com-
prension de sus problemas. Por eso
—y a riesgo de parecer exagerado—
tengo que empezar por hacer la defen-
sa de la Historia de la Arquitectura
como materia de reflexion indispensa-
ble para todo arquitecto o estudiante
de arquitectura. Ahora bien: para que
ese estudio resulte atil y formativo es
necesario, ante todo, enfrentarse con
la historia como una cosa viva y en per-
petuo devenir y no como el repertorio
muerto de datos y de fechas. Como de-
cia el gran historiador francés Lucien
Febvre, la que nos interesa aqui no es
la “Historia de las batallas” sino, pre-
cisamente la otra. Si tratamos de “vivir
la Historia™, los monumentos, los artis-
tas dejan de ser un dato para convertir-
se en realizaciones y en hombres llenos
de sentido. Cada gran obra de arte
ha sido —en general— la intuicién de
un hombre méas dotado que sus con-
tempordneos. Un hombre de antenas
mas afinadas, capaz de descubrir una
estructura de la realidad o de propo-
nernos una nueva interpretacién del
mundo. Si concebimos la Historia del
Arte como la sucesién de ciertos artis-

tas —‘‘vanguardistas” de su tiempo— -

que tuvieron que luchar contra un arte
aceptado y académico para imponer su
visién particular, nos encontraremos en
un terreno fértil del cual podemos sacar
infinidad de consecuencias que se apli-
can a nuestros problemas actuales. En
una palabra hacemos “resonar el pa-
sado en el presente” o, para decirlo de
otra manera: nos situamos ante cada
caso particular como si lo estuviéramos
viviendo nosotros mismos. Eso nos lle-
va a comprender “dramaticamente” los
hechos y nos hace olvidar del desarrollo
futuro de la Historia, de “lo que pasé”,
que tanto nos perturba para compren-
der la verdad de cada momento histé-
rico. En arquitectura ciertas grandes
nociones son permanentes como ,por
ejemplo, las de: volumen, espacio inte-
rior, material, procedimiento construc-
tivo, ete. Si descubrimos en las obras
antiguas la razéon de ser de cada ex-
presion habremos dado un gran paso
adelante en su comprensién y. lo que
es mds, conseguiremos aclarar una can-
tidad de aspectos de nuestras presentes
preocupaciones.

Pero apenas asomado a la tarea de dar
forma concisa —lo mas didéctica posi-
ble— al enfoqus que quiero comuni-
car me encuentro con que lo mas ur-
gente es aclarar una cantidad de con-
ceptos para no tener que volver cada
vez sobre ellos y poseer, digamos, una
base comin entre autor y lector, base
a partir de la cual podamos construir
nuestro sistema. Creo que hay que em-
pezar por decir que durante estos ul-
timos afios la Historia de la Arquitec-
tura —que era un poco la Cenicienta
de las artes plasticas— ha empezado
al fin a encontrar sus grandes espe-
cialistas. Quizd porque cada una de
las disciplinas*se va separando de las
otras. Existe aqui, como en cualquier
estudio serio, una extraordinaria can-
tidad de niveles: necesarios y comuni-
cantes entre si. En el dominio de la cul-
tura puede decirse que todos los estu-
diosos son indispensables. Empecemos
por un punto cualquiera del circulo:
los historiadores son los que proporcio-
nan las grandes lineas que sitian las
investigaciones de detalle. De acuerdo:
pero siempre que, después de los his-
toriadores vengan los arqueélogos que

Construir es poner en orden.
Paul Valéry

representan la ciencia sistematica. A
veces, hay que convenir, los arquedlo-
gos logran resultados que pueden pa-
recer no muy brillantes a primera vista
pero que resultan en la mayoria de los
casos absolutamente indispensables.
Veamos el tercer tiempo de este traba-
jo conjunto: descubiertos y explorados
los yacimientos viene el momento de
organizar el material: fotografiarlo, fi-
charlo, clasificarlo en los museos y las
bibliotecas. Ese trabajo quedaria en
cierto modo inconcluso si otro tipo de
investigador no se acercara al resultado
de las excavaciones y los estudios que
ellas han provocado para tratar de “in-
terpretar” los datos que el arquedlogo
desenterré. Sin arqueologos no habria
Historia de la Arquitectura, pero, no nos
engafiemos, sin los intérpretes de ese
material estariamos en la pura acumu-
lacién de informaciones, que permane-
ceria en cierto modo, inerte. Pero, aun
en otro nivel esta el esteta, un hombre
de mentalidad de tipo filoséfico que
remontindose sobre la Historia y la
ciencia trata de descubrir en los ele-
mentos analizados, clasificados e inter-
pretados por otros, la razén ultima, la
proyeccion de aquellas formas, rudi-
mentarias o sublimes, en el panorama
general de la actividad humana.
Todos estos investigadores, cuando lo
son en serio —cosa que desdichadamen-
te no siempre ocurre— trabajan “en
cadena” y asumen, en general, una ac-
titud modesta. ;Qué seria, en efecto,
del erudito de biblioteca sin el arqued-
logo que ha excavado en el desierto o
la selva, bajo el sol o la lluvia? ;Y
qué seria también, a su vez, del intér-
prete o del esteta —que se arroga la
parte mas llamativa del trabajo— sin
el paciente erudito que compilé incan-
sablemente las fichas que a él le per-
miten volar tan alto...?

Eso si: quien se arriesgue a interpretar
un momento de la Historia de la Ar-
quitectura (como en cualquier otra dis-
ciplina especializada) tiene que estar
bien preparado y mantenerse al dia de
la informacién. Asi como Vitruvio en
el primer capitulo de su libro reclamaba
para el arquitecto el dominio de todas
las materias, asi y con mds razén aun
habra que postular un historiador de la
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arquitectura con una curiosidad sin li-
mites, un saber insaciable y una elasti-
cidad mental capaz de permitirle per-
manentemente el replanteo de todos los
problemas por trillados que parezcan
¥, quiza, por eso mismo, siempre ne-
cesitados de revisién. Ira y volverd
entonces sin descanso de la historia
pura a la aplicada, de las ciencias al
arte. Pasard de las consideraciones de
mis alto vuelo filoséfico a los detalles
—aparenlemente pedestres— de los ma-
teriales de construccion, de los recursos
economicos y financieros de la época
que estudia. Sera —o debera ser— un
buen psicélogo para penetrar los res-
quicios, los sobreentendidos de un mo-
mento histérico, de otra manera, defi-
nitivamente alejado de nosotros. Asu-
mira, sucesiva y contemporaneamente
el punto de vista econémico, politico,
sociolégico, etc.; en una palabra: tra-
tarda de iluminar los problemas bajo
todos los dngulos posibles y con todas
las armas que el avance de la ciencia
contemporanea le permita. Y por si eso
fuera poco tendra que hacer gala de
un sentido comin sélido y firme que le
permita no perder los estribos ena-
morandose de la dltima teoria apare-
cida en el libro de moda. Asi y sélo
asi podra quiza realizar obra valedera
y ayudar a comprender un poco mejor
el tema al que se abocé.

Como se ve, no soy optimista y puedo
parecer desmesuradamente exigente. No
tanto, como se vera por lo que sigue,
Quien se dedique a estos resbaladizos
temas tiene que poseer un “‘olfato”
—hermano mellizo de su sentido co-
miin— que le permita saber, casi a pura
intuicion, donde encontrara las ideas
serias, interesantes, nuevas y de qué
clase de libros reaccionarios, absurdos,
caprichosos tiene que huir. No todo lo
que se publica o se traduce es bueno
—iDios nos libre!— y los grandes his-
toriadores no pueden sufrir compara-
cién con la moda de los vestidos o de
los hbailes: frivolos por definicion. Si
pues el investigador que estamos pro-
yectando se dirige a las buenas fuentes
y realiza un estudio acendrado y modes-
to sobre un tema particular es mas que
probable que acierte plenamente y ayu-
de a hacer progresar, aunque sea un
paso, el estudio de la materia en ese
punto.

Otra cosa. Cualquiera que estudie estas
materias en nuestros dias corre varios
graves peligros. En las buenas novelas
nunca sé* debe decir lo que piensan los
personajes; el lector debe poder cole-
gir —viendo actuar y escuchando a esos
mismos personajes— en qué consiste
el fondo mismo de sus pensamientos. De
la misma manera conozco grandes his-
toriadores de la Arquitectura: Giulio
Carlo Argan, Pierre Francastel, por
ejemplo, que casi nunca condescienden
a decir explicitamente “contra qué” es-
tan. Se contentan con seguir un método
y el lector atento debe “descubrir”, co-
mo en un libro policial. en qué consiste

ese método. Yo, imitando su modelo.
podria intentar hacer otro tanto, tra-
tando de no caer en las mismas faltas
que veo en algunos historiadores, Mas
modesto me parece mejor poner expli-
citamente en guardia al lector contra
ciertos peligros, lugares comunes he-
redados del siglo XIX, al que no con-
sidero ni mucho menos, como Leén
Daudet, un siglo “estipido™, pero que
nos ha dejado una cantidad de “malas
costumbres” dentro del campo del pen-
samiento que nos obnubilan y nos ha-
cen tomar por verdades de fe teorias
perfectamente rebatibles.

Creo que las principales son: el Volks-
geist y el Zeitgeist alemanes (Espiritu
del pueblo y Espiritu de la época, res-
pectivamente ), el “Eterno retorno™, los
“pares de conceptos” de Waolfflin, los
“eones” de Eugenio D’Ors. Esto, en el
campo de la arquitectura y cliiéndonos a
los libros que mas frecuentemente leen
los sudamericanos.

Sin embargo, en vez de tratar de criti-
car cada una de estas posturas me pare-
ce mejor, mas claro y pedagdgico, apli-
carlas directamente a casos particulares
citando a los autores que mejor las han
rebatido. Empecemos con el tan insidio-
so “espiritu del pueblo” que tantos es-
tragos sigue haciendo bajo la forma
de un nacionalismo abierto o mas o
menos vergonzante. Ferrater Mora lo
define admirablemente en su colosal
Diccionario de Filosofia ': “Traducimos
con esta expresion el término Volks-
geist, tan usado por Hegel y por algu-
nos de los llamados romanticos alema-
nes. Podria asimismo verterse por “Es-
piritu «nacional», si no fuese por las
connotaciones politicas posteriores que
ha arrastrado el adjetivo «<nacional»...”
El gran ensayista y sociélogo espaiol
contemporaneo, Francisco Ayala, consi-
dera a este concepto como un injustifi-
cado fondo romantico de nuestro pensa-
miento perezoso o mal informado. Pa-
ra Ayala, en efecto, cualquier cosa que
contribuya a querer clasificar algin sen-
timiento o tendencia como privativo de
una cultura en particular padece del
mal del Volsgeist y es por lo tanto per-
judicial y nos oscurece el panorama en
vez de aclararlo. Ni siquiera admite
Ayala una nocién tan difundida como
la de aclimatacion, en términos de cul-
tura, ya que “aclimatar”, en ese caso
supondria condiciones basicas fijas y
dadas de una vez por todas. En cambio
la historia para él, como para Bergson
es un proceso “abierto”™ y en perpetuo
“devenir”.

Pondré un ejemplo que no es de la
arquitectura para hacerme entender me-
jor. El Greco no es un pintor griego,
educado en Venecia que llega a Espaiia
y, al cabo de unos afios se aclimata d
lo espaiiol y llega a producir obras ge-
niales y ya totalmente “espanolas”, Para
Ayala el planteo mismo es vicioso. Lo
que debe contar —en este caso— es la
calidad superior de ciertos artistas. No
se trata, pues, de “aclimatacion” del
genio a un terreno —como seria el caso




mucho més grosero de una planta—
sino de todo lo contrario. Me explico
“por medio de una reduccién al absur-
do: ;Qué es, en dltima instancia, lo
que llamamos pintura espanola o es-
cuela espanola de pintura? Diriamos
sin titubear que el conjunto de la pro-
duccién que, en ese campo, va desde
los siglos medievales (aparicion de la
pintura tal como la concebimos hoy
dia) hasta el momento en que escribo
estas lineas. Ahora bien, solo a partir
del siglo XVI aparecen ciertos grandes
nombres que constituyen el esqueleto
mismo de esa pintura espanola que que-
riamos definir. Los principales son, en
orden cronolégico: El Greco. Velazquez,
Zurbarin, Murillo, Goya. ;Cémo mnos
atreveremos, entonces, a decir que El
Greco “se aclimata™ a lo espafiol si él,
precizamente, es uno de los primeros
en orden cronolégico y de importancia
que contribuyen a crear eso mismo que
llamamos pintura espanola? ;Qué era,
en efecto, la pintura espafiola antes de
su advenimiento. . . ? No nos engafiemos
con palabras: era simplemente una es-
cuela medieval de tantas, sin pena ni
gloria. Ni demasiado interesante ni de-
masiado original, con algunos valores
locales. quiza, pero sin ninguno de sig-
nificacién universal. ;Se puede decir,
acaso, que es El Greco quien se acli-
mata a Espaiia o habria en cambio que
decir, mas hien, que la pintura que se
practicaba en Espaiia sufre —a través
de su genio particular— una influencia
tan fuerte que sale completamente trans-
figurada de la experiencia? A su vez
también seria falso decir —como hace
Bevan * con la arquitectura espafiola—
que la pintura de Espafa fué lo que
fué sélo gracias a las influencias bizan-
tinas. venecianas que El Greco aporté.
Seguimos con los clisés de pensamien-
to. Lo que ocurre en realidad en estos
casos es que por el hecho mismo de
haberse El Greco instalado en Toledo
y alli realizado su obra pictérica todo
el porvenir de la pintura espafiola —in-
cluyendo a Velizquez, a Goya— que-
dé definitivamente transformado para
siempre. Es decir, en otras palabras,
no hay una pintura espaitola eterna,
nocion absoluta y abstracta, especie de
casa cerrada con puerta de donde se
sale o se entra, a la cual se acarrean
influencias como objetos que se guar-
dan en sus salas. Nada de eso: la his-
toria es dinamica, no estitica. estd en
perpetuo devenir. Sin El Greco, Velaz-
auez, Zurbarin, Goya, la escuela espa-
fola de pintura no seria famosa (como
lo es. por ejemplo. la inglesa de los si-
glos XVI y XVII), en una palabra, no
seria lo que es. No es la Pintura —con
maytscula— la que hizo a los pintores
sino los pintores los que hacen la pin-
tura, no tergiversemos las cosas. Lo que
tenga de grande la pintura espafola no
se lo debe al hecho fortuito de haber
actuado en el marco geogréfico que hoy
llamamos Espaiia. Quiero decir que la
nocion de “pintor” (extranjero o nati-

vo, poco importa) es mucho mas con-

creta y real que las abstracciones: “pin-
tura” o “espanola”.

El ejemplo anterior habra servido, es-
pero, para probar el peligro de los asi
llamados Volksgeist —Espiritu del pue-
blo o de la nacién— y del no menos
arbitrario Zeitgeist o Espiritu de la
época. ;Qué decir de las otras ace-
chanzas del pensamiento que denuncia-
ba antes: del “Eterno retorno”. de los
“pares de conceptos” wolfflinianos, de
los —en fin— famosos “‘eones” de Eu-
genio D’Ors...7 A lo largo de este
articulo o de los siguientes tendré oca-
sion de atacar esas posiciones y no de
una manera puramente tegrica sino
practica, como he pretendido hacerlo
en el ejemplo anterior consagrado a
El Greco. Querer combatir una teoria
con olra teoria parece un enrarecimien-
to intelectual y puede confundir mas
que aclarar. Se trata de criticar posi-
ciones que parecen falsas o superadas
pero siempre con buenas razones y apli-
candolas a casos concretos y no sim-
plemente en abstracto. Vayamos, pues,
ahora después de este ineludible exor-
dio, a estudiar un tema particular de
arquitectura espanola al que he bauti-
zado ,segiin reza el encabezamiento,
como Los reyes constructores.

En Espaia entre fines del siglo XV y

hasta principios del XVII es evidente
que el papel de los “clientes” tiene una
importancia preponderante. Esos clien-
tes son de tres ordenes: ante todo y
principalmente los reyes —los Catéli-
cos, Carlos V, Felipe IT—; los sefiores,
que pueden ser a su vez los principes
de la Iglesia o los nobles; por iltimo
habria que lener en cuenta también
la iniciativa privada al nivel de la bur-
guesia que empieza justamente a tener
importancia alrededor de esa época.
Por hoy me ocuparé exclusivamente de
los Reyes Catélicos, dejando para otra
ocasién el caso de la Regencia de Cis.
neros que si bien dispuso de un poder
equivalente al de un rey lo ejercié con
el criterio de un hombre de religion y
de cultura, menos conservador que los
propios monarcas en materia de ar-
quitectura.

Para ver como se comportaron estos re-
yes desde el punto de vista que nos in-
teresa hoy tenemos necesariamente que
remontarnos a la historia, tratando de
ponernos en la situacién de los con-
temporaneos. Enrique IV de Trastama-
ra, apodado el Impotente, fué un rey
decepcionante para sus vasallos. Le fal-
to el empuje indispensable para acabar
de barrer con el dltimo reino moro:
el de Granada. Cuando —con derecho
o sin él— su hermana Isabel accedié
al trono junto con su marido Fernando
de Aragén, tan rey como ella misma
era reina. las cosas cambiaron radical-
mente en Espana. Los primeros dias de
1492 veian la entrada de los Reyes
Catolicos en la tan codiciada Granada
y no habia llegado el otofio europeo
cuando Colén descubria por primera

vez las costas de América. Tanto un

episodio como el otro denotan un ca-
racter decidido, emprendedor, aventu-
rero que si falté al altimo Enrique de
los reyes de Espana no le falté. en
cambio, a Isabel la Catolica. Para ella
tanto como para Fernando —modelo de
El Principe, de Maquiavelo— gobernar
fué construir. La pintura y la escultura
son facilmente transportables pero tie-
nen la servidumbre de ser algo fragil
y pequefio que no conviene ni expresa
la 1ealeza tal como la van a concebir
y practicar los reyes de Espana. No re-
presentan la “manera grande” del mo-
do en que la arquitectura puede encar-
narla.

Los Heyes Catélicos fueron construe-
tores en el sentido en que Augusto o
Adriano también lo fueron. Y no creo
que sea jugar con las palabras afirmar
que para ellos la arquitectura fué una
manera de “construir” en la doble acep-
cién del término. En efecto. desde muy
fronto Isabel y Fernando comprenden,
con un genio politico extraordinario,
que construir es una manera de afir-
marse y de unificar. La arquitectura
permanece enraizada a la tierra, es un
simbolo latente de autoridad, actfia
—como se dice en quimica de ciertos
cuerpos— por presencia. Es curioso
comprobar como, en materia de pintu-
ra, los Reyes son eclécticos: entre sus
cuadros figuran una gran cantidad de
primitivos flamencos pero.tampoco los
de algunos maestros espanoles son des-
denados. En escultura, paralelamente,
echan mano de artistas borgofiones,
alemanes que trabajan en un gético
tardio sin que eso les impida utilizar
también escultores italianos —como
Fancelli, autor de su tumba en Grana-
da— que representan la iltima palabra
en la materia. En arquitectura las cosas
no se presentan de un modo tan simple.
Y es que la arquitectura no se realiza
en pequena escala y con materiales pre-
ciosos como la pintura, la escultura, la
orfebreria sino que debe cristalizar,
en piedra, una situacion religiosa, po-
litica, a los ojos de los contemporaneos
y de las generaciones por venir.

Pinta de cuerpo entero a estos andarie-
gos monarcas el hecho de no haber lle-
gado nunca a tener en vida un palacio
digno de su majestad desde donde ejer-
cer el mando. Su papel era el de la
ubicuidad y estaban acostumbrados —el
uno y el otro— a viajar permanente-
mente, ocupar las casas que los nobles
ponian a su disposicién o, lo que es
mas curioso ain, a acampar como sim-
ples soldados. Transportando detras de
ellos un mobiliario y una vajilla tan re-
ducidas que no satisfarian para nada
nuestras necesidades actuales mas sen-
cillas. ;No pudieron o no quisieron
mandarse hacer palacios...? La pre-
gunta es interesante porque esta en
juego el concepto de la “simplicidad™
cristiana. Los historiadores recuerdan
la anécdota en que se cuenta que la
reina quiso relener a comer, én una
ocasion, al Almirante de Castilla di- |

ciéndole que ese dia tenian pollo... ~1f
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es decir que la mayor parte de los dias
no lo comian. Por otra parte los cro-
nistas de la época® nos transmiten es-
cenas de lujo que parecerian a primera
vista contradictorias con lo que decia-
mos mas arriba. Sin embargo un mo-
narca —aun en nuestros dias— puede
ser todo lo sencillo que se quiera en
sus costumbres y verse obligado por
estrictas razones de ceremonial, aun-
que mas no sea, a desplegar un fasto
que incluso a sus ojos puede resultarle
antipatico. El hecho es que los Reyes
Catélicos se preocuparon mucho mas
de hacerse preparar capillas funera-
rias péstumas, de fundar conventos y
hospitales, como si realmente su obse-
sidén estuviera proyectada —como en
la mentalidad egipcia— mucho mas ha-
cia €l futuro eterno que asentada en un
presente perecedero. Ahora bien, ;qué
arquitectura encontraban los Reyes Ca-
télicos a la mano que fuera capaz de
su decidida voluntad de afianzarse en
forma de piedra? Simplemente: el go-
tico, un gético que ya a la sazén llama-
fos flamigero, en Francia, y que esta
por desaparecer del resto de Europa.
Leon, Burgos, Toledo, fueron comenza-
das en el siglo XIIT por maestros fran-
ceses, Para terminar alguna de las par-
tes de la catedral, en pleno siglo XV,
un hombre superior, Alonso de Carta-
gena, obispo de Burgos, judio converso
que habia viajado mucho, hace vénir
a Hans de Colonia —Juan, para los es-
panoles— y le encarga la conclusion
de las flechas de las torres, labor que
el artista aleman realizé entre 1442 v
1458 y el primer cimborio que se iba
a derrumbar el siglo siguiente, en 1539,
Este artista, junto con otros como He-
nequin de Bruselas (tio de Enrique de
Egas), Gil de Siloé, Juan Guas, fundan
verdaderas dinastias de tallistas-arqui-
tectos que van a dar nueva forma a la
arquitectura espafola y seran —ellos y -
sus sucesores— los hombres de quienes '
los Reyes Catélicos echaran mano para
realizar sus miltiples proyectos.* Se
trata solamente de hacerlos trabajar en
una direccién dada ya que ellos no se
consideran “arquitectos” (como los lla-
mamos nosotros un poco abusivamen-
te) sino maestros de obra, escultores.
Capaces de construir un edificio nue-
vo, de reparar uno antiguo o de com-
pletar trabajos inconclusos. Verdaderos
“decoradores” que lo mismo tallan la
madera que la piedra y pueden llenar
—muy convenientemente— un muro
vacio con una decoracién de encargo.
Esta clase de artistas fueron los hom-
bres del momento; ellos y sus descen-
dientes viajaron enormemente por toda

la Peninsula atendiendo a los diferen-
tes encargos que se les hacian. Espafia
que habia conocido un flujo permanen-
te de viajeros y peregrinos por el “ca-
mino de Santiago” se encontraba ya
entonces fuera de los circuitos europeos
habituales y, de esa manera, un poco
separada de todo lo que constituyera
un movimiento innovador. A principios
del siglo XV, en Florencia, hombres co-
mo Alberti o Brunelleschi lo cambian
todo dentro de la historia de la arqui-
tectura. Espana, a fines de ese siglo y
atn en el siguiente ,va a seguir utili-
zando el gotico que no esta todavia,
para ella, descargado de la fuerza que
lo hizo posible en el horizonte europeo
a fines del siglo XII. Ese pais aislado,
voluntariamente separado, conocia al
fin un principio de unificacién y en
pocos anos y por diversas circunstan-
cias se iba a convertir en la primera
potencia del mundo. De una manera
timida hacia sus primeras armas y que-
ria literalmente “cubrirse” de un ropaje
arquitecténico digno y hasta lujoso.
Sin embargo si los Reyes Catélicos en-
contraron los artistas capaces de dar
forma a sus pretensiones no puede de-
cirse que ellos mismos hayan influido
—como después serd el caso de su
descendiente Felipe II— la marcha del
estilo ¥ que propiciaban. Se cuenta que
ante la primera versién de San Juan
de los Reyes, en Toledo, derruida por
no dar satisfaccion a los reyes, Isabel,
dolida, exclamé: “Esta nonada me ave-
des fecho aqui”® con lo cual creo se
cemprende el estado de animo de unos
monarcas dispuestos a encontrar la me-
dida de su grandeza pero no siempre
disponiendo de los medios para lo-
grarla, -

En base, pues ,a un estilo existente 7
—el gético tardio— que incluye rasgos
mudéjares ® y que evoluciona rapida-
mente a lo que después vamos a llamar
Plateresco, los artistas que trabajan pa-
ra los Reyes Catélicos se limitan a des-
plegar, sobre todo, un repertorio “de-
corativo” que wviste, por asi decir, las
obras y les proporciona el lujo escul-
torico indispensable que, al mismo tiem-
po, constituye el sello real impreso so-
bre esos monumentos. En cada una de
sus fundaciones vemos, en efecto, con
una repeticion que llega a la monotonia,
desplegarse incansablemente las F de
Fernando y las Y de Ysabel (como se
escribia en la época), las flechas (que
empiezan con efe, como Fernando) y
el yugo (con y griega, como Ysabel),
el escudo de Espafia momentaneamente
unificada al que forma fondo un agui-
la con las alas desplegadas y cabeza

nimbada (lo que se llama en herildica
el aguila de San Juan). A lo largo de
los frisos corren a veces también ban-
das de cadenas labradas en la piedra
o el lema famoso: “Tanto monta mon-
ta tanto”.

Pero lo que llamamos, precisamente,
gotico Reyes Catolicos no es un estilo
muy evolucionado y con caracteristicas
propias bien acusadas. Es, principal-
mente, una manera de “cubrir’” una es-
tructura por otra parte bastante seca y
poco imaginativa.” Quizd los mejores
aportes estén en las plantas como las de
los hospitales de Enrique de Egas
(aunque Chueca Goitia ' afirma que el
modelo esta en el Ospedale Maggiore, de
Milan, por Filarete) o en las naves a
planta tnica como San Juan de los
Reyes (que también tienen anteceden-
tes en la misma Espana en las iglesias
catalanas del siglo anterior). No hay
en el gotico Reyes Catélicos, la trabazén
de las distintas partes que puede haber
en lo que se llam6 después “Medidas
del Romano”,'' o sea la aplicacion de
los érdenes clasicos que supone una cier-
ta cantidad de reglas v proporciones,
La decoracion, en el estilo que estudia-
mos ¥ se concentra, como casi siempre
en Espana, en los portales, alrededor
de puertas y ventanas, corre por lo alto
de los muros (exteriores e interiores},
cubre como una planta parisita los
techos de artesonados ricos y comple-
jos que pueden ser en madera (persis-
tencia de lo mudéjar) o en yeso, re-
cuerdo de los estalactitas de las te-
chumbres arabes.

Entre los primeros trabajos encargados
por los Reyes Catdlicos figura la Car-
tuja de Miraflores, en las afueras de
Burgos. Isabel la queria como enterra-
miento de sus padres Juan Segundo e
Isabel de Portugal, de su hermano el
infante Don Alfonso y de un paje de la
propia reina: Juan de Padilla, muerto
en la toma de Granada y a quien Isabel
llamaba carifiosamente: “el mi loco™.
En realidad la historia de Miraflores
remonta a principios del siglo XV. En-
rique el Doliente habia comprado unos
terrenos, cerca de Burgos, para cazar.
En ellos hizo levantar una construc-
ciéon que fué cedida, tiempo después,
por Juan II de Castilla, padre de Isabel,
al ya citado gran obispo de Burgos,
Alonso de Cartagena para que instalara
en ella a los cartujos. En 1454 el rey
dispone que a su muerte se lo entierre
en Miraflores, nada de extrafo, pues,
si anos mds tarde su hija decide man-
dar hacer una magnifica tumba para
sus padres en ese mismo lugar. Juan




de Colonia, el mismo que terminé las
flechas de la catedral de Burgos traba-
ja en la Cartuja. Mas tarde sera Garcia
Fernandez de Matienzo, muerto en 1478,
A partir de ese momento es el propio
hijo de Juan de Colonia, Simén, quien
retoma las obras terminands las dlti-
mas bévedas en 1488 aunque la iglesia
serd abierta al culto solamente ocho
afios mas tarde, o sea, en 1496, En ese
momento empieza a trabajar en el gi-
gantesco retablo Gil de Siloé, el cual
lo realizara entre 1496 y 1499 con la
ayuda de Diego de la Cruz. También
son de Siloé la tumba en forma de es-
trella de ocho picos (Torres Balbas
supone una influencia morisca en esa
forma extrana a la tradicion cristiana)
del rey Juan II y su mujer y la otra
tumba, adosada al muro, del va citado
infante Don Alfonso. Segin M. E. Gé-
mez Moreno la mas lograda de las tres,
es, sin embargo, la del caballero Juan
de Padilla.!

Pasemos ahora a Avila para estudiar
Santo Tomas, dende los Reyes Catoli-
Ccos I.N’n:‘ﬂ]'(!n un liFl]]})ll ]1“("3]’5{‘ ente-
rrar. Es curiosa la historia de este mo-
numento: un secretario y tesorero de
los Reyes, Hernan Ninez Arnalte y su
mujer Maria Davila, la fundan. A la
muerte de su marido Donia Maria pro-
sigue los trabajos pero los Reves mis-
mos piden el patronato de las obras y
finalmente, para la historia, se tratara
aun de otra fundacion regia. He dicho
que era curiosa esta historia porque
me parece bastante extraordinario que
los reyes mismos, teniendo la posibili-
dad de emprender otras obras se hayan
empenado en lograr el patronato de
esta va (?(““e“zﬂ‘]a. Crl‘.n VEr en ["“0
un afin de domefar la iniciativa pri-

vada de los nobles o los grandes sefio-

res, Dejandola v haciendo otra u otras
siempre hubiera quedada la obra pri-
vade en competencia con los monumen-
tos reales. Sobreponiendo una decora-
cién. un sello y un dominio sobre obra
originariamente ajena se anula el pri-
mer intento que queda, por asi decir,
sumergido nor el poder real. envolven-
te v avasallador. Los espanoles cons-
truvendo schre las obras de los indios
mexicanos o peruanos desplegaron la
misma técnica insidiosa y maquiavéli-
co como creo haber demostrado en otra
onortunidad.!®

En 1483 fué colocada la primera piedra
v parece, por documentos de énoca, que
fué su arquitecto Martin de Solérzano.
Pero Torres Balbas —con razén a mi
manera de ver— se preeunta si el pro-
rio Inouisidor Tomas de Torauemada,
a la sazén prior del convento, no habri

1. Burgos, Car-
tuja de Mira-
flores; vista
exterior,

2. Avila, con-
vento de San-
to Tomads, ex-
terior.

;
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tenido su buena parte en la extrema
“sequedad” de este monumento, mag-
nifico por otra parte. Porque es el mo-
mento de decirlo: Santo Tomas de Avi-
la constituye una excepcion entre los
edificios que los Reyes Catélicos man-
daron levantar, Aqui claustros e iglesia
son un modelo de austeridad que el gra-
nito empleado en toda la obra contri-
llu_\_"t‘- a rt‘fn)rzm: ],{I ||llt‘ !Irunha {[UE
nada hay de “barroquismo eterno” en
la arquitectura espancla ' y que Santo
Tomas —como mas tarde El Escorial—
demuestran la capacidad que posee el
arte espanol de limitar una arquitectu-
ra al juego geométrico, prismatico, de
IU.‘: muros dl’\

idos, de las superficies
lisas que apenas una decoracién muy
sobria viene a subrayar.

La iglesia es un modelo de funcionalis-
mo politico-religioso. Hay tres zonas
que no comunican directamente entre
si. Al fondo el altar mayor sobre un
arco rebajado forma casi una escena
de teatro lo cual permite seguir los
oficios con excelente visibilidad. Esta
disposicion fué después quizd imitada
o repetida en la iglesia de El Escorial.
aunque en esta Gltima el altar mayor
queda al término de una escalinata que
toma todo el ancho de la nave. Volvien-
do a Santo Tomas: el nivel normal de
la iglesia queda reservado al pueblo.
cn el crucero se levanta el sepulero del
infante Don Juan, hijo de los Reyes
Catélicos y muerto muy joven a poco
de casado. Es obra del italiano Dome-
nico Fancelli, el mismo escultor que
labré los sepulcros de los Reyes en la
Capilla Real de Granada. Por altimo
y haciendo frente al altar sobreelevado
tenemos el coro desde el cual los reyes
podian seguir los oficios divinos. A
cada extremo de la silleria, en madera
tallada y sin policromar, dos tronos
perfectamente simétricos. el del Rey y
el de la Reina: Tanto monta. ..

En tercer lugar tenemos que hablar aqui
de San Juan de los Reyes, en Toledo,
resultado del voto hecho por los mo-

3. Avila, desde el coro hacia el altar.

narcas al salir victoriosos en la batalla
de Toro, en 1476, del rey de Portugal,
marido de la Beltraneja '™ y que de-
fendia sus derechos al trono de Castilla,
Este voto recuerda el que después rea-
lizara el biznieto de los Reyes Catolicos:
Felipe 11, a raiz del triunfo en otra ba-
talla, la de San Quintin, en 1557. Si
Miraflores era una fundacion de car-
tujos y Santa Tomas de dominicos,
San Juan sera, en cambio, confiada a
los franciscanos.

La primera version de la obra no dié
satisfaccién a los reyes que la encon-
traron pequeiia e indigna de su gran-
deza y la hicieron demoler. Sin embar-
go no conviene imaginarse que el con-
junto definitivo sea de una gran escala,
pero como bien dice Torres Balbas:'®
“la riqueza y profusion del ornato su-
plian sus no excepcionales dimensio-
nes”. Se diria que muchos de los ma-
yores aciertos arquitecténicos espanoles
consisten, precisamente, en estos edifi-
cios no demasiado grandes, trabajados
como piezas de orfebreria, lo que ya nos
prepara a la comprensién de lo que va
a representar el arte plateresco.’ Los
vastos conjuntos como las catedrales de
Toledo, Sevilla, son bastante confusos y
laxos; resultan de la “aglomeracién” de
elementos dispares. En cambio. puede
decirse —de ahi su valor excepcional—
que El Escorial constituye en Espaiia
una obra acabada. de unidad perfecta
y de significacién universal.

Si la Cartuja de Miraflores era de nave
iinica (como la iglesia de Yuste, de El
Parral —en Segovia—, y Santa Isabel.
de Granada) en cambio las que acaba-
mos de mencionar, Santo Tomas de
Avila y San Juan de los Reyes, de To-
ledo, son también de nave tnica pero
con capillas entre los contrafuertes in-
ternos, “a la catalana”. Se encontrara
la nave dnica en tres otras construc-
ciones de Granada: la Capilla Real,
Santo Domingo y San Jerénimo (esta
iltima, obra maestra de Diego de Si-
loé). Se trata. en

todos estos casos,

de un tipo de iglesia ®' de visibilidad
perfecta y una cierta monumentalidad
aun en las dimensiones reducidas.

Volviendo a San Juan de los Reyes: en
1490 Juan Guas, arquitecto del palacio
de los Duques del Infantado, en Gua-
dalajara, pide en su testamento que
se digan misas por su alma en la
iglesia de San Juan; y una inscripcién
de su tumba en San Justo
en Toledo— senala:

también
“fizo Sant Juan
de los Reies”. Por esos y varios otros
motivos la atribucion de la obra a
Juan Guas es corriente en la mayoria
de los especialistas en la materia.

Todo en San Juan de los Reyes es un
acierto: el emplazamiento al borde mis-
mo de un barranco por cuyo fondo
corre el Tajo. la desnudez de sus muros
exteriores que la hacen cristalizar como
un prisma entre la confusion heterogé-
nea de la colina de Toledo. El aspecto
de fortaleza que refuerzan las cadenas
—tomadas en la liberacion de los eris-
tianos de Ronda, Malaga y Granada
conviene a la rudeza de un exterior.
El interior, en cambio, reserva la sor-
presa de una piedra blanca, de un tinte
de marfil, trabajada con una delica-
deza digna de la orfebreria. Los muros
quedan también desnudos —segin la
costumbre espanola— pero la decora-
cion  se

S

sobre todo en la
“articulacion™ de los distintos elemen-
tos. Y esa decoracion esculpida, cosa
rara, es de excelente calidad artistica
y no “rellena”, simplemente, espacios
muerlos. El cimborio octogonal esta
sostenido por cuatro grandes pilares
de dngulo. En los dos mas alejados del
altar mayor. a media altura, se abren
dos pilpitos —uno a la izquierda, otro
a la derecha— excavados en la piedra
misma y profusamente decorados con
el repertorio de los simbolos regios.
En otros panios de muro lisos y frente
por frente se despliegan grandes agui-
las nimbadas que sostienen entre sus
garras escudos de los Reyes Catélicos,
escudos que rematan en grandes coro-

concenltra

4. Avila, convenio de Santo Tomds; claustro de los reyes.




nas protuberantes y caladas. Mas arri-
ba, en el friso corre una leyenda en
empinados caracteres géticos; por la
parte baja, en cambio, cierran la com-
posicién pequenios leones heraldicos
retorcidos, estatuas de santos y angeles
bajo baldaquinos, festones vegetales, el
todo labrado en la masa misma de la
piedra. El efecto es grandioso y des-
concertante, Este lujo va a continuar
también en los dos claustros super-
puestos adyacentes a la iglesia. El bajo,
abovedado segiin todas las reglas del
arte; el ato, con maguifil:n artesonado
mudéjar. Los arcos en planta bhaja son
ojivales muy rebajados y tienen una
columnita central que les da un as-
pecto de ajimez musulman. Los arcos
del piso alto son muy complejos, mix-
tilineos y se parecen mucho —en mas
simple— a los del Palacio de los Du-
ques del Infantado, también atribuido
al mismo Juan Guas. Contrafuertes con
pindculos, estatuillas en el interior de
los claustros contribuyen a hacer a
esta parte del edificio tan rica como
la misma iglesia.

Una arquitectura despojada como la
de Brunelleschi en Santo Spirito o San
Lorenzo, en Florencia, puede siempre
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5. Toledo, San Juan de los Reyes; planta.

6. San Juan de los Reyes; interior.

7. Toledo, San Juan de los Reyes; detalle exterior.

concebirse sola y como bastindose a si
misma. En general los altares, las ima-
genes religiosas recargan indtilmente
ese tipo de concepcion arquitecténica.
Justo lo contrario ocurre con esta serie
de monumentos espanoles que estoy
analizando: la totalidad de sus elemen-
tos forma un conglomerado inextrica-
ble. Quiero decir que no existe una
forma “pura”, tecténicamente hablan-
do, y que pueda prescindir de la deco-
racion. En todas estas obras la “caja”

que forman los muros es relativamente
muy simple y bastante poco imagina-
tiva, sin embargo la decoracion adhe-
rida (piedra, madera, yeso), la dife-
rencia de materiales, de colores, de
texturas presta una unidad vy una razén
de ser fundamentales. Quiza donde me-
jor se note lo que digo sea en una obra
menos pretenciosa pues se trata sim-
plemente de una capilla: me refiero a
la Capilla Real, en la catedral de Gra-
nada.

8. Toledo, San Juan de los Reyes; claustro.
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9. Granada, la capilla real; exterior.

10. Granada, la capilla real; verja de hierro,
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El conjunto de esta realizacion es real-
mente algo muy logrado y que no
puede dejar indiferente al espectador.
Por afuera la capilla se presenta sim-
plemente como un agregado lateral a
la gran mole de la catedral. Hermosos
frisos calados. gargolas, ]lIIId(lIIIIG en
una palabra todo el repertorio “deco-
rativo”™ y no "purtanlv". Desde el in-
terior de la catedral se accede a la
capilla por una magnifica portada de-
bida a Enrique de I s, de quien me
ocuparé mas extensamente luego. El
interior se pr a, como decia hace
un instante, de una manera normal y
tradicional, la capilla en si misma cons-
tituye una pequena iglesia independien-
te, adherida a la iglesia principal.
pequefio recinto en cruz latina, con un
abside poligonal. Sobre el muro del
fondo un magnifico retablo de madera
policromada, obra de Felipe Bigarny
que incluye las dos estatuas “orantes”
de los Reyes.” uno a cada lado. Ahora
bien este altar mu_\'ur-l'r-lal\ln se en-
cuentra al cabo de una escalinata que
toma todo el ancho de la nave y que
produce un magnifico efecto teatral, en
el buen sentido del término. En el
encuentro de las naves —y justo por
encima de los sepuleros— se produce
el magnifico arabesco de las nervadu-
ras de las bovedas, de cuyos puntos de
encuentro cuelgan grandes florones de
metal dorado.

En frente del altar mayor y separando
la parte reservada al publico del pan-
teén propiamente dicho se levanta una
soberbia reja negra y dorada que hace
el papel de una verdadera pantalla trans-
parente rematada por lo alto en una Pa-
sion y un friso calado con angelotes.
candeleros v flores: todo el repertorio
del trabajo en hierro, en el cual los es-
panoles siempre han sido maestros. En
¢l interior de este espacio asi delimitado
las dos dobles tumbas: de los Reyes
Catélicos, por una parte, obra de Dome-
nico Fancelli, y de Juana la Loca y
Felipe el Hermoso, de Bartolomé Ordo-
ez, ambas en el gusto florentino de la
época. Pero no es eso todo aiin: en
los muros, una vez mas los escudos
rodeados por el aguila nimbada con
las alas entreabiertas, el todo policro-
mado en negro, rojo y oro. Completan
el conjunto los frisos con leyendas en
altas letras goticas dentro de la tradi-
cion antigua y de la musulmana, que
suele cubrir los espacios inexpresivos,
de versiculos del Alcoran.

En este conjunto, en la penumbra de-
liberada de un gotico con aberturas
pequeinas, se opera el efecto estético
del arte Reyes Catélicos o plateresco.
No todas las escuelas de arquitectura
pueden manejar muros, masas, espa-
cios de una manera absolutamente
pura. Otras, como estas que estoy tra-
tando de estudiar aqui, consiguen sa-
car partido de la misma complejidad
de los elementos. ;Qué podriamos de-
cir para caracterizar una u otra ten-
dencia? Parece facil comprender que
la arquitectura “pura” se basta a si
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11.

Granada, capilla real; panteén de los reyes. 12. Granada, capilla real; béveda del pantedn.

13, Granada, capilla real; estatuas yacentes de lod reyes catélicos en el pantedn de los reyes.
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14. Santiago de Compostela, hospital
real, fachada.

15. Santiago de Compostela, hospital
real, planta.

16. Santioge de Compostela, hospi-
tal real; detalle del portal.
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misma y no es el resultado de un espi-
ritu pintoresco. En estas formas de
arquitectura que analizo aqui el peli-
gro radica, por el contrario, en caer
en lo confuso, en lo arbitrario. Cuando,
sin embargo, una fortuna superior
preside el destino del monumento nos
encontramos en presencia de una obra
maestra de la sugestion como esta
Capilla Real. Nada en efecto mas gran-
dioso —aun en una escala pequenia—,
nada mas solemne, digno y lleno de
espiritu que este conjunto armonioso
hasta en el dultimo detalle. Y conste
que hay aqui —como siempre en el
gran arte— la dosis de “propaganda”:
politica y religiosa. Politica, porque,
como siempre, los Reyes Catélicos quie-
ren crear un ambiente de majestad,
SUl)ri(l l]erl] (_'.ﬂl_?az d{' (|l311{)lill' llll{’! IHF
riendas del Gobierno estin entre sus
manos de manera inequivoca. Religiosa,
porque el ambito de esta capilla con-
sigue un recogimiento y una elevacion
que muchas obras mayores o mas pre-
tenciosas nunca logran. Ademas se
trata de la concepcion religiosa estricta-
mente peninsular y de la época. No es
este un templo. licido como una iglesia
del Quattrocento italiano, ni tampoco
racional como del siglo XVII francés.
Aqui los elementos materiales y espi-
rituales estan dosados en tal forma que
el espectador —=i tiene la experiencia
que dan la cultura y los viajes— siente
que, ineludiblemente, esta aqui en un
marco espanol y de fines del siglo XV.

Sobre la tumba de estos antepasados
Carlos Quinto va a edificar la gran-
deza imperial de FEspaiia que apenas
durara unos pocos lustros.

Me toca ahora para terminar ocuparme
de una obra civil encargada por los
Reyes Catélicos y elijo —como elegi
los ejemplos eclesiasticos— una de las
que me parece mas significativa: el
Hospital Real de Santiago de Compos-
tela. Los otros no representan tan bien
lo que aqui quiero estudiar: el de Santa
Cruz, de Toledo, fue fundacién privada
de un cardenal; el de Granada no llego
nunca a ser terminado; el de Valencia
se convirtié con los siglos en un con-
junto complejo y arbitrario dentro del
cual la obra antigua queda como su-
mergida e invisible.

Veamos un poco la historia de este mo-
numento. En 1499 los reyes deciden su
construccion, encomendada a Enrique
de Egas y su hermano. Parece, segiin
una leyenda de la portada, que los tra-
bajos duraron solamente diez anos, de
1501 a 1511, pero esto —segin Chueca
Goitia **— se referira a unas primeras
salas de enfermeria porque se conser-
van documentos, contratos en que se ve
que hasta 1524 se seguia trabajando en
la enorme edificacion. Egas estuvo so-
lamente tres veces en Santiago, en 1505,
1510 y 1517. Habia dado las trazas
—hecho el proyecto, como diriamos en
nuestros dias— pero entonces entre lo
proyectado en grandes lineas y la reali-
zacion (con la mano de obra local o




itinerante que podia conseguirse) mu-
cha quedaba librado al gusto personal
de cada decorador o “entallador” que
labraba las diferentes partes.

’I.a idea basica, sea o no de Egas, es
de una légica y un funcionalismo ad-
mirables, Se trataba de que los enfer-
mos pudieran ser facilmente vigilados
y que ademas todos en un momento
dado siguieron con comodidad los ofi-
cios divinos. La planta que se imponia
era una gran T (planta en tau. dicen
los especialistas) o una gran cruz en
cuyo centro mismo se puede colocar el
altar. De las primeras. es la de San-
tiago que se complementa. de un mode
casi mecdnico, con dos patios que se
forman bajo las alas horizontales de la
gran T. Posteriormente y en pleno
Larroquismo le fueron agregados otros
patics posteriores mas pequeiios. En
una obra como ésta, resultado de la
colaboracion de tantas manos diferen-
tes, lo Gnico que puede pedirse, desde
un punto de vista estético. es la cohe-
rencia o, al menos, que el esfuerzo de
algunos artistas no choque o anule los
de los otros. La portada, por ejemplo.
de 1518, es obra de dos maestros fran-
ceses que se debian encontrar en la
regién: Martin de Blas y Guillén Colis.

Chueca Goitia la encuentra de “goti-
zante concepeion y basta labra™ y afn
admitiendo que tenga razén no puede
dejar de parecerme que “encaja” per-
fectamente dentro del plan general de
la fachada. Se trata —como general-
mente en Espaiia —de una fachada de
dominante horizontal. Pocas ventanitas
en dos pisos bajos y sélo cuatro puer-
tas-ventana en el piso principal que
abren sobre dos enormes balcones (uno
a la izquierda y otro a la derecha del
portal) #. En todo domina el muro liso,
desnudo, por eso los efectos muy recar-
gados del portal y del entablamento
con frisos de cadenas, bolas, modillo-
nes resultan el contraste indispensable
para componer esa larga fachada que,
de otro modo, podria correr el riesgo
de resultar mondtona. En cierto modo
tiene un caracter austero que conviene
perfectamente a un hospital. El juicio
severo de Chueca Goitia * que habla
en estos términos: “...una ohra asi,
donde, desde un gético exuberante v
protomanuclino (portadas de los patios,
pilares torales de la capilla). pasamos
a un renacimiento torpe y mal com-
prendido™. me parece una exageracion
de dicho historiador. No hay duda de
que el excelente efecto que produce el
Hospital desde la plaza de la Catedral
se continia en el interior, especialmen-
te en la magnifica sala en taw.?® feliz
de proporcién, elegante. Los patios son
también, quiza, un poco toscos y “pro-
vincianos™ pero no sé si su encanto no
radica en sus columnas de seccién cua-
drada sobre un pequefio plinto y en el
orden diminuto del primer piso que
produce un efecto, quiza un poco de-
masiado pesado sobre el vacio de los
arcos bajos. . .

Si se tienen perma-

nentémente presentes al espiritu los
mejores paradigmas del Renacimiento
italiano, claro que estos patios resultan
torpes pero en arte hay que poseer una
abertura a todo lo que demuestre un
cardcter intransferible, una expresion
distinta. Estos patios blancos de cal,
en contraste con la piedra de las co-
lumnas. son tnicos en la Historia de
la Arquitectura. En cuanto a los arran-
ques de escalera, enmarcados en piedra
con las extrafias curvas tan caras a
Enrique de Egas, me parecen de caréc-
ter muy decorativo en el mejor sentido
de la palabra. Si son protomanueli-
nos 27 comao a]gun(ss olros t?]lfmentil:i
del edificio, eso me parece una prueba
mas de la imaginacién de Egas y de
sus ayudantes,

Lampérez no deja de proclamarlo
“magnifico monumento™ y sigue: “co-
mo establecimiento hospitalario, mere-
cié siempre los mayores encomios de
cronistas y viajeros”. Bevan apenas lo
nombra en su breve Historia. Queda.
quiza, eclipsado por el Hospital de San-
ta Cruz. de Toledo: mas suntuoso, mas
claro ejemplo de plateresco con resa-
bios goticos y en donde la planta en
cruz fué llevada hasta sus dltimas con-
secuencias %, lo cierto es que me pa-
rece que no se dice hasta qué punto esta
obra, encargada también por los Reyes
Catolicos —de la misma manera que
las anteriores analizadas—, difiere de
sus hermanas de fines puramente ecle-
siasticos, Veamos un poco cémo y en
qué. Eleji deliberadamente Miraflores
por ser la mas antigua y tratarse de

una “adaptacién” de obra anterior a
un destino relacionado directamente
con los reyes, En ella lo tecténico esta
separadu [lf.f l(l lleL'Urati\"U a Uarg{_l dEI
enorme retablo de Gil de Siloé con su
s:()rprendenle. rueda central, jtan ger-
manica o borgofiona!, a las tres tumbas
de las que ya hablé anteriormente. Eleji.
después, Santo Tomdis por ser la con-
traparte de San Juan de los Reyes.

Santo Tomas —en granito— es la ver-
sion austera,, “clasica™ si asi puedé de-
cirse, contenida, del mismo impulso ge-
nerador que se origina en el afan de
propaganda politica de los reyes. En
cambio, San Juan de los Reyes es su
version delirante, labrada toda ella co-
mo un objeto precioso pero tan “Reyes
Catolicos™ como las anteriores. Pero a
través de distintos artistas habia siem-
pre un denominador comin: el gotico.
Es curioso que ya en la misma época el
Hospital Real de Santiago, en manos de
Enrique de Egas, vaya apuntando deci-
didamente hacia el Renacimiento. aun-
que sea torpemente illt(‘[‘lll’l‘lallt) como
le reprocha Chueca Goitia. Se me ocu-
rren varias explicaciones: una podria
ser el prestigio —ya desde la antigiie-
dad— del gotico como estilo eclesiasti-
co: altura de las naves, dignidad y mis-
terio de la luz coloreada que filtran los
vitrales, cardcter “ascensional” del es-
tilo en el doble sentido fisico y espiri-
tual, Otra razén —negativa ésta— po-
dria haber sido la dificultad de adaptar
al gotico un edificio con otros fines uti-
litarios,

Si es verdad que Santiago parte de la

17. Sontiago del Compostela, hospital real; detolle de un patio.
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18. Santiogo de Compostela, hospital real;
detalle del arranque de una escalera.

nocion de edificios italianos previos o
de proyectos o realizaciones de Filarete
no hay duda de que los Egas se apo-
yaban sobre una planta “funcional”,
tal como la pudo concebir el Renaci-
miento en Italia. Nada mas dificil, por
no decir initil, que forzar un procedi-
miento constructivo, una estética, para
adaptarse a una funcién. El hospital de
Tonnerre, de Beaune (Hotel-Dieu), am-
bos en Borgofia, constan de una gran
sala que hace las veces de capilla-enfer-
meria; en Santiago y, después, en To-
ledo, la planta se complica, se enriquece
puesto que hay dos pisos superpuestos
en galerias que desembocan en el pozo
de aire que forma el crucero. Si los
espanoles se hubieran familiarizado co-
mo los flamencos con la construccién

de enormes edificios goticos civiles (co-
mo los Ayuntamientos de Flandes v el
norte de Francia) habrian sido capaces
quiza, de crear ain un hospital gético,
en los estertores del estilo. Pero lo que
prueba el eclecticismo que estoy tra-
tando de demostrar es que si se sentian
alin conservadores en un programa pu-
ramente religioso, eran menos empre-
juiciados de lo que los creemos y resul-
taban capaces de abrazar nuevas for-
mas, nuevas plantas, que luego se iba a
tratar de “vestir” de la manera mds
digna y apropiada posible,

Es en ese sentido sobre todo que el
Hospital de Santiago me parece un
monumento-clave en la Historia de la
arquitectura espanola.

1. José Ferrater Mora, Diccionario de Fi-
losofia, Ed. Sudamericana, Bs. As. 1958,
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glo xm1 hasta el xvi, caracterizado por el
empleo de elementos del arte cristiano y
de la ornamentacién drabe”.

9. Remito a mi articulo L'art architectural
de U'Amérique espagnole, aparecido en la
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la primera pdgina la impropiedad que co-
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tectura clasica,
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castizos de la arquitectura espaiola, Ed.
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14, Ma. Elena Gémez Moreno, Breve His.
toria de la Escultura Espwsiiola, Ed. Dossat,
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del rey y la medio hermana de éste: Isabel.

18, Torres Balbis, op. cit. p. 325.
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semeja labor de platero. Bernard Bevan
se pregunta —al revés de la mayoria de los
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deliberadamente sus efectos de los de la
arquitectura: arte mayor. Escultores, orfe-
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del Renacimient las mi per:
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indistintamente en cuoalquier género de
obra. Incluso hay relacién entre las porta.
das de los libros y las fachadas.

20. Este tipo de plania no es por cierto
privativo de Alemania y puede decirse que
lo encontramos igualmente en Italia v
Espafia a través de los siglos v bajo los
aspectos mas opuestos: gotico, barroco, ete.

21. Es lo que Chueca Goitia ha denominado,
con gran acierto de expresion: la “decora-
cion colgada™ Ver su ya citada obra: In-
variantes castizos de la arquitectura es-
panola.

22, Maria Elena Gémez Moreno afirma, en
e ya citada obra, gque las estatnas en
cuestion no son obra de Bigarny sino de
Diego de Siloeé.

23. Arquitectura del siglo xvi, p. 47.

24. El otro gran tratadista de la arquitec-
tura espafiola —en la generacion anterior
a los autores citados— es V. Lampérez y
Romea. En su monumental Arquitectura
civil espanioln, Ed. Calleja, Madrid, 1922,
tom II, p. 271 aclara que tanto los balcones
sobre pesadas ménsulas como las citadas
puertas-ventanas son posteriores y de un
fuerte barroquismo que, segin él, destruyen
el efecto primitive. No estoy tan de acuer-
do con el respetado maestro en lo tocante
a esle punto, o sea a su juicio peyorativo.
Quizda le hayan guitado austeridad a la
fachada pero no hay duda de que le han
aportado también movimiento y un cierto
pintoresquismo muy sabroso. ‘

25, op. cit, p. 47,

26. Parece ser, segin Lampérez, que a pesar
de haber sido proyectada esta sala como
enfermeria fué usada como iglesia y los
enfermos se encontraban repartidos en otras
dependencias, no asi en el Hospital de
Santa Cruz, en Toledo. Hay que aclarar
que hoy, después de muchos afios de aban.
dono, el Hospital de Santiago se ha trans-
formado en uno de los mis suntuosos hote.
les de Europa: el Hostal de los Reyes Ca-
télicos, estando destinada dicha sala actual-
mente a sala de conciertos. No es este
evidentemente el mejor destino para un
edificio del valor histérico de éste que nos
ocupa pero, para los que lo vimos en estado
ruinoso hace unos afos, el presente esplen-
dor es siempre preferible a la amenaza de
destruccién total.

27. Se llama “manuelino”, en Portugal, al
estilo practicado durante el reinado de Don
Manuel 19 (1469-1521).

28. En efecto, en Toledo son cuatro galeriaz
dobles las que desembocan al vacio del
crucero. Habia separacién entre enfermos
graves y convalescientes y, también, natu-
ralmente, entre hombres y mujeres.




1 - Casa de Repossini

3-Casa de Saager

Tres casas
rioplatenses

Viviendas de fin de semana en
el Highland Park Country Club

El Highland Park Couniry Club.

El clasico “fin de semana” y el veraneo permanente en las
proximidades de Buenos Aires es ya entre nosotros una insti-
tucién, a igual que en otras partes del mundo. Cuando tal
iniciativa se concentra en un grupo de gente que se agrupa en
una “comunidad”, ello da nacimiento a los denominados “Coun-
try clubs”. Entre nosotros, son bien conocidos el de Tortugas,
el del Hindd Club y el del CUBA (Club Universitario de Bue-
nos Aires) en Villa de Mayo. Participa también de iguales
caracteristicas el Highland Park Country Club, del cual presen-
tamos en estas paginas tres casas de week-end realizadas en el
mismo.

El Highland Park fué fundado en el ano 1948 y hoy ya cuenta
con cuatrocientos socios y unas cuarenta residencias dentro de
su perimetro. Se halla instalado en una amplia y arbolada
fraccion de 120 hectireas, ubicada entre las localidades de
Ingeniero Maschwitz y Del Viso, y a una distancia de 50 kilé-
metros del centro de la Capital Federal,

Retornando a la consideracién de los distintos factores que
entran en juego al llegar a materializarse la casa del fin de
semana, los problemas que plantea no son, empero, de facil
solucién en el caso de tener que encararla aisladamente. Se
podra contar con un buen terreno, con buenos medios de lo-
comocién, etc. (incluso con una buena casa), pero permanece
inalterable el hecho de tener que resolver un sinnimero de
problemas: cuidador, servicios de agua y luz, la atencién del
jardin, ete. etc. Todos estos factores estan contemplados y re-
sueltos en organizaciones de tipo “cooperativo” como el que
nos ocupa. Esta manera de agruparse con fines comunes y con
un mismo propdsito, es el que constituye, en esencia, lo fun-
damental de un Country Club. Resulta, por otra parte, la tnica
posibilidad de poner la vivienda de fin de semana (y su con-
servacion) al alcance de gente de medianos recursos econémicos,
En el caso del Highland Park Club, existe una cooperativa que
es la que agrupa a los propietarios de viviendas, ofreciéndoles
servicios de luz y agua; conservacién de calles y jardines, ser-
vicio de gas envasado, etc. El Highland Park Club también
brinda instalaciones de tipo deportivo y de esparcimiento:
pileta de natacién, canchas de tenis, bochas, y equitacién. Den-
tro de las instalaciones del Club, existen caballerizas y amplias
pistas para adiestramiento y torneos oficiales. Estas instala-
ciones “zociales” del Club ocupan una superficie de 4 hectareas,
incluyendo en la misma la usina, tanques de agua, bombas,
etc. y un pabellon comedor-administracién. Vestuarios inde-
pendientes para hombres y mujeres, y comodidades para per-
noctar los socios, complementan estas instalaciones.

El Highland Park Country Club, como organizacién, sigue
una marcha progresista, social y econémicamente. A las vivien-
das construidas se agregan anualmente otras, lo que habla del
interés y la repercusion de sus beneficios. Dentro de las comu-
nidades de este tipo, presenta otras particularidades que son
dignas de mencionar. Entre ellas, en cuanto al marco propicio
para sus actividades y viviendas, el area del Club ha sido orga-
nicament= forestada; hoy en dia, anosa y fina arboleda, cons-
tituye uno de sus fundamentales valores y contribuye en mucho
a crear una encantadora atmésfera de campo. Tal, en sintesis,
una semblanza de este country club quizds poco conocido, al
que hay que considerar todo un ejemplo como organizaeién
da este tipo en las cercanias de Buenos Aires.

Mauricio Repossini
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Propietario:

Arquitecto:

Mauricio Repossini
Mauricio Repossini

19. La casa ubicada en su marco na-
tural; el paisaje circundante se
constituye en elemento funda-
mental para el justo encuadre
de la vivienda.

Planta general de la obra.
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20. Enfoque del frente
principal; el saliente
de la estructura se ha
utilizado para protec-
cion de la luz; la te-
rraza exterior tratada
con iguales tejuelas de
ladrillo que el interior,
terming en un peque-
Ao murete de ladrillos
vistos,

20

La casa se desarrolla en base
a una estructura metalica de ti-
po “industrial” (Elcora), con
una modulacion de 1.16 por
1,16 m, con vigas armadas a la
misma distancia y con el apo-
yo de diez columnas PN 16.

La modulacién estructural que
ha sido base del plano y aiin
del equipo de la vivienda, ha
llevado a una particion simple
del espacio interior, donde el
nicleo de servicio central (co-
cina-bano) sirve de nexo entre
la parte de estar y dormitorios.

Los tabiques han sido llevados

21

21. Tramo del frente en
una vista nocturna;
apréciase la modula-
cion de la carpinteria
metdlica que respon-
de a la misma modu-
lacién de la estructu
ra.

solamente hasta la altura de
las vigas, permitiendo de esta
manera que el cielo raso (ma-
chimbrado de madera) fuera
continuo en toda el drea de la
vivienda. Las paredes perime-
trales han sido realizadas con
ladrillos de cemento de 10 cms
de espesor, que han sido pinta-
dos, dejandose aparente su
traba. La casa ha sido dispues-
ta con su frente principal di-
rectamente al Norle, con una
carpinteria metalica corrida en
todo el largo de la fachada. El
saliente de uno de los elemen-
tos de la estructura ha permiti-

do, por otra parte, proteger
esta parte de la fachada con
tablas de madera de 3/4 % 3",
separadas 1". Una cenefa de
madera corrida en el frente
termina este voladizo y permi-
te la fijacion de reflectores
exteriores. La instalacion eléc-
trica ha sido llevada en cafios
aparentes que se han fijado
directamente a las paredes y
tabiques. La cubierta esta for-
mada por los siguientes ele-
mentos: sobre las vigas, ma-
chimbrado de 1/2 < 47, lus-
trado; sobre éste, un fieltro v
aislacion de lana mineral, y fi-

nalmente, sobre estructura de
madera y cremallera, cubierta
de aluminio “Fural”, con una
pendiente de 8°.

El piso, tanto interior como
exterior, (terrazas) ha sido
unificado con,la colocacién de
tejuelas de ladrillo prensado
de 13 % 22 % 3, con juntas-
trabadas. Exteriormente, los
espacios abiertos han sido de-
limitados con la adopcién de
muros de albanileria de 045
m, de distintas alturas, que
configuran también la terraza
lateral para el asador.

{Casa Saager
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22.

23.

El lugar de estar; las
paredes han sido rea-
lizadas con lodrillos
de cemento pintados;
en la pared se ve un
dibujo de Juan C. Be-
nitez.

Otra vista del sitio de
estar, apreciandose la
disposicion y tipo de
estructura, asi como el
calorifero, que provee
de calor a toda la ca-
Q.

Vista lateral, con la
galeria - cochera, no-
tandose la luz entre
perfiles (6,96 m).
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Planta general de la obra.

Args.: Onetto, Ugarte y Ballvé Canas
Propietario: Dr. Fernando del Rio

25. Lo casa en el paisaje; los am-
bientes principales han sido
abiertos hacia el NE.

25
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Desarrollada con un programa de necesidades minimo, en bhase
a un living-comedor, dormitorio. cocina y bano, esta vivienda
ofrece algunas caracteristicas especiales, tanto desde el punto
lIL‘ \'i!“ﬂ ('()I]lel]l'li\'l! como en f’l uso l]['- una amp]ia zona l]t?
estar al exterior, que practicamente equivale al area de la propia
casa. Este amplio espacio exterior, al que se ha tratado con
elementos de cerramiento calados, sirve de articulacién entre
la cochera y la casa propiamente dicha, creando una zona de
indudable interés y especialmente adecuada para los fines pro-
puestos, Los ambientes principales han sido orientados al NE,
estando el espacio exterior cubierto. abierto a esa misma orien-
tacion. La estructura de cubierta esta dada por vigas armadas
de hierro apoyadas sobre paredes de carga y. en el espacio ex-
terior, sobre columnas de hierro. Para los cielorrasos, se ha
utilizado material aislante “Consolite”, | que ha sido dejado
aparente. montado sobre una estgwlura de hierros dngulos.
L.a cubierta de leve pendiente fy#terminada en zine liso.
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28. El lugar de estar hacia el espa-
cio abierto exterior,

Aidgenamnm
lll—iil'

26 26.

27,

27

29. Detalle del cielorraso aparente
de ""consolite’, dispuetso en una
estructura de hierros dngulos.

Los calados de ladrillo pintado
encuadran la cochera y el patio
cubierto,

Detalle del frente hacia el jar-
din, mostrando la estructura de
cubierta (vigas armadas de hie-
rro) y el cerramiento (postigén
deslizable de madera).

29




Proyectista: Ing. Jorge Saager
Propietario: Ing. Jorge Saager

30. El frente de la casa, en donde se
nota el cuerpo mas bajo corres-
pondiente al departamento del
huésped, cochera y servicio.

Planta general de la obra.
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La vivienda ha sido encarada
y resuelta respondiendo a un
programa de necesidades muy
especial, que contemplaba co-
modidades para el propietario
{estar, dos dormitorios y ba-
fio), y un departamento ane-
xo (para huésped), con acce
so independiente y bafo pro-
pio. Las dependencias de ser-
vicio, (cocina y bafio) han
servido de nexo entre ambas
comodidades. Una cochera la-
teral, completa el plano, La
planta ha sido desarrollada

30

longitudinalmente,  orientan-
dose los ambientes principales
al NO; la adopeién de un am-
plio voladizo hacia ese fren-
te protege el plano de facha-
da, complementandose con los
cerramientos exteriores (per-
sianas plegadizas de madera).
La cubierta ha sido tratada
con elementos prefabricados
de hormigon, aislaciones y se
ha terminado con aluminio li-
so. La carpinteria es de ma-
dera, y los pisos se han termi-
nado con ceriamicos. #
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Detalle del frente, mostrando el voladizo y las persianas plegables Fotor JIM,
de madera.

Otro dealle del frente en que se aprecia el postigon de madera que,

levantado, protege la carpinteria del departameno del huésped.

Interior del ambiente de estar, con amplia vision al exterior a través

de una carpinteria total de madera.
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proyecto y direccion:

propietario:




Planta general
mostrando la dis-
posicion del con-
junto: a la iz-
quierda, el espa-
cio para depor-
tes; el edificio
mdas grande es la
escuela (foto
34), el mas chi-
co, el taller, v
el de arriba, los
vestuarios.

34

Cualquier producto o proceso indus.
dustrial es fruto del pensar humano;
su creacion, desde los principios gene-
rales de funcionamiento hasta la ela-
boracion de los detalles, debe atrave-
sar por ese indispensable equilibrio
entre razon y medios de materializa
ciéon para lograr su expresion total.
Es asi que la industria busca “hacer”
al hombre completo para sus necesida-
des quebrando el mito de la separacién
entre pensar y ejecutar. Esta finalidad
se persigue con la formacion de nicleos
de ensefanza teérico-practica dentro
de la misma industria. Este principin
ha sido aplicado internacionalmente en
el campo de la industria del petrolen
por “Shell” y ha motivado que. con el
objeto de preparar futuros operarios
especializados, se creara una escuela
de capacitacion técnica ubicada den-
tro de la planta de refineria de Shell,
Compaiiia Argentina de Petréleo S, A.,
en Dock Sud.

Para materializar este concepto se ha
recurrido también a principios de vali-
dez actual en el campo del diseiio
arquitecténico siendo estos los de fun-




cion-forma-estructura e integracién con
el paisaje. El entorno lo proporciond
una parcela arbolada ubicada en wun
area de transicion entre la zona de
viviendas v la planta industrial.

Funcién. Clases tedricas. practicas y
de educacion fisica, requerian espacios
amplios y confortables con buena ilu-
minacién e instalaciones adecuadas
para desarrollar dichas actividades.

Para estas funciones se proyectaron
edificios que a su vez se debian inter-
relacionar entre si a través de espacios
verdes que los vincularan.

Forma. Las formas del conjunto, de-
terminadas por las funciones a cum-
plir responden a las necesidades de
cada uno de los edificios, dando espa-
cios de caracteristicas determinadas que
se unen al paisaje existente vinculando
los espacios exterior e interior. Se ha
completado el parque circundante en
funcion del conjunto de los edificios
u!nl'n\'('i.'llmldu las caracteristicas de las
distintas especies de plantas en grupos
en los que el contraste actiia para desta-
carlas individualmente.

: Estructura. Las estructuras utilizadas
respondieron a principios racionales y
economicos  determinando  formas d
valor plastico que fueron acusadas
tratando de no desvirtuarlas.

Descripeion del proyecto. El progr
ma se ha resuelto con tres edificios.
que al estar situados en un espacic
abierto permitieron adoptar condicio-
nes de orientacion adecuadas. Illoe
son: el edificio para enseianza tedrira,
el taller de manualidades y un ntcleo
de vestuarios. Se accede al conjinlo
por una rampa que. a su vez, vincula
el ambito determinado por el mastil.

En la escuela se desarrollan las clases
tedricas, funciones directivas y admi-
nistrativas. Su  superficie de 30 por
16.70 m estd cubierta por una béveda
que constituye un arco de circulo de

30 de luz, con radio de curvatura de
19.70.

El amplio vestibulo de acceso es ¢l
centro que vincula todas las dependen-
cias, cumple las funciones de patio d~
recreo y salén de actos, amplios venta-
nales permiten la entrada del sol di-
recto en una zona determinada, estan-
do el resto protegido por parasoles
(dibujo 1).

La mesa de entradas-biblioteca y el
buffet se abren sobre el mismo esps-
cio. Las tres aulas con capacidad de
30 alumnos cada una han sido ubica-
das en el edificio respondiendu a la
necesidad de iluminacién natural y
uniforme, cumpliéndose ésto por la

La sola de profesores,
a la izquierda, vy la ofi-
cina de la direccion,
dan sobre un gran bal-
con interior.

Planta general de la
obra: 1, wvestibulo; 2,
oficina; 3, cafeteria; 4,
aula, y 5, sanitarios.

Frente de la escuela.

35. El camino cubierto gque une log escuela con el taller.
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De arriba a abajo: plan-
ta de los bafos y du-
chas; fachada del ta-
ller; seccion longitudi-
nal y exterior del taller;
y plonta general.
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aplicacion de ventanales orientados al
sur en la totalidad de un frente (di-
bujo 2). El equipamiento de las aulas
se ha provisto con amplios armarios v
muebles disefiados especialmente, te-
niendo en cuenta las dimensiones en
funciéon de la edad. Los pupitres son
adaptables a mesa escritorio y de di-
bujo.

El funcionamiento nocturno ha sido
previsto proyectando iluminacién arti-
ficial adecuada. Del centro del hall se¢
eleva la escalera helicoidal quz con-
duce a una plataforma superior donde
se ubicaron las salas de direccion y de
profesores; el perimetro de ambas es
totalmente vidriado permitiendo la vin-
culacion visual con el ambito interno
y con el exterior.

Las formas, el color y las texturas de
los elementos componentes del todo, el
mural de composicion figurativa tridi-
mensional. el estanque y el plantero
interior llevando la naturaleza a pene
trar en el edificio, han jugado con
intencién plastica (dibujo 3).

El grupo sanitario unificado para pro-
fesores y alumnos, completa las insta-
laciones.

Un corredor iluminado con luz natu-
ral a través de linternas de color (di-
bujo 4) da salida por el frente sur,
totalmente vidriado y tratado al exte-
rior con una composicién en ceramica
y azulejos de color en el que la textu-
ra juega con primacia. Esta salida se
vincula al taller por medio de una
pasarela con estructura de hierro en-
bierta por una losa de hormigon a la
vista.

El taller, destinado a la préctica de
manualidades, debié ser disenado te-
niendo en cuenta ventilacion y espe-
cialmente iluminacion uniforme en to.da
su planta.

La curva se evidencia claramente v se
le ha hecho jugar en contraste de -olor
y forma con el marco portante de
hormigén a la vista y la mamposte-
ria, dando interiormente una pantalla
difusora de la luz natural (dibujo 3).
Completan las instalaciones los bafios y
vestuarios en una unidad independien-
te, la circulacion ha regido el proyecto
y se efectia por dos accesos que tienen
como centro las duchas.

La estructura de ladrillos vistos y losa
de hormigén esta determinada por el
espacio interior. Dos muros delante de
las puertas de entrada cumplen la do-
ble funcién de cortar la visién interior
y servir de elemento plastico por me-
dio del tratamiento de su superficie.
Las tres unidades se completan con el
méstil de la bandera que marca la
funcién del conjunto, su forma tiene
una intension simbélica, su ubicacion
lo integra con la totalidad.

Esta totalidad se vincula por caminos
de circulacién a través del parque. En
el emplazamiento de las mismas se ha
tenido en cuenta la vinculacion fun-
cional y la interrelacién plastica de las
mismas con el paisaje.

Dentro de la misma parcela destinada

al nicleo de ensefianza se le delimito
una zona para educacion fisica.

Meétodos de construccion

El edificio para ensefianza tedrica estd
cubierto por una béveda de canén co-
rrido, constituido por una sucesién de
viguetas elementales prefabricadas con
piezas de ceramica armada. Estas vi-
guetas de aproximadamente 4.20 m de
longitud se constituyeron sobre una
mesa curva formada en el terreno (foto
8). Las zapatas de apoyo, cuya longitud
es de 16,70 y cuyo ancho de 4.20, se
dimensionaron para no sobrepasar las
muy bajas tensiones admisibles del
terreno. Ambas zapatas se ligaron por
11 tensores roscados de acero de 0.4
de didmetro (foto 9) convenientemen-
te protegidos de la corrosion.

Las viguetas se montaron sobre una
cimbra de madera. utilizando una griia
de pluma larga, en dos jornadas de
trabajo (foto 10). El mismo equipo
mecanico se utilizé para el hormigo-
nado de la capa superior y de los ar-
cos de cabecera (fotos 11 y 12). Se
completd la terminaciéon con un alisa-
do de mortero de cemento, aislacion
asfaltica y una capa de recubrimiento
pomica.

Los parasoles del frente norte estan
constituidos por franjas verticales cons-
truidas “in situ” y placas horizontales
prefabricadas.

Taller de manualidades: la cubierta se
concibié como una estructura de trac-
cién cuya forma es un cafién corrido
invertido, regido por un principio eco-
némico materializado en los simples
elementos utilizados y en el método
constructivo. Este consistié en el empleo
de una malla de alambre suspendida
y anclada a un marco rigido de hor-
migon (foto 13). Sobre aquella se
colocé un lecho de ladrillos comunes
de cal, asentados de plano, a los cuales
se les aplicé por “torcretado™ desde aba-
jo mortero de cemento y arena que en-
volvié también a los hierros. Se ase-
gurd una tensién previa colocando so-
bre la primera capa de ladrillos una
segunda de ladrillos prensados, que
fueron retirados una vez fraguada la
capa de mortero inferior (foto 14).
Se la terminé con una capa de alisado
superior y pintura asfaltica. No se
utilizé6 encofrado para la materializa-
cion de la cubierta. Los componentes
horizontales fueron ahsorbidos por un
marco rigido que a su vez encadené
la parte superior del edificio, las ver-
ticales e transmiten a pilares de mam-
posteria (foto 15).

En el nicleo de vestuarios la estructura
de cerramiento se basa en el empleo de
una losa de hormigén apoyada en mu-
ros portantes de mamposteria.

El mastil construido en hormigén ar-
mado, se prefabricé totalmente en el
suelo y fué izado hormigonandose la
base.

Los sistemas constructivos empleados
compitieron econémicamente en costo
con los tradicionales para estructuras
de hormigén adinteladas. ®



Fotos: Gémez,
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Lo construccion provee
satisfactoria solucién a
los problemas de luz.

1
I

36. Balcén intericr de la oficina de
. direccion sobre el vestibulo prin-
- : cipal de la escuela.

| 37. Interior del taller.

o 38

39, 40, 41, 42 y 43 (pagina siguien-
¢ AR te): diversas fases de la construccion
AL : de la escuela. 44, 45 y 46: detalles
de la construccion del techo del

ki:] taller.

Interior del oula en lo escuela.
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Edificio de departamentos

Arquitectos: Victor Gruen Ass.
Lugar: Wilshire Boulevar 10.375
Beverly Hills, Los Angeles, Calif.

47. Vista del edificio desde su vere-
da, destacando el concepto que
se siguid en la construccion

48. El occeso principal muestra la
entrada para automaviles.

Este edificio de 14 pisos ubicado en el
punto mas alto del Boulevard Wilshire
fué disenado por Victor Gruen Associa-
tes, Tiene 108 departamentos de diver-
gos tamanos, v cada uno de ellos posee
un patio abierto, aunque completamente
aislado, de 5,50 m > 5,50 m. Los de-
partamentos del Wilshire Terrace cuen-
tan con todas las comodidades de una

casa, incluyendo habitacion de servicio,
lavadero v secadores, una cocina elée-

trica completa, ad de aire acon-

dicionado. un sistema de intercomuni-
cacion, antena central de television. v
lomas de corriente eléctrica.

Se brinda a los propietarios. servicios
con los que se cuenta normalmente en
un hotel de primera categoria. Estos
os incluyen: un cuadro conmuta-

servi
dor, un escritorio de recepeion, servicio
de valet, una habitacién para el recibo
de paquetes, v un servicio para reserva

39
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de pasajes, servicio abastecedor de pro-
visiones, una cafeteria y un pequeio
bar. pileta de natacién. solarium. sotano
y servicios de garage.

En el Wilshire Terrace se ha dado for-
ma a un nuevo concepto en viviendas de
departamentos. Cada departamento esta
construido alrededor de su patio indi-
vidual de dos pises. Fsta innovacion
crea un “modo de vida al estilo de Ca-
lifornia™ que puede ser vivido todo el
ano gracias a los medios de calefaccion
radiante provistos en los patios junto
con una parrilla mexicana para asados.
La privacidad de los patios es el resul-
tade de la original disposicion de pisos
alternados por cada mitad de una uni-
dad-departamento.

El tamano de los departamentos varia
desde unidades de lujo de un dormitorio
a departamentos de cuatro dormitorios.
con habitaciones y bafos de servicio.
Otro lineamiento poco usual de la cons-
truccion es el sistema de circulacion,
Los sistemas de circulacion de los in-
quilinos y los de servicio son total-
mente  independientes. Los  ascensores
de los inquilinos que llegan del vesti-
bulo prineipal del primer piso abren
a un vestibulo corto y ancho que da a
cuatro departamentos en cada piso.

Los ascensores de servicio, que salen
del nivel del garage, abren sobre los
corredores de servicio. que dan acceso
a las entradas correspondientes de cada
departamento. ® 49




Fotos: Gordon Sommers,

Planta bajo (pdgina de enfrente): 1,
camino para coches; 2, vestibulo
principal; 3, wvestibulo del Este; 4,
vestibulo del OQOeste; 5, oficina de
recepcion; &, restaurante; 7, terrozo;
8, piscina; 9, entrada baja de ser-
vicio; 10, cocina; 11, administracién;
12, cocina; 13, dormitorios;, 14, ha-
bitaciones de servicio.

49. Lo entrada hacia la recepcion

50. Lo pileta de natacién y el sola-
rio.

51. Los jardines vistos desde los pi
sos altos del edificio.

52. El Wilshire Terrace se destaca
netoamente sobre el medio cir-
cundante

53. El patio individual de caoda de-
partamento, alrededor del cual
se han dispuesto los ambientes,
creando la sensacidn de vida
abierta al aire libre.
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Seccion transversal: 1, vestibulo; 2,
piscina; 3, garage.

Planta de un departamento tipo (arri-
ba): 1, entrada; 2, foyer; 3, sala de
estar; 4, comedor; 5, estudio o dor-
mitorio; 6, dormitorio; 7, cocing; 8,
lavabo de servicio; 9, entrada de
servicio; 10, lavadero; 11, despensa;
12, cuarto de costura; 13, banos; 14,
guardarropa; 15, depdsito; 16, chi-
menea para lefa; 17, barbacoa para
asados; 18, patio; 19, terraza; 20 jar-
dinera.
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Plantas de pisos pares e impares: 1, acceso principal; 2, corredores
de servicio; 3, acceso del Este; 4, acceso del Oeste; 5, estar; 6, co-
medor; 7, estudio; 8, cocina; 9, terrozo; 10, dormitorio.
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El publico americano estd ahora preparado para aceptar innovaciones en el cam-
po civico, tal como lo estuvo ya para las innovaciones en articulos de consumo.
Existe. en cuanto a gustos, una intocada reserva minoritaria que espera ser es-
timulada vy satisfecha en materias tales como alojamiento, escuelas, transportes,
industria y recreacion. Como parte de la politica pablica. debemos buscar cons.
cientemente diversidad en nuestras comunidades, respaldados por la experiencia
en servicios y facilidades comunales. Cuando los consumidores han tenido oportu-
nidad de elegir entre diversos equipos, una buena porcion de ellos han elegido au
tos o radios extranjeras, Si se les da una oportunidad, los consumidores de la
comunidad puede que elijan muy diferentes tipos residenciales de alojamien.
tos, escojan un modo muy distinto de viajar al trabajo. o expresen de otro modo
su eleccion como consumidores,

Hace tres aiios. en otra conferencia de planificacion. insté a los planificadores para
que en los anos venideros adoptaran una serie de funciones intermedias, entre
los provectos ad-hoc y las planificaciones de largo alcance. Yo identifiqué esas
funciones de planificacién comunal de mediano alcance de la siguiente manera:

1. Una funcion central de inteligencia que facilite las operaciones de mercado
para alojamiento, comercio. industria y otras actividades comunales a través de
publicaciones regulares sobre analisis del mercado y otros medios semejantes.

2. Una funcion de toma de pulso que alerte a la comunidad mediante informe-
trimestrales o de otra periodicidad. para sefialar los sintomas de formacién de
areas marchitas, de cambios econémicos, de movimientos de poblacién y otras
tendencias semejantes.

3. Una funcién de clarificacion de la politica para contribuir a enmarcar y revi-
sar regularmente los objetivos de desarrollo de los gobiernos locales,

4. Una funcién de desarrollo detallado del plan para catalogar los programas pi-
blicos y privados como parte de un curso de accién comprensiva que cubra no
mas de diez anos.

5. Una funcion de revision para analizar mediante cuidadosa investigacion las
consecuencias de las actividades llevadas a cabo sobre programas y proyectos co-
mo guia para la accién futura.

Hov. sugeririz que la planificaciér. adopte también, como una funcién principal
en el futuro, el alentar conscientemente la diversidad, es decir lo que los eco-
nomistas llaman “la soberania del consumidor™,

Casi por primera vez en América tenemos la oportunidad de experimentar en
cuanto a lo que puede brindarse a la comunidad y ofrecer alternativas a nuestros
moldes tradicionales en materia de residencia, transporte, comercio, industria y
tecreacion.

En los anos del presente siglo en que se hicieron los primeros esfuerzos de plani-
licacion. estibamos todavia tratando de asimilar grandes afluencias de personas
de muchas partes del mundo. Viniendo de muy diversos origenes tenian que mez-
clarse rapidamente en el molde de una cambiante nacién.

Para bien o para mal, durante el periodo entre las dos guerras mundiales logramos
un notable grado de homogeneizacién étnica. El proceso de homogeneizacién es
demasiado complejo para ser reducido a una frase, ya que influyen muchos fac-
teres, incluyendo el sistema de educacién comiin, las oportunidades para as-
cender en la escala econémica, la influencia de las peliculas, la radio y otros me-
dios de comunicacién en gran escala,

Durante los afios que vinieron después de la segunda guerra mundial. se ha ace-
lerado la mezela de las diversas capas econémicas; las normas de conducta eco-
nomica de la clase media se han infiltrado hacia abajo, hacia la base de la pirami-
de econdémica, y hacia arriba, alcanzando hasta los grupos de entradas mas altas.
La suavizacién en el plano racial esta todavia por lograrse; sélo podemos es-
perar que la misma clase de agrupamiento determinado por los medios econémi-
cos, a medida que avance entre la poblacién negra. resulte en una tendencia de
actitudes tanto de la mayoria como de la minoria, que tienda a reducir las fric-
ciones en esta esfera.

Cuando teniamos que asimilar gente rapidamente y al mismo tiempo estabamos
tratando de forjar nuestro propio caracter nacional y nuestras instituciones na-
cionales, econdémicas y politicas, teniamos que poner énfasis en la similitud de los
ofrecimientos civicos y un nivel standard de aprovisionamiento. Teniamos que
propercionar usos de la tierra homogéneos a través detla zonizacion y pensamos
que teniamos que ofrecer uniformidad en ciertos servicios como las escuelas.
Ahora que hemos alcanzado un cierto grado de homogeneidad de la poblacién.
tanto étnica, como econémica, y suponiendo que se nos ofrece la perspectiva de
un firme y continuo crecimiento econdémico (hoy llevo puestos los anteojos rosa-
dos) tenemos un tanto de libertad para elegir cosas que antes no podiamos. En
una sociedad de mas posibilidades que en cualquier época anterior, en la que
los recursos de material y tiempo son cada vez mas abundantes, podemos capita-
lizar dentro de nuestras comunidades la bisqueda que hace el consumidor ame-
ricano, pidiendo diversidad. calidad y cosas nuevas.

Véase lo que pasa en el mercado de articulos de consumo: los automéviles ex-
tranjeros han capturado la imaginacién de una apreciable minoria de la poblacién
americana; la venta de aparatos de alta fidelidad de sonido, sorprende a los pro-

El futuro de la

planificacion

Martin Meyerson

45




46

ductores; el nuevo interés por los paseos en bote esta llenando de embarcaciones
bahias olvidadas o riberas de rios: hasta la misma venta de pan de calidad ha
florecido sin necesidad de propaganda en gran escala ni del machacar de la TV.
Debemos aceptar que hay un mercado sustancial para los gustos de la minoria.
Ya he dado solo unos pocos ejemplos, que podrian ser multiplicados varias veces.
Pero lo que quiero destacur es que estamos preparados en este pais para inno-
vaciones del mas largo alcance. Y estoy convencido que esas innovaciones pueden
y deben ser hechas en escala civica.

Desde luego, que es una tarea bastante diferente el ofrecer una nueva clase de
escuela, o un nuevo tipo de agrupamiento residencial. o una nueva forma de
transporte dentro de una comunidad particular, que ofrecer un articulo de con-
sumo de bajo costo a lo largo de todo el pais.

; Porqué nosotros en América, con todo nuestro ingenio y amor a lo nuevo no
hemos logrado ofrecer las mas simples alternativas a los modelos tradicionales?
;Porqué no tenemos por lo menos la clase de edificios de departamentos que ha
construido Suecia, donde los servicios estan dentro de los edificios; servicios de
cocina, nurseries, recreacion?

; Porqué no tratamos de hacer en alguna ciudad algo parecido a los Tivoli Gardens
de Copenhague, donde la cultura elevada y la mas baja se ofrecen lado a lado
con fantasia y belleza. y el amante del “jitter-bug” no necesita estar separado del
amante de la misica de cdmara? Porqué no podemos conseguir un rico y magico
entendimiento en materia de recreacién. en vez de estereotiparlo en campos de
juego con hamacas reglamentarias?

;Porqué es que nunca consideramos los grupos industriales planificados dentro
de la ciudad, donde pequefics negocios puedan tener. tal vez en edificios de altura,
el espacio y los servicios comerciales —incluyendo el de secretariado— que les
permitirian florecer? ;Por qué es que todos tenemos que estar pensando en el
parque industrial que por su propio nombre sugiere el desarrollo abierto en las
afueras?

¢ Porqué hemos de tener las mismas clases de escuelas, dentro del mismo marco,
con pesada monotonia alin en su mejor expresién arquitecténica, a lo largo de
todo el pais? ;Por qué no hemos de poder pensar en diversas clases de agrupa-
mientos de escuelas? Por ejemplo, ensayando, como lo hemos sugerido en una
comunidad, un compuesto escolar en las afueras de la comunidad hasta donde
llegardn en autobuses los chicos que viven en comunidades de gran densidad?
Estos son unos pocos ejemplos de innovaciones que no se ofrecen dentro de
nuestras comunidades y que probablemente no lo seran a menos que tomemos
la iniciativa. Desde luego que esas iniciativas no han de ensayarse con generalidad;
pues requieren periodos de prueba y experimentacion, evitando un enfoque de todo
o nada. Y, desde luego, las experiencias involucran riesgos y en las comunidades
lo mismo que en el mundo de las empresas comerciales, las pequeiias sélo podrin
afrontar pequefios riesgos. La carga de los ensayos probablemente deberan recaer
en las grandes ciudades y estados, en el gobierno nacional, en las fundaciones y
atn en la industria.

Mientras muchos de los experimentos que queremos emprender requeriran fondos
para las pruebas. fondos para los analisis y fondos para medir la reaccion de los
consumidores, los costos y los beneficios, algunas experiencias pueden hacerse
con poco gasto o con un muy pequeio gasto adicional al que se hara de todos
modos.

Estamos dejando de avargonzarnos del concepto de la ciudad bella. Pero aunque
hemos dejado de ser furtivos en materia estética, desgraciadamente tampoco so-
mos realizadores. Sugiero aqui que muchas pequeias poblaciones pueden ofrecer
un ejemplo en el diseiio de distritos comerciales, o agrupamientos industriales o
barrios residenciales. Recuerdo la pequeiia pero deliciosa diferenciacion marginal
de Easton, en Pensilvania, en donde cajones de flores prestan un caricter alegre
al distrito céntrico comercial,

Lo que estoy tratando de expresar aqui es que no debemos preocuparnos por la
escala de la innovacién o si corresponde al planificador fisico o al socio-econé-
mico o =i cae dentro de las responsabilidades del planificador.

Porque a menos que nosotros los planificadores ofrezcamos conscientemente una
nueva diversidad a la gente de nuestras comunidades y a menos que nos pongamos,
con determinacién, a procurar nuevos e imaginativos desarrollos, nos veremos
hundidos en una profesién y funcién monétona, rutinaria; no tenida en cuenta
por los que se resuelvan a tomar las decisiones, y al final por el mismo publico.
Si estamos deseosos de alentar la innovacion y la divetsidad, y si deseamos estar
al frente de la experimentacién civica, debemos ser capaces de dar una nueva di-
mensién a la democracia local, lo mismo que una nueva dimensioén al trazado
fisico y a los atractivos de nuestras comunidades. Porque a medida que probe-
mos la politica experimental de transportes o servicios, y a medida que analicemos
las reacciones de los consumidores frente a nuevos tipos de alojamientos y densi-
dades, podemos presentar sistematicamente nuevas variedades y alternativas a los
funcionarios municipales. Ellos son responsables con respecto a su electorado, lo
que no ocurre con nosotros. Si podemos presentarles los costos y beneficios de
una amplia variedad de posibles alternativas con riqueza de imaginacion y un
concepto de la comunidad total, y esto es captado y llega a ser realizado, recién
entonces serd un suceso que los planificadores podremos celebrar con legitimo
orgullo. ¢
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Guia de revistas

Ediciones de septiembre de 1961

Acropole

—'_'_ # I Esta publicacién editada en San Pablo (Brasil) refleja en su contenido un pancrama octual de
| la pujante arquitectura brasilefa. Para verificarlo, nada mejor que remitirnos a un reciente con-
| curso que prevé la construccion de la Asamblea Legislativa de ese Estado. Son aqui expuestos

i los diversos proyectos premiados, siendo el ganador el presentado por los arguitectos Rubio
Morales, R. Sievers y R. Carneiro Vianna. El oanteproyecto expresa un volumen simple, or-
ganizado interiormente en base a un estudic de necesidades espaciales de los disintos elemen-
tos contenidos en el programa. El segundo premio, de los arquitectos Knesse de Mello, Gan-
dolfi, Romalho, Metto y Petracca, formula el plantec de dos bloques diferenciades: uno bajo
(Asambleas) y uno alto, de oficinas aodministrativas. Ambos proyectos expresan, pues, dos
variantes de soluciones posibles, habendo primado la de criterio mds simple. Una interesante
escuela de aprendizaje industrial, de Lucio Grinaver, propiedod de una Fundocién particular,
revela aspectos de un tema que es también comin a nuestro medio. Un Hospital en Umbe-
raba, de Karman y Willer, es interesante en cuanto a solucion funcional de un hospital de
copacidad media. En esta materia, la arquitectura brasilera exhibe buenos ejemplos ya reali-
zados.

Architectural Design

El contenido de este nimero de AD estd fundamentalmente dedicado a un importante centro
industrial inglés: Sheffield, a través de una edicién especial preparada por Pat Crooke y con
muy buen materiol fotografico de Roger Mayne. Son analizados diversos factores que en-
tran en el complejo urbanistico, como asimismo nuevo planeamientos previstos en el futuro, P
Particularmente, interesan soluciones de viviendas colectivas, enre ellas las de Park Hill, ni-
meros | y 2, donde se encaran nuevos planos en viviendos colectivas de bajo costo. En las
mismas son de destacar los servicios comunes (lavanderia, etc.), v los espacios abiertos para
juegos y esparcimiento. Se aprecian también centros comerciales, y remodelacién de viejas
zonas de la ciudad. Los planes son vastos y la obra ya realizada muestra un gran impulso para
dor nuevo fisonomia a viejos y tradicionales ciudades fabriles inglesas, La seccién de disefo
:’gterli)ar es profusa, destacdndose arreglos interiores en una tienda de Bristol y en el poquebote
amberra.

Architectural Forum

El “campus’’ de la Universidad de Brandeis, a través de un proyecto de "Architects Collabora-
tive'’, marca fuertes contrastes entre el sitio, las estructuras v el uso del material. Los distin-
tos volumenes estdn fuertemente acusados; fuertes ‘tapas’’ exponen al natural el material; vy,
en general, se observa en el tratamiento del exterior un buen sentido espacial, donde juegan
desniveles y muros de piedra. Una depurado estructura de Craig Elwood sirve y exalta los
vaolores de un edificio de oficinas de dos pisos para una ogencia de publicidad, construccion
que ha resultado econdmica, y cuyos resultados visuales son optimos. Cuatro poderosas es-
tructuras troen el analisis del trabajo de cuatro creadores: Morandi, Candela, el desaparecido
Saarinen y, claro esta, Mervi, con su hall de la Exposicidn de Turin. Extraordinaria por su con-
cepcion, ya en vias de realizacion, es la estructura del Dulles International Airport en
Washington, una de las postreras creaciones de Soarinen. Interesante por su espléndido ma-
terial gréfico en colores, resulta una muestra de arquitectura primitiva en Dogon, norte de
Africa. Formas y sentido de uso del material son naturalmente expuestos por desconocidos pe-
ro profundos arquitectos; como bien dijera Corbu, resulton en cierto modo inspiradoras y alec-
cionadoras.

architectural Record

El edificio Hartford, en Chicago, una nueva realizacion de S_OM, expresa un nuevo enfoque
en cuanto a concepto y disefio, dentro de los cdnones ya cldsicos de la firma. Se actucliza
asi un concepto ya mostrado de disposicion del drea, en funcién de un basomento bajo (plaza)
y un volumen primario de oficinas. El concepto estructural es tombién en certo modo nove-
doso, colaborando en el logro de los fines propuestos. De indudable interés practico, en
cuanto a dominio del tema, son algunos de los nuevos hoteles en proyecto de W. B. Tabler,
un verdadero especialista en la materia. Particularmente interesa el proyecto para el Buenos
Aires Intercontinental, a construirse en nuesra copital, que prevé capacidad para 608 ha-
biaciones, a un costo estimado de 8 millones de délares. Como en todos los proyectos, el equipo
de habitacién es particularmente destacable en cuanto a forma de utilizacion de los distintos
medios puestos al alcance del pasajero. También se muestran otros proyectos del mismo Ta-
bler en Puerto Rico, Pakistan y EE.UU. Una muy completa nota sobre el aeropuerto interna-
cional de Idlewild (M. York), muestra distintos aspectos, unos conocidos y otros no, de esta
verdadera ciudad aérea modeloda a la era de los jets.




UNA NECESIDAD VITAL PARA EL PAIS!
CENTENARES DE MILES DE...
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VIVIENDAS

estables, seguras, confortables, economicas

Su construccién exige, ademas de una legislacién adecuada, materiales y
sistemas constructivos, acordes con la era industrial.

El Hormigén de Cemento Portland es el material indicado por sus mul-
tiples cualidades y porque permite:

Mecanizar: Incorporando a la obra elementos mecanicos que faciliten el
movimiento de materiales y la ejecucién de otras operaciones.

Prefabricar: Reduciendo las operaciones en la obra a tareas esencialmente
de montaje, en lugar de manufactura.

Industrializar: Aplicando a la construcciéon los modernos procedimientos de
fabricacion en serie.

Con estos procesos se lograra la produccién en masa de viviendas, con rapi-
dez y economia, factores fundamentales para la solucién del problema de
la vivienda.

INSTITUTO DEL CEMENTO PORTLAND ARGENTINO

San Martin 1137 Buenos Aires

SECCIONALES - CENTRO: Rivera Indarte 170, Cordoba; NORTE: Munecas 110, Tucuman; SUR: Calle 48
Ne° 632, La Plata; Delegacion BARILOCHE: C.C. 57, S. C. de Bariloche. LITORAL: Sarmiento 784. Rosario
CUYO: Patricias Mendocinas 1071, Mendoza.

CAMPO EXPERIMENTAL: Edison 453, Martinez Prov. Bs. As

49



CREACION PARA

EL DESARROLLO UNIFICADO DE
LOS RECURSOS REGIONALES
PARA EL BIENESTAR DEL HOMBRE
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Prélogo. UNA EXPERIENCIA AMERICANA

PRIMERA PARTE
LA IDEA CONSERVACIONISTA

Capitulo |. PRIMERAS PREOCUPACIONES. Implicaciones
juridico-politicas. Reaccién local ante la accién federal.
Concepto del “multiple aprovechamiento’. Técnica y poli-
tica integradas. Electricidad al servicio publico.

Capitulo 1. NACE EL MOVIMIENTO “"CONSERVACIONIS-
TA". Lo Comisién de vias de aguas interiores. La Comisidn
Nacional de Conservacién. El informe de la Comisién Na-
cional de Conservacién. El plan regional. Politica y recursos
naturales. Enfoque ogropecuario de lo cuestion. Enfoque
energético. Enfoque forestal. Trascendencia internacional.
Regionalismo y Federalismo.

Capitulo 11l. ACCION FEDERAL. Controversia del Tenne-
ssee. Politica de desarrollo regional integral. Los diques
Wilson v Wheeler. Henry Ford: el dedo en la llaga.

Capitulo 1V, LA CRUZADA DE NORRIS. Los “Informes
308" . El reto de la naturaleza. Una situacién “‘por demds
desesperada’’, Acumulacién de experiencias técnicas. Uso
de la tierra para bienestar humano. Una nueva idea: des-
arrollo regional.

SEGUNDA PARTE
LA IDEA EN PRACTICA

Capitulo I. ¢QUE ES TVA? Un organismo de planeamiento.
Planeamiento democrdtico. Técnicas especialistas e integra-
listas. Realizacion de lo planeado.

Capitulo 1. LA TVA Y EL PUEBLO DE LA REGION. Pro-
mocién del planeamiento urbano y rural. Preparacién de la
opinién publica y promocion de la accién popular. Promo-
cion de comunidades rurales. Promocion de comunidades
urbanas. Planes persuasivos, no compulsivos,

Capitulo 11l. LAS UTILIDADES DE LA TVA. Mejoramiento
de la condicién humana. Mejoramiento de los recursos na-
turales. Mejoramiento de los recursos tecnolégicos. Aspecto
financiero-econdémico. Financiacidn de las operaciones eléc-
tricas. Financiocién de otras operaciones.

TERCERA PARTE
LA “TYA” EN OPERACION
Introduccion. LAS AGUAS DOMADAS

Capitulo 1. LOS DIQUES. Un nuevo concepto hidrdulico.
Represas en cadena. Lluvia e ingenieria. Ingenieria y ar-
quitectura unidas. Construccion de diques.

Copitulo II. LOS LAGOS. Inundacién y desarrollo urbano.
Recreacion locustre. Puertos de tierra adentro, Aguas lim-
pias y Salud Pdblica. Pesca comercial lacustre.

Capitulo I11. ELECTRICIDAD. "‘Operacién energia eléctrica ‘.
Las usinas. Distribucién de la energia. Promocién del uso
de electricidad.

Capitulo 1V. BOSQUES. Arboles, oguas, paisaje. Recurso
natural nimero uno. Conservacién de bosques. Promocién
del uso de la madera.

.

Capitulo V. AGRICULTURA Y VIDA HUMANA. Fertilizan-
tes y politica nacional contra el monopolio de fertilizantes.

Ciencia y practico en accién. El programa ‘'demostrativo’’.

Capitule VI. INDUSTRIALIZACION. Los industrios del
valle.

CUARTA PARTE
SECUELAS DE LA TVA.

Introduccién. |. Preocupacién del gobiernc. |1l, Politica na-
cional del agua. 1ll. La TVA, Unica en su género. Biblio-
grafia sobre la TVA.

Indice

T.VoA.El més grande ejemplo de

planificacion democratica

...y asi funcioné integralmente el com-

plejo de dig I les, wsi-
nas, campos y ciudades de la region
del T en A H l.l' tdad de
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de electricidad, navegacion, recreacion...
Todos los vastos mecanismos de este
vasto plejo respond bedientes a
la voluntad humana y estan al servicio
de ella para dar al pueblo del valle se-
gurided, prosperidad, recreacién y fe
en su destino.

T.V. A.Lu transformacién milagro-

sa de una gran regién

Grandes diques

Lagos

MNavegacion

Control de los crecidas

Riego

Electrificacion industrial y rural
Usinas

Fébricas de fertilizantes
Forestacién

Pesca comercial y recreacién

ToVvoAuroridod del Valle del

Tennessee. La monumental obra de pla-
nificacion iniciada como parte del New
Deal de Roosevelt

...Ese sabado el viejo Joe, en la ga-
leria de su casa, frente al majestuoso
espectdculo de las montafas plateadas
por la luna, rodeado por sus hijos, nue-
ras, yernos y nietos, entre los cuales
esta el joven ingeniero hidrdulico de
Knoxville, cuenta por enésima vez la
anécdota del baile donde conocié a la
buela hace ci ta afos, do tu-
vieron que per dos en
la cumbrera del techo del club social
del pueblo, hasta que una lancha de
la Crux Roja los vine a sacar de su po-
sicien. "'l daci quellas” —de-
cia el viejo Joe— no las de ohora que
las maneja cualquiera de estos niete-
citos con sélo tocar unos botones eléc-
tricos”.

T.V.A.

en la pluma del conocido urbanista Jose
M. F. Pastor. Libro de 228 paginas ilus-
tradas que sera leido como una novela
por cualquier hombre culte a quien
int los probl argentinos.

Precio $ 230.- en las librerias o en

EDITORIAL CONTEMPORA
SARMIENTO 643 T. E. 45-2575 y 1793
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LINOLEUM STRAGULA

IMPORTADO DE ALEMANIA

en los mas modernos y variados dibujos y colores. En rollos
de 200 cm. de ancho.

TAMBIEN DE INDUSTRIA ALEMANA

ALFOMBRAS Y CAMINOS

LINOLEUM - STRAGULA

en todas las medidas

KKORK - LINOLEUM y LINOLEUM anche 200 em., espesor
de 2 a 3.2 mm. en variados colores
LINCRUSTA con y sin fieltro. Todos los colores. Ancho

150 em .

| LINOLEUM VENISOL, lo mds moderno y revolucionario en
revestimientos para paredes. Gustos modernos y colores de

gran efecto

LANGER y Cia. S.R.L.

Administracidn y Yentas:

PARAGUAY 643 - 7° P, 32-2631 - 5562 - 5735

Fabricados en el
pais con farmulas
originales de Sviza

PARA HORMIGONAR
A BAJAS TEMPERATURAS

PARA ACELERAR EL FRAGUADO
DEL CEMENTO

PISOS PETRIFICADOS

FABRICACION |
VENTA - DISTRIBUCION

SIKA ARGENTINA s. 4

Industrial y Comercial

PERU 68¢9%

T E. 34-8196 y 30-7362

BUENOS AIRES

T. E. 33-3827

Tarugos de Fibra y Bulones de Expansion
para sujetar

Maquinarias, Motores, Transmisiones, etc.

van Wermeskerken, Thomas & Cia. |
Soc. Resp. Ltda. — Cap. $ 200.000,00 |

CHACABUCO 682

Buenos Aires |

T. E. 34-36] :',‘““‘“‘B«_;T Alﬁ‘wﬁ
l!msvn.l
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SERVICE INTEGRAL

INSTALACIONES

REPARACION DE
SANITARIAS, CALEFACCION Y GAS,
ARREGLOS DE ALBANILERIA

Y YESERIA

VENTA DE MATERIALES S

GLEVA

MAIPU 62 2°
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j ESTEN AL DIA !

Edifiquen con luz.

ESTO LLEGH
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A SER ESTO

FABRICACIONES :

Lunas brutas hasta 27 mm. - pulidas hasta
24 mm.

Lunas pulidas templadas « SECURIT ».
Lunas curvas hasta b mm.

Lunas o vidrio bruto templado esmaltado
« EMALIT ».

Puertas templadas de luna « SECURIT », stan-
dard « CLARIT » y de vidrio « DURLUX ».

Vidrlos de seguridad o TRIPLEX» de 55 y
6 mm,

Vidrlos colados : martillados, estriados escar-
chados y elambrados.

Vidrio ondulade « VERONDULIT » para tejados
y decoracion.

Vidrios para ventanas, lodos espesores hasta
7 mm.

Vidrieros aislantes
« TRIVER ».-

« MURCOLOR » elementos prefabricados para
la construccién de PAREDES-CORTINA.

Moldeados de vidrio:
baldosas llenas « NEVADA» y e BASTONI»
baldosas huecas « PRIMALITH »

pavés redondos o cuadrados o LUMAX ».
Tejas para tejado.

SAINTGOBAIN ::i nvvll 2 £| ?XNP oGa I; AATCI cE) :

8, Rue Boucry - PARIS (XVIII*)

ESTOS PRODUCTOS SE PUEDEN ADQUIRIR EN LAS BUENAS CASAS DEL RAMO
Representante Exclusivo para la Repuiblica Argentina, ARTURO A. GORIN, Bmé. Mitre 720, Capital Federal.



FABRICA ARGENTINA DE CAROS DE ACERO
E INDUSTRIAS ELECTRO METALURGICAS

FABRIL EN ivoe
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LA TECNICA IMPRESORA S.A.C.|. — Cérdobo 2240 — Buenos Aires — Repdblica Argentina

= o
ga 88
v

ez §§
§|%e
®|lo2
£8|° 5
e e |
oujuabiy
091103




