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DISENO GRAFICO

Conversacién con Milton Glaser

Norberto Mario Muzio

La desaparicién fisica de Norberto Mario Muzio ocurrida, el 13 de junio, ha
dejado un hondo pesar entre los que hemos sido sus colaboradores y conoci-
mos sus luchas y esfuerzos en la ardua empresa de dirigir y editar revistas
especializadas de larga trayectoria —Nuestra Arquitectura, Casas y
Jardines— y otras publicaciones, en circunstancias poco propicias del pais
y de la arquitectura en especial.
Honestidad, rectitud, decision, voluntad inquebrantable dieron, marco a un
espiritu inquieto, de busgueda, con metas dificiles pero no imposibles. Los
gamtlzl;ios introducidos en la presentacion de este numero son una prueba mas
e ello.
Todos los que se acercaron con el fin de publicar obras, escritos o para
colaborar supieron de la sencillez y libertad con que ofrecié sus medios,
permitiendo que fueran la expresién de muchos y no la de un sector en
especial.
Su recuerdo y ejemplo nos ayudara a continuar con su obra.




El autor es arquitecto, egre-
sado de la Universidad de
Buenos Aires.

Actualmente estd al frente de
su estudio profesional y es Di-
rector del Programa de Re-
cursos para la Educaciény la
Cultura-PReFEC, de la Facul-
tad de Arquitectura y Urba-
nismo de la Universidad de
Buenos Aires.

Ha realizado asesorias y se
ha desempefado en pres-
tigiosas Instituciones tales co-
mo, el Ministerio de Culturay
Educacion de la Nacidn, Ia
Organizacion de las Nacio-
nes Unidas para la Edu-
cacion, la Ciencia y la Cul-
tura-UNESCO, Ila Organi-
zacion de los Estados Ameri-
canos-OEA, el Centro Regio-
nal de Construcciones Es-
colares para AméricaLatinay
la Regién del Caribe-CONES-
CAL. Su labor se ha extendi-
do por Argentina, Belice, Chi-
le, Ecuador, México, Nicara-
gua, Panam4, Paraguay y Ve-
nezuela

“ESCUELAS”

piez conceptos que pugnan por
imponerse hoy en América Latina
Arq. Alberto Treves

.. Unvistazoal aulatradicional
prueba la tesis de que cual-
quiera puede en forma relati-
vamente fdcil, resolver los pro-
blemas tradicionales de es-
pacio: escritorios fijos, filas rec-
tilineas, disefios enfocados di-
rectamente del auditorio al ma-
estro, y ambientes aclisticos
disenados para que los nifios
puedan escuchar bien la pala-
bra monopolizante gel men-
tor. No hay aqui ningun reto
fascinante para el arquitecto,
sino un mandato de rutina: la
utilizacion 6ptima y economi-
ca de un espacio destinado a
la finalidad simplificada de es-
cuchar peroratas, tomarnotas
y regurgitar lecciones.

Pero piénsese por un momen-
to en el otro concepto, el de
abrir los universos formal, in-
formal y no formal de la edu-
cacion para pedirle al disefia-
dorque pongaen juego su crea-
tividad y recursos de “sofisti-
cacion” técnica. La vision se
explaya de improviso para
abarcar al urbanismo, la de-
coracion interior, la flexibili-
dad espacial, tanto exterior co-
mo interior, y todo el mundo
del ambiente educativo: tem-
plos, parques, museos, es-
tadios, aeropuertos, garajes,
rios, puentes, casas viejas,
teatros modernos y antiguos,
dreas de recreo, drboles y bos-
ques, aceras y cafetines, ga-
solineras y farmacias. Seria
muy dificil, en este caso, dis-
tinguir al educador del arqui-
tecto, y a este ultimo del pri-
mero, porque precisamente
se trata de decir que en la me-
dida ampliada del concepto
educativo, todo maestro es
un arquitecto conceptual y
todo arquitecto es un maes-
tro espacial...

Dr. Ivan Barrientos, filésofo,
guatemalteco.

PRESENTACION

Planificar, disefar y construir
edificios escolares, hoy en
América Latina es una tarea
dificil, de gran responsabili-
dad, a la vez que una necesi-
dad acuciante.

Nuestro continente, que es-
ta viviendo un acelerado pro-
ceso de cambios, lo que re-
presenta,a lavez que un moti-
vo de gran preocupacién, una
esperanza viva. Aqui se estan
desarrollando nuevas metolo-
gias de trabajo, se estan cam-
biando algunos enfoques pa-

ra enfrentar los viejos proble-
mas, y se esta revirtiendo una
actitud de desesperanza, po-
co propicia para el progreso
por el que nuestros pueblos
claman.

Cada vez se espera mas de la
educacién. Ya es un valor
aceptado universalmente que
la educacién debe ser mejory
debe alcanzar a un nimero,
creciente de personas, con
iguales oportunidades de ac-
ceso a ella.

Cada vez mds claramente se
entiende a la cultura, como la
posibilidad de la afirmacién de
una nacién entre las naciones
del mundo. Se trata de pro-
piciar la libertad, la creativi-
dad, la comunicacién.

Para que haya mas y mejor
educacién y para que la cul-
tura sea la expresion mas alta
de las virtudes humanas, de-
ben darse algunas condicio-
nes. Estas pueden estimular
notoriamente la capacidad de
los que tradicionalmente fue-
ron los actores principales de
estos procesos, los nifiosy los
jovenes, los educadores y la
comunidad.

Dentro de este complejo pa-
norama, el ambito fisico don-
de se desarrollan las activida-
des educativas y culturales
adquiere una dimensién su-
mamente importante. Suvalor
y su concepcion tambien han
ido evolucionando paulatina-
mente, a veces por delante y
casi siempre por detras de los
cambios que se han ido ope-
rando en la sociedad.

En estos momentos hay en
Ameérica Latina algunas ideas
muy valiosas y multiples ex-
periencias desarrolladas por
distintos paises,que merecen
ser dadas a conocer.

Este articulo pretende de-
sarrollar muy brevemente al-
gunasde ellas,con laintencion
de sensibilizar a un nimero
creciente de personas en la
necesidad de una blsqueda
de soluciones mas creativa y
efectiva.

Los conceptos que aqui se
van a analizar no agotan de
ninguna manera el tema. Se
pretende daruna visiénde cé-
mo han ido evolucionando al-
gunas ideas y como han ido
buscando su cauce correcto
algunas concepciones que
pueden significar una impor-
tante contribucién a la su-
peracién de nuestroatrasoen
los campos educativo y cultu-

ral.

Son los siguientes: 1-Recur-
sos fisicos, 2-Educacién y cul-
tura, 3-Escalas de planea-
miento 4-Regionalizacién vy
descentralizacién, 5-Progra-
macién arquitectdnica, 6-Pro-
cedimientos de disefio, 7-Sis-
temas constructivos, 8-E-
valuacién y difusién, 9-Fi-
nanciamiento y proyectos de
inversidon, 10-Una especiali-
dad a desarrollar.

1- RECURSOS FISICOS

Hablar hoy de “escuela” o de
“edificio escolar” es hacer re-
ferencia a un concepto muy
limitado.

Hay una ampliagama de posi-
bilidades educativas que van
desde el nivel preprimario has-
ta el nivel superior por un la-
do, y que consideran la edu-
cacién formal,la noformalyla
informal, por el otro. Cada una
de estas tienen caracteristi-
cas muy particulares, las que
no siempre se resuelven con
un correcto acomodamiento
de aulas, pasillos y locales
administrativos.

Ademas de las paredes y te-
cho que esencialmente defi-
nen cualquier tipo de edificio,
hoy se tienen en cuenta nece-
sariamente otros elementos
tales como mobiliario y equi-
po, servicios bdsicos, terreno,
e infraestructura, los que se
integran sistematicamente. To-
dos estos constituyen un uni-
verso de elementos ma-
teriales, que hacen posible y
facilitan la educacién y son
identificados con el nombre
mas genérico de “Recursos
Fisicos".

Concebidos de esta manera
los recursos fisicos para la
educacién establecen también
relaciones muy estrechascon
los recursos fisicos para la sa-
tisfaccion de otras necesida-
des esenciales del hombre ta-
les como la vivienda, la salud,
laalimentacién, el trabajo, etc.
y permiten acciones conjuntas
y coordinadas en este sentido.

2 - EDUCACION Y CULTURA

La educacién y la cultura de
una nacién forman una uni-
dad. De esta manera también
deben considerarse los recur-
sos fisicos necesarios para de-
sarrollar una y otra. La escue-
la es frecuentemente lugar de
encuentro de la comunidad,
apto para la discusién de los




problemas que la aquejan, pa-
ra la expresién de su creativi-
dad, para la difusién de su
cultura.

En realidad cualquier ambito
es propicio para aprender o
ensefiar.

Enlacalle, el nifio aprende c6-
mo su vecino arregla el auto-
mavil, en el cine recibe image-
nes de historia, geografia, cos-
tumbres de otros pueblos, en
un parque puede reconocer
plantas, animales con mas fa-
cilidad que en la propia es-
cuela.

Muchas veces una casa vieja
ocualquier edificio en desuso
pueden tener mas riqueza es-
pacial, que la moderna cons-
truccién que se construiria de-
moliendo la existente, con la
ventaja adicional que se es-
taria teniendo una actitud res-
petuosa hacia el patrimonio
nacional, hacia nuestros bie-
nes culturales.

Con la intenciéon de vincular
en la practica mds estrecha-
mente las acciones educati-
vas y culturales, se estan in-
tentando diversas formas de
trabajo. A partir de 1980 se
han llevado a cabo algunas
experiencias exitosas en lo
que se ha llamado “Proyecto
de Desarrollo Educativo y
Cultural”.

Un proyecto de estas carac-
teristicas se realiza por lo ge-
neral cuando un pais enfrenta
importantes transformaciones
que repercuten fuertemente
en su educacion y su cultura.
Se trata de integrar en un solo
proyecto todas las necesida-
des de un pais en estos ambi-
tos, definirlas con la mayor
precision posible, cuantificar
los recursos necesarios para
darles satisfaccién y por ulti-
mo buscar la alternativa de fi-
nanciamiento mas con-
veniente. Los diversos sub-
proyectos que resultan de es-
te modo estan intimamente li-
gados entre si. Algunos com-
ponentes tales como construc-
ciones, mobiliario, asistencia
técnica, publicaciones, for-
man, parte de cada uno de
ellos, pero permiten definir es-
trategias globales de accién
para cada una de estas espe-
cialidades.

Tal vez muchas de las accio-
nes que se detectencomo ne-
cesarias, no puedan realizar-
se acorto plazo. De todos mo-
dos se tiene de esta manera
una visién global del problema

y en la medida que aumenten
las posibilidades podra acele-
rarse el ritmo de los trabajos
a realizar,

Este tipo de proyectos facilita
también un tratamiento siste-
matico, de manera gue, en la
medida que se empiezan a te-
ner algunos resultados o se
modifican algunas de las con-
diciones que dieron origen al
proyecto pueden hacerse los
reacomodamientos nece-
sarios sin alterar la esencia
del mismo.

3 - ESCALAS DE PLANEA-
MIENTO

En los ultimos afios se han de-
finido con mayor precisién las
distintas escalas en que pue-
de y debe trabajarse el pla-
neamiento de los recursos fi-
sicos para la educacién y la
cultura.

Cualquiera sea la metodolo-
gia que se adopte, a lo que se
pretende arribar es a definir
un plan o varios planes de ac-
cion dentro de distintos pla-
zos, haciendo uso de un de-
terminado monto presupues-
tario. Para ello es necesario
realizaruna contrastacion en-
tre demanda y oferta, la que
termina expresando un déficit
por no atencion, y/o un déficit
por mala atencién.

En la década del sesenta mu-
chos paises de la regién ini-
ciaron complejos y costosos
relevamientos de informacién
tanto de edificios como de ne-
cesidades educativas con la
idea de que fueran utilizados
para la planificacion de las ac-
ciones. En muchos casos es-
tos intentos quedaron frustros
porla mitad de camino debido
alasdificultades en la recolec-
cién de informacién, y en
otros casos, cuando los datos
estuvieron en condiciones de
ser utilizados ya estaban de-
sactualizados y poco servian
para una accioén eficaz.

A partir de estas situaciones
se han empezado a orientar
los procesos de planificacién
hacia la definicién mas preci-
sa de qué se quiere lograr y
cudl es el grado de precisiony
especificidad necesario. En
otras palabras no recabar ni
mas ni menos informacion de
la que es necesaria para cada
situacion en particular.

Las escalas de planeamiento
que se plantean son:

a) El nivel “macro” donde se
analizan, a través de muy po-

cos indicadores clave cuél es
la situacidon fisico-educativa
de una determinada region,
provincia, departamento, etc.
Se hacen comparaciones en-
tre las mismas y se contrastan
los datos con los valores que
se verifican a nivel nacional.
Sobre esta base se puede ha-
cer una asignacién preliminar
de recursos y una progra-
macién general de las accio-
nes a corto, mediano y largo
plazo. Los resultados que se
obtienen en este nivel de pla-
neamiento permiten también
identificar zonas criticas don-
de es prioritario concentrar la
atencién y eventualmente
realizar estudios mas detalla-
dos.

b) El nivel “micro” es donde re-
duciendo la escala de trabajo,
se identifican con mayor pre-
cision los problemas, y puede
verificarse la factibilidad de las
soluciones propuestas. Para
su realizacién es necesario
contar con una guia meto-
doldgica, pero esencialmente
con un conocimiento profun-
dodel area sobre laque se es-
ta trabajando. En en este mo-
mento, en el que el planea-
miento de los recursos fisicos
para la educacién y la cultura
se relacionan mds estrecha-
mente con todas las otras
areas que en definitiva consti-
tuyen el ecosistema de la re-
gion.

4 - REGIONALIZACION Y
DESCENTRALIZACION

El fuerte proceso de urbani-
zacién que han padecido to-
dos los paises latinoamerica-
nos ha provocado serios de-
sequilibrios, sociales, cul-
turales y econdmicos. Se ha
pensado erréneamente duran-
te mucho tiempo, que la con-
centracién de la informacion,
de las decisiones, en definiti-
va del poder en las grandes
ciudades (generalmente las
capitales), iba a traer mayor
facilidad y eficiencia en la
administracion.

Mas recientemente se ha pro-
curado revertir esta situacién
tratando de llevar “al interior
del pais" la mayor cantidad de
responsabilidades. El equili-
brio justo todavia no se ha al-
canzado, pero la tendencia es
hacia regionalizar y descen-
tralizar.

Esto exige un gran esfuerzo,
especialmente en el cambio
de mentalidad. Los equipos

técnicos todavia no estan su-
ficientemente preparados, pe-
ro hay programas de capaci-
tacion en marcha. Subsisten
ciertas luchasinterregionales
por la captacién de fondos,
que solamente van a poder su-
perarse con procedimientos
claros de asignacidn de priori-
dades y recursos, sobre la ba-
se de tablas de ponderacio-
nes y calificaciones discuti-
das y aceptadas en conjunto.
La informacién no fluye facil-
mente de la regién o la micro
region a los niveles centrales
(o viceversa), pero en la medi-
da que se consoliden siste-
mas de informacién integra-
dos a los sistemas de planea-
miento en las distintas es-
calas la decision, la ejecucién
ylaevaluaciénsevanaversu-
mamente beneficiadas.

5- PROGRAMACION ARQUI-
TECTONICA

Cada individuo es Unico, cada
maestro y cada alumno tiene
su propia manera de trabajar,
de actuar, de sentir. A pesar
de estas particularidades los
edificios que se van a disefiar
para ellos, no los van a reflejar
mas que a través de ciertos
comportamientos esteriotipa-
dos que comunmente se deno-
minan funciones o actividades.
Los elementos materiales que
S0N necesarios para dar una
clase de historia, ir al bafio o
pagar los sueldos en una es-
cuela en particular, no difie-
ren esencialmente de los que
son necesarios en otra que
puede eventualmente estar a
muchos kilémetros de distan-
cia.

Teniendo en cuenta lo an-
terior y la necesidad de reali-
zar gran cantidad de obras, se
han desarrollado algunas nue-
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vas técnicas de progra-
macién. Estas son el eslabén
que permite acercarcon la ma-
yor seguridad y precision las
necesidades a las posibilida-
des, expresadas respectiva-
mente por “el educador” y “el
arquitecto”.

También se han empezado a
utilizar los programas arquite-
ctonicos tipo para evaluar edi-
ficios existentes.Enla medida
que se sepan establecer algu-
nos margenes de flexibilidad,
estas técnicas pueden contri-
buir eficientemente a deter-
minar la necesidad de amplia-
ciones, reorganizacion o even-
tualmente la utilizacion de edi-
ficios concebidos inicialmen-
te para otros usos.

El disefio y la elaboracion de
listas de equipo esta empe-
zando a tener en cuenta tam-
bién algunas de las formas de
la programacidn arquitecténi-
ca, especialmente en lo que
se refiere al proceso de tradu-
ccion de necesidades educa-
tivas a requerimientos de ti-
po fisico.

6 - PROCEDIMIENTOS DE
DISENO

Al igual que la programacion,
el disefio ha sufrido una evo-
lucién debida fundamental-
mente al caracter institucio-
nal de los temas considera-
dos. Las posibilidades de en-
carar este tipo de tematica se
ubican entre margenes bas-
tante lejanos.
Porunlado la libertad total da-
da alafantasia del disenador,
que redundaria en un edificio
particular para cada necesi-
dad especifica,siendoeneste
caso muy dificil controlar los
costos. El otro extremo seria
desarrollar y repetir unos po-
cos modelos de edificios que
solamente contemplen algu-
nas variables de tamafno del
terreno, cantidad de usuarios
o clima.

El punto de equilibrio que se
ha encontrado tiene en cuen-
ta el uso de dos instrumentos
de trabajo que son:

a) los criterios de disefio y

b) las alternativas de disefio.
No siempre las personas que
disefian escuelas, universida-
des, centros comunitarios, bi-
bliotecas, salas de exposicion,
de teatro, etc. son especialis-
tas en la materia o han de-
sarrollado proyectos similares
con anterioridad. Es para ellos
especialmente que resulta de
gran utilidad, disponer de cri-

terios de disefio elaborados
por profesionales con mayor
entrenamiento y contar con la
mayor cantidad de imagenes y
alternativas ya resueltas de ca-
sos similares a los planteados.
Ya se han ensayado con éxito
también, las modalidades de
concurso de anteproyectos y
de concursos de ideas para
estos temas, los que indefec-
tiblemente deben ir acompa-
fladas de programas arquitec-
ténicos muy bien elaborados
y criterios de disefio definidos
con total precision.

7 - SISTEMAS CONSTRUCTI-
VOS

Aunque todavia no hay es-
tudios serios sobre el tema,
puede establecerse cierta re-
lacion entre la pesada deuda
externa que hoy tienen mu-
chos paises latinoamericanos
y los sistemas constructivos
utilizados en la construccién
de escuelas, universidades,
etc.realizadas con préstamos
externos. Por lo general las
instituciones de crédito im-
pusieron ciertos materiales y
procedimientos de constru-
ccion de origen importado y
que no son la practica mas
usual en nuestros paises. En
el caso de los muebles, equi-
po y materiales educativos
eso fue mas evidente aun.

En aras de una calidad dudo-
sa se limitd fuertemente un
desarrollo cuantitativo. En
otras palabras, no pudieron
hacerse gran cantidad de es-
cuelas por pretender ciertos
niveles de calidad en algu-
nas pocas.

En estos momentos hay una
tendencia de cambio en estos
conceptos.

Se tiende a una mayor utili-
zacion de materiales y aun de

.manode obradeorigenlocaly

regional. Se procura que la
escuela tenga todos los ser-
vicios que requiere para su
normal funcionamiento pero
que no “desentone” con los
demas edificios existentes en
la ubicacién elegida. Se pro-
cura que dentro de lo posible
sea construida con la mayor
participacién de la comuni-
dad a la que va a servir,con lo
que también se consigue que
ésta sepa mantenerla y cui-
darla como un bien propio.

Como consecuencia de ello,
se han realizado importantes
investigaciones sobre la utili-

zacion del adobe, de la cafia
de bambu,de los tratamientos
para la madera, etc. Se han
elaborado numerosos ma-
nuales de autoconstruccion
en un lenguaje predominan-
temente grafico y de facil com-
prension por parte de las co-
munidades a las que va dirigi-
do. Estas mismas comunida-
des han utilizado estos cono-
cimientos no solamente para
la construccion de sus escue-
las, sino también para el me-
joramiento de sus propias vi-
viendas.

En beneficio de la misma edu-
cacion, se estan difundiendo
también cada vez mas las lla-
madas ecotécnicas. Ya hay
buenas experiencias en cli-
matizacidn pasiva de edificios
educativos, en la generacion
de biogas, letrinas secas, ca-
lentadores solares, enfria-
dores de alimentos, etc.

8- EVALUACION Y DIFUSION

A pesar de que todavia queda
mucho por hacer, hay muchas
cosas valiosas realizadas en
Ameérica latina. Lamentable-
mente, por lo general se sabe
muy poco de esto

El cambio es una constante
en nuestro continente y hay
todavia en algunos ambitos,
actitudes demasiado radi-
cales con las creaciones del
pasado.Noobstante,yase es-
tan realizando algunos inten-
tos de evaluacién tanto de los
errores, como de aciertos, sean
estos responsabilidad del gru-
po evaluador o no.

La creacion de modelos in-
tegrales de evaluacion ha fa-
cilitado la necesaria objetivi-
dad. Los resultados mas no-
tables estan referidos a los de-
sajustes que se observan, en-
tre lo que han sido las pautas
iniciales que motivaron la toma
de una decision de planea-
miento, disefio o construccion
y las situaciones gue se verifi-
can en la actualidad.

Esto nos habla de poca flexi-
bilidad en la concepcién asi
como de deficiencias en el
uso de los recursos, errores
que pueden obviarse si se es-
ta adecuadamente advertido.
El problema de la difusién es-
ta intimamente ligado al an-
terior. Ya se han creado algu-
nas redes de informacion, so-
bre temas educativos y cul-




turales, sobre tecnologia y se-
guramente con el avance de
las comunicaciones y del pro-
cesamiento de datos, esta ac-
titud tendra que reforzarse ha-
cia el futuro.

Las regiones selvaticas del
Pert, de Brasil, o de Guate-
mala, tienen en lo esencial mu-
chos puntos en comun. Los
éxitos o fracasos que se ten-
gan en las soluciones propues-
tas en uno u otro pais o region,
sondeinterés paralosdemasy
una fluida circulacion de infor-
macion sélo puede ser en be-
neficio de un servicio de mejor
calidad

9- FINANCIAMIENTO Y PRO-
YECTOS DE INVERSION

“Lo que hace falta son ideas,
no plata”, “Con solamente di-
nero, no se resuelve ningun
problema educativo”... son al-
gunos de los conceptos que
empiezan a escucharse entre
los responsables del fi-
nanciamiento de recursos pa-
ralaeducaciénylacultura,ya
reemplazar la consabida res-
puesta “No alcanza”.

Aunque todavia son numero-
sas las excepciones, es co-
munmente aceptado que a
mayor nivel educativo de la po-
blacién, corresponde un ma-
yor nivel de ingresos. Todos
los esfuerzos que un pais rea-
lice para capacitar, entrenar,
instruir, investigar, difundir,
etc. van a redundar a corto pla-
zo en un mayor nivel de efi-
ciencia en su aparato produc-
tivo, en la creaciéon de mas ri-
queza en una actitud de ma-
yor respeto por sus habitan-
tes, entre las naciones del
mundo.

Hoy las restricciones mone-
tarias son muy fuertes y ya no
son viables los proyectos de
gran magnitud. Se da mayor
prioridad a “reforzar la capaci-
dad de hacer que a financiar
para hacer”.

Los proyectos de inversion de-
ben serno solamente de mon-
tos bajos sino facilmente con-
trolables del punto de vista ad-
ministrativo, deben ser po-
sibles de manejar con los ser-
vicios técnicos que hoy se
cuenta y deben preveerse
también los costos de opera-
cion y de mantenimiento.

En algunos casos parti-
culares se ha tenido mucho
éxito también, con proyectos
realizados mediante donacio-

nes por parte de instituciones
privadas sin fines de lucro de
Europa o Norteamérica, que
no solamente dejan el proble-
ma resuelto sino también per-
miten unatransferencia de te-
cnologia y dejan un grupo na-
cional entrenado y capacita-
do para nuevos desafios.

10 -UNA ESPECIALIDAD A
DESARROLLAR

Planificar, disefiar y producir
recursos fisicos para la edu-
cacion y la cultura es una es-
pecialidad profesional, que
estd pugnando porimponerse
en América latina.

Desde hace casi veinte anos
empezaron a surgir en practi-
camente todos los paises de
Ameérica latina los llamados
Grupos Nacionales de De-
sarrollo de las Construccio-
nes Escolares.

En algunos casos evolucio-
naron hacia organismos inde-
pendientes tales como el CAP-
FCE - Comité Administrador
del Programa Federal de
Construcciones Escolares,de
México, la FEDE - Fundacién
de Edificaciones y Dotacio-
nes Educativas, de Ve-
nezuela, o el CEDATE - Cen-
tro de Desenvolvimento e
Apoio Técnico a Educagao de
Brasil.

En otros casos dentro de las
estructuras de los Ministerios
de Educacién se crearon Or-
ganismos que adquirieron
prestigio por la calidad de los
trabajos realizados, tales co-
mo la DINAE - Direccion Na-
cional de Arquitectura Edu-
cacional, de Argentina, la Di-
vision de Infraestructura, de
Perd, o el ICCE - Instituto Co-
lombiano de Construcciones
Escolares, de Colombia.

En algunos paises tales como
Chile, Brasil, Venezuela y Bo-
livia se han realizado algunos
intentos por coordinar las ac-
cionesenconstrucciones uni-
versitarias pero sin la con-
tinuidad debida, aunque es una
idea que merece ser de-
sarrollada con mayor profun-
didad.

Recientemente paises como
Brasil y Nicaragua han inde-
pendizado sus servicios de
construccion y equipamiento
para la cultura, con la notable
ventaja de la especializacion
y la capitalizacién de expe-
riencias.

La investigacion sobre estos

temas ha seguido también los
avatares de los cambios de go-
biernos, bastante frecuentes
en nuestro paises. Por lo ge-
neral se harealizadoconfines
muy determinados y por parte
de grupos no especializados.
El primer grupo de investi-
gacién universitario en la es-
pecialidad aparece en la Uni-
versidad Central de Ve-
nezuela bajo la orientacién
del Arg. Henrigue Hernandez,
el mismo ha cumplido una im-
portante labor de apoyo no so-
lamente a la docencia sino
también a los planes del Go-
bierno Nacional y captacion
de experiencias internacio-
nales en la materia.

En la Facultad de Arqguitec-
tura y Urbanismo, de la Uni-
versidad de Buenos Aires, se
cred en el mes de septiembre
de este ano el Programa de
Recursos Fisicos para la Edu-
cacion y la Cultura.,

Entre las notas mas destaca-
das, dentro de las construc-
ciones escolares en América
Latina debe mencionarse la
laborrealizada porel CONES-
CAL - Centro Regional de
Construcciones Escolares pa-
ra América Latina y la Region
del Caribe,entre 1964y 1984.
Este hadesarroladosulabora
través de cuatro programas
basicos: 1-Asistencia técnica,
2-Capacitacidn, 3-Investi-
gacion y 4-Informacion.

Este es un modelo que se-
guramente también merece
ser perfeccionado, pero que
ha demostrado notable efi-
ciencia, ha dejado numerosos
documentos de gran valor y
ha sido un importante punto
de partida para futuros em-
prendimientos.

Cada unode los conceptos que
aqui se enunciaron mereceria
ser desarrollado mas exhaus-
tivamente. En este articulo,
solo se ha pretendidocrear al-
gunas inquietudes, las que se
espera puedan ser satisfe-
chas en préximas entregas
con una ejemplificacién mas
abundante o el desarrollo par-
ticularizado de algunos casos
de interés.
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COMENTARIOS SOBRE AL-
GUNOS ASPECTOS DE LA
ARQUITECTURA ESCOLAR
EN LA PROVINCIA DE SAN-
TIAGO DEL ESTERO.

“Al fin se terminé la constru-
ccion del local para la escue-
la!
Un rancho de ocho metros de
largo por cuatro de ancho. De
palo a pique y barro amasado
las paredes, los horcones de
grueso quebracho colorado,
cumbreras y varas de quebra-
cho blanco.
Era de dos aguas con muypoca
caida por ser escasas las llu-
vias. Encima de las varas se pu-
S0 una cama de jarilla, otra de
simbol y aibe y luego mucha
tierra; techo pesadisimo, lujo
de regiones donde abunda la
madera fuerte”

“SHUNKO” JW. ABALOS

Lainvitacién de NUESTRA AR-
QUITECTURA para escribiruna
nota sobre la experiencia de
arquitectura escolar en nues-
tras regiones, nos causé la sor-
presa légica que una publi-
cacion especializada haya
puesto su interés en una reali-
dad que estimamos no llega
con frecuencia a los princi-
pales centros de informacion.
Y en ese detenimiento forzoso
de nuestrodiarioaccionar para
reflexionar sobre el tema, esti-

1. Losarquitectos Oscar Horacio
Avila (sentado) y Rodolfo José
Cuestas (de pie) autores de la
nota.

2. Escuela rancho, construccion
tipica de las zonas rurales, nétese
la solidez de su conformacion, asi
como la generacion de los es-
pacios exteriores.

3. Escuela rural minima. Variante
con techo de paneles de hormi-
gon y cubierta de tejuelas.

Aspectos de la arquitectura
escolar en Santiago del Estero

Arqgs. Oscar Avila y Rodolfo Cuestas

mamos oportuno proponer a
ustedes la consideraciéon de
una cara poca difundida del mis-
mo aunque no por ello poco
frecuente ya que la misma for-
ma parte de nuestro accionar
cotidiano, muy alejados de los
temas y propuestas de las pu-
blicaciones de arquitectura
pero muy cercano a la activi-
dad escolar del interior de nues-
tra provincia, que conforma la
otra cara del pais, esa Argenti-
nadesconociday permanente-
mente olvidada, pero al fin tam-
bién nuestra.
Y hemos querido comenzar ci-
tando a“SHUNKQO" intentando
ubicarlos en la realidad geo-
grafica, econdmica y socialque
con frecuencia nos toca actuar
a quienes volvemos a nuestra
provincia después de pasar
por las diversas facultades de
arquitectura del pais, de parti-
cipar en concursos, coleccio-
nando cuanta publicacién na-
cional o internacional sobre el
tema se publique y después de
haber realizado los corres-
pondientes cursos con exper-
tos en arquitectura escolar.
“En cuanto ala tierra, ese ambi-
to terco, obstinado, agreste
que frena y aquieta los animos
y hace volver los ojos adentro,
cansados del vacio de afuera,
que se puede decir? No fue a-
caso el medio ambiente el que
conquisto en definitiva al con-
quistador?”

O.DI LULLO

Y al ubicarnos en los corres-
pondientes organismos oficia-
les nos vemos obligados a a-
ceptar el reto de una realidad
qgue plantea sus necesidades
con una fuerza que no puede
tolerar evasivas infantiimente
tedricas o sofisticaciones in-
telectuales, integrando equi-
pos oficiales de trabajo que en
la mayoria de los casos deben
enfocar temas disimiles care-
ciendo, en general, de recur-
sos humanos y materiales su-
ficientes.

Creimos interesante proponer
a ustedes el enfoque del tema
referido a la actividad rural es-
pecificamente porque estima-
mos que es la que mas parti-
cularidad guarda ya que nues-
tras construcciones urbanas si
bien son de envergadura cons-
tituyen hechos puntuales de
disefio que por lo general res-
ponden a las normas de arqui-
tectura escolar vigentes en el
pais.
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“..matizados por llanuras sali-
nosas, cubiertas de una flora
arbustiva, dura, erizada, ne-
gruzca o cenicienta.
..Sobre este paisaje asoma un
cielo siempre distante desme-
surado, pdlido; una luz siempre
viva, espejeante, angustiosa;
una tristeza hecha de inmensi-
dad y silencio; una desolacién
despavorida, atonita, como la
presencia de la nada. Asi es el
paisaje de Santiago y asilo ve y
asi lo siente el santiagueno”...
O.DI LULLO

La Provincia de Santiago del
Estero, dada su escasa densi-
dad de poblacién cuenta con
aproximadamente 1.200 edi-
ficios escolares que la ubican
entre las de mayor niimero en
el pais, después de la Provincia
de Buenos Aires, estable-
cimientos que desde 1978 pa-
saron a la jurisdiccién pro-
vincial con toda la carga fi-
nanciera que ello implica, si-
tuacién agravada porla escasa
disponibilidad de recursos de
la provincia. A ello se agrega
las caracteristicas geografi-
cas, de dificil accesibilidad a
las distintas zonas, los rigores
del clima con temperatura que
varian entre los -7°C en invier-
noa45°C enverano,los meses
de sequia o las copiosas lluvias
e inundaciones por desbordes
de susrios de llanura, condicio-
nes permanéntemente extre-
mas que hacen de su deterioro
un verdadero laboratorio de
pruebas para las edificacio-
nes.

Atravésde los anos se hadado
en la provincia una dura batalla
por la educacion acompanan-
dose esta cruzada con la co-
rrespondiente construcciénde
edificios escolares hastaenlas
zonas mas inaccesibles, en es-
te sentido es necesario recal-
car la concresién del plan de
construcciones realizado en-
tre los afios 40 y 50 y algunos
ultimos de cardcter masivo tan-
to provinciales como nacio-
nales, entre ellos el corres-
pondiente al proyecto EMER.

Estos planes estatales tienen
su significacién ya que varian
entre alrededorde uncentenar
de escuelas que se realizan en
cada uno, de ellos, estando le-
josdellegaraunacoberturato-
tal sobre la infraestructura ya
mencionada de 1.200 escue-
las primarias que ademas tie-
nen permanentes requerimien-
tos de trabajos de mante-

nimiento, remodelacién y am-
pliacién.

La tipificacién del disefio ha
surgido como una premisa ba-
sica para resolver los proble-
mas de nuestra arquitectura
escolar, principalmente dada
la gran cantidad de edificios a
construir, modificar o ampliar,
ya sea para servirde base a las
correspondientes licitaciones
para ejecutar las obras por con-
trato o bien para entregar pro-
yectos a establecimientos en
particular los que directamen-
te o através de comisiones sub-
sidiarias o intermedias se ha-
cen cargo de la construccién
de los locales.

Realizaremos a continuacién
la descripcién de algunas ti-
pologias de escuelas del in-
terior de la provincia, que por
su envergadura pueden agru-
parse en términos generales
segun los siguientes proyec-
tos.

1- Escuela Rural Minima: De ti-
po econdémico, para erradi-
cacion de rancho,de superficie
aproximada a 175 m2 y consta
de dos aulascon posibilidad de
crecimiento, galeria y habi-
tacion para los maestros.

2- Escuela Rural de Confor-
macion Cerrada: Es un prototi-
po de mas amplitud y comodi-
dad que el primero, que par-
tiendo de tres aulas pueden
crecer en un sentido, realizan-
dose al respecto mdltiples ex-
periencias, fundamentalmente
en lo que respecta al sistema
constructivo.

3- Escuela Nucleo: Emplaza-
das en concentraciones urba-
nas incipientes del interior de
la provincia, tipologia ésta que
partiendo de un patio central
agrupa las aulas en sentido li-
neal, “cerrandose el patio” con
el grupo sanitario y administra-
tivo, permite la conformacion
“del claustro”, el que se acom-
pafa con galerias abiertas; es-
ta tipologia muy usada en la
provincia en los ultimos afos
permiten variantes de patio
cubierto, crecimiento de aulas,

1. Escuela rural minima. Variante
con techo de estructura de ma-
dera y cubierta de chapas.

2. Escuela rural minima. Planta,
corte y fachada, con indicacion de
su crecimiento.

3. Escuela rural minima. Por su
actividad de comedor escuela, se
prevee un espacio para comedor,
utilizando la galeria abierta en ve-
rano.




comedor y aulas especiales
segun los requerimientos que
se plantean.
Las caracteristicas constructi-
vas de estas escuelas se pue-
den resumir en los siguientes
puntos:
a) La fundacién se realiza en
zapatas corridas de hormigdn
armado, por la colapsibilidad
delsuelo,y portal motivo se tie-
ne especial interés enlacanali-
zacioén de las aguas de lluvia
evitando el contacto con el sue-
lo através de canaletas a cielo
abierto; veredas perimetrales
alrededor del edificio,como asi
también la utilizacién de ca-
fierias de base en hierro fundi-
do con proteccién de pilotines,
o de bateas de hormigdn.
Las frecuentes roturas de ca-
fierias de base porfalta de man-
tenimiento, buen uso o caso
fortuito hacen peligrar la esta-
bilidad del edificio por asen-
tamientos, casos frecuentes
estos que detectamos por la
colapsibilidad mencionada del
suelo en contacto con el agua.
b) Los cerramientos verticales
son en la mayoria de los casos
en ladrillos comunes, ex-
teriores de 0,30 e interiores de
0,15, por la disponibilidad de
lefia que hace que encasitoda
la provincia existan tabiques
en donde se fabrica dicho ele-
mento, facilitando la distri-
bucidn y aprovisionamiento en
la zona de dicho material; re-
cordemos la falta de accesibili-
dad de los caminos en épocas
de lluvias.
La carpinteria en madera semi-
dura con proteccién solar de
celosias, y ventilaciones cruza-
das es un recurso muy utiliza-
do, teniendo particularcuidado
en la no exposicion a la orien-
tacién noroeste y sud.
c) Los cerramientos horizon-
tales por lo general presentan
numerosas variantes, de-
pendiendo ellas de la zona a
emplazar, que se engloban en
las distintas combinaciones de
estructuras de hormigén arma-

1. Escuela de conformacion cerra-
da. Planta, corte y fachadas, con
tres modulos para aulas y una pa-
ra vivienda docente, con indi-
cacion de su crecimiento.

2. Escuelarural de conformacion
cerrada. Es un prototipo de mas
amplitud y comodidad que partien-
do de tres aulas puede crecer en
un sentido. y

3. Escuela de conformacion cerra-
da. Vista del frente con el patio de
formacion y la vivienda docente.

do, madera o viguetas de hor-
migoén pretensado con ladrillos
ceramicos con cubiertas de te-
juelas, chapas o ladrillo som-
brilla, empledndose también
cuando la accesibilidad lo per-
mite techos autoportantes de
chapa, asbesto cemento o ce-
ramico armado.

La estructura de techo se reali-
za ados aguas con el finde re-
colectar las aguas de lluvias
por canaletas de chapa para
posteriormente, a través de de-
cantadores de barro, almace-
nar la misma en aljibes con el
fin de utilizarla en épocas de
sequia.

Los aljibes varian entre 24.000
y 90.000 litros de acuerdo a la
cantidad de alumnos, necesi-
tandose en consecuencia un
gran almacenamiento debido
al régimen pluvial, seis meses
de precipitaciones y seis me-
ses de sequia. Se calcula el cos-
to de un aljibe equivalente al
costo de una aula.

La variedad de materiales utili-
zados responden a la implan-
tacion de proyectos tipo en
decena de lugares distintos,
que en su confrontacién trae
inumerables variantes que son
simplemente la adecuacién de
cada obra a su lugar de empla-
zamiento, manteniéndose en
la mayoria de los casos los di-
sefios de planta, cambiando
los elementos constructivos
por los mas accesibles a cada
comunidad, acentuandose en
loscasos de escuelas construi-
das en forma directa.

Y en el pais de la selva como la
llamar Ricardo Rojas a toda es-
ta mediterranea regién del
pais, en el reino de la madera
que fue el origen del enrique-
cimiento de algunas regiones
del mundo el uso de la madera
no tiene una significacion es-
pecial, es mas facil encontrar
en una escuela en pleno par-
que chaquefio cielorrasos de
pino parand que por su in-
dustrializacién, costo, livian-
dad y trabajabilidad se impone
en su uso a nuestras duras y
pesadas maderas de la regién,
a pesar de tener su origen en
regiones alejadasy en algunos
casos fuera del pais.

En este sentido es importante
sefnalar la experiencia llevada
a cabo en la provincia, hace al-
gunos afios, con una total pro-
mocién estatal, sobre el em-
pleo del quebracho blanco
especialmente para elemen-
tos de carpinteria. Con un mer-




cado asegurado corres-
pondiente a casi la totalidad de
las construcciones masivas
oficiales, se montaron una se-
rie de cooperativas para la
elaboracidén de la madera, to-
das con unaavanzada tecnolo-
gia, pero a pesar de todo ello
significé un desastre economi-
co arrastrando en su quebran-
to no sélo las cooperativas
sino también a sus obreros in-
tegrantes y en algunos casos a
pueblos enteros. Las causas
todavia se evalluan entodoslos
elementos que sustentan una
industria, eficiencia técnica,
administrativa, econdmica,
mentalidad cooperativista, y
seria motivo por su extension
de una nota aparte con algun
especialista en el tema. Lo im-
portante para nuestro caso es
que una de las pocas experien-
cias significativas de apli-
cacion de materiales de la re-
gién en obras de arquitectura
no fué coronada por el éxito.
En cuanto a las caracteristicas
funcionales se pueden hacer
las siguientes consideracio-
nes. Los edificios escolares
que constan de aulas con di-
mensiones aproximadas de
6,00 x 5,00 mts, integrados a
veces del primero al séptimo
grado en una misma aula, par-
ticularmente en escuelas con
personal unico. Al respecto ca-
be reflexionar que la mas com-
pleta normativa para el disefio
de edificios escolares de nues-
tro pais, son las normas de la
Direccién Nacional de Arqui-
tectura Escolar,enlacual reco-
nocemos sus meritos, pero
también recalcamos la imposi-
bilidad de su aplicacién en la
mayoria de nuestras obras por
las caracteristicas anterior-
mente descriptas, aplicando-
las en consecuencia sélo para
escuelas urbanas.

Por la actividad de comedores-
cuela se prevee de un espacio
para cocina y otro para come-
dor utilizandose la galeria abier-
taenveranoyelaulaopatiocu-
bierto en invierno, este tipo de
organizacién funcional se pro-
yecta siguiendo el orden habi-
tad-natural de las escuelas/
ranchoque poseen aulas,gale-
ria y un espacio abierto cobija-
do por la copa de un algarrobo,
en la cual se dan las multiples
actividades complementarias.
Algunos colegas, enancados
en la defensa de las construc-
ciones tipicas de la provincia,
han llegado hasta = poner en

duda la erradicacién de escue-
las rancho, pero es necesario
sefalarque esaformade cons-
truccién es la causa de que en
algunas zonas de la provincia
se eleven al 80% los indices de
enfermos chagésicos, consti-
tuyendo un verdadero flagelo
estacalamidadque hace estra-
gos en nuestro pueblo.
Es necesario seinalar las fun-
ciones de extension hacia la
comunidad que se cumple des-
de las escuelas rurales, princi-
palmente y en lo relacionado
a la prevencion y curacién (en
el aspecto sanitario) como asi
también en la alimentacion de
los escolares tarea importan-
te ésta ya que facilita a niflos
que en muchos casos se tras-
ladan en lomo de burro o sulky
desde mas de 10 kildmetrosde
distancia para asistir a clase, y
es porello que las escuelas del
interior sean de cualquier en-
vergadura cuentan con el es-
pacio para cocinar.
Con'respecto a este temacabe
hacer algun comentario anec-
dético que hace a los desen-
cuentros que se dan con fre-
cuencia entre los proyectos
ylas reales necesidades del in-
terior basadas principalmente
en los usos y costumbres de
los pobladores. Los proyectos
cuentan con la provisién de co-
cinas a gas envasado que en
la mayoria de los casos no son
usados ya que por la abundan-
cia de la lefa utilizan ésta co-
mo combustible construyendo
para ello un local precario ado-
sado al edificio principal con-
sistente en dos paredes y unas
chapas como techo, fogén de
la cocina que sirve de refugio y
lugar de concentracién de los
chicos en los crudos inviernos
santiaguenios.
.."Comenzé a llevarle el mate
que cebaba en la cocina, cons-
truccion de adobe adosada a
un lado de la escuela, a la que
se pegaba como con vergiien-
za, escondiéndose en su pro-
pia pequerieces”...

JW. ABALOS

1. Escuela de conformacion ce-
rrada. Zona de servicios, ndtese el
tanque elevado, el aljibe con bro-
cal, mas atras los piletones para
los bebederos y la lefnia frente a la
puerta de la cocina.

2. Matizadas por llanuras salitro-
sas, cubiertas de una flora arbus-
tiva, duras, erizadas, negruzcas o
cenicientas.

3. Escuela nucleo. Esquema de
crecimiento.




Respecto a los locales sani-
tarios en las escuelas rurales
es necesario hacer una di-
ferenciacién entre los corres-
pondientes a los docentes y a
los alumnos. Los bafos para
los maestros se encuentran in-
cluidos en las habitaciones des-
tinadas a vivienda para los mis-
mos, incorporadas al nicleo
central de la escuela,contando
los mismos con agua corriente
originada en un sistema ya men-
cionado de recoleccion de las
aguas de lluviaa un aljibe o cis-
terna la que luego es elevada
por una bomba a un tanque de
reserva desde donde se rea-
liza la distribuciéon del agua
hacia los bafios, cocinas y be-
bederos.

Como el consumo de agua por
su escasez se restringe en for-
ma estricta, los bafios para los
alumnos no cuentan con agua
corriente utilizandose en estos
casos bafos a gravedad o di-
rectamente a pozo absorben-
te. Esta restriccién del consu-
mo ha hecho que en la mayoria
de las escuelas se anulen las
canillas de los piletones que
hacen de bebederos para los
alumnos, utilizandose directa-
mente el agua del aljibe.
Creemos necesario hacer re-
ferencia a alguna experiencia
sobre la aplicaciéon de siste-
mas industrializados en las
construcciones rurales. Dado
que en el diagndstico de la si-
tuacién se detectan hechos
concretos que hacian pensar
resolverlos con la prefabri-
cacién, tales como la falta de
agua en la mayoria de las lo-
calidades para la elaboracién
de hormigones y mezclas, la ti-
pificacién de proyectos con la
correspondiente repeticiéon de
sus elementos constructivos,
la rapidez en el montaje lo que
lleva a programar una estadia
minima de un reducido perso-
nal en campaifa con la consi-
guiente reduccién de vidticosy
otros (sin nimero) de ventajas
que se planteaban hasta ese
momento, lo que nos llevé en
una oportunidad a licitar un

1. Escuela nucleo. Alternativa de
8 aulas. .

2. Escuela nucleo. En su mdximo
crecimiento con un patio cubierto.
3. Escuela nucleo. Variante con
techo de hormigdén armado y cu-
bierto de tejuelas.

-
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plan de edificaciones separa-
dos en varios grupos segun lo-
calizacién geogréficay muy es-
pecialmente su accesibilidad,
a partir de un proyecto tipo con
sistema tradicional racionali-
zado, admitiendo variantes de
disefios y construccién con
una apertura importante a los
sistemas prefabricados livia-
nos o semipesados.

Como toda licitacién se adjudi-
c6 en base a los antecedentes,
propuestas técnicas, plazo de
obra y montos, resultando en
definitiva para algunos grupos
empresas con sistema tra-
dicional y para otras empresas
con sistemas industrializados.
Transcurrida la ejecucién de
dichas obras resulté que los
edificios ejecutados con tra-
dicional superaron por lo ge-
neral a los realizados con in-
dustrializados en lo relativo a
monto, plazo de ejecucidényca-
lidad de obra, exactamente es-
tos tres aspectos basicos ven-
tajas de la prefabricacion.

Al igual que oportunamente
habian surgido problemas res-
pecto al sistema tradicional,
que se esperaba resolver, en
este caso también se detec-
taron inconvenientes con los
industrializados tal el caso de
dificil accesibilidad a algunos
puntos de la provincia con los
elementos de construccién,
especialmente en los semipe-
sados, asi como con los equi-
pos de transporte y montaje to-
do lo que llevd a sucesivas am-
pliacionesde plazoyalencare-
cimientode loscostosde cons-
truccidn con los cuales en de-
terminadas zonas se hacia im-
posible sucompetenciaconun
sistema tradicional, ya que co-
mo se dijo anteriormente el la-
drillo se consigue a un precio
significativamente menor por
la facilidad de su elaboracién,
asicomolamanode obradeso-
cupada que en definitiva se tra-
duce en bajos jornales debido
a las excesivas demandas de
trabajo, esto masalld detodala
legislacion laboral en vigencia.
Esto ha sido una experiencia
puntual y para un determinado
caso, estamos convencidos de
que no podemos dejar para na-
da de insistir sobre los siste-
mas industrializados en la bus-
queda constante de solucio-
nes especificas, ya que enten-
demos que sobre la marcha se
irdn corrigiendo errores, bajan-

.do costos y aumentando cali-

dad para convertirse de esta
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forma en otro camino mas de
alternativa hacia la solucién
del problema escolar.

Al momento de hacer un balan-
ceyrevisién de lorealizado ylo
no realizado en los ultimos a-
fios surge con claridad el he-
cho de que las urgencias y
emergencias han hecho suma-
mente dificil el apego a progra-
mas y planificaciones, a pesar
de ello actualmente se trabaja
en la sistematizacién de datos
sobre las necesidades de los
distintos locales escolares y se
programa con la Direccién de
Estadistica y el Centro de Cém-
putos de la Provincia de la con-
cresion del mismo.

También se realizan algunos
intentos sobre la sistemati-
zacion tipolégica de proyectos
existentes a partir de compo-
nentes, aulas, administracion,
sanitarios y SUM, con el objeti-
vo de llegar con una mejor a-
daptacién de los proyectos ti-
po a los distintos requerimien-
tos emergentes de cada locali-
zacion, topografia, orientacion,
forma del terreno, acelerando
el lento trabajo de elaboracion
de las documentaciones técni-
cas, computos métricos, pre-
supuestos y todos los detalles
necesarios para una posterior
licitacién, en un tiempo de-
masiado escaso que normal-
mente impone la realidad poli-
tico administrativo.

Asimismo cabe sefialar que a
partir de un curso de especiali-
zacion sobre el aprove-
chamiento de la energia no
convencional, realizado por el
equipo de trabajo del Arquitec-
to EDUARDO YARKE, se esta
trabajando sobre algunos pro-
yectos de edificios escolares
principalmente en lo referido a
sistemas pasivos.

Y las descripciones, comen-
tarios, anécdotas son intermi-
nables en lo relativo a nuestro
quehacer arquitectdnico en el
que a través de los afios pocas
veces hay tiempo de ponerse a
reflexionar sobre el tema ya
que nuestra gimnasia diaria es
construir sin tener la oportuni-
dad de escribir o relatar lo e-
jecutado.

Lo cierto es que el hecho eco-
némico nos aisla, nos sumerge,
el problema de la arquitectura
escolarenlaprovinciaesesen-
cialmente econdmico antes
que técnico o formal, cualquier
grado de capacidad técnica al-
canza para resolver los acu-
ciantes problemas.

BIBLIOTECA

Con frecuencia se elaboran en
otros medios ambiciosos pro-
yectos de refinada tecnifi-
cacién para mejorar la infraes-
tructura escolar empero re-
corriendo la provincia nos en-
contramos con que en muchas
escuelas ya es un problema la
reposicion de bancos, ur-
gencias que nos llevan a la
prioridad de realizar proyectos
econdmicos sin mayores dis-
quisiciones supratécnicas.

En definitiva, la realidad nos
obliga a acompariar al pueblo
con una arquitectura esencial
mente de servicio directa, de
honda caracterizacién social,
con los elementos a nuestroal-
cance, pero elaborando dia a
dia pautas bésicas para unaar-
quitectura local.

Y nuevamente hacemos re-
ferencia al libro con el que abri-
mos nuestro comentario, sobre
el cual Miguel Angel Asturias
escribié “Shunko no se ha crea-
do para el goce estético, lo tras-
cendental de esta novela es
gue hay una leccién moral que
le da categoria de breviario en
sus conceptos y ejemplos, en
el personaje de ese maestro
que en la catedra del vivir diario
ensefia a sus alumnos el amor
a la naturaleza, el gusto por lo
belloy el ansia de mejoramien-
to. Es el mensaje vivo de esta
obra, en lo que lo social no se
expresa en discursos, sino co-
rre latente a través de sus pdgi-
nas,yque muestracomoconel
simple relato sobre la vida de
un nifio se logra la obra llamada
a perdurar”.

Y queremos finalizar diciendo
que hemos tratado de dar un
pantallazo general sobre la ar-
quitectura escolar de nuestro
interior provincial, realizando
un muestreo amplio sobre la
particularidad del mismo, por-
que sostenemos que las cosas
no mejoran negando realida-
des, sino reconociéndolas y
proyectandose desde ellas
con una identidad propia hacia
los valores permanentes y uni-
versales del hombre.

1. Escuela nicleo. En su médximo
crecimiento, cortes y fachadas.
2. Escuela nucleo. Variante con
techo de estructura de madera y
cubierta de chapas.

3. Escuela niicleo. Tipologia que
partiendo de un patio central, agru-
pa las aulas en sentido lineal per-
mitiendo la conformacién del claus-
tro, el que se acomparia con ga-
lerias.
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CASO: Escuelas en El Impe-
netrable.

RESPONSABLE VOLUN-
TARIA DE SU ATENCION:
Sra. Maria Noemi Delellis de
Arbetman

CANTIDAD DE ESCUELAS A
CARGO: 60.
CARACTERISTICAS DEL PAI-
SAJE: paraje rural, escasa-
mente poblado. Zona de obra-
jes y granjas. Viviendas disper-
sas, de troncos o adobe.
CLIMA: seco, escasas lluvias.
Ausencia de agua; éstasevaa
buscar a distancias entre 20 y
50 Km.en carros aguateros. Se
usan depoésitos para acu-
mularla. Algunos poseen alji-
bes propios.

POBLACION: nativos y extran-
jeros.

Enelcaso de la escuelaque se
levanté a 50 Km. del Puebio
Pampa del Infierno (a su vez a
300 Km.de Resistencia) el gru-
po primitivo estaba formado por
yugoslavos.

Los maestros se formaron en
los pueblos cabecera y ge-
neralmente viven en la escue-
la; aquéllos que viven, en pue-
blos cercanos son los llamdos
“maestros tren” porque en su
trayecto a la escuela van bus-
cando a los chicos. El maestro
no solo realiza la tarea escolar,
sino que atiende a todos los
problemas de lagente, referen-
tes a la salud, la alimentacion,
etc.

ACTIVIDADES DE LA POBLA-
CION: trabajan en los obrajes,
en las plantaciones de algodén
ovande caceria. El régimen de
este tipode trabajo, representa
varios meses de ausencia del
padre. La mujer, queda a cargo
de los hijos y la casa.
ESTADO SANITARIO DE LA
POBLACION: a causa de la fal-
ta de agua y de la convivencia
de muchas personas en una
vivienda, aparecen diversas
pestes, pediculosis, problemas
de dentadura, etc.

MEDIOS PARA ACCEDER A
LA ESCUELA: a caballo, en ca-
rro o a pie.

DURACION DEL PERIODO
ESCOLAR: de marzo a diciem-
bre.

ANO DE COMIENZO DE A-
SISTENCIA A LAS ESCUE-
LAS: 1983.

Si el finde todo desarrolloes el
hombre, la elevacién de la vida
cultural de los pueblos facili-
taré la elevacién de su nivel so-
cial e institucional. Asi, lo en-

ESCUELAS RANCHO

Investigacion y nota: Arq. Noemi Driespiel

2. Escuela en Pampa Guanaco
3. Puesto saitario. Pampa del Bo-

L.-‘
1. Alumnosdelaescuelade Pam-
pa guanaco realizando tareas en
hojas de computacién enviadas
desde la capital por los padrinos.

tendié la Sra. Delellis de Arbet-
man que interpreto las necesi-
dades y el sentir de un grupo
humano, habitante de El Impe-
netrable, lugar que se extiende
en parte de las provincias de
Chaco (en quechua: El pais de
las Cacerias) y Santiago del
Estero.

Su tarea metédica, no se en-
cuadra en ninguna organi-
zacion y se opone por su carac-
ter espontédneo a la tarea que
desde los organismos esta-
tales se realiza, creando tipolo-
gias educacionales. Las ulti-
mas generalmente, se basan
en preconceptos que reflejan
la falta de conocimiento de la
esencia y circunstancias parti-
culares del grupo humano al
que se dirigen.

Las construcciones verna-
culas y populares, hacen apor-
tes al disefio reflexivo que lle-
van a un producto terminado
expresionde laidentidad de di-
cho grupo.

Segun Charles Moore: hay que
“crear un orden que incluya el
maximo de vida posible en lu-
gar del minimo. Vida significa
no sélo el conjunto de funcio-
nes practicas que han de cum-
plirse en un lugar, sino los re-
cuerdos, los deseos, las image-
nes, las esperanzas de sus ha-
bitantes”.

Las escuelas de El Impe-
netrable son, una de las mani-
festaciones de nuestro pais, de
generacién espontanea de es-
pacio educativo por la comuni-
dad, que reconoce en los re-
cursos culturales una posibili-
dad de evolucidén y crecimien-
to, con la que intentan preser-
varse del aislamiento absoluto.
La gente de esta region ha
puesto sus energias y amor pa-
ra que el edificio escuela fun-
cione y motive la vida.

Segln Edward T. Hall: “existe
una acuciante necesidad de so-
meter a revision y ampliacién
nuestros puntos de vista sobre
la situaciéon humana, es preci-
SO que seamos, a la vez, mas
comprensivos y mas realistas,
no sdlo con respecto a los de-
mas, sino también respecto de
nosotros mismos. Es esencial
que aprendamos a leer las co-

. municaciones tacitas y silen-

tes con la misma facilidad con
que captamos las orales y las
escritas. Solo haciéndolo asi
podremos también comunicar-
nos con otras gentes, tanto
dentro como fuera de nuestras
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fronteras nacionales, cosa que
cada dia que pasa estamos mas
y mas obligados a realizar.”
De acuerdo con esto, es una
propuesta tomar en cuenta cues-
tiones tales como la del caso
que nos ocupa para la progra-
macion y disefio de escuelas.
ESTADO EN QUE FUERON
ENCONTRADAS LAS ES-
CUELAS.

Caracteristicas constructivas:
Los materiales empleados son:
ladrillos unidos con barro, ma-
deras, chapas y restos. Las pa-
redes en general, son de ladri-
llo sin revocar, el solado de tie-
rra y la cubierta con pendiente
de chapa, sin aislacion. Estos
techos son preferidos a los de
adobe porque les permite re-
coger el agua de lluvia.

Los bafios son un cubiculo de
mamposteria semi-destruido se-
parados del cuarto usado co-
mo aula y vivienda del maestro.
Equipamiento: Los bancos, si-
llas y pupitres son de madera
rustica. Tienen un pizarrény al-
gulin armario. El material didéc-
tico es nulo y los cuadernos
no existen.

Poblacién escolar: es de apro-
ximadamente 25 chicos por es-
cuela. Las que tienen muchos
alumnos llegan a 45 chicos.
Hay un maestro por escuela que
atiende en un aula, todos los
grados.

ESTADO ACTUAL DE LAS
ESCUELAS ATENDIDAS.
Caracteristicas constructivas:
Las paredes han sido revoca-
das y blanqueadas. Los edi-
ficios a pesar de su precarie-
dad son mantenidos limpios y
ordenados.

Todos son de planta rectan-
gular y en un solo nivel.
Aportes: los Padres han cola-
borado en las refacciones.
Los colaboradores de la Sra.
de Arbetman en su accién lo-
graron. material para el apren-
dizaje: libros, salidas de com-
putadoras como papel para ejer-
citacion, cuadernos y ropa, in-
cluidos algunos delantales blan-
cos. También se les proveyd de
Bandera, simbolo altamente va-
lorizado, al que respetan seria-
mente y que contribuye para
reforzar el sentimiento de per-
tenencia e identidad cultural.
Actualmente, se proyecta cons-
truir la primera escuela comple-
tamente nueva. Los padres in-
tervendran proporcionando la
mano de obra. Esta escuela
constara de dos aulas, vivienda

1. Interiorde unade las escuelitas.
2. Bano de escuela. Pampa del
Borracho.

para el maestro y sanitarios in-
corporados al edificio,que sera
de una planta. Se ha previsto la
colocacién de pisos y azuleja-
do en los bafos. La mayor difi-
cultad con que se enfrentan, es
la obtencién de los materiales,
obviamente porque no pueden
pagarlos.

La promotora de esta tarea de
acercamiento a poblados ne-
cesitados, ha sugerido como
alternativa de coyuntura, invi-
tar a la comunidad escolar de
las grandes ciudades para co-
laborar con las escuelas des-
poseidas.

" Con la participacién activa y

conciente de la sociedad, mas
el reconocimiento por los ar-
quitectos, de nuestra parti-
cularidad en el proceso de di-
sefio, se abriran caminos que
arribaran a soluciones arquitec-
tonicas propias y realizables.

Nota elaborada por la Argta. Ire-
ne Noemi Dreispiel, a raiz de la
entrevista acordada con la Sra.
de Arbetman, en su domicilio, el
dia 12 de noviembre de 1985.

La Sra. Maria Noemi Delellis de
Arbetman es profesora de gim-
nasiaycomenzo esta tareacon
sus alumnas e hija Marisa, de
18 afios Su teléfono es: 50-7517
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Proyecto: Estudio Arquitec-
tos Hugo Liczkowski, Edgar-
do Minond, Gustavo Natan-
son, Pablo Stulwark, Estudio
Arquitecto Eduardo Rojkind,
Asociado Arquitecto Carlos
Nevani.

Colaboradores: Arqtos. Ma-
ria Bogado, Anibal Pachano,
Laura Weischelbaum y Leo
Sarsale.

Fotografia: Arqto. Luis Beb-
chik.

Asesores: Asesor estructu-
ral,Ing.OscarGalluzzi; Asesor
Instalacién Sanitaria, Sr. Luis
Angel Viola; Asesor Ins-
talacion de Gas, Sr. Mario Rey;
Asesor Instalacion Eléctrica,
Sr. Salomén Fruman; Asesor
Instalacion Aire Acondiciona-
do, Sr. Eduardo Liptak.
Empresa Constructora: Eu-
genio Grasetto S.A.
Comitente: Ministerio de Edu-
cacion y Justicia de la Na-
cién.
Superficie del
22.000 m2.
Superficie Cubierta del con-
junto: 20.000 m2.

Superficie construida: 8.300
ma2.

Afo concurso: 1977.

Ano Proyecto: 1979/80.
Ano Construccion: 1981/
85.

Premio Bienal Internacional
de Arquitectura de Buenos
Aires 1985.

terreno:

Memoria descriptiva

La propuesta presentada se
estructura alrededor de una
premisa basica, que a nuestro
juicio permite responder al pro-
blema complejo que planteala
resolucién de un conjunto de
edificios de caracteristicas par-
ticulares pero interrelaciona-
das, en un predio comun.

Dicha premisa consiste en evi-
tar una respuesta fracturada
en dos propuestas: una urba-
nistica,que plantee un espacio
urbano definido en si mismo;
otra arquitectdnica, aislada de
la anterior, desconectada de
las relaciones urbanas crea-
das. Por ello es fundamental

ESTUDIO

una respuesta total y Ginica en
la que la propuesta urbana y
arquitectonica sea la misma,
producto de una sola idea.

Enumeramos a continuacién
los conceptos y criterios que
estructuran nuestra propues-
ta:

a) Crear un conjunto urbano,
que se determine a fravés de
una calle o circuito interior al
predio, de caracteristicas con-
troladas y que surja como pro-
longacion natural de las man-
zanas del entorno, sobre todo
en lo referente a la escala del
mismo (barrio bajo). Dicha ca-
lle responde a su vez a los si-
guientes criterios:

al) Calle de uso controlado
(adecuaciéon a las necesida-
des del programa).

a2) Calle peatonal por ex-
celencia y reguladora de los
accesos a los edificios, con-
templando los requerimientos
de seguridad indispensables.

a3) Las calles mantienen las
proporciones de las existentes
en el entorno, con sus arboles,
sus visuales longitudinales y
sus alturas.

ad) Estas permiten la creacion
de espacios mas amplios (tipo
esquinas) en lugares determi-
nados, para usocomun o actos
especiales.

a5)Lacalle esel elementoque
define las areas privadas y las
publicas.

a6) Pero fundamentalmente la
calle esta determinada formal
y funcionalmente por los edi-
ficios que la circundan y no al
revés. Dicha calle es asi con-
secuencia natural del conjun-
to. Se prefirio, por otra parte, no
optar por espacios urbanos
centralesy monumentales que
crean otra escala y que aislan
al conjunto del entorno inme-
diato.

b) Reconstituirformalmente las
manzanas tipicas, creando edi-
ficios que recompongan la li-
nea de edificacion existente,
pero estableciendo situacio-
nes de interés particular a tra-
vésdevisualesdiagonales.Es-
to se complementa con un tra-
tamiento formal muy claro y
comprensible hacia el exterior
del conjunto.

c) El conjunto resultante —co-
mo hecho urbano— no debe
ser una suma de edificios igua-
les o diferentes sino un con-
junto arménico, total e indivi-
sible. Para ello los tres edi-
ficios escolares,a pesarde sus
diferencias, se organizan con
una propuesta espacial y fun-
cional similary no se conectan
entre sicon otro recursoque el
del espacio urbano que defi-
nen:lacalle controlada.Parala
expresion de estos edificios se
han buscado los elementos co-
munesy se los ha manifestado
de manera similar: accesos,
patios interiores, patios ex-
teriores, aulas, circulaciones
interiores.

d) La calle interior, de uso muy
intenso, vincula el ala de aulas
o dormitorios organizados li-
nealmente y en dos o tres ni-
veles (completos o no segun
sus necesidades con el sector
de servicios y recreacion. Di-
cho sector, a diferencia de las
aulas mencionadas, tiene un
uso esporadico y distintos re-
querimientos funcionales. La
relacion aula-servicios o re-
creacioén no es vertical, o hacia
puntos muy localizados de la
planta,sinoque esconstantea
lo largo de dicha calle. Esta re-
lacidn interna dindmica permi-
te organizar y zonificar clara-
mente los edificios, utilizando
un sistema circulatoriocomple-
mentario de la calle interior se-
gun direcciones ortogonales o
diagonalesycreando unagran
flexibilidad de adaptacién del
edificio a futuros cambios.

e) Se ha contemplado la adap-
tacion de estos edificios a fu-
turos cambios a través de dos
criterios complementarios en-
tre si:

e1) Crecimiento de aulas pro-
longando las alas respectivas.

e2) Adaptacion de los ser-
vicios (planta triangular) a tra-
vés de laflexibilidad de organi-
zacion que permite dicha plan-
tagracias a sus conexionescir-
culatorias variables, contando
ademas con crecimientos limi-
tados en los espacios perfora-
dos de su interior.

Cualquiera de estos dos pro-
cesos de adaptacién no afec-
tara el resultado formal y es-
pacial del edincio y del conjun-
to, ya que la expresion de este
surge de contemplar esta posi-
bilidad. La respuesta formal es
abierta pero definida.

ARQS. KLICZKOWSKI, MINOND, NATANSON, NEVANI, STULWARK

f) Las situaciones espaciales
interiores que se buscaron son:

f1) Lacalle interior ya descripta

f2) Secuencia de accesos, halls,
patios cubiertos y patios des-
cubiertos.

f3) Circulaciones diagonales.

f4) Espacios de doble altura
(halls, patios, comedores).

g) Se proponen edificios muy
iluminados, rodeados de es-
pacios verdes que se extien-
den hacia su interior, eliminan-
dolatradicionalimagendeles-
pacio interior cerrado y conec-
tado al exterior con recursos
arquitecténicos no reales. En
este caso, el sol, la luz y el ver-
de se llevan al corazén mismo
de las plantas.

h) Se ha pretendido recrearlas
situaciones cotidianas de la ca-
lle en la solucidn propuesta,
tanto a nivel del espacio de la
calle exterior como de la in-
terior. Esto ofrece la posibili-
dad de un complemento a ni-
vel pedagogico, en grado muy
especial para los alumnds de
estas escuelas.

i) Se ha buscado compatibili-
zar una propuesta conceptual
diferente con una adecuada re-
solucién funcional, y en es-
pecial con una respuesta cla-
ra,construible y econdmica ba-
sada en una seleccion de ma-
terial adec.ada a la realidad,
compuesta por los siguientes
elementos:

i1) Ladrillos al exterior, de na-
tural envejecimiento.

i2) Estructura de hormigon ar-
mado tradicional en aulas y
dormitorios.

i3) Estructura de hormigon ar-
mado encasetonado para las
areas de servicios (plantas trian-
gulares), con luces de 8,10 m..

Critica del Jurado

El Jurado entiende que este
anteproyecto se destaca entre
el conjunto presentado al Con-
curso, haciendose merecedor
al primer premio por las si-
guientes razones:
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a) Propuesta imaginativa y rica
para el tema escolar.

b) Ordenamiento sistematico
abierto, lo que permite la intro-
ducciéon de posibles modifi-
caciones y la solucion de ne-
cesidades especificas.

c) Resolucién arquitectdnica
que demuestra respetoyamor
por el usuario, creando una es-
cala intima de situaciones di-
versas que enriguecen las ex-
periencias del nifio, y espacios
a su medida que le permiten
ampliar las restricciones del
mundo en que se desenvuelve.

1) El planteo del conjunto esta
bien logrado a través del vol-
camiento hacia el interior del
terreno de los edificios, ge-
nerando calles peatonales pri-
vadas de escala adecuada. A
su vez es ponderable el mane-
jo del perimetro mediante una
masa edificada que reconstru-
ye la manzana, estableciendo
una adecuada proteccion e in-
timidad,con unaaltura baja asi-
milable al entorno y una ima-
gen de conjunto claramente
identificable.

Se haresuelto concriterio ade-
cuado el uso del terreno, de-
finiendo areas netas para los
distintos programas,; drea pe-
dagogica, verde y CRD.

La imagen del conjunto, cons-
truida sintéticamente con utili-
zacion de un vocabulario for-
mal carente de elementos su-
perfluos, esta bien expresada
en las perspectivas y vistas y
crea espacios agradables de
escala doméstica.

2) Los edificios estan resuel-
tos en forma sistematica y co-
herente, encarando en forma
correcta su solucion especifi-
ca. El esquema circulatorio co-
mun a todos los edificios plan-
tea a partir del hall una gra-
dacion de ambitos publicos ha-
cia los més privados, jerarqui-
zandolos adecuadamente.

La continuidad espacial de los
locales y su contigliidad con
los patios abiertos genera es-
pacios interesantes, lumino-
sos y adecuados al uso es-
colar.

Seconsidera ponderable el de-
sarrollo de los edificios en solo
planta baja y dos niveles altos.

Es también elogiable la estan-
darizacién dimensional y la si-
milar ubicacion de aulas, talle-
res y dormitorios, con un plan-
teo de posible crecimiento.

El Jurado recomienda, sin que
esto afecte en nada la esencia
del anteproyecto presentado,
analizar los siguientes puntos:

a) .La estructura cirfulatoria
del CRD, las vistas desde halla
piscina y gimnasio y la clasifi-
cacion de circulaciones htiime-
das y secas desde vestuarios.

b) Reconsiderar locales forza-
dos innecesariamente a for-
mas triangulares, en el CRD y
el jardin de infantes del ESM.

c) Sintetizar las circulaciones
verticales.

d) Redimensionar el paso fren-
te a aulas, talleres y dormi-
torios en el internado, y entre
patio cubierto y aulas especia-
les en la ESM. )

El Jurado recomienda asimis-
mo que, en acuerdo entre co-
mitente y proyectista, se redi-
mensionen los sanitarios, que
aun respondiendo al progra-
ma, gracias a esta solucion
pueden sintetizarse para su
uso constante y mas intenso.

A proposito

La Escuela Magnasco es un
estimulante ejemplo de arqui-
tectura. Estimulante en es-
pecial paralos usuarios, porla
rigueza de situaciones que
propone; dando con ello res-
puesta acertada a los objeti-
vos fijados en el Concurso:

“No debera limitarse a crear,a
proveer espacios para la mas
eficiente administracion de las
actividades cotidianas ruti-
narias —dormir, comer, traba-
jar, recrearse o crear unica-
mente una atmésfera hogare-
fa—, tratando de imitar el ho-
gar del niiio; pues debido a las
dificultades especiales de
aprendizaje que presentan,
debe tratarse de proveer opor-
tunidades para experienciasy
ensefianzas adicionales que
no pueden hallarse en el ho-
gar ni en los edificios con-
vencionales de educaciéon”
(Ver Nuestra Arquitectura N°
503).

La obra que presentamos, que
obtuvo el Primer Premio en el
Concurso traduce esa inquie-
tud al lenguaje arquitecténi-
co.(Comodice Net: “No esca-
sual que las cosas no salen
bien sino con un BUEN comi-
tente, inteligente, justo, equi-
librado) Y no podemos evitar
contrastar esta obra producto
deun CONCUrso,con un progra-
ma estudiado a la experiencia
del plan de escuelas de la
Municipalidad.

Por otro lado esta obra no es
un hecho aislado dentro de la
produccion del Estudio, sino
por el contrario se inscribe en
un proceso de busqueda que

tiene constantes:
1) La geometrizaciéon del es-

pacio (un espacio cartesiano)
mediante una grilla tridi-
mensional expresada con vi-
gas y columnas. La geometri-
zacion refiere siempre a un or-
den que estd mas alla del edi-
ficio concreto, un orden previo
(a priori) dentro del cual va
creciendo el edificio, que sirve
de soporte a la estructura y de
generador de la forma (que
queda determinada por ese or-
den). Ordena el terreno, se ele-
va en el espacio y se estampa

en las paredes. :
Al margen de las connotacio-

nes que tiene acudir a un es-
quema previo, aue no surge
organicamente del edificio si-
no de la razén, quizds tenga
su mayor virtud en su rigor, en
su consecuencia, acentuado,
adjetivado por las diagonales,
y tiene la indudable ventaja
urbana de ubicar en el es-
pacio al usuario, y su re-
solucién acertada (el savoir-
faire del Estudio) evita el ma-
yor peligro de estos planteos,
que es la monotonia, creando
ricas y originales ex-
periencias espaciales.(Lo que
nos hace pensar que esta 16-
gica geométrica es mas instru-
mental que conceptual).

2) La relacion con la ciudad.
Hay una preocupacién expli-
cita por el problema de la ciu-
dad. El edificio aparece con
unas fachadas neutras de la-
drillo dando perfiles netos ha-
cia el exterior, que reconstru-
yen la manzana. Pero esta
cascara se interrumpe dejan-
do hendijas que permiten en-
trever que adentro hay una ri-
queza que contrasta con ese
exterior austero. Ese volumen
nitido que se observa por fue-
ra tiene dentro un esqueleto
visible, diafragmas vidriados y
variacion de materiales.

Si me dejo seducir por esos ||
cortes y entro, me encuentro
con situaciones urbanas (es-
tructuradas, racionales, geo- |
metrizadas) y seducen preci- |
samente en contraposicién a |
la ciudad real: cadtica, pobre, ||
miserable... A
Es en realidad, unacriticaala |
ciudad, una negacién de la|
ciudad. El objetivo no es ya
enriquecer la ciudad existen- |
te, sino crear otra y contrapo-
ner. En mi lote repito situacio- |
nes urbanas en pequefia es- |
cala,esdecir,"invento” unasi-
tuacién urbana, privada. Ante |
la impotencia para transfor-
mar la ciudad (inevitable des- |
de un intento individual) me |
repliego en mi mismo, en los li-
mites manejables de mi lote. |
Porque iqué es la ciudad? no
puede dejar de ser una obra
colectiva, la proyeccion de la |
sociedad sobre el terreno, lo
que hace que escape a la es- |
fera de decisiones del proyec-
tista: “ (..) el entorno humano
es modelado hoy por fuerzas |
ajenas a nuestro control e in-
fluencia. De pronto nos halla- |
mos en la ambigua situacién
de haber asumido una res-
ponsabilidad ante la sociedad
que, de hecho, es ejercida por
otros” (T. Maldonado)

¢/Qué nos queda entonces?.
Obviamente la primera alter-
nativa seria ignorar el tema,
“adaptarnos” servilmente. Si
optamos por encarar el tema
rechazando la complacencia
nos quedan dos salidas: o re-
plegarnos sobre nuestras po-
sibilidades individuales y con-
traponer nuestro disefio indi- |
vidual a la realidad social, o
ser,como propone Jordi Borja
arquitectos activistas socia-
les, no serviles sino al servicio
de una comunidad. Un verda-
dero desafio en nuestra socie-
dad, una sociedad donde, co-
mo definié licidamente Borja
“Seguramente(..) hayunacul-
tura muy fragmentada. Hay
unaculturade los arquitectos,
una de los juristas, otra de los
funcionarios, otra de los diri-
gentes de villas miserias, y asi
sucesivamente, pero muy po-
cocoloquialesentresi.Esaes
misensacion, que es al mismo
tiempocasiuna hipétesis, que
no sé si es verdad o no" (J.
Borja).

Guillermo Rodriguez
arquitecto
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1. Vista aérea del conjunto.

2. Foto de la fachada desde la ca-

lle Chivilcoy.
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Proyecto y Direccion: Es-
tudio Rana Veloso Alvarez
Forster.

Equipo de proyecto: Arqg.Car-
los Bugni y Arg. Mario Haro.
Director de Obra: Arg. Adal-
sio Delgado.

Empresa Constructora: Li-
ley S.A.

Ubicacién: Roseti 50 Capi-
tal Federal

Comitente: Escuela Jean Pia-
get.

Destino: Escuela de criterio
pedagdgico integral.
Comienzo de la construc-
cion: 1981

Estado actual: 50%

PREMISAS DE PARTIDO:

Se ha buscado estructurar fun-
cionalmente el edificio partien-
do de que la Escuela Jean Pia-
get conforma un sistema de
trabajo, que tiene areas jerar-
quizadas pero no aisladas
unas de otras. Asi es, que se
han localizado los distintos ni-
veles de edades respetan-
dolos, pero no aislandolos. Ca-
da unotiene sulugardefinidoy
limitado, pero participa visual-
mente del conjunto; todos in-
tegran untotal conservando su
autonomia. Dentro de cada ni-
vel (infantes, primaria o secun-
daria) hay agrupamientos de
aulas que permiten distintos ti-
pos de tareas segtin su cerca-
nia por edad. Por ejemplo,enel
Jardin de Infantes, se plan-
tearon aulas ubicadasdeados,
que permiten su fusién por
medio de grandes puertas
corredizas.

Hay 4 aulasagrupadas y al mis-
mo tiempo separadas de a dos.
Esto permite trabajar con los
chicos separados por edad (de
3 aios) para algunos tipos de
tareas y posteriormente agru-
pados con los de 4 y 5 afnos
para otras actividades.

‘entre los distintos niveles, dan-

ESTUDIO

ARQS. RANA VELOSO, ALVAREZ FORSTER

para a las aulas, permite en al-
gunos casos reunir a las
mismas.

Esta zonificacién permite de-
sarrollar el principio pedagégi-

co de que los nifios ensefien a
los nifios, ya que se ha facilita-
do la posibilidad de conexién

dose de esa manera la ais-
lacién del aula cuando sea ne-
cesario para que los chicos re-
ciban la ensefianza del adulto.
El criterio pedagdgico de la
Escuela Jean Piaget es in-
tegral, o sea busca desarrollar
los distintos aspectos en las
posibilidades del nifio (expresi-
vas, de estudio, fisicas, etc);
poresarazonse han planteado
en el edificio espacios comu-
nes a todos los escolares que
permitan la practica de distin-
tas disciplinas, como edu-
cacién fisica, musica, plastica,
deportes, laboratorio, etc. Es-
tos espacios aptos y adecua-

dos al desarrollo de estas acti-
vidades se han localizado en el
eje del edificio para facilitar la
convergencia de los grupos y
recibir la ensefianza de sus
maestros, o para intercambiar
conocimiento de sus compa- i
fieros. Estas aulas y espacios |

permiten materializar el de-
sarrollo integral del alumno, fi-
nalidad que persigue la Es-
cuela Jean Piaget.

Dentro de estas dreas cen-
trales del edificio se buscé
darle una ubicacion privilegia-
da al aula de Recursos Instru-
ccionales, que es un centro de
informacién y computacién de
la escuela, cuyos mensajes

puedan llegaratodas las aulas,
patios y expansiones del edi-
ficio por medio de las canali-
zaciones de audio y video. Es-
tas informaciones podran lle-
gar a los distintos puntos
mencionados, alternativa o
simultaneamente.

La Escuela carece del tradicio-
nal “patio de formacion” cen-
tral de los antiguos estable-
cimientos escolares que ha si-
do reemplazado por un gim-
nasio que al mismo tiempo que
posibilita una circunstancial
reunion de la totalidad del

| Este mismo criterio se ha utili- alumnado, permite la préctica

- | zado en primaria donde las diaria de deportes y activida-

" | ochoaulas se hanplanteadoen  des fisicas de los chicos. §

%1{- torma tal que se pueden agru- Volumétricamente la escgela =" =% 7 = 2
F."s par de a dos o de a cuatro. Por  se ha resuelto con sucesivas { ¥l q&
- | ej. dos primeros grados agru- terrazas escalonadas que van

I | pados y/o primeros’y segun- avanzando hacia el patio pos- 3 —, I

. | dos juntos. Las cuatro aulas terior. Estas terrazas son ex- S -

| dan a yn patio comdn, ex- pansiones abiertas de las e .

~ | pansion ésta que asicomo se- aulas. 3

E.g.

prst
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Pdgina opuesta. 1. Planta baja. 4. Fachada
Esc. 1:400 1) Aulas 2) SUM 3) Sala 5. Corte
de reuniones. 6. Foto del frente
2. Planta primer subsuelo. Esc. 7. Foto de una de las aulas
1:400. 1) Aulas 2) Sala de maes-
tro 3) Sala de profesores 4) Sala Pdginas siguientes
de reunion de areas 5) SUM 6) Co- 1. Vista interior
cina 7) Comedor 8) Depdsito. 2. Foto desde el patio interior
3. Corte. 1) Aulas secundarias 2) 3. Foto del frente

Aulas primarias 3) Jardin de infan-
tes 4) Gimnasio.
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Proyecto y Direccién: Args.
Ricardo Levinton, Carlos Le-
vinton, Fortuna Shayo e Ing.
Teodoro Levinton.
Colaboradores: Jaime Sha-
yo, Claudio Stepheggi y Ser-
gio Abruj.

Empresa Constructora: Pre-
nova S.A.

Datos de la obra: Superficie
terreno: 1150 m2.

Superficie construida: 1700
ma2,

Pagina opuesta.

1. Vista de un sector de la planta
alta desde el puente.
2. Vista del frente

ESTUDIO
ARQ. LEVINTON

Visitamos la escuela de Tha-
mes 1361, para buscar la
opinién de los usuarios.

Una escuela que considero
sumamente interesante.
Originalmente era un planteo
simetrico alque a posteriori se
se |le adoso la franja del gim-
nasio. La obra podriamos de-
cir que transcurre en la ten-
sibn que le da la contrapo-
sicién de un eje circulatorio y
compositivo a los volimenes
de las aulas. Un eje liviano, de
vidrio, con estructura metalica
y cubierta de plastico poliés-
ter abriéndose paso entre los
cubos de hormigén. Un eje
transparente (etéreo) frente a
la solidez de las aulas. La
expresion dindmica que avan-
za sobre la fachada y se hace
puente en el patio constras-
tando con la imagen estéatica
de las aulas. La informalidad
atrevida de sus colores verde
y naranja contra la sobriedad
del crema. Todo ésto a partir
de la incorporaciéon de ele-
mentos industrializados “de
catalogo”, dentro de un siste-
ma completo en si como es
Prenova.

Paralelamente, todos estos ele-
elementos prefabricados van
representando otro drama: el
del arquitecto luchando por
humanizar la industria. Com-
ponentes hechos en serie y
montados en seco dan por re-
sultado una pieza unica: el
arquitecto demuestra que es
el hombre quien domina a la
industria, y arma su mecano
dialogando con el viejo arbol
que existiaen el predio, y dibu-
ja siluetas en la medianera, y
pistas para autos, un mapa y
tableros en el piso... Logra asi
su mérito mayor los chicos: sien-
ten que es “su” escuela, y, pe-
se a las criticas que le hacen,
la prefieren a las otras (“¢quién
tiene un puente en su escuela?,
&y pistas para carreras?” di-
cen los chicos de 7° grado
cuando les preguntamos).

Lograrlaindividualidad, la par-
ticularidad. la identidad del
edificio (no s6lo como objeto
sino como ' vivencia de los
usuarios) con elementos stan-
dard, anénimos, ese es el te-
ma.Y esoesloguehaceaesta
obra interesante, emotiva,
teniendo en cuentaysuperan-
do condiciones de programad y
circunstancias como las que
rodearon todo el plan de egs-
cuelas: plazos maratdnicos,

un terreno chico, un producto
final sometidoa una poblacién
estudiantil muy superior a la
aconsejable (hay 35 chicos
por aula), etc.

Esto nos remite necesaria-
mente a otrotema. El arquitec-
to no es un mago que saca su
obra genial de la galera. Toda
obra es un producto social,
donde el arquitecto tiene una
particular  responsabilidad,
pero ni exclusiva ni omni-
moda.

Asi es que no podemos juzgar
esta obra sin comprender su
genesis, su programa (Una
escuela de 12 aulas, provi-
soria, en 120 dias en un lote
estrecho disponible) Un pro-
grama que casi era una au-
sencia y un plazo que impedia
salvar esta falencia con un es-
tudio y una participacion de
los usuarios.

Quedan cuestiones plantea-
das: El programa y las con-
diciones (pueden ser consi-
deradas extraarquitecténi-
cas?, ipyede aceptarse una
obra en estas condiciones?
Se puede disentir sobre ésto,
pero evidentemente, no tiene
posibilidad de solucién indivi-

dual,y exige laintervenciénde
los organismos profesionales
especialmente de docentes
que permitan la participacion
del arquitecto en la confec-
ciéon de los programas. Una
vez hecho ésto (habiendo
aceptado esas condiciones)
podemos considerar la res-
puesta arquitectdnica.

Lo que mas elogios merecid
fue el planteo general (el
puente, la luminosidad, etc) y
las criticas muestran cosas
que pudieron ser evitadas, y
gue pueden corregirse si en-
tendemos los edificios no co-
mo algo hecho de una vez y
para siempre sino susceptible
de transformacién por los usua-
rios (destinando también algo
del presupuesto a elloaunque
éste gasto no de réditos politi-
cos ni permita cortar cintas y
todo eso).

¢No es responsabilidad del
arquitecto la verificacién y la
reparacion de los desajustes
que va develando el uso? En
este caso se ve que es en ge-
neral el usuario, abandonado
a su buen sabery entender, el
que va resolviendo los proble-
mas que va descubriendo.

En esta verificacién surgen

namiento - Constructivos.

Las columnas de acero que
sostienen el puente son una
fuente de accidentes en los
recreos.

Los marcos de aluminio tie-
nen cantos vivos peligrosos.
Insuficiente proteccién de las
ventanas de planta alta.

Las escaleras, al no tener
cerramiento lateral, cuando
llueve se tornan resbaladizas.

“Mi papa dice que es pre-
ciosa".

VERIFICACION DEL USO

desajustes, que podriamos

separar en cuatro items: Seguridad - Estéticos - Funcio

Seguridad

La cooperadora forrd las co-
lumnas con cubiertas de
automavil.

La cooperadora colocd pro-
teccion de alambre tejido.

Estéticas

Todos coincidieron. Es nece-
sario remarcar que en parti-
cular los alumnos mostraban
un cierto orgullo por “su”
escuela. El puente especial-

mente mereciod elogios.
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El patio resulta chico. No hay
patiocubierto nisedisponede
aulas especiales (musica, bi-
blioteca, etc.) El gimnasio no
resulta suficiente, por lo que
se utiliza el patio interfiriendo
consusruidos el desarrollo de
lasclasesenlasaulasquedan
aél

No hay bafios en Planta Alta
(“se nos han hecho caca en
la escalera”)

Los bafios de Planta Baja dan
al antepatio y “hay siempre
olor al entrar de la calle”.

No hay agua en Planta Alta.
“No se puede baldear(en P.AI-
ta) porque no han puesto una
rejilla, asi que hay que limpiar
con estropajo”.

“Ellos han puesto este pasillo
en el medioyaun lado la Dire~
ccién y al otro la Admi-
nistracion, asi que la directora
cada vez que necesita un pa-
pel tiene que levantarse, salir
y cruzar el pasillo”.

“El sol entra en las aulas de
arribay enverano no se puede
estar, tendrian que haber
puesto ese toldito como en la
Planta Baja".

“Las aulas no pueden ser
cuadradas, deberian tener
mas profundidad para que los
chicos puedan ver mejor.

El reflejo sobre los pizarrones
es un problema.

Todos coincidieron en que es-
ta bien iluminada y es abierta
(en particular los chicos) Es
“moderna”.

Los chicos elogiaron las pis-
tas y tableros del patio para
jugar.

ESCUELA MUNICIPAL
THAMES 1361/67

Funcionamiento

Un terreno pequeiio y todo un
proceso previo al disefo sig-
nado por la arbitrariedad que
no puede salvarse en el ta-
blero.

Sin comentarios.

La cooperadora instalé una
canilla.

Es solucionable colocando
ese toldito como en planta
baja.

El inconveniente aparece al
albergar 35 chicos habiendo
sido proyectadas para 25.

En este sistema hay dificulta-
des en colocar un pizarrén en
el centro y se han colocado
dejando el centro (junta de pa-
neles) libre.

En contraposicién a la aso-
ciacion de escuela vieja -
cerrada - triste.

Constructivos

“Los depdsitos de los bafios
son plasticos y se desarman”.

“Las separaciones de los min-
gitorios eran muy lindas pero
duraron 15 dias, tendrian que
ser de material”.

La aislacién actstica entre las
aulas es eficaz.

Las divisiones eran acrilicas.
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1. Planta baja. 1) Hall de acceso.
2) Hall direccién. 3) Direccidn. 4)
Vicedireccidn. 5) Secretaria. 6) De-
posito material escolar. 7) Sani-
tarios nifios. 8) Sanitarios nifias. 9)
Aulas. 10) Comedor. 12) Gim-
nasio. 14) Cocina. 15) Cocina sec-
tor administrativo. 16) Patio.

2. Plantaalta. 1) Aula. 1) Aula es-
pecial. 2) Puente. 3) Entrepiso gim-
nasio. 4) Vacio s/gimnasio.

3. Corte 1-1

4. Corte 2-2

5. Detalle constructivo

6. Detalle constructivo escalera
Pdgina opuesta

7. Foto del puente

8. Foto del gimnasio.
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Pdgina opuesta Vista del acceso

1. Foto del solado donde se observa dibujado el mapa de
la Republica Argentina.

2. Sector del patio con el mural en bajorrelieve
3. Vista del frente
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Proyecto: Arq. Manuel I. Net y
arqta. Graciela Jousse.
Direccién de Obra: Arqg. Edu-
ardo Ceccotti.

ESTUDIO
ARQ. MANUEL NET

MEMORIA DESCRIPTIVA:

Ubkeacion: en el partido de
Tigre, Provincia de Buenos
Aires, Barrio San Eduardo,cer-
cano a la planta FORD de Ge-
neral Pachecoy otros estable-
cimientos industriales. Barrio
con infraestructura incomple-
ta, posee red de enérgia eléc-
trica, no tiene gas, agua co-
rriente, cloacas ni pavimen-
tos.

Tipico barrio suburbano de
caracteristicas casi se-
mirurales por su escasa densi-
dad, con equipamiento urba-
no ralo que tiende a alinearse
sobre la calle Richieri.
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La presencia visible de una
nutrida poblacién infantil y la
distancia (aproximadamente
12 cuadras) a la escuela més
proxima, justifican sobrada-
mente la instalacién de una
escuela y probablemente su
crecimiento inmediato.

PROGRAMA:

El programa bésico a de-
sarrollar es el tipico de una
escuela primaria de 7 aulas y
anexos, con posibilidades de
duplicarse. Las pautas de di-
sefio que se consideraron,
fundamentalmente se pueden
resumir asi:

Uso racional de materiales
tradicionales, en organizacio-
nes constructivas que traduz-
can un honesto y simple con-
cepto de economia y eficien-
cia.

Necesidad de mantenimien-
to minimo, aun considerando
las severas condiciones de
uso a que serd sometida.

La consecucién de una ima-
gen austera y sobria, pero a la
vez actualizada y representa-
tiva de las actuales posibilida-
des constructivas y técnicas,
que apunte didacticamente a
sefialar los rumbos que de-
bera tomar la construccién en
materia de ahorro de energia,
ylaeducacién en cuanto a sus
posibilidades de informacién
y procesamiento de datos.

Laescuelaque estamos plan-
teando, servird en los préxi-
mos 20 030 afios,aflosque se
preveen de cambios profun-
dos: la posibilidad de incor-
poracién de elementos que
acompafen estas previsibles
;?(;iaclones debe ser aten-

a.

DESARROLLO DE LA IDEA:

La esquina de Delcasse y Ri-
chieri se juzga la de mayor vi-
talidad a partir de dos para-
metros: la futura plaza que
abarca dos manzanas y se
extiende sobre la calle Ri-
chieri, y el incipiente alinea-
miento comercial sobre esta
ultima via, con tendencia a
radicalizarse.

Por estas razones, se la elige
como ACCESO.

La escuela primaria, de entre
otros programas arquitectd-
nicos, se desarrolla en con-
diciones 6ptimas en una sola
planta, y mejor aun, si ésta es
la planta baja. Se efectia un
primer planteo en estas con-
diciones, se loanaliza, y se po-
ne en evidencia como facto-
res negativos:
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Hay un muy distinto uso del
terreno libre cuando la es-
cuela se encuentra en la pri-
mera o segunda etapa.

Cuando la escuela se com-
pleta, los espacios exteriores
no se integran y pasan a ser
espacios residuales.

2AETATA

Se concluye que para una
escuela de 14 aulas (con su
ampliacién futura), el terreno
es de medidas escasas, si la
escuela se desarrolla en este
caso agrava la situacion, al
introducir una direccipnali-
dad nocongruenteconlaorto-
gonalidad del terreno. Verifi-
cados los niveles y orien-
tacién, a fin de afinar el cono-
cimiento del terreno, se obtie-
ne como resultado:

La direccién Norte-Sur se
aparte de la direccién de la
linea municipal de la calle Del-
casse en 30°.

El predio tiene un desnivel
méds o menos continuo y ba-
jando en direccién Sur-Norte
de 1,00 m.

Se efectuan tentativas de re-
solucién en dos plantas, fijan-
dose como pauta, que el pri-
mer ciclo (1°,2° y 3er. grados),
queden en planta baja, ylos ci-
clos subsiguientes, 4° y 59; g°
y 7°, concurran a |la planta
superior.
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En este punto, se dispone la

| superposicién de las aulas,

atendiendo a un corrimiento o
desfasaje que permitird un
adecuado control natural de
las fachadas de las aulas, con-
vertidas en trampas captoras
de energia térmica. Un es-

| tudio posterior mas porme-

norizado, nos permitira deter-
minar la cantidad de radiacién

| directa y reflejada que admi-

tiremos a fin de lograr una
“ayuda” térmica.
Para que este control sea

| correcto, es necesario que la

fachada se alinee en coinci-
dencia con la direccién Es-
te-Oeste.

Las aulas tendrén, cada una
de ellas, un lugar de ex-
pansién y para actividades
didécticas al exterior.

W —

La direccién Este-Oeste, su-
mada a la determinacién de

| hacerelacceso porla esquina

de Delcasse y Richieri, marca
una linea vertebral, a lo largo
de la cual se organizaré la to-

| talidad del proyecto.

Dado que las aulas se de-
sarrollan endos niveles, se de-
termina la colocacion de los
locales sanitarios en un nivel
intermedio.

Con una escalera que enlaza
los distintos niveles.

ESCUELA

Se intenta la utilizacién de la
planta inmediatamente in-
ferior a los sanitarios, pero se
abandona la idea, pues aca-
rrea complicaciones propias
de los locales semienterra-
dos: posibilidades de inun-
dacién, aumento de profundi-
dad de cotas de las instalacio-
nes sanitarias, impermeabili-
zaciones mas complejas, etc.

Se utilizard como patio cu-
bierto o galeria, que se in-
tegrarda muy bien con el patio
cubierto de la segunda etapa
de la construccién.

La duplicacién de la escuela
se prevé con idénticas carac-
teristicas de la primera etapa,
utilizando la zona bajo sani-
tarios como posible aula es-
pecial (musica, manualidades,
etc.).

Lasecretariaydireccién (tini-
ca parte que no se duplica),
hace posible el logro de este
sector como patio cubierto.

A fin de mejorar la situacién
de movimiento de losalumnos
de la planta superior, se agre-
ga una rampa que se de-
sarrolla en dos tramos, el se-
gundo de los cuales actuard
comogaleriade accesodesde
la entrada.

Los patios estan integrados
en un espacio continuo, di-
ferenciado por un solado y las
caracteristicas de las acti-
vidades que en ellos se des-
arrollarén:

Un playén para realizar jue-
gos deportivos organizados
(volley ball, pelota al cesto,
gimnasia), y un espacio més
informal, de donde parte la
rampa y que penetra bajo la
galeria cubierta.

En el patio con pérgolas
entre la galeria y las aulas, se
dispondrén los lugares para la
ejecucién y conservacién de
herbarios, terrarios, mini-plan-
taciones, germinadores, etc.,
imprescindibles al desarrollo
de las clases de ciencias
naturales.

El mastil y la campana, ele-
mentos fundamentales de ca-
racterizacién de la escuela,
estaran colocados en lugar
clave, para ser vistos y oidos
por todos, aun desde la calle.

Una columna de alumbrado,
que de noche ilumine e in-
dique la presencia de la es-
cuela, serd también estilo o
gnomén de un elemental reloj
de sol que indique y recuerde
las horas y los periodos de cla-
ses y vacaciones, indicados
sobrelacanchay el jardin; ele-
mento didactico-cosmogdénico.

Tratamiento exterior: La es-
cuela estard rodeada por una
cerca de alambre tejido y
mamposteria de ladrillos co-
munes; la vereda perimetral,
de ladrillos, se amplia cedien-
do parte del terreno en las dos
esquinas, y proponiendo una
pequefia plazoleta en la inter-
seccion de Delcasse y Ri-
chieri: Serd el lugar de en-
cuentro y reunién de quienes
vienen a buscar los nifos.
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1. Planta baja. 1) Patio cubierto. 2) Sala de
maestros. 3) Depdsito. 4) Secretaria. 5) Direc-
cion. 6) Aula. 7) Sanitarios.

2. Planta alta. 1) Vacio sobre patio cubierto. 2)
Aula. 3) Expansion aulas. 4) Tanque de reser-

va.

3. El edificio durante la etapa de construc-
cion.

4. Perspectiva aérea del conjunto.
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1. Foto del conjunto, en primer plano el patio cu-
bierto.

2. Foto del sector de aulas.

3. El conjunto visto desde la zona de juegos.
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| Proyecto y Direccién: Es-
| tudio Args. Antonini, Schon,
| Zemborain, Estudio Args. Ra-
fa Veloso, Alvarez Forster, Es-
tudio Kocourek  y Estudio
Args. Sanchez Elias y Peralta
Ramos.

Em Constructora: EACA
SA.IC.INDECO S.A.
Ubicacioén: Calles Vidal y Pi-
co, Capital Federal.

Esta escuela forma parte del
Plan de 60 escuelas. El parti-
do adoptado es de planta

RANA VELOSO, ALVAREZ FORSTER
SANCHEZ ELIAS, PERALTA RAMOS
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1. Plantabaja. 1) Galeria 2) Acceso
3) Direccién 4) Primeros auxilios 5)
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Sala de musica 6) Sala de maestros
7) Mapoteca 8) Biblioteca 8) SUM
10) Aula comun 11) Aula jardin 12)
SUM jardin 13) Expansién jardin 14)
Patio.

2. Planta nivel 4.81. 1) Aula co-
mun. 2) Patio taller. 3) Aula es-
pecial. 4) Puente. 5) Vacio s/patio.

3. Vista Noreste.

4. Corte.

5. Foto de una de las aulas.
Pdgina opuesta. Vista interior.

cuadrada y consta de 2 ni-
veles sobre nivel del terreno y
un nivel semi-enterrado don-
de se ubican los servicios, el
comedor y la cocina. El SUM
ha sido concebido como el
corazén de la escuela y los
patios-taller fueron pensados
como expansiones y circu-
laciones para actividades
précticas.

En cuanto al sistema cons-
tructivo se ha pensado para
que pudiera seradaptadoato-
das las escuelas del Plan, con
lo que se permitia concretar
en plazos estrechos los pasos
previos al comienzo de la
construccion.

Este es un sistema tradicio-
nal,convigasy losas de hormi-
génarmadoycolumnasen for-

ma de cruz, por cuyos dngulos,
bajan todas las instalaciones..

Los cerramientos estén for-
mados por pafios enteros de
mamposteriade 7,20 x7,20; 0
pafos enteros de carpinteria,
siguiendo el mismo mddulo, o
pafios mixtos de mamposteria
ycarpinteria,lacual esde cha-
pa doblada con relleno de po-
liuretano.

Loscielorrasos son dechapa
perforadaconcolchénde lana
de vidrio de acuerdo a un es-
tudio acustico realizado.

Lasinstalacionessontodasa
la vista para facilitar el mante-
nimiento. La calefaccién, que
es central, se ha discriminado
segun las necesidades de ca-
da espacio, asi se ha provisto
de radiadores en las aulas de
primario, caloventiladores en
los espacios grandes y piso
radiante en las aulas de jardin,
pensando que en este Ultimo,
caso los chicos usan mds el
piso.

Para el servicio contra in-
cendio se han colocado: ma-
tafuegos, alarmas manuales
de incendio con cuadro de lla-
mada en la Direccién y Por-
teria. Todas las puertas que
dan al exterior han sido provis-
tas de cerraduras antipanicos.

En cuanto a los solados, son
de mosaico con escalla de
ceramica y madera en la sala
de musica. Los vidrios son de
seguridad y en los materiales
en general se ha previsto su
dureza para que no se rompan
con facilidad y que sean de
practico mantenimiento.

En el equipamiento los pu-
pitres y sillas son de pldstico
reforzado con fibra de vidrio, y

en el jardin son de madera ]

laminada.

ESTUDIOS i
ANTONINI, SCHON, ZEMBORAIN
KOCOUREK
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1. Detalle constructivo de un sector.
2. Detalle constructivo escalera.
3. Detalle cielorraso actustico para losa plana.
4. Vista del patio central.
5. Fotografia del frente.
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Proyecto y Direccién: Args.
Pablo Beitia y Marcelo Pe-
demonte.

Colaborador: Mauricio Virrei-
ra

Ubicacién: Avda. del Liberta-
dore ltuzaingé,San Fernando
Pcia. de Buenos Aires.
Superficie del terreno: 442
ma2,

Superficie cubierta: 344 m2.
Empresa constructora: Cris-
tino Dure e Hijos.

1. Foto de la fachada luego de
la reforma.

2. Planta. 1) Acceso desde la ga-
leria del Colegio. 2) Piramide del
acceso. 3) Arenero. 4) Piramide de
musica yactos. 5) Galeria. 6) Casi-
ta. 7) Direccion. B) Secretaria. 9)
Sala para nifios de 3 afios. 10) Pi-
ramides del patio de juegos. 11)
Sala de nifios de 4 afios. 12) Sala
de nifios de 5 anos. 13) Sala de
musica y actos. 14) Comedor. 15)
Office. 16) Pecera. ;
3. Fotode unode los patios semi-
cubiertos donde se observa la pira-
mide como techo.

Pdgina opuesta

1. Sector del patio de juegos.
2. Foto de uno de los pasillos.
3. Vista hacia el patio de juegos.

ESTUDIO
ARQS. BEITIA, PEDEMONTE
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Mientras el Delta del Parana,
ensecularavance ganaaguas
al Riode la Plata, sobre la mar-
gen continental del Lujan, su
limite sur, el continuo edifica-
do confunde a Tigre con San
Fernando.

La misma escala suburbana;
el eje ferroviario comun, pa-
ralelo a la costa y a antiguas y
modernas vias circulatorias
de importancia regional (el
Camino a Santa Fe, la Ruta Pa-
namericana); el mismo origen
y evolucién de la poblacién.
que reconoce lariberaylosre-
cursos de explotacién fluvial
como factores culturales fun-
damentales. Todos son ele-
mentos del desarrollo conjun-
to, que plasmados en el tejido
urbano reconocen, al mismo
tiempo, un eje de inflexién
claro en lo que a la morfologia
de la ciudad se refiere; el Ca-
nal San Fernando, a la altura
de la estacion Carupa.

Al oeste del Canal, entre cau-
ces fluviales menores, la traza
irregular ve mezclarse edi-
ficios, puentes, embarcade-
ros, con la profusa vegetacioén
del Delta: El misterio y recie-
dumbrede“Lalsla"—como di-
cen de aquél sus moradores—
admite sélo fragmentos de
ciudad. El bulevar San Martiny
algunas cuadras edificadas; el
Tigre Hotel yalgunas notables
construcciones de la Belle
Epoque, son estribaciones de
la Metrépolis bonaerense.

A la inversa, del Camal hacia
el este la traza se regulariza
de acuerdo al orden carac-
teristico de la cuadricula his-
péanica. Se consolida la calle
como hecho objetivo de la
voluntad ciudadana y por con-
secuencia la densificacion
sobre el frente deja en el
amanzanamiento sélo recor-
tes de terreno natural y vege-
tacion, en tipica conforma-
cién conurbana.

Tal lectura, aqui muy abrevia-
da, del ambito territorial, es la
base de las ideas con que se
emprendié en 1981 la presen-
te remodelacion.

El Colegio San Martin de
Tours de San Fernando ocupa
tres cuartos de manzana a
cuatro cuadras del Canal, so-
bre el borde de la barranca
(hoy urbanizada) que acompa-
f;a el antiguo cauce del Lu-
jan.




JARDIN DE INFANTES
COLEGIO SAN MARTIN DE TOURS

Con frente sobre Avenida del
Libertador y las calles 11 de
Septiembre e ltuzaingd a la
que abre sus accesos, el edi-
ficio existente desarrolla una
altura de dos plantas en torno
a dos patios de recreo, en el
corazon de la manzana. El
salén de actos, a medio nivel
ensubsueloyunaCapillaen el
piso superior se recuestan
sobre avenida del Libertador
haciendo esquina en Ituzaingd.

La obra consistié en remo-
delar dos antiguas viviendas
linderas al volumen de la Ca-
pilla con el objetivo de in-
tegrarlas y adaptarlas para
Jardin de Infantes y Prees-
colar; cerrando las entradas
por la avenida para vincular al
conjunto con el patio de pri-
maria, a través de las galerias
que lo rodean en la planta
baja.

Laremodelaciénintentacon-
jugar las escalas de sus pro-
pios usos con la del volumen
adyacente, de grandes pro-
porciones, mediante la incor-
poracion de espacios de re-
corrido y expansion distribui-
dos entre el arenero —pro-
longacién del patio existen-
te— y las aulas y dependen-
cias.

Como una derivacion natural
de los recorridos cotidianos
se buscé recrear con aguellos
espacios elementos del entor-
no local en clave, dialéctica
entre “La Isla” y el amanza-
namiento; entre la construc-
cién en seco, maderera, de
muelles y casillas y el organis-
mo murario de la ciudad cla-
sica.

También las estaciones de
tren dan elcompasen esacla-
ve al recorrido ferroviario en-
tre El Tigre y la Capital, con su
didactica de encastres y abu-
lonados; de ménsulas de hie-
rro y de pilares; de aleros de
chapa y sobrios muros de
ladrillo;como en un juego para
armar que quizad detecte entre
nuestros espacios la imagi-
nacion infantil.

Quiza, incluso, para la pri-
mera infancia, algo de la lumi-
nosidad tamizada del bosque
insular existe en el edificio, en
contraposicién al también pre-
sente recorte regular del vano
de la Albaiileria de la Ciu-
dad.

Pablo T. Beitia
y Marcelo H. Pedemonte,
Arquitectos
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1. Vista de uno de los pasillos
2. Vista hacia el patio descubierto
3. Foto de los techos
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Con tecnologia de futuro

Cuando la urgencia y la calidad son la premisa

|§| PRENOVAs. ECOSOLsa

Lavalle 1634 - P.11 - Tel. 45-1780 49-0661 Belgrano 1074 - Tel. 0652-26958
1048 Buenos Aires 5700 San Luis - Pcia. San Luis

INGENIERIA Y CONSTRUCCIONES
VIVIENDAS - ESCUELAS - HOSPITALES E INDUSTRIAS

PIZZINI"...

La superioridad de los
articulos para dibujo PIZZINI
se nota a simple vista y se
confirma con el uso.

Las escuadras, reglas,
transportadores, decimetros,
pistoletes, tableros y mesas
de dibujo PIZZINI estan
realizadas por verdaderos
artesanos, con materiales de
primerisima calidad y bajo un
riguroso e inexorable control
final.

Por eso, para calificar
a cada uno de los productos
PIZZINI hay un solo adjetivo:

PERFECTO.

CLAUDIO DE PIZZINI S.C.A.

A. Alsina 4282/84 - Tel. 760-1982/9640
V. Martelli - Pcia. de Buenos Aires.
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Eduardo Yarke
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Arg. Eduardo Yarke.

En esta seccion, bautizada hoy
como “NUESTRAS ALTERNA-
TIVAS", pero que naciera el nu-
mero 521 con la presentacién
de Claudio Caveri, pretende-
mos, como dijimos entonces
“.apartarlas luces de nedn que
diariamente nos encandilan y
buscar bases solidas para una
cultura nacional en el campo
de la arquitectura”. Siendo asi,
la presentacion del arquitecto
Eduardo Yarke se nos ocurre
imprescindible.

Su alternativa —la alternativa
solar— es ®arte (quizas con-
secuencia) de su compromiso
social. No se introduce en la
arquitectura bioclimatica y la
estudia seria y sistematica-
mente con la actitud ascética
de un técnico, sino que la ve co-
mo una necesidad dentro de
un proyecto cultural global del
que no pierde la referencia.
Por eso no podemos, sin trai-
cionar sumensaje, recortar sus
busquedas bioclimaticas para
mostrarlas ocultando su perfil
ético:

“Personalmente no creo en
valor méagico de la Rotring co-
mo para purificary justificar las
actitudes colaboracionistas en
nombre del Diserio. Y siello es
realizado por profesionales
detalento, tanto peor, porque
entiendo que el talento indivi-
dual ejercido sin un marco éti-
co adecuado, fue y sera siem-
pre una lacra social que me-
rece el repudio del medio so-
cial agredido” (E. Yarke, Men-
saje a la finalizacién del cur-
so ISABA ’'83)

Vivimos una profunda crisis mun-
dial, donde simultaneamente
se dan cambios: la informatica,
la computacién y los robots ame-
nazan transformar la vida de la
sociedad, en circunstanciasen
que avanzan los factores de
guerra mundial y el chantaje nu-
clear es esgrimido por los po-
derosos para amedrentar al mun-
do. Todo constituye una reali-
dad sumamente compleja, mien-
tras los medios masivos de co-
municacion lejos de ayudarnos
a ver nos intoxican con banali-
dades... Crisis de valores, de cre-
encias (cuando crefamos saber
todas las respuestas nos cam-
biaron las preguntas). No es
por capricho entonces que a-
sistamos a la resurreccion de
Nietzche, para cargar las tintas
unilateralmente sobre la di-

mension irracional, biologica,
“cosmica” del hombre para con-
traponer al brutal racionalismo
(si se quiere tan unilateral co-
mo el anterior). Es la resurre-
ccion de la filosofia del indivi-
duo aislado frente al universo
infinito, donde se recorta la fi-
gura del ser consciente sobre
el fondo oscuro y tenebroso de
la vida césmica. Podriamos de-
cir que es la reflexion sobre el
abismo que se produce al pri-
var al individuo de su di-
mension social en su confron-
tacién con la vida.

Y en nuestro pais, que vive la
crisis mas profunda y dolorosa
de su historia, sin sorpresa, pe-
ro con preocupacion, vemos in-
vocarse esta filosofia como guia,
junto con el desprecio al “hom-
bre comun’”, y con las publicita-
das experiencias de “arquitec-
turas para arquitectos”.

En medio de estas circuns-
tancias, que nos obligan a to-
dos a elegir, a ubicarnos, cuan-
do fuerzas poderosas nos im-
pulsan al pesimismo, nos de-
sorientan y nos hacen sentir de-
sarmados, impotentes, Yarke
dice:

“...siempre hay una arquitec-
tura posible, en la medida en
que aprendamos a apreciar
el valor y la belleza de lo pe-
queiio y la importancia de lo
domeéstico y cotidiano. Arqui-
tectura posible de la que ca-
da uno de nosotros puede ser
un protagonista insustituible,
porque seguramente surgira
de nuestra pertenencia es-
piritual a algun grupo huma-
no y en donde la tradicional
relacion profesional-co-
mercial entre cliente y arqui-
tecto sea reemplazada por el
vinculo efectivo inter-pares.
Arquitectura singular, produc-
to de la relacion singular que
surge cuando un grupo hu-
mano toma conciencia de la
vinculacion hombre-tierra--
clima-cultura y actua en con-
secuencia” (E. Yarke, Men-
saje...)

Desde el punto de vista de una
cultura nacional en la arquitec-
tura, el camino es largo, el tra-
bajo es mucho. Necesitamos
investigar, cada uno en lo suyo,
trabajar, buscar, conscientes de
que no es el tiempo de dar sin-
téticamente un producto aca-
bado y maduro (salvo que en-
tendamos por ésto lo que algu-

na revista japonesa con cauti-
vantes fotos nos muestre como
ejemplo de arquitectura argen-
tina y busquemos en ese espe-
jo nuestra imagen).

La trayectoria de Yarke tiene
que ver con estas reflexiones.
Su arquitectura no es algo es-
pontdneo, es una arquitectura
profundamente reflexiva. En el
Banco de Salta, que documen-
tamos, trabaja con pautas for-
males: las bovedas y los balco-
nes evocan la colonia, reela-
boran y traducen sus formas a
otratecnologia, la del vidrio y el
hormigén. Su tema es hurgar
en “lo nacional”. El Banco fue
terminado en el ano '74, él nos
diria antes de la crisis energéti-
ca, y antes de tantas otras
cosas...

Yarke ha reflexionado sobre los
cambios ocurridos en elmundo
y en nuestro pais. Su diagnosti-
co es otro, y en consecuencia
es otra su propuesta. Ante todo
hay un tipo de profesional pro-
puesto:

—que se fija como objetivo un
servicio

—que actua en un equipo inter-
disciplinario

—que expone su trabajo a unri-
guroso control cientifico

Y esta su arquitectura a partir
del clima, del suelo, quizas sin
ocuparse aun demasiado por
el significado cultural de las for-
mas, porque todavia es tiempo
de trabajo y decantacicn, de esa
compleja digestion social que
nacen los pueblos en la for-
macion de su cultura (aunque
esto parezca superado en épo-
cas de la “tercera ola").

Guillermo Rodriguez
arquitecto

Entrevista

N.A.: Empezamos pregun-
tandole por un balance de
este ultimo decenio.

E.Y.: Bueno, itu te refieres a
la arq., al pais, al mundo?
N.A.: En particularal pais,ala
arq. en nuestro pais.

E.Y.: En nuestro pais han pa-
sado muchas cosas trascen-
dentes, han sido diez afios su-
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mamente importantes que, por
supuesto, han tenido su reflejo
en la arquitectura. Pero es im-
posible analizar la arquitec-
turacomoun hecho aislado del
contexto y aun la realidad en
nuestro pais no es estensible
si no se toma como referencia
aun contexto mas amplio den-
tro del mundo. Para empezar
por algun lado, podriamos de-
cirque enelano 1972 el llama-
do Club de Roma (que era un
grupo de expertos en proble-
mas de proyecciones mundia-
les de tendencias) dieron aco-
nocer un estudio al que lla-
maron Modelo del Club de Ro-
maque se elaboré en el Institu-
tode Investigaciones de la Uni-
versidad de Massachusetts (el
M.I.T) el Instituto Tecnoldgico.
Yocreo que en ese modelo es-
taba explicitado lo que seria la
politica del mundo “Occiden-
tal” de alli en mas. Fundamen-
talmente la idea de ese mo-
delo era proponer un freno al
desarrollo en todos los paises
del Tercer Mundo y una dismi-
nucion en elcrecimientode los
paises del Primer Mundo, en
virtud de que se tomaba con-
ciencia de la finitud de los re-
cursos naturales y de la pro-
blematica que se creaba a par-
tir del exceso de poblacion, del
exceso de contaminacién y de
los problemas derivados justa-
mente del uso intensivo de los
recursos que hasta ese mo-
mento se habian empleado en
los paises centrales, con el cri-
terio de uso ilimitado favoreci-

doenlaventajade obtenerpre- -

cios muy baratos. La con-
clusion suponia establecer los
limites del crecimiento. Hace
ya trece afos que se hizo pu-
blico elinforme del Clubde Ro-
ma y hoy vemos claramente
que constituyd una definicion
politica que fue llevada ade-
lante y que se sigue llevando
adelante.

En la actualidad observamos
en el Primer Mundo el proble-
ma de la inflacién apenas con-
tenida, el problema de la deso-
cupacion creciente, el proble-
made la puja por los mercados
y fundamentalmente el acuer-
do que existe para mantenera
todolo que es el resto del mun-
do, sobre todo el llamado Ter-
cer Mundo, en condiciones de
subdesarrollo, de infraconsu-
mo, y de sometimiento en ulti-

mo término politico y econé-
mico.

La primera manifestacion de
esa politica fue la llamada cri-
sis del petréleo, y hoy estamos
todavia sufriendo las con-
secuencias de esa crisis del
petroleo.Ladeudaexterna, so-
bre toda la latinoamericana, no
es nada mas que una con-
secuencia indirecta de esacri-
sis del petréleo cuando el ex-
ceso de petroddlares que cam-
biaron de mano, hizo nece-
sariocrearun mecanismo para
transmitir esa pesada carga fi-
nanciera a la periferia, de ahi
que terminamos (nosotros co-
mo pais y toda América Latina)
contrayendo esa deuda con
determinados paises industria-
les como consecuencia indire-
cta de su escasez de ciertos
recursos. En Argentina lo que
paso es que un determinado
sector con objetivos muy pre-
cisos, por supuesto condicio-
nados intelectualmente desde
el exterior, tomaron el poder
para llevar a cabo la misma po-
liticaque el modelodel Clubde
Roma proponia. Esto es el pro-
ceso que se llamo “Proceso”
aplicandose donde parecia
mas dificil hacerlo, que era en
la Republica Argentina. Enton-
ces hubo que hacerlo con ri-
gor, con extrema violencia de
todo orden, porgue nuestro
pais lleva varios siglos de tra-
dicion en el permanente conflic-
to entre liberacion o depen-
dencia. No es un problema
nuevo,no lofueenel'73,nolo
fue enel'50,nolofuetampoco
durante el siglo pasado, es un
problema muy viejo. Yo diria
que es un pais que tiene la mi-
tad de su poblacion coloniza-
da y esta la otra mitad de su
poblacién dispuesta a res-
tablecer nuestra ambicién de
pueblo independiente o por lo
menos suefa con un cambio,
suefacon lainsercion latinoa-
mericana de la Argentina.

Y el Proceso llegé con toda la
intencion de producir un retro-
ceso profundo en la sociedad.
Hizo una verdadera contrare-
volucion. Una contrarevolu-
cion impuesta por el terror, ten-
diente a desarmar cuanta re-

1. Universidad del Salvador. Fa-
cultad de Medicina. Detalle.

2. Banco de Salta. Interior del ul-
timo piso.
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Banco de la Provincia de Salta.

Sede Central.

1. Planta tipo.

2. Foto de la planta baja.
3. Vista interior del acceso.
4. Planta baja.
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sistencia hubiera a esa in-
tencion manifiesta de profun-
dizar la colonizacién, de ha-
cerla cultural, de hacerla mo-
ral, y de llevarla hasta sus (lti-
mas consecuencias.

De aqui que la arquitectura re-
sultante de esa etapa es una
arquitectura colonizada porque
era, nimas nimenos,ydeahila
importancia que yo le doy a la
arquitectura, ni mas ni menos
gue el simbolo construido de
esa época. Como siempre su-
cede la arquitectura es un sim-
bolo que se construye, y al mis-
mo tiempo que se esta cons-
truyendo queda congelada en
eltiempo. Muestrael momento
enquefue concebida, muestra
el momento en que fue cons-
truida y queda como una ex-
presion tedrica a ser interpre-
tada mas adelante.
Retomando el tema anterior
analizo que el llamado “Proce-
so” tuvo dos vertientes: una
vertiente cumplia exactamen-
te con los sagrados designios
que los centros de poder mun-
dialle habian dado* laotra bus-
caba conformar internamente
una estructura de poder nove-
dosayampliarlay consolidarla
en base a la transferencia eco-
némicayal enriquecimientoili-
cito. Hubo una intencién clara
de crearuna especie de nueva
oligarquia apoyada fundamen-
talmente en labase de los sec-
tores militares. De alli que su
acciéon no fue mera transfor-
macién desde el punto de vista

*de cambiarnos de estructura,

sino que hubo todo un proceso
absolutamente intencionado,
de generar posibilidades de en-
riquecimiento para los favore-
cidosconel“nuevo orden” que
de hecho significaba la con-
centracion de poder econdmi-
co en determinados sectores.
La accidn de construir ha sido
siempre una manera de produ-
cir transferencia de recursos
econdmicos.Sinlugaradudas,
la historia nos ensefia que esos
grandes monumentos de la
antigua Grecia, de Roma, el
Medioevo o de las ciudades
modernas, son el simbolo vi-
sible de poder econdémico. Es
la forma como unacultura, una
sociedad o un grupo dominan-
te trata de legar su ideologia,
de trascender en el tiempo. El
“Proceso” tuvo sin duda esa
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vocacion de trascendencia. Yo
creo que ha trascendido real-
mente y que no ha trascendido
solamente en los monumen-
tos. Ha trascendido también
en las ideas. Ha trascendido
dejandonos una pesada heren-
cia cultural. Hasta hacernos
creer, por ejemplo, que la de-
mocracia limitada que hoy vivi-
mos es una verdadera demo-
cracia; también eso es una he-
rencia del proceso.

Los monumentos arquitecté-
nicos del proceso eran sim-
bolo de concentracion y como
tal no podian ser hechos por
un amplio nimero de profesio-
nales. Quiero decir que el pro-
ceso de concentraciéon se da-
ba en todos los niveles. La ma-
yor cantidad de obras se iba a
daren la Capital o en Cérdoba.
O sea en los lugares de con-
centracion, o en algunas ciu-
dades consideradas importan-
tes (M. del Plata, Mendoza).
Las obras iban a estar destina-
das a mostrar una determina-
da imagen filoséfica del llama-
do “Proceso". Los arquitectos
acargo iban a ser aquellos su-
puestos “apoliticos” capaces
de asumir como Mefisto todo
el ideario del Proceso, pero es-
cudandose en aquello de que
ellos solamente se preocupa-
ban por hacer arquitectura.
Los resultados: una arquitec-
tura colonizada.

Desde ya que no tenian posi-
bilidad de inspiracion propia,
porque la comunicacion entre
las sectores del podery las ba-
ses del pueblo (por las necesi-
dades politicas) estaban ab-
solutamente cortadas; el uni-
co vinculo cultural posible era
con las metrépolis y desde alli
se importaba cuanta idea de
renovacién arquitecténica pu-
diera llegar a haber.

N.A.: De la misma manera
que se hablade una arquitec-
tura del nazismo. ¢{podria-
mos hablar de una arquitec-
tura del “‘proceso y si eso
se puede referir a obras rea-
lizadas en dicho periodo ta-
lescomo ATC, las plazas, las
escuelas, etc.

E.Y.: Creo que hay di-
ferencias diria que filosdficas,
entre el nazismo y el “Proce-
s0".

El nazismo tuvo una filosofia, y
constituyd una ideologia que

todavia existe. En los paises
centrales hay partidos nazis, o
seaque hay un cuerpode ideas
que alguien puede llegar a re-
flotar y convertir en una ban-
dera y conseguir adhesiones.
Al “Proceso"” le falté eso. La si-
militud entre el nazismo y el
Proceso puede ser a partir de
ese amor por la violencia, pero
no va mucho mas alld. El Pro-
ceso estaba desprovisto de
ideas, desprovisto de filosofia.
Solo tenia esa intencion de
destruccién que hizo que los
que participaron activamente
en esa accidén constituyeran
una especie de “hermandad”
del crimen que luego se tradu-
jo en una hermandad para la
corrupciéon. La mejor manera
de evitar las defecciones inter-
nas,lasdenunciasydemasera
meter a todo el mundo, com-
prometer a todos en una mis-
ma bolsa. Hoy se mataba, ma-
flanase hacian negociados, se
robaba, o todo al mismo tiem-
po. Es decir, en si mismo no es
unaideologia, no es una filoso-
fia por lo tanto no pueden te-
ner una expresién claramen-
te definida.

El nazismo se sentia heredero
dellImperio Romanoy habia to-
mado alguno de sus simbolos,
lo hizo en sus banderas, el uso
de las aguilas negras, también
lo hizo en la arquitectura to-
mando laideadeloclasicoola
idea de lo permanente. Se pre-
tendia fundar un Imperio de mil
anos. Esa falta de filosofia, de
base ideoldgica del Proceso
fue lo que termind derrumban-
dolo. Es claro que la de-
molicién del Proceso se produ-
jo por contradicciones inter-
nas. Realmente la accion civil
fue poca, escasa, en general
hubo una resistencia de orden
pasivo mas que activo, y fue
esa falta de claridad ideoldgi-
catras objetivos comunes, esa
incapacidad para poder agluti-
nar sectores de la poblacion,
los que terminaron dejando al
Proceso en la orfandad y pro-
dujeron su derrumbe. Estaba

Banco de la Provincia de Salta.
Sede Central.

1. Corte transversal.

2. Foto de la recova en planta
baja.

3. Foto de la fachada.
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CIELORRASO SUSPENDIDO
CON AISLANTE

INVERNADERO
HOGAR A LENA

Establecimiento Las Palmeras.
Chascomus, Pcia. de Buenos
Aires.

1) Axonométrica. 2) El inverna-
dero en su etapa de construccion.
3) Frente de la vivienda.

PATIO INTERIOR
INVERMADERQ

DE PANDERETE

AISLANTE TERMICO
ESPESOR: 5cm

MURO EXTERIOR EXISTENTE

Establecimiento

Las Palmeras,
Chascomuiis,

Pcia. de Buenos Aires
El tema era solucionar el dis-
confort térmico para el invier-
no, para lo que se apelé a: 1)
Aislar exteriormente el edi-
ficio. 2) Aislar los locales habi-
tables del patio interior. 3) Dis-
minuir las corrientes de aire
(puertas y ventanas). 4) Aislar
cielorrasos armados. 5) Recu-
perar el calor de hogares, co-
cinas, etc. 6) Generar un siste-
ma de doble entrada a la
vivienda desde el exterior.
Esto se complementd con in-
vernaderos: dos en la cara
norte y un tercero cubriendo
parcialmente el patio central.
Esta propuesta sintetiza ne-
cesidades funcionales, cul-
turales, climaticas, energéti-
cas y técnicas para lograr un
buen comportamiento de la
vivienda frente al clima junto
con una adecuada compre-
sion de las motivaciones de
los propietarios y el mante-
nimiento de un elevado grado
de compatibilidad formal con
la construccion existente. 3

hecho ademéas y conducido
por gente muy poco inteligen-
te. Eso es evidente, toda la in-
teligencia (cuando la tuvieron)
les vino de afuera: fue contra-
tada, como la guerra sicolégi-
capreviaal Procesoquefueal-
go contratado y perfectamen-
te llevado, como la misma sis-
tematica liquidacion fue orga-
nizada desde algun lugar del
exterior. Pero cuando tenian
que resolver los problemas por
si mismos y librados a su pro-
pia capacidad, era como que
no sabian realmente que ha-
cer. De todo eso no podia sur-
giruna arquitectura propia, por-
que no se estaba modelando
una sociedad de una determi-
nada manera ni se estaban ex-
presandovaloresde unaforma
muyclara. Lo que hubo es opor-
tunismo del grupo de arquitec-
tos “amigos del Proceso” que
evidentemente importaron lo
que en ese momento estaba
en boga que era el postmo-
dernismo. Yo diria que los con-
ductores del Proceso se con-
formaban con ser buenos ge-
rentes de colonia, buenos ad-
ministradores; pero esta visto
que en Argentina el simple he-
cho de ser administrador co-
lonial no alcanza; hay que te-
ner ademas cierta o falsa,una
ideologia que mostrar a la cual
pueda adherirse un cierto sec-
tor de la poblacién.

Lo curioso es que a pesar de
suimposibilidad de trascender
ideolégicamente el Proceso
dejé una herencia que va mas
alla de la deuda externa o la
quiebra econdémica. Dejé la
herencia moral, nunca como
entonces la hipocresia fué a-
sumida como politica de Esta-
do. Y en eso el legado sigue
vigente.

Tu me pides opinién sobre edi-
ficios especificos; por ejemplo
elcasode ATC. Bueno, unaco-
sa es verlo dentro del entorno
urbano, con cierta escala de
valores, y otracosaesverloco-
mo un padre que lleva a sus hi-
jos a pasear por esa famosa
terraza-techo en este ultimo
caso es una verdadera obra
maestra del terror. Cual
quiera que haya llevado a sus
hijos a jugar ahi debe haberse
dado cuenta que no hay lugar
mas peligroso en Buenos Aires
que ese techo-jardin de ATC,y
que no lo he leido, pero que sin

duda deben haber ocurrido va-
rios accidentes. El que disefid
eso o jamads tuvo hijos o jamas
pensdé en los nifios, o simple-
mente los quiso eliminar de al-
guna forma muy sutil. Yo creo
que alli hay un simbolo, que es
la arquitectura desprendida ab-
solutamente de las necesida-
des del usuario.

Arquitectura hecha para si mis-
mo, para publicaciones que
acogen ese tipo de ideas, para
otros arquitectos, para ser pu-
blicadas en el exterior. Pero
una arquitectura que no esta
pensada en absoluto para el
usuario, mas aun, hay solucio-
nes que estan contra el usua-
rio, se enfrentan al usuario. Una
deellases ATCcuandodejade
funcionarcomo estudios de te-
levisién y entra a funcionar co-
mo espacio urbano.

Otra clasica solucion que en-
frenta al usuario y se opone a
élsonlosfamosos Centros De-
portivos que hacian SerrayVa-
lera. Hay un caso que es muy
claro: son dos manzanas que
estdn rodeadas por las calles
Campana, Concordia... por ahi,
cerca de Villa del Parque. Ese
lugar eran antes dos manza-
nas libres. Peladas, con algu-
nos drboles, intensamente usa-
das los fines de semana por to-
do el barrio. En una de las es-
quinas, hace unos cuantos
afos las llamadas “Mesas de
Trabajo” habian organizado
con los vecinos y con la Muni-
cipalidad un rinconcito, con
juegos de chicos, muy humil-
de, realmente muy precario pe-
ro que tenia una tremenda vi-
talidad. Luego ahi se constru-
y6 un Centro Deportivocon un
edificiotipofalsoinvernadero,
totalmente cercado. Hoy no lo
usa nadie. Algo que era patri-
monio de un barrio, patrimonio
de todo un sector, que tenia vi-
talidad, lo que se consiguié fue
transformarlo en un lugar va-
cio, nadie sabe para que pue-
de servir, totalmente en contra
de lagente. Es en estos aspec-
tos en que creo que se define
la arquitectura del Proceso, en
Su USO, en Su mensaje, pero no
en sus aspectosformales o es-
tilisticos. Dentro de la realidad
Argentina no hay nada mas que
una casualidad temporal en el
hecho de que el posmodernis-
mo haya coincidido con el Pro-
ceso para que aparezcan co-
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mo relacionados.
Si el Proceso hubiera coincidi-
do con cualquier otra etapa de
la arquitectura internacional,
bueno, el oportunismo de los
arquitectos hubiera sido la ima-
gen en ese momento.
Creo que hay que decir que el
prejuicio que tenemos todavia
los arquitectos es creer o pen-
sar que sélo a través del idea-
rio del Movimiento Moderno
se pueden llegar a encontrar
los caminos para la sociali-
zacion de la arquitectura. Es
cierto de que la arquitectura
moderna, o el Movimiento Mo-
derno respondié a la sociedad
industrial, que por lo tanto se
iba a solucionar aquellos pro-
blemas que la misma re-
volucién industrial se creyd
que la industria habia creado,
como el hacinamiento, o el cre-
cimiento desmesurado de ciu-
dades. Pero hoy sabemos que
esos problemas, lejos de solu-
cionarse, en algunos casos se
atenuaronyen otros se agudi-
zaron. Podemos verificar que
problemas que hacen a la vi-
vienda, al disefio urbano, no
pasan por si tal o cual solucion
estd encuadrada o no dentro
de los postulados del M.M. Yo
creo que no hay contradiccian.
De ultima se puede decir que
Gandelsonas o Krier al plantear
una cuestién estilistica alrede-
dor ae la arquitectura, no es-
tan planteando una cuestién
" de objetivos, ni de determinar
o proponeraquién puede ser-
vir esa arquitectura. Hoy po-
demos decir que es mejor re-
solver el problema de la vivien-
damanteniendo lavieja estruc-
tura urbana, laidea de manza-
na, la idea de viviendas agru-
padas, a la manera del clasico
urbanismo, ya que hemos vivi-
do 50 afnos de desaciertos, ya
gue jamas el M.M. pudo lograr
un habitat urbano aceptable...
vivible.
Por lo tanto creo que no hay
que entusiasmarse con la fan-
tasia, por asi decirlo, de que el
M.M. podia solucionar mejor
problemas sociales. Si hace fal-
ta asumir nuevas fantasias, po-
demos reinventarlas en cual-
qurér momento, también bajo
distintos ropajes (cldsico, pos-
moderno o cualquier otro).
N.A.: Con respecto a lo que
comentabas antes del Club
de Roma y la crisis del petré-

leo, puede tener esto algo
que ver con la aparicién del
posmodemismo, o porlo me-
noscon lasfuertescriticasal
Movimiento Moderno que es
un poco lo que une a todas
las corrientes que hoy ge-
nericamente llamamos “pos-
modernismo~?

E.Y.: Si.Lacrisis del petréleo,
el proyecto del Club de Roma,
pone en evidencia un hecho
fundamental. Ese hecho era
que habiamos llegado a las po-
sibilidades limites del cre-
cimiento y con ello se derrum-
ba la primacia de una filosofia,
que es la filosofia positivista, la
cual nos habia hecho pensar
sobre todo desde el siglo XIX,
que el progreso era continuoy
permanente, que todo tiempo
futuro va ser mejor que el ac-
tual, y que el progreso en si
mismo se iba encargar de re-
solver los problemas creados
porelcrecimientoilimitadoyel
derroche constante de los re-
cursos aun disponibles. Esto
ibaatenersuconsecuenciaen
la Arquitectura.

El Movimiento Moderno fue ni
mas ni menos que la ade-
cuacién de las ideas arquitec-
tonicasy de laarquitecturaala
filosofia de la sociedad in-
dustrial. Los pioneros asumie-
ron esto de adecuar la arquitec-
turaalaescaladevaloresdela
sociedad industrial con un cri-
terio ético y pensaban de bue-
na fe en que la industria permi-
tiria hacer llegar bienes ma-
teriales a la gran mayoria de la
poblacién y que eso posibili-
taria la finalizacién del conflic-
to por la distribucién de la ri-
queza e incluso el conflicto por
la apropiacién del espacio que
con tanta dramaticidad se da-
ba sobre todo a fines del siglo
XIX fundamentalmente en Eu-
ropa. Esas ideas son basica-
mente europeas. Por eso so-
fiaban con ciudades limpias y
hablaban del sol y la naturale-
za incluida en las ciudades
cuando el paisaje urbano que
podian vislumbrar era el paisa-
je de lasociedad industrial con
hacinamiento, humos yconta-
minacion de todo tipo. Poreso
también pensa banenla“ma-
chine d'habiter”, cuando la ha-
bitacién de los trabajadores o
del obrero eran piezas de con-
ventillo con promiscuidad de
todo tipo. Si uno analiza por
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Establecimiento Las Palmeras.
Chascomus, Pcia. de Buenos
Aires.

1) Planta existente. 2) Planta refa-
ccionada. 3) Corte AA. 4) Corte BB.
5) Foto del frente.
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Casa Andruchow,

Country Las Praderas,
Lujén, Pcia. de Bs. As.

La vivienda esta dispuesta se-
gun el eje este-oeste. Las
funciones principales se abren
hacia el sur (las mejores vis-
tas). La cara norte es un es-
pacio “solar” (invernadero de
doble altura) que se prolonga
hacia el exterior con un toldo
sostenido por una estructura
metélica donde se enredaran
plantas de hojas caducas.

El principal problema por re-
solver en invierno es el que
surge del uso de la casa para
fin de semana. Se apeld para
solucionarlo a fuertes aisla-
ciones aladecuadoempleo de
las masas murarias y a la cap-
tacion de energia solar.

Para obtener confort en vera-
no se recurrio a tres elemen-
tos: aislaciones, sombra y
corrientes de aire. Al respecto
se realizé una toma de aire
fresco al pie de un grupo de ar-
boles existentes, que luego de
su humedecimiento natural se
inyecta mezclandose con el
aire interior de los dormito-
rios.

Frente a prejuicios bastante
arraigados, queremos hacer
notar que vivienda solar impli-
ca vivienda bien proyectada
que incorpora el clima local a
sus premisas de disefo y cuyo
sobrecosto (si existe es por
las aislaciones, los vidrios
dobles y los dispositivos em-
pleados) no supera el 10al
12 % al de una construccion
tradicional de buena calidad.
Los colectores y los paneles
solares sirven para proveer de
agua caliente o de electrici-
dad continua de bajo voltaje,
algo bien distinto al de un di-
seno sensible y depurado que
toma el clima como un ele-
mento importante.

1. CasaAndruchow, Country Las
Praderas, Lujan, Pcia. de Buenos
Aires. Planta baja. Esc. 1:300. 1) Es-
tar. 2) Comedor. 3) Billar. 4) Acceso
invernadero. 5) Guardado. 6} Toilet-
te. 7) Comedor Diario. 8) Cocina. 9)
Lavadero. 10) Depdsito. 11) Galeria
2. Planta Alta. Esc. 1:300. 1) Dormi-
torio. 2) Terraza. 3) Paso. 4) Vacio
sobre billar. 5) Vacio sobre acceso.
3. Axonométrica.

ejemplo el disefio del Bauhaus,
de aquello de hacer el objeto
industrial y simple, facilmente
comprensible, uno entiende in-
mediatamente que detrds de
todo eso estaba laintencion de
que ese objeto, facilmente fa-
bricable por millones, pudiera
ser distribuido entre todas la
gente como un simbolo de que
el progreso llegaba y de que la
industrializacién posibilitaba
una distribucién de bienes y
servicios inéditas.

No es de extrafar tampoco la
adhesion que muchos pio-
neros tuvieron para la Re-
volucién del'17 en Rusia, la Re-
volucidén Soviética y la influen-
cia que tuvo el Constructivis-
mo dentro de las primeras co-
rrientes del movimiento mo-
derno como expresion llevada
hasta su maximo valor de lo
que podian ser los monumen-
tos de la sociedad industrial
proletaria.

Pero esos ideales se fueron es-
fumando a medida que el siglo
avanzaba y a poco de andar
esas busquedas arquitecténi-
cas y sus ensefanzas fueron
derivandose hacia otros cam-
pos,osea,setuvolacertezade
que esa era solo una vision uté-
pica de la sociedad industrial.
El mismo Mies van der Rohe se
adecua y de ser uno de los pio-
neros idealistas, termine sien-
do un constructor de torres de
cristal en Nueva York, quizas
comprendiendo que esa era la
imagen mas clara de lo que la
sociedad industrial estaba pro-
duciendo. Esa concentracién
en el espacio era el resultado
de laconcentraciénde podery
las necesidades reales que ge-
neraba esta etapa de de-
sarrollo eran necesidades de
sincronizacidn, de gigantismo
de especializacion. Esa era en
realidad la sociedad industrial
que analiza muy bien Alvin Tof-
fer por ejemplo en su libro La
Tercera Ola. Esa escala de va-
lores de la sociedad industrial,
se puede trasladar a la in-
terpretacién de la arquitectura
y verificar que, nuevamente la
arquitectura es un reflejo de la
sociedad y aquello que Toffer
analiza parala sociedad uno lo
puede aplicara la arquitectura.
Es decir, entonces, volviendo
al tema anterior, que luego del
Club de Roma y del '72, cuan-
do se rompe definitivamente
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con las expectativas del pro-
greso continuo, surge el pos-
modernismo como el resulta-

do tedrico formal de lo que po-

dria ser la sociedad posin-
dustrial por venir.

En ese contexto, es natural
esa vuelta al pasado que mues-
tran algunas, no todas, corrien-
tes internas del P.M. Ademas
el posmodernismo no es una
escuela, es una serie de actitu-
des diferentes, de multiples ar-
quitectos de Europa y de E.E.
U.U. (l6gicamente de paises
centrales) que son sensibles a
los cambios que en la socie-
dad se estan produciendo, y
ven que cualquier modelo de
arquitectura vinculado con la
sociedad industrial no tiene
mas valor, porque ya tampoco
la sociedad apuesta su desti-
no al desarrollo de la industria.
Para mi la ultima expresion,
que fue algo asi como el paro-
xismo de la vinculacién socie-
dad industrial-arquitectura, fue
el caso del Archigram. El Ar-
chigram con sus propuestas
altamente tecnolégicas cons-
tituye asi una especie de cul-
minacién de lo que podria lle-
gar a darse en términos de ha-
bitat. Las propuestas del Ar-
chigram son inmediatamente
anteriores alas del Clubde Ro-
ma y la crisis del petrdleo. Sin
no fuera porque Peter Cook es-
tuvo hace poco en Buenos Ai-
res, ya nadie se acuerda en la
Argentina del Archigram. Sin
embargo el Archigram era es-
tudiado hace diez afios en las
facultades de Arquitectura de
la Argentina como el movimien-
to de avanzada, la tendencia
hacialacualavanzabalaarqui-
tectura. Decia entonces, es 16-
gicoque el llamado posmoder-
nismo es justamente la arqui-
tectura post-industrial porque
la sociedad esta virando a una
sociedad post-industrial al to-
marconcienciade suslimitesy
es légico también que eso se
muestre como una crisis, de la
misma manera como la implan-
tacién o el desarrollo de la so-
ciedad industrial fue una crisis
en su momento. Fue crisis an-
tes por las consecuencias del
desarrollo de la industria, hoy
tenemos la crisis por la quiebra
de ese desarrollo, el reempla-
zo de lo vigente por nuevas ex-
pectativas tanto de orden tec-
nolégico como de formas de

vida.

En lacrisis siempre hay dos ac-
titudes (en todo momento de
crisis siempre hay dos actitu-
des basicas): los que miran pa-
ra atras y los que quieren mirar
para adelante. Los que miran
para atrds son los que se que-
dan a mirar donde estaban pa-
rados, los que se reencontra-
ron con su ciudad, los que se
reencontraron con el neoclasi-
cismo del siglo XIX, los que se
reencontraron con una serie
de valores, que sino hubiera si-
do por esta circunstancia no
hubieran, quizds, tomado en
cuenta. Los que miran para
adelante, bueno, son todos
aquellos que pretenden hacer
propuestas de todo tipo, las
mas sofisticadas tecnoldgica-
mente, los que pretenden crear
una nueva relacién naturale-
za-arquitectura, los que imagi-
nan una sociedad mucho mas
abierta, mds descentralizada y
entre comillas, “ecoldgica”. Yo
personalmente creo que el mo-
vimiento posmodernista tiene
como cosa general elementos
sumamente positivos, mas alla
de la moda que se haya dado
en nuestro paisresultadode la
mentalidad colonizada que de-
ciamos antes, aqui se han co-
piado formas y maneras, “a la
manera de” pero he visto muy
pocos casos, diria casi ningu-
no donde se haya intentado in-
terpretar el sentido de eso que
se estaba copiando.Parami, lo
positivo que puede darse de
este movimiento posmodernis-
ta estd en la posibilidad de la
recuperacioén de las caracteris-
ticas regionales, no digo nacio-
nales, a partir del abandono de
la idea de internacionalidad.
Es cosacuriosa, pero estaidea
existe en el posmodernismo a
pesar de que aqui copiamos la
manera de hacerde unoscuan-
tos de esos arquitectos euro-
peos. La arquitectura de este
momento abandona su voca-
cién ecumenica; es una arqui-
tectura que mira para adentro,
hacia las necesidades regio-
nales, locales, que cambia de
escala, que elude a los gran-

Casa Andruchow
Country Las Praderas
1. Corte

2. y 3. Fotos de la maqueta

DETALE I o

CORTE &
1

bl

3%

LL1]

U

7T A T 1V A J

51



A

AT |

vV A

DETALLE 1
e e 1
14 355": 2
== 3
15 i 4
i = T—5b
f - 6
7
8

-y

DETALLE 2
I —— 1
: A 2
14 = &
15 % 5
| 6
' ==
> 8

|

interior exterior

by ——— 9
] . e 10
12
13

Casa Andruchow, Country Las
Praderas, Pcia. de
Buenos Aires

Detalle 1. 1) Doble pared de la-
drillo comun 2) Pelos @ 6 como
vinculacion espaciados en muro
3) Aislacion poliestireno espesor
4 cm. 4) Revoque exterior 3 capas
5) Impermeabilizacion capas ho-
rizontal y vertical 6) Relleno mor-
tero impermeable 7) Contrapiso
8) Telgopor 4 cm. para dilatacion
9) Tabique panderete 10)Im-
permeabilizacion vertical 11) Mu-
ro portante 12} Impermeabili-
zacion capas horizontal y vertical
13) Encadenado fundacion. 14) Ba-
rrera de vapor 2 manos de pintura
asfaltica 15)Zocalo 16) Piso

des monumentos. Todos los ta-
manos tienden a ser menores,
ya no son las grandes torres
gemelas ni los edificios de ofi-
cinas, sino que los modelos em-
piezan a darse con lo€ edificios
a escala humana. Toma tanto
valor el reciclaje, o la refuncio-
nalizacion de edificios, como
los edificios nuevos. Ahora en
la forma de volvera verunviejo
edificio, encontramos nuevas
maneras de expresion, una
nueva manera de la relacion
arte con la arquitectura vemos
la posibilidad de una relacion
mas directa usuario-proyectis-
ta,siendo ese usuario tantouna
familia, un individuo, como un
pueblo particular, tal el caso
concreto de Giancarlo De Car-
lo,que establecio toda su labor
alrededor de un unico sitio,
principalmente de un unico si-
tio. En estode haceruna arqui-
tectura local o régional, tene-
mos el caso de Ungers que ha-
ce unaarquitecturaalaalema-
na,concebida para determina-
dos lugares de Alemania y la
mentalidad de los alemanes.
También Mario Botta, a Boffill,
etc.. Yo creo que siempre hay
algo intangible que se da con
total naturalidad cuando el ar-
quitecto estd referido al lugar
donde crecio, donde esta vin-
culado afectivamente y donde
conoce a la gente. Deja de ser
unaarquitectura standard,que
primero se disefa y se constru-
ye ydespuéssevende paraira
vivir, y pasa a ser una arquitec-
tura mucho mas a medida.

17) Contrapiso 18) Losa s/sotano
19) Piso 20) Impermeabilizacion
horizontal 21) Contrapiso.

Detalle 2 1) Pelos & 6 como vin-
culacion espaciados en mure 2) Do-
ble pared de ladrillo comun 3) Ba-
rrera de vapor. 2 manos de pintura
asfaltica 4) Aislacion poliestireno
espesor4 cm. 5) Revoque exterior
3 capas 6) Dintel de H A 7) Go-
teron 8) Relleno de marco con mor-
tero impermeable 8) Umbral con
pendiente 10) Muro de mampos-
teria  11) Contrapiso  12) Im-
permeabilizacion capas horizon-
tal y vertical 13) Encadenado fun-
dacion 14) Cielorraso 15) Bufia
16) Piso 17) Impermeabilizacion
horizontal 18) Contrapiso

Por ultimo, y eso es una cues-
tién poco conocida, y nosotros
en el Instituto lo hemos remar-
cado muchas veces, la mayo-
ria de los arquitectos que hoy
estan en el candelero inter-
nacional, toman muy en cuen-
ta la relacion entre el lugary el
edificio y al edificio como con-
sumidor de energia y al mismo
tiempo como elemento que in-
tercambia con el clima del lu-
gar.Hoy,varios de los arquitec-
tos de moda, por llamarlos de
alguna manera, hacen arquitec-
tura solar, o por lo menos apli-
can pautas de la arquitectura
solar en sus edificios, y casi to-
dos ellos, toman muy en cuen-
ta el problema del intercambio
energeticoy elahorro de ener-
gia.

N.A.: Concuerdo en cuanto
a que el posmodernismo en
su critica al M.M. ha aporta-
do elementos positivos, pe-
ro mi preocupacion es si to-
dos esos elementos no ter-
minan convirtiéndose en al-
go muy elitista. Yo creo que
es cierto que el posmoder-
nismo tienen una preocupa-
ciéon porlaciudad mayorque
elM.M., perode fondo me pa-
rece que es una actitud un
tanto esteticista, es decir,
les preocupa la ciudad co-
mo forma. Porejemplo, el ca-
so de Boffill, es un artista, y
su producto es un producto
unico, diriamos, ahora, {c6-
mo sirve todo eso para solu-
cionarel problemade hoyde
la vivienda, de la construc-
cion?. Me parece que el M.M.
con todos sus errores tenia
una preocupacion mas hu-
manay social que laque pue-
de tener hoy el movimiento
posmodernista.

E.Y.: Es linda esa pregunta.
Creo que el MM. lo que tuvo
fue una preocupacion idealiza-
da de las posibilidades. Creian
que la sociedad industrial po-
sibilitaria una mejor distri-
bucién de recursos, bienes, cul-
tura, y veian en la industria un
medio para eso.O sea,creyeron
que la industria en si misma
era un instrumento para un
proceso de cambio social y cul-
tural y ellos contribuian a ese
cambio desde la forma; ya que
la forma fue el primer hecho
que tuvieron en cuenta los pio-
neros del M.M. al punto tal que
pocasveces unmovimientode

arquitectura produjo un con-
traste tan violento de formas
como el que se produjo en ese
momento. El neoclasicismo se
convirtié en la representacion
de todo lo vacuo, de todo lo re-
torico, de todo lo indtilmente
decorativo, y se le contrapuso
laideologia de las formas sim-
ples, geométricas, compren-
sibles. Por lo tanto, creo que
fué un movimiento formal que
a poco de andar, comprendid
que los monoblocks, las tiras
de viviendas, los sistemas in-
dustrializados, no cambiaban
mucho, enfinquenoeralaar-
quitectura ni éramos los arqui-
tectos los que podiamos dar
respuesta profunda al proble-
ma del cambio social. Desde
ya que todos los arquitectos
que hubo después de Le Cor-
busier o de Gropius fueron ar-
quitectos elitistas, trabajaron
para determinadas élites de
poder o economicas.

A mi lo que me llama la aten-
cionenel PM. yesloque res-
cato de los arquitectos que se
postulan como maestros de es-
ta época, es el hecho de que
ninguno tiene la intencion real
de modificar las estructuras
economicas y sociales, y se
asumen como eélite, trabajan
para esa élite. En ese sentido
se podria decirque esa actitud
es mas franca, mas directa. Yo
creo que desde la arquitectura
no vamos'a modificar la socie-
dad,yde ultima los arquitectos
solo representamos a determi-
nados sectores de esta socie-
dad. El problema de la vivienda
popular en América latina es
un problema bastante comple-
jo, que pasa a lo mejor por las
antipodas de este tema que
estamos charlando, sobre el
cual los arquitectos cada vez
que queremos incidir lo unico
que hacemos es complicar mas
las cosas y los resultados re-
sultan mas pobres. O sea los
arquitectos usamos para el te-
ma vivienda al cerebro dividido
en dos mitades, uno izquierdo
yotroderecho,(nocon el senti-
do tradicional), y con un lado
hacemos la arquitectura que
entendemos que es la arquitec-
tura que nos gusta hacer,ycon
el otro lado pensamos la vivien-
da econdmica o la vivienda pa-
ra pobres, como la vivienda
que no nos gusta hacer pero
que asumimos resignadamen-
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te. Veo como favorable el ha-
ber abandonado esa actitud hi-
pdcrita de pretender que los
arquitectos en el P.M. podia-
mos resolver el problema de la
vivienda para los sectores po-
bres de la poblacién. La dis-
cusion que se da en este mo-
mento en la arquitectura es la
discusion entre seres cultos,
refinados, de una altisima sen-
sibilidad, que EEE.U.U. Europa
o Japdn se mueven en un me-
dio econdémico, que aungue se
ha ido empobreciendo, es mu-
chisimo mas altocomo nivel de
vida del que puede existir, por
ejemplo en América Latina.
Pero icudntos arquitectos hay
en Argentina capaces de man-
tener ese didlogo durante mu-
cho tiempo?. Realmente para
mi son muy pocos. Y esa es la
realidad. Aca hay miles de es-
tudiantes en la Facultad de Ar-
quitectura que salen encan-
dilados de las charlasde la Bie-
nal y se sienten luego en con-
diciones de contribuir a la re-
novacion de la arquitectura, no
solamente a nivel nacional si-
no también a nivel internacio-
nal. A poco de egresar se en-
cuentran con la triste realidad
de que no hay trabajo, o que el
trabajoconsiste encuestiones
rutinarias; que no existe la po-
sibilidad real de hacer la arqui-
tectura como la imaginaron y
que su destino es otro muy dis-
tinto el de figurar permanente-
mente en ciertas revistas o el
de participar asiduamente en
ciertos foros de discusién don-
de podercomparar determina-
das corrientes o lineas de pen-
samiento, o posiblemente ha-
cer discusiones alrededor del
arte o la forma.

Decia que si la arquitectura
que hacenenEE.U.U.oen Eu-
ropa (lldmese Moore, Meyer,
Ungers, Botta, Boffill) es elitis-
tay comotallaasumensus au-
tores, esto me parece un grito
de sinceridad, pero si los va-
rios miles de estudiantes de la
Republica Argentina creen que
esos arquitectos son sus mo-
delos, bueno, es nada mas que
un errordel que vanaaprender
muy rapidamente, lo van a vivir
en carne propia, lo van a sufrir
en su prdactica profesional, y
como decia antes,todo estoes
la suma de coherencias donde
el hecho fundamental es el
asentamiento de nuestra men-

talidad colonizada y la ansie-
dad por perseguir permanen-
temente modelos para copiar.
Por otra parte, no se si hay otras
alternativas en este momento.
No quiero decir con esto que
esté seguro que se pueda ha-
cerotra cosa, o que haya otros
caminos. Es simplemente, re-
pito, un analisis de la realidad.
N.A.: Pero en ésto (Hay una
funcién social del arquitec-
to?, o {cudl seria el rol del
arquitecto en un pais latino-
americano?.

E.Y.: Si, el arquitecto puede
tener una funcién social cuan-
do esa sociedad tiene un obje-
tivo claro y va hacia algun lado
en el cual pueda insertarse
desde su especificidad. Si es
comoenelcasoactual de laAr-
gentina, donde no tenemos
destino, es muy dificil determi-
nar cual es nuestro rol o nues-
tra funcion social. Hasta gue
no exista esto, todo lo que in-
tentemos van a ser suposicio-
nes individuales o de peque-
Aosgrupos,yqueapocodean-
dar van a encontrar enormes
dificultades. Para mi primero
tiene que existir el proyecto co-
mun como Nacion, y dentro de
ése podra existir la posibilidad
de nuestra insercién como ar-
quitectos. Vuelvo al problema
del principio: esto dificilmente
se resuelve desde la arquitec-
tura. Tenemos que pensar quie-
nes Somos, gqué queremos,
adénde vamos,como alternati-
va a dejarnos llevar como nos
estamos dejando llevar porco-
rrientes que no son soélo arqui-
tectdnicas; si fueran sdlo ar-
quitectdnicas el problema se-
ria de poco importancia. Son
corrientes economicas, cul-
turales, politicas, esas son las
gue nos estanllevandoyenes-
te momento no tenemos un
destino explicito como no sea
el de ser ciudadanos de 5ta.
dentro del esquema imperial.

N.A.: Claro, pero estalacues-
tion de la funcién social por-
que creo que la arquitectura
es un servicio que uno pres-
ta. No hay algunos ejemplos,
al margen de la opiniéon que
uno tenga sobre el producto
final, como el de C. Caveri o
el de Victor Pelli?

E.Y.: Es conducente tu pre-
gunta.Creo lo siguiente: cuan-
do como arquitectos, como
conjunto de arquitectos, no te-

Universidad del Salvador. Fa-
cultad de Medicina.

1. Planta baja. Esc. 1:500
2. Planta laboratorios. Esc. 1:500
3. Corte'por laboratorios.
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1.2.3. Universidad del Salvador.
Facultad de Medicina. Vistas inte-

riores.

3

nemos una funcién social ex-
plicita esto significaque el pais
no tiene un proyecto explicito
y no se sabe dénde va.. Por
supuestoque siempre hay aque-
llos individuos que asumen su
propia dimensién humana mas
alla del entorno asfixiante. Crec
que en los ejemplos que vos
me das, lo que mds interesa es
la calidad humana, hablo de ur
Caveriode un Pelli. Aunque nc
fueran arquitectos siempre es-
tarian en funcién social, hacien-
do otrascosas que ellos entien-
dan que tienen que hacer des-
de su propia interioridad. Yo
estoy totalmente de acuerdo
con ellos, con lo que ellos ha-
cen; pero el modelo que ellos
representan es el modelo de
alguien que ha asumido su indi-
vidualidad y que desde su indi-
vidualidad se sienten parte de
un grupo. De alli que, dentro
del universo de posibilidades,
se vinculan con ese grupo y
trabajan con ese grupo,luchan
por ese medio humano, social,
cultural. Ese es un camino que
YO N0 me animo a proponer co-
mo generalidad. De alguna ma-
nera nosotros lo hemos hecho
en el ISABA. El ISABA nacié
con la intencién de hacer un
permanente andlisis critico de
la realidad que se estaba vi-
viendo y con una intencién de
humildad que significaba lo si-
guiente: vamos a emitir deter-
minadas senales y el que las
quiera escuchar que la oiga,
pero no vamos a poner un alto-
parlante ni vamos a poner un
gran cartel luminoso para indi-
car lo que nosotros pensamos
y lo que nosotros sentimos. De
alguna manera también nos di-
rigimos a una élite; a una élite
que tiene una determinada sen-
sibilidad para escuchar deter-
minado tipo de mensajes. Re-
cuerdo que en el afo '83, en
una charla, cuando terminé el
curso y era el momento de tran-
sicién de la dictadura a la de-
mocracia, deciamos que éra-
mos una emisora de baja po-
tencia, dirigida a aquellos que
tuvieran realmente ganas de
escucharnos.

Yo pienso que Caveri también
es lomismo, o Pelli.Ellos no es-
tan haciendo, no se estan pos-
tulando como los maestros de
la arquitectura argentina, ellos
estdn emitiendo su mensaje
de baja potencia y que oye el

que quiere escuchar, y que
ademads esta dirigido a un gru-
po determinado, 0 sea que tam-
bién su grupo es una élite. Yo,
sinlugaradudas,le doy mucho
mas valor a las personas, a la
integridad de esas personas,
que ala obra que hacen. He te-
nido discusiones cuando de-
cia que no me interesa Miguel
Angel Roca como arquitecto
porque €l para mi como ser hu-
mano no tiene valor moral. Sien-
do secretario se Obras Publi-
cas en la ciudad de Cordoba
en pleno proceso no podia ig-
norar lo que estaba ocurrien-
do; no podia escudarse en que
él solamente hacia arquitec-
tura. jBasta de Mefistos!.

Es que en definitiva creo que,
como seres humanos, algunos,
no todos, nos sentimos necesi-
tados de tener una funcién so-
cial, pero eso primero pasa por
una situacién de crecimiento
interior y por nuestro caracter
de individuos y que esa fun-
cién social que reclamamos se
da en el campo de la produc-
cién o fuera de él. Y que en el
campo de la arquitectura po-
demos hacer determinadas
cuestiones de ésas, siempre y
cuando estamos compenetra-
dos, consustanciados, con un
determinado grupo. Es el gru-
po el que nos permite ejercer
nuestra necesidad de actuar
en funcidn social.

N.A.: Yo me referia a esto a
raiz de la diferencia que ha-
cia él sobre el M.M. y el pos-
modernismo. Me parece que
a nosotros, desde hace un
tiempo a esta parte, funda-
mentalmente con el posmo-
dernismo, se asienta unaidea
por la que la arquitectura
habla sobre la arquitecturay
los arquitectos nos dedica-
mos a hablaries a los arqui-
tectos y hacemos arquitec-
tura para arquitectos, es mas,
se hacen exposiciones de ar-
quitectura para arquitectos,
donde el tema es la vivienda
del arquitecto. Se hace todo
un circulo cerrado. Aeso me
referia porque el valor del
producto final, ¢debe ser ju-
zado por los arquitectos, o
debe serjuzado porlacomu-
nidad en que eso funciona?.
Desde ese punto de vista
creo que hay un problema
en el posmodernismo, y que
hay una valoracién distinta
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de los casos que no son indi-
viduales, y no por un proble-
ma ético, sino inclusive ar-
quitecténico, de como en-
tender la arquitectura, en el
caso por ejemplo de Caveri.
Porque a mi me puede gus-
tar una forma de Caveri o no
me puede gustar, ahora, evi-
dentemente la sensibilidad
de la gente que vive en esos
lugares no es la mia. Porque
yo fui educado con una de-
terminada cantidad de mo-
delos determinados. Es mas,
yo tengo muchas dudas de
que haya un buen gustoyun
mal gusto. Entonces el pro-
blemaesquiénevalua, ieva-
luamos los arquitectos o eva-
lua la gente?, la gente como
comunidad en general, in-
cluidos los arquitectos. In-
cluso los valores que expre-
samos los arquitectos, y que
difundimos y que construi-
mos, {son un pasar en lim-
pio esos valores que nos da
nuestra sociedad, o son el
proceso inverso: nosotros
queremos “enchufarle ala
sociedad los valores que he-
mos aprendido en otro lado?
Entonces la cosa no es tan
ética, ni un llamado interior,
un “mesianismo .

E.Y.: No, por favor, no digo
mesianismo. Cuando digo ne-
cesidad interior hablo de cre-
cimientode unoy node poner-
se a la cabeza, ya que mesia-
nismo seria volver a ponerse a
la cabeza de algo. Insisto en
aquello del sinceramiento, no
hay nada mas para mi, que un
proceso de sinceramiento.

De alguna manera, desde que
me acuerdo,desde queentréa
la Facultad siempre fué asi. Lo
que pasa es que eso se disfra-
z6 con otras intenciones, pero
siempre fue asi. Bueno, enton-
ces ante la opcion prefiero la
cosa mas sincera que la cosa
encubierta. ;Quién juzga la
obra de un arquitecto? creo
que la obra la juzga el usuario,
y que el usuario no es el publi-
co en general, ni es “los otros”.
Entre aquellos que estan fuera
del mundillo de los arquitectos
hay una variedad tan grande
de situaciones y posturas o
ideologias, sensibilidades y
pensamientos, que tampoco
son un ente con proyecto co-
mun como para tener una opi-
nién sélida al respecto. Y de ul-

tima, el verdadero critico de
una obra de arquitectura, es el
gue tiene que sufrirla, el que
tiene que usarla o el que tiene
que vivir. Yo le doy mucha més
importancia a lo que piensan
los usuariosde misobrasquea
lo que piensen todos los de-
mas porque creo (por aquello
que decia de la relacién huma-
na entre arquitecto-usuario,
de arquitecto a grupo, de ar-
quitecto a barrio, a vecinos, a
ciudad) que tenemos que bus-
caruna escala, una escala que
nos contenga y nos de re-
ferencia, para no quedarnos
encerrados en esos que de-
cias vos antes; que dibujamos
para otros arquitectos, publi-
camos para otros arquitectos,
hacemos y disefiamos en fun-
cién de otros arquitectos, en-
tonces para no quedarnos en
eso, lo (inico que nos queda es
pensar en términos de quien
es aquel que confia en no-
sotros y a partir de eso relacio-
narnos en forma tal, que lo que
nosotros hagamos le sirva, cum-
pla con sus espectativas, le
sea Util, contribuya a sus obje-
tivos y sienvez de serun indivi-
duo el destinatario, es un gru-
po, mucho mejor, nosotros mis-
mos nos vamos a sentir mucho
mejor. Por ejemplo, este aiio,
estuve enelgrupofundadorde
una asociacién que se llama-
ba, que se llama PRODECO
con la intencién de promover
comunidades agrarias, in-
dustriales y ecoldgicas. Con-
tribuir a juntar gente que tuvie-
ra ganas de vivir todos juntos
en algun lugar rural, cultivar la
tierra, hacer artesanias, in-
dustria, o sea un tema bastan-
te complejo. Bueno, eso esta
en proceso de gestacion.
Cuando estamos en una si-
tuacién de crisis, estén los que
miran para atrds y estan los
que miran para adelante. Po-
niéndome de aqui a un cierto
futuro digo: una punta que pue-
de empezar a resolver ciertos
problemas en nuestro pais, es
favorecer el trasladeo de gru-
pos de dreas urbanas hacia nu-
cleos que se establezcan en
areasrurales, que se dediquen
al cultivo de la tierra, a ciertas
formas de industria, al de-
sarrollo de la cultura, etc., etc.
Esto es lo que imagino serian
este tipo de comunidades, uté-
picas por ahora.

Existe la posibilidad, dentro de
€s0s grupos, que alguien con
la formacién de arquitecto, sea
un poco elvinculo, el que sinte-
tice en edificios, en formas, en
materiales, que lo que ese gru-
po siente, piensa y tiene como
perspectiva. En este hacer se
puede ir generando una misti-
ca comunitaria.

Es evidente que en Caveri, a
quien yo respeto y admiro, hay
un sentimiento mistico. En el
trabajo grupal hay también una
forma de sentimiento mistico.
En el M.M. existié la mistica de
los arquitectos que creian en
eso,que no era la realidad. Esa
mistica hoy, por suerte, en el
P.M.noaparece.Me alegroreal
mente de que no haya, en este
momento, ninguna mistica ge-
neralizada que seria una cosa
de mucha confusién. Creo que
es una etapa de revalorizacién
de lo individual y a partir del in-
dividuo reconocer su medio, su
grupo. Sélo la interpelacién de
grupos pueden volver a cons-
tituir una sociedad integrada.
Por ahora somos un pais en
proceso de desintegracién y
en tal desintegracién sélo re-
conocemos individualidades.
N.A.: Vamos a hablarde la ar-
quitectura solar. Hay una rela-
cion entre la arquitectura y la
industria y creo que debe ser
conciente, el tema de la tec-
nologia.

Tiene que ver esto paraque se
prepare hoy un arquitecto, ipa-
raque se pegue lacabezacon-
tra la realioad? que es lo que
nos pasé, y tenemos que em-
pezar a aprender lo que en la
Facultad no aprendimos, yque
seamos totalmente ineptos por
las materias que estudiamos
para resolver los problemas co-
tidianos. {Cémo habria que or-
ganizarlo para que en esos seis
afnos, o siete ahora, se apren-
dan cosas que sirvan?

E.Y.: Unadelascosasquemds
me llama la atencién es la for-
macién, profesién totalmente
encaminada hacia la resolu-
cién de hechos urbanos. Para
los arquitectos actualmente no
existe otra cosa que la ciudad.
Alguien ha dicho que la ciudad
es la maxima expresién de la
cultura de un pais, o de un pue-
blo. Por empezar, yo creo que
vamos hacia un proceso de de-
surbanizacién a largo plazo, pe-
ro que vamos hacia esoy hacia

un proceso de descentrali-
zacion. Esto es un problema
universal. Por supuesto que
ademds, se vaadar primeroen
E.E.U.U.y en Europa,donde ya
se estd dando y donde por
ejemplo en E.E.U.U. las esta-
disticas mds recientes indican
que las ciudades de mayor po-
blacién tienden a perderla o a
irdisminuyendo su nimero.En
nuestro pais eso va a ser por lo
menosinevitable porunacues-
tiébn muy clara que ya se esta
dando aunque no esté refleja-
do estadisticamente todavia
han dejado de ser los centros
urbanos como Bs, As.,, Cérdo-
ba, Mendoza, la posibilidad de
una expectativa cierta de tra-
bajo. Entonces la gente prefie-
re quedarse en sus lugares de
origen y vivir mal, pero vivir de
alguna manera, frente a la al-
ternativa de ser un eterno de-
socupado en el cordén de una
gran ciudad. {Cuéntas veces
hemos oido temas parecidos a
este en las reuniones, por e-
jemplo en este afio, de arquitec-
tura? Como que los arquitec-
tos vivimos pensandoen laciu-
dad seguimos formandonos
para concentrar la poblacién
en lo urbano, en cierta macro-
escala.

Vinculado a ésto de la des-
centralizacién esta el tema de
la industrializacién o sea, es la
industria la que produce las
grandes concentraciones ur-
banas. La gente no va en bus-
ca de empresas industriales
cuando laindustriacambia de
tamafio, cuando la industria se
achica y esto sucede no sola-
mente en la Argentina. Este
proceso de achicamiento ace-
lerado se da en otros lugares
del mundo, en que se esta pro-
duciendo la descentralizacién.
Significa esto que las posibili-
dades de que la industria re-
suelva el problemade lavivien-
da son cada vez menores. Las
posibilidades de que determi-
nadas tecnologias nos permi-
tan llegar a abarcar grandes
necesidades también son ca-
da vez menores.

Creo que hay que asimilar el
concepto de tecnologia apro-
piada: que significa con-
centrarse enunlugar,encierto
ambito, con sus recursos hu-
manos, técnicos y demads y ver,
en ese lugar,cuales son las po-
sibilidades tecnolégicas que
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se pueden usar, que se pue-
den desarrollar, 0 que serian
convenientes aplicar para lps
temas de la produccion, de la
transmisién de datos, de la cul-
tura y dentro de todos esos te-
mas, también hay que resolver
el problema de la vivienda. Ya
no creo en las soluciones uni-
versales. Por ejemplo,creoque
en el futuro se mantendrd y se
aumentard latendencimaman-
tenernos comunicados casiins-
tantdneamente con lugares re-
motos y con multitud de perso-
nas diferentes. Creo que en el
futuro podremos disponer de
una computadora como ahora
disponemos de una radio a
transistores.

Pero eso no significa que el re-
curso tecnoldgico que nos brin-
da la electrénica nos resuelva
todos los problemas; el proble-
ma del alimento, la vivienda, de
la educacion, de la salud, o de
la cultura, del acceso a la cul-
tura. Eso significa a lo mejor
que podremos mantenernos
en una situacién de indepen-
dencia mayor, de autosu-
ficiencia mayor. Si, estoy con-
vencidoque enun futurolacen-
tralizacién va a ser menory va-
mos a tener una mejor posibili-
dad de descentralizacién, que
alcanzara incluso a la infraes-
tructura de servicio. Pense-
mos en la realidad actual, no
tiene goyete que toda nuestra
posibilidad de consumo ener-
gético en el Gran Bs. As,, esté
supeditada a la instalacién de
gasoductos que recorren miles
de km o0 a la ejecucion de em-
balses que originan lineas de
transmisién que también re-
corren miles de km. Una socie-
dad con un nivel industrial y
con perfil industrial diferente
va a posibilitar esa descentrali-
zaciényvaagenerarlanecesi-
dad de la autosuficiencia o por
lo menos de la tendencia a la
autosuficiencia. Eso nos va a
dar en este imaginario futuro,
un lugar semirural de resi-
dencia, de trabajo y una rela-
cién muy particularcon un gru-
po definido, y limitado en una
especie de vuelta a los peque-
nos estados, independientes
en muchas cosas y vinculados
en otras.

Imagino un tipo de sociedad
de esa naturaleza como alter-
nativa a esta concentracién
descontroladc, que ahora ha-

ce crisis total.

N.A.: Netdeciaque ésto po-
dria llevar a una alta tecnifi-
cacion, a un desarrollo que
nos permita llegar a tener
una vivienda que sea bio-
degradable y con unos po-
cos gramos de cobre esta-
mos conectados, interrela-
cionados...

E.Y.: Esta idea de Manual de
la vivienda biodegradable me
parece excelente porque le
agrega el elemento de relacién
con el suelo que era lo que le
faltaba al analisis que yo por mi
cuenta habia hecho.

N.A.: Queriamos saber algo
de los objetivos y del origen
del Instituto.

E.Y.: Hay objetivos implicitos
y objetivos explicitos. Los ex-
plicitos pueden ser hacer do-
cencia, investigacion, hacer
consultorias, o sea-trabajar en
el tema de la arquitectura so-
lar. Los no tan explicitos pero
claros para todo aquel que tie-
ne un tiempo aca, es tener un
lugar donde charlar determi-
nadas cosas, lo que llamo in-
tercambiar sensibilidades por-
que no se trata tanto de un in-
tercambio de informacién sino
se trata de un intercambio de
maneras de sentir.

Creo que uno de los cambios
mas importantes que se estan
dando en este momento es
que la informacién cada vez
nos sirve menos, jabruma tan-
to!, hay tanto que yano se sabe
que hacer con ella y entonces
se selecciona algo y se tira el
resto. Pero si, en cambio, va
creciendo todo aquello que
son nuestras emociones, el po-
der conectarnos a veces sin
palabras, o sea establecer nue-
vos niveles de comunicacién
entre los seres humanos, lo
que nos permite identificarnos
dentro de la sociedad y poder
establecer también diferentes
grados de comunicacién. Esto
€s un proceso muy interesan-
te, que en esta época histdrica
tiene la virtud de poder ir se-
parando lo aparente de lo real,
ante el cimulo de informacio-
nes innecesarias o de pos-
turas asumidas sélo super-
ficialmente y ante las grandes
confusiones que en estos mo-
mentos se vive. Es interesante
cuando se empiezan a resca-
tar nuevos elementos y a ge-
nerarse otras posibilidades.

El objetivo no tan explicito es
que aca se reune una cantidad
de gente que piensa de una
manera mas 0 menos pareci-
da, que se comunica de una
manera mas o menos similar,
que a poco tiempo de estar se
siente como en su propia casa,
que seaduefianun pocode ca-
da cosayque trabajan a lo me-
jor no saben concretamente
para que, pero que de algln
modo nos permite charlar de
estas cosas e ir viendo juntos
problemas y sobre todo cono-
cernos, conectarnos. Es un lu-
gar también donde podemos
charlar de lo que pasa con los
arquitectos, con la arquitec-
tura, con la ciudad, con el pais,
no mucho, no demasiado, na-
da mas que lo necesario y que
nos queda la esperanza de po-
der pensar la arquitectura des-
de otro dngulo y esto es una
esperanza porque requiere de
otro interlocutor: el usuario y
donde se presenta muchas ve-
ces una contradiccion entre
las posibilidades econémicas
de la gente que puede tener
sensibilidades similares yla ne-
cesidad nuestra de volcartodo
esto hacia determinados gru-
pos o usuarios. Desde ya que
la Arquitectura solar es algo
que mucha gente con fuerte
vinculacion a su sitio o a la tie-
rra o a determinadas pautas
culturales lo acepta con na-
turalidad pero esta es el mis-
mo tiempo, la gente que no es-
ta en condiciones concretas y
econdmicas de resolverlo. Una
de las tareas o de los resulta-
dos que mas a menudo se po-
nen de manifiesto en nuestro
accionar es cada vez el di-
vorcio mayor que existe entre
lo que puede ser la accién del
Estado y lo que son las necesi-
dades y expectativasreales de
la gente a la que supuesta-
mente esta accion esta dirigi-
da. Y eso es dramatico. En el
caso de la vivienda, el Estado
va y hace viviendas, desde mu-
chos afios, siempre las ha he-
cho de alguna manera, o las
hacia, pero esas viviendas no
sirven ni siquiera para conver-
tirse en el abrigo natural.

Cuando a nosotros nos toca ir
a hablar con los arquitectos
del interior a veces vamos por
un contrato, o porque nos invi-
tan o porque tenemos la posi-

* bilidad y le decimos: (y ac4 tie-

ne que ver mucho de eso que
vos llamabas de la funcién so-
cial) “Ustedes de alguna ma-
nera estan contribuyendo a
hacer viviendas con esa mitad
del cerebro que piensa“en po-
bre”,que no sirve, que la gente
(y eso lo pueden verificar) pre-
fiere dormir afuera como lo he-
mos visto en Santiago del Es-
tero, abajo de un arbol que
adentro, porque estas vivien-
das estdn construidas de tal
manera que en vez de amorti-
guar los efectos del clima y
convertirse en una proteccion,
se convierte en un amplifica-
dor de las situaciones climati-
cas y hace més calor adentro
que afuera y hace mas frio
adentro que afuera”, y la res-
puesta es que la culpa la tie-
nen los reglamentos.
Recuerdo la Gltima vez que fui
ala Secretaria de Vivienda, yle
plantié el tema a la arquitecta
Becerra, esta me dijo: lo la-
mento mucho, arquitecto, pero
le voy a dar una mala noticia:
Estamos pensando que los
10.000 délares que gastamos
en cada vivienda FONAVI es
mucho y que ahora vamos a
hacer viviendas mucho mas
econdémicas todavia.

Bueno, yo creo que la vivienda
economica que se ha hecho
en la Argentinacon el plan FO-
NAVI (es un invento del Proce-
so) es inaceptable yacomo es-
taba antes, y que mucho mas
inaceptable es como se va a
hacer ahora. Pero esto no se
resuelve tampoco con el Esta-
do haciendo viviendas mas
grandes y mas lindas. Esto se
resuelve tratando de que la
gente resuelva el problema,
porque la gente sabe como re-
solver su problema y lo Unico
que necesitaesunamanoyno
la misiéon bondadosa del Esta-
do que utiliza la vivienda como
un hecho de propaganda poli-
tico (eso lo hacen tanto los go-
bernadores, como el gobierno
nacional). Entonces de todas
esas cosas charlamos en el
ISABA, y nos sirve a todos los
que estamos acd para ensefar
y para aprender porque toda
ensefanza es un aprendizaje
de ida y vuelta. También nos
sirve para investigar sobre cier-
tos temas.

N.A.: Para terminar ¢hay una
definicion de arquitectura
bioclimatica?
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E.Y.: Para nosotros bioclima-
tico y solar son sinénimos. Se
trata de un término que signifi-
ca hacer arquitectura con to-
das las implicancias que pue-
de llegar a tener. Recordamos
que llamamos arquitectura a
un edificio construido, pero
construido en un lugar especi-
fico, es unico, y por lo tanto tie-
ne un entorno, que también es
un entorno microclimaticoy for-
ma parte de una region climati-
ca. Que ese edificio debe res-
ponder al clima y al microclima
del lugar donde estd implanta-
do.Esoeselemental.Lavivien-
da como techo que cobija de
las inclemencias del tiempo.
N.A.: Elemental parael usua-
rio, no siempre para el ar-
quitecto.

E.Y.: Siempre me acuerdoque
una vez que a un cliente le pre-
gunté de entrada qué queria él
para su casa, qué sofiaba, qué
necesitaba. Me dijo solamente
quiero dos cosas: que sea cali-
daeninviernoyfrescaenvera-
no, con todo lo demds yo me
arreglo. Me qued6 muy graba-
da porgue con ser demasiado
simple como respuesta, de-
masiado elemental, nos pide al
mismo tiempo tomar en cuen-
ta lo que siempre nos olvida-
mos. Arquitectura es una rela-
cion armoénica con el clima,
con el usuario y con el sitio.

La entrevista fue realizada
porlosargs. Marcelo Garcia
Paz y Guillermo Rodriguez

1. Casa Lamoro. Planta baija.

2. Casa Lamoro. Vistas.

3. Proyecto ganador del concur-
50 EPEC-Cordoba de los arquitec-
tos J. Moscato. R. Schere. J. Rou-
sillion y R. Mudiz. El estudio del
arquitecto Yarke fue asesor en
conservacion de energia y equi-
pamiento solar.

CASA LOMORO- 1980
P BAJA

VISTA
Cosa lemero 1980
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Un caso

Hospital Pozo Hondo, Sgo. del Estero

KW ] e omeeo svemsn

wl

"2 HoRAS

1. Ganancias de energia media
horaria. Verano.

2. Ganancias de energia media
horaria. Invierno. :

3. Detalle de muro fplanta). 1) re-
voque interior. 2) ladrillo. 3) colum-
na de hormigén armado. 4) barrera
de vapor. 5) poliestireno expandido
4.cm. de espesory 14 Kg./m®. 6) La-
na de vidrio, espesor: 2". 7) Bastidor
de madera. 8) Metal desplegado. 9)
Revoque grueso y fino exterior.
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El comportamiento energéti-
co de un edificio en in-
terrelacién con el clima y las
caracteristicas del sitiodonde
estd, ova a serimplaftado (en
el caso de un proyecto), es un
tipo de andlisis que se hace
cada vez mds necesario reali-
zar en funcién del problema
energético global.

.. el ISABA propone la aper-
tura haciaun procesode trans-
ferencia de conocimientos que
permita difundir la tecnologia
de laconservacién de la ener-
gia en arquitectura y el po-
sible aprovechamiento de las
energias renovables (solar,
edlica, etc) a otros grupos
profesionales.

A pedido de la provincia de
Santiago del Estero se ha to-
mado el proyecto del hospital
de 20 camas de Pozo Hondo
como modelo y sobre él se
realizara el trabajo de diag-
néstico y propuesta en dos
etapas.

En la primera etapa se definira
el diagndstico en base al pro-
yecto tal cual se lo ha realiza-
do.Enlasegunda etapase pro-
pondrén las modificaciones a
la envolvente y al entorno que
signifiquen un ahorro energé-
tico. Todo ello sin variar la im-
plantacién ni el funcio-
namiento del hospital. Tam-
bién en la segunda etapa se
dimensionard un sistema so-
lar para proveer agua caliente
deconsumocorriente y por tl-
timo se evaluaran las mejo-
ras obtenidas.

Diagnéstico: adoptando el
criterio de fijar las tempera-
turas de disefio para verano e
invierno (25,5°y20° Crespec-
tivamente) y mantenerlas cons-
tantes durante todo el dia, se
obtienen las cargas horarias
que deberian actuar sobre el
edificio para conservar las
condiciones de confort (gréafi-
cos 1y2donde sediferencian
el aporte que hacen: el techo,
los muros y las necesidades
de renovacién de ajre).

Los graficos nos muestran “pi-
cos de carga” muy bien defini-
dos. Esto nos indica que:

a) No hay amortiguacién su-
ficiente de la onda térmica

b) Para el caso del verano, una
exposicién excesiva de la en-
volvente

c) La ventilacién de aire acen-
tua el fendmeno de las cargas

en las horas de mayor de-
manda.
Por el primer efecto se puede
deducir que el edificio no po-
see masa suficiente en rela-
cién al clima (sobre todo influ-
ye la cubierta liviana) o que,
aun teniendo posibilidades de
acumulacién suficiente en los
muros, faltan aislaciones tér-
micas adecuadas. Por el se-
gundo efecto se deduce la
conveniencia de introducir
elementos de sombreo que
disminuyan la temperatura
sol-aire en la cubierta.
Por el tercero la necesidad de
analizar las reales necesida-
des de ventilacién desde el
punto de vista higiénico.
Segunda etapa: Objetivos:
Bajarenun 50% el valorde las
cargas térmicas actuantes y
para ello proponer mejoras
constructivas de la envolven-
te con sobrecostos limites que
no superen un.15% al 20% del
monto total de la obra.
Modificaciones propuestas
Techos: 1) Incorporar masa
amortiguadora en la
cubierta.
2) Eliminar cielorra-
sosarmados(parate-
ner mayor volumen
disponible y poder re-
ducir las renovacio-
nes horarias de ven-
tilacién)
3) Colocarunabuena
aislacion térmica por
el lado exterior de la
estructura
4) Elementos de som-
breo sobre la super-
ficie externa
5) Mantener las pen-
dientes y el libre es-
currimiento pero eli-
minando aleros (el
célculo indicaba su
prescindibilidad)
Muros exteriores: Ya tenian
masa suficiente, por lo que se
previ6 aislarlos térmicamente

ISABA - Estudio Yarke

por el exterior.

Mejora del entorno inmedia-
to: Se descarté el empleo de
arboledas y se propone:

1) Utilizar enredaderas sobre
pérgolas metdlicas en facha-
das NO, SO y SE. Se re-
comiendan vides en sus tipos
no comestibles.
2)Elaguadelluviadellibre es-
currimientode lostechos sera
recogida y acumulada en un
pozo impermeable de 150 Its.
de capacidad para ser utiliza-
da como riego por goteo de
las enredaderas y como riego
por rocio durante las horas
mas rigurosas del verano so-
bre la cara del edificio para
producir un enfriamiento eva-
porativo del aire que circula
bajo las pérgolas que actian
como galerias.

Evaluacién del edificio mo-
dificado

Verano: Reduccion del 53,3%
de la potencia de refri-
geracion necesaria requeri-
da
Invierno: Reduccién del 47,3%
de la potencia de calefaccion
necesaria requerida
Con respecto al costo total de
la obra, el sobrecosto equi-
vale a un 9,85% -total distri-
buido:

|- Sistema de agua caliente

8OIAF 2 ooy weswan saamas 521%

Il-  Mejoras constructi-
(77 - R 3,63%
I1l.- Mejoras del entorno inme-
(a1 s P e 1,01%

Este trabajo demuestra que
es posible mejorar sensible-
mente el comportamiento
energético de los edificios
con” sobrecostos perfecta-
mente asimilables.

Verano: T. Ime_rit_Jr T. interior
Shesima proy. original proy. modificado
Minima 33,5°C (19 hs) 28,2°C (20 hs))
Dif. Temp. 240°C( 7 hs) 253°C( 8hs)
9,5° C. 29°C
Invierno:
Maxima 23,4°C (17 hs) 22,5°C (18 hs)
Minima 10,2 C( 8 hs) 17,5°C( 9 hs)
Dif. Temp. 13,2°C 50°C
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1. Planta de conjunto. 1) Partos.
2) Internacion mujeres. 3) Inter-
nacion hombres. 4) Depdésitos. 5)
Cocina. 6) Rayos. 7) Consultorios.
8) Administracion. 9) Garage.

2. Corte original.

3. Corte moditicado.

4. Detalle de techo. 1) Cielorraso
aplicado a la cal fina. 2) Losa de
hormigén armado. 3) Carpeta de
concreto. 4) Barrera de vapor (2
manos cruzadas de asfalto). 5) Po-
liestireno expandido 4 cm. de es-
pesor. 6) Losetas premoldeadas
de hormigén liviano armadas @
4,2. 7) Carpeta de aislacidn hidro-
fuga (9 capas incluido folio de alu-
minio). 8) Losetones tipo “sombri-
lla" de hormigén de leca. 9) Babe-
ta de zinc.

5. Detalle de muro, planta. 1) Re-
voque interior. 2) Ladrillo. 3) Co-
lumnade hormigén armado. 4) Ba-
rrera de vapor. 5) Poliestireno ex-
pandido 4 cm. de espesor. 6) Lana
de vidrio 2" de espesor. 7) Basti-
dor de madera. 8) Metal desplega-
do. 9) Revoque grueso y fino ex-
terior.

6. Detalle de parasoles.

7. Detalle de pérgolas y sistema
de enfriamiento evaporativo. Plan-
ta y corte.

8. Perspectiva.sistema de enfria-
miento evaporativo exterior. Pér-
gola.
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Modos de Repre'se'ntacién

en Arquitectura

Casa de Renta
Juramento 1733 - Belgrano
Arqtos. BIRABEN - LACALLE
- Alonso
“Frente a las barrancas de Bel-
grano se ha levantado este edi-
ficio verdaderamente moder-
no, una de cuyas particularida-
des es el espacio libre interior
al que dan todos los departa-
mentos, en una original solu-
cion de casa - jardin muy bien
lograda.
La construccion se campone
de 26 departamentos, de los
cuales 16 forman la masa del
frente...”
Revista de Arquitectura
Ne 2 - Febrero de 1937

A partir de la imagen fotografi-
cay el texto de referencia, la re-
vista me ha encomendado ha-
cer algunos “comentarios gra-
ficos" relativosalos “‘sistemas
de Representaciéon’’, o mejor
dicho, a los “modos de Re-
presentacion.
Los sistemas de dibujo en Ar-
quitectura no han variado con
elcorrerde los tiempos. Loque
sufre modificaciones es el mo-
do de representar a través de
los cambios de la misma arqui-
tectura, laincorporacién de otras
técnicas....
..los estilos... los grandes arqui-
tectos que han logrado, con sus
dibujos de arquitectura modifi-
car aspectos de la plastica 6
con sus obras pictéricas influen-
ciar a los modos de represen-
tar a la arquitectura.
Un Sistema de Dibujo puede
ser de
Representacion 6 de
Prefiguracién
“Para los arquitectos, los siste-
mas de dibujo nosonen lo esen-
cial “sistemas de represen-
tacion” sino “sistemas de pre-
figuracion”.
Para los arquitectos no se trata
de re-presentar (de dibujar al-
go ya presente) sino de pre-fi-
gurar (anticipar, proponer, ima-
ginar una transformacioén de la
realidad cuyo plano de exis-
tencia mas concreto es preci-
samente, durante la gestion pro-
yectual, el constituido por los
dibujos sistematicos que la de-
terminan y la analizan).”
(EL DIBUJO SISTEMATICO -
ROBERTO DOBERTI.
Arg. publicacion
F.A.U. 1985
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Sistemas de dibujo

de representacion
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de prefiguracién
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Modos de dibujo
cambian

por sus momentos historicos,
influencias o tendencias dé:
@ Estilos de Arquitectura
@®Escuelas

@®Grupos

por sus “herramientas y
técnicas de aplicacion
Dibujos en:

blanco y negro, color, pastel,
acuarela, lapiz, tinta, etc.




En esta oportunidad Representaciéon en blanco y negro utilizando tintas y lapicera de dibujo

a) LALINEA FINA
ENVOLVENTE...

Si bien este dibujo no posee
profundidad, sombras ni ma-
terialidad. Se caracteriza por
una envolvente particular de ca-
da elemento con el mismo tra-
zo 6 valor de linea dejando li-
brado al autor las “sensacio-
nes” de reconocimiento de ca-
da “parte” componente de la
obra, un arbol, su textura (aun-
que no la dibuje debe interpre-
tarla) una ventana, un balcén,
los planos de la composicién
que originariamente equilibran
a la imagen bdsica. (la foto-
grafia)

Por otra parte provocar a ter-
ceros un “paseo” 6 recorrido
por el dibujo deteniéndose don-
de sensitivamente encuentre
el motivo: si reconoce el edi-
ficio, 6 algin elemento del en-
torno, 6 de la vegetacion.

2) LATEXTURA

/..que puede 6 no representar
la realidad constituyen juntocon
el color y la forma las mas im-
portantes caracteristicas de los
objetos en el campo visual.
Este ejemplo constituido por
una trama no representa ma-
terialidad, sino volumetria a tra-
vés de sombras.
Los volimenes tramados sin
lineas envolventes (el edificio -
lacalle-loconstruido). Se alter-
nan con plenos macizos. (los
arboles).
Con la intencién de provocar
“molestias” 6pticas (una barre-
ra y focalizar el tema: “el edi-
ficio”
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3) ELTEMA
Y SU ENTORNO.

Este dibujo responde a uno de
los modos mas habituales de
representacion diferenciado
porlo“rigido” ylo blando, el edi-
ficio y el follaje lo constituido y
sus accesorios el trazo técnico
y el dibujo a mano alzada. Esas
diferencias mal controladas pue-
den provocar contrastes muy
violentos e insinuar que unode
los dos elementos esta forzan-
do la composicion.

Vale destacar en este dibujo la
ausencia de sombras en el edi-
ficio, le restan profundidad y la
presencia del follaje trans-
parente con sombras propias
adquiere mayor importancia.

4) CROQUIS
(foco al edificio...)

Eltrazorapido, la busquedadel
“clima"que el edificio logra por
medio de sus blancos y negros
empieza a insinuarse en este
modo de tratamiento.

Una linea fina y ligera recorta
rapidamente los elementos im-
portantes.(los 3 planos compo-
nentes, 1) tollaje 2) edificio 3)
fondo y un trazo grueso, y vio-
lento define sombras, venta-
nas y accesos.

Pero la necesidad de envolver
al tema se plantea en el cielo
donde el trazofino reconstruye
la silueta y texturando de claro
a oscuro logra focalizarlo.
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BIBLIOTECA

5) CONTRASTES

La eliminacion de los tonos me-
dios logra esta fuerte compo-
sicion teniendo en cuenta que
el grado de definicién depen-
dera de la riqueza volumeétrica
del tema.

Larapida lectura de salientes y
entrantes es constante por la
ausencia de lineas.

La presencia de algunos tonos
medios en el follaje (grises) se
debe a la competencia con el
edificio, que estos provocarian
en la composicion.

6) SENSACIONES
PARTICULARES...

Después de haber analizado el
edificio, de haberlo visitado y
recorrido suelen aparecer in-
terpretaciones que coinciden
mas con los modos parti-
culares de representacion.

Tal es el caso de este que plan-
tea una fachada simétrica con
un acceso central y una masa
proporcionada con balcones la-
terales envolventes.

Este dibujo muestra simple-
mente una sensacion, cada vez
que paso por ese lugar y me
encuentro préximo al acceso
lo observo a través de sus ar-
boles altos y antiguos que lo
protejen y lo resguardan de una
fuga muy profunda de la Av. L.
M. Campos.
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Presentacion del libro: “BUENOS AIRES, el paisaje urbano”’

El 28 de Noviembre a las 19
hs.se presentd en el Auditorio
del Centro Cultural Ciudad de
BuenosAires, el libro“Buenos
Aires, el paisaje urbano”. El mis-
modia en el Hall Central quedo
inaugurada la muestra de los
trabajos que integran el volu-
men.

Esta obra marca laculminacion
del concurso de croquis sobre
el paisaje urbano de nuestra
ciudad que se llevé a cabo du-
rante el mes de Setiembre y
que, destinado a arquitectos y
estudiantes de arquitectura, con-
t6 con el auspicio de la secre-
taria de Cultura de la Munici-
palidad de la Ciudad de Bue-

nos Aires.

Lostrabajos publicados fueron
seleccionados por el jurado in-
tegrado por los Arqtos. José
Maria Pefia, Edgardor Minond,
OscarF.Soler,Osvaldo Giesso,
Jorge Larumbe, y el Sr. Héctor
Suero, del total de las obras re-
cibidas que ascendiéa 250 en-
tre ambas categorias. El libro
incluye 107 croquis de los cua-
les el Gran Premio de Honor
que se adjudicé a Jorge Boc-
cardo ilustra la tapa. En su in-
terior separado en Croquis de
Arquitectos y Croquis de Es-
tudiantes se presentan 48 de
los primeros y 54 de los segun-
dos; encabezados en cada ca-

Gran Premio de Honor. Jorge Boccardo. Puente Pacifico
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so por el primer premio y sie-
te menciones.

El 1° Premio Arquitectos perte-
nece a Félix Eleazar Rodriguez
y el 1 Premio Estudiantes a
Claudia Babare.

Aparecen también cuatro tra-
bajos que, a pesar de no en-
cuadrarse en las bases, a juicio
del jurado merecian ser publi-
cados.

Es importante destacar que, la
conjuncion de entidades priva-
das e instituciones publicas al
servicio de la cultura nacional
logran en los eventos que pro-
ducen los maximos objetivos.
En estaoportunidad, el Estudio
lanni/Alberto Miller, el Depar-

B

tamento de Extension Cultural
de la firma Pilot y la Municipali-
dad de la Ciudad de Buenos
Aires unieron sus esfuerzos en
un proyecto comun.

Los organizadores del concur-
s0: Estudio IANNI/A.MULLER/
PILOT al culminar el evento
con la edicion de esta obra pre-
mian el esfuerzo realizado por
los participantes y aportan al
patrimonio culturalunvolumen
que propone, a través de la mi-
rada de sus arquitectos y es-
tudiantes, un didlogo con el pai-
saje urbano en la blsqueda, a
veces contradictoria, de la ver-
dadera imagen de Buenos Aires.

Tinta y lapiz de color
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JORGE BOCCARDO

Nace en Buenos Aires, en 1957.
Estudiante, Universidad de Buenos Ai-
res, 6to. ano de Arquitectura.

Se desempena como Docente de El Di-
bujo en la Produccion Arquitectonica -
Catedra Arg. Minond - FAU.

1977 Salon de Otofo - San Fernando.
1982 2° Mencion Concurso SUMMA, La
Escuelita.

1984 Mencion Honorifica Concurso
FAU, UNESCO - Vivienda del futuro
asociado con M. Pschepiurka y C. Boc-
cardo. Concurso Los Cipreses asocia-
do con M. Pschepiurka y A. Chedas.
1985 1° Mencion Concurso de croguis
Palermo Viejo.

CLAUDIA BABARE

Nace en Buenos Aires, en 1960.
Estudiante, Universidad de Buenos Ai-
res, 6to. afo de Arquitectura.

Publica trabajos de Sistemas Visuales
en la Revista Replanteo.

1985 2° Mencion Concurso de Croquis
Palermo Viejo.

1985 Concurso Arquitectura y Repre-
sentacion - CAYC, Universidad de Mo-
ron.

FELIX ELEAZAR RODRIGUEZ

Nace en Buenos Aires, en 1955.
Arquitecto, Universidad de Buenos Ai-
res, egresado en 1982.

1984 Comienza estudios de Dibujo en
el taller de Roberto Paez.

Se desempena como Docente de Dise-
fio Arguitectonico - Catedra Arg. Solso-
na y de El Dibujo en la Produccion Ar-
quitecténica - Catedra Arg. Minond.
1983 Produce Carpeta de Croquis de
Viaje por Sudamérica. 1984 Expone
Croquis de Buenos Aires en la Feria de
las Artes - Museo de la Ciudad. 1984/85
Seleccionado Bienal de Arquitectura de
Venecia por su Carpeta de Croquis de
Viaje por Europa. 1985 3° Premio Con-
curso Arquitectura y Representacion -
CAYC, Universidad de Moron.

Primer Premio Estudiantes.
Claudia Babare. Plaza Re-
publica del Paraguay.

Tinta y lapiz de color

Primer Premio Arquitectos.
Félix Eleazar Rodriguez.
Constitucion

Técnica mixta
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CONVERSACION CON MILTON GLASER

Entrevistarealizada por Pe-
ter Mayer. Publicada en “Fa-
cetas” N° 65 3/84 USA.Ma-
terial cedido por la Asocia-
cién de Disefladores Grafi-
cos de Buenos Aires.

Milton Glaser. Estudié en
la Cooper Union Art School
de Nueva York, Disefiadore
ilustrador. Socio fundador
de los Push Pin Studios,
miembro dela Facolta della
Scuola de Arti Visuali, direc-
tor responsable de la revis-
ta“New York”.Sus obras se
exponen en el Lincoln Cen-
tre de Nueva York, Centro
Pompidou de Paris y Mu-
seos de Arte Moderno de
Tokio y San Pablo.

Peter Mayer: El mundo es di-
ferente una década después
(desde que hablamos para el
libro Milton Glaser). Es un
mundo en el que mucha gente
tiene menos esperanzas. {Tu-
vo este cambioalguln efecto, si
no en el disefio, si en el papel
de éste en el mundo comer-
cial?

Milton Glaser: Ciertamente tu-
vo algin efecto, pero no sé
con precision como influyd en
el papel del disefio en el mun-
do comercial. Después de to-
do, la intencién de la mayor
parte del disefio sigue siendo
la misma, es decir, comunicar
ideasollevaréstasde unlugar
a otro, o trasmitirsela a un au-
ditorio con la esperanza de
que éste se sienta impulsado

aactuaren ciertaforma. O sea
que este papel, que es funda-
mental para el disefio, no ha
cambiado mucho. Quiza lo
unico que ha cambiado es la
actitud de las personas que
trabajan en esta profesion.
Parecen un poco mas timidas
que hace 10 afos.

Acaso la palabra timidas no
sea muy acertada; tal vez tie-
nen sencillamente menos in-
ventiva. Los mayores mo-
vimientos en el disefio -como
en la arquitectura, donde el
posmodernismo ha venido a
ser cuando menos retérica-
mente, algo que merece con-
sideracién—se sirven ahora de
la parodia, la paréafrasis y sien-
ten fascinacién por la ironia.
Este es un momento diferen-
te. Cada cultura pasa .por
periodos de recombinacion
de viejas formas, mds que de
invencién de nuevas. Me pare-
ce que ahora mismo estamos
en uno de esos momentos.
P.M.: En el periodo de 1963 a
1973 se hizo mayor énfasis en
la actividad individual y se
creia méas en lo que el indivi-
duo podria hacer. Sin embar-
go, en ese tiempo trabajé us-
ted con un grupo de disefio:
usted y Seymour Chwast fue-
ron fundadores vy las fuerzas
directrices del estudio gréafico
Push Pin. Ahora que la genta
estdun pocomenossegurade
lo que puede lograr personal-
mente y que la actividad en
grupos grandes es una fuerza-
un tanto mayor, usted dejé el
Push Pinyfundé un estudio de
disefio méas personalizado.
(Podria explicar este mo-
vimiento un tanto contraci-
clico?

M.G.: No sé. Puede sercontra-
ciclico por accidente. Lo que
descubri (y creo que esto, ba-
sicamente, tiene que ver mas
con mi cardcter que con los
acontecimientos) fue que
después de estar en Push Pin
mds de 20 aflos y verlo de-
sarrollarse apropiadamente y
lograr que su obra fuera acep-
tada, conocida y admirada, tu-
ve la sensacion de que se ha-
bia alcanzado la meta. Push
Pin exploré posibilidades del
disefio y la ilustracién que an-
tes no se habia explorado, y
buscé-y encontré—un publico
qgue aceptaba esas ideas.

Pero una vez que nuestras
ideas fueron aceptadas por el
plblico, la tendencia .inevi-
table fue repetir esas reali-
zaciones. Yo queria trabajar
en otras direcciones.

P.M.: Bien, ese motivo tiene
sus propiasironias, porque us-
ted ha dicho también que diri-
gir una organizacion se con-
vierte en una actividad, en si,
muy aparte de cualquier in-
terés estétioo o de disefio. No
obstante, supe que Milton
Glaser, Inc. -que usted inicio
con su socio George Leavitt y
dos o tres personas mas-
emplea ahora a 30 personas.
¢(No es irénico?

M.G.: Si, pero el tamafio es
realmente en respuesta a los
problemas peculiares que se
nos plantearon. Cuando dejé
Push Pin, tenfa yo un estudio
pequefio, con cinco o seis per-
sonas, y nos mantuvimos asi
por un tiempo. Después tuve
oportunidad de hacer varios
proyectos que sencillamente
exigian més personal del que
yo tenia en némina. Aquéllos
incluyeron el disefio de dos
parques de juegos para Sesa-
me Street y Anheuser Busch -
uno cerca de Filadelfia, el otro
en las afueras de Dallas- que
fueron trabajos muy comple-
jos que requerian disefio de
interiores y disefio industrial.

Mi objetivo al dejar Push Pin,
dicho sea de paso, no era ha-
cer un trabajo mas “artistico”
en el sentidoquelagentedaa
esa palabra (quiero decir que
nunca me senti ni me siento
artista). Basicamente, mi in-
tencion es crear una obra que
le brinde alguna clase de sa-
tisfacciébn a otras personas.
Esa obra puede tener po-
tencial artistico, pero el titulo
de artista es un juicio de la his-
toria y no lo puede proclamar
usted por si mismo. Soy una
persona que trabaja en el ra-
mo del disefio, lo cual significa
que mis problemas provienen
del exterior.

P.M.: Cuando usted llena for-
mularios en los que se le pre-
gunta cudl es su ocupacion,
4qué declara?

M.G.: Escribo “disefiador”, eso
es lo que pienso de mi.

P.M.: En los dltimos 10 afios,
icudles de sus actividades de
disefio se han intensificado y
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cudles han disminuido?

M.G.: Bueno, ciertamente la
ilustracién, como actividad ha
disminuido mucho. Yo solia
hacerunaenormecantidad de
trabajo como ilustrador para
agencias publicitarias y edi-
toriales. Diria yo que ahora
s6lo de 15 a 20% del volumen
total de mi trabajo es de
ilustrador. El resto del trabajo
corresponde a areas del dise-
fio que muy a menudo no re-
quieren papel y lapiz, sino que
requieren un juicio de otra in-
dole que puede llamarse “con-
ceptual”, aunque detesto esa
palabra.

P.M.: ¢ Diria usted que este pa-
SO a proyectos en mayor es-
cala es resultado de un cre-
ciente reconocimiento, o que
tiene mas relacién con el
deseo de empelarse en un tra-
bajo mas fundamental? (O se
trata simplemente de hacer
cosas que nunca habia he-
cho?

M.G.: Al principio tenia cierta
especie de orientacién de
carrera y el temor de verme
confinado a un solo tipode ac-
tividad. Bastante pronto des-
cubri que el alcance del desa-
fio eralo que mas me interesa-
ba, y, a medida que adquiria
habilidad, me daba cuenta de
que cualquier cosa que hi-
ciera durante el tiempo su-
ficiente para dominarla, deja-
ba de serme dtil. Siempre tuve
la impresion de que yo podria
explorar muchos fendémenos,
que, de hecho, toda la historia
visual del mundo era mi recur-
s0. Una de las cosas que deci-
di a edad temprana fue que,
como disefiador, no tenia que
comprometerme ni con éste,
ni con la tipografia ni con la
ilustracién; que en realidad,
podia proyectar una tienda o
idear un juguete. Cuando in-
gresé al ramo, habia una dis-
tincién muy rigida entre el di-
sefiador y el ilustrador, en tér-
minos de funciones. Habia
muy pocos disefladores que
ilustraban y muy pocos ilustra-
dores que tuvieran idea del di-

sefio. Asi pues, intuitivamente

he sido muy cuidadoso desde
el principio, de no dejarme
crear una reputacién que me
encajonara en una sola linea
de trabajo. Siempre que senti
que eso estaba ocurriendo,

-del

me esforcé deliberadamente
por zafarme.

P.M.: {Para no verse estereoti-
pado o encasillado? ¢Para te-
ner otras opciones?

M.G. Ya lo he dicho, pero
siempre he tenido la sen-
sacion de que deseaba crear
cierta ambigliedad en torno a
loque era el trabajo de mivida.
Si la gente sabe lo que haces,
tiene poder sobre ti. Traté de
crear una personalidad vaga;
que la gente no pudiera fijarla
todo. Los ilustradores
piensan que soy disefador,
los disefiadores me consi-
deran ilustrador, los arquitec-
tos me creen decorador, y los
decoradores no se ocupan de
mi en absoluto. Cada uno tie-
necomo unaimagenborrosay
no encajo realmente bien en
ninguna categoria especifica,
aunque en algunas areas he
logrado cierto éxito y reco-
nocimiento.

P.M.: (Hay algunos proyectos
que austed le agradariaquele
encomendaran?

M.G.: Bien, me gusta toda cla-
se de proyectos que en cierto
grado no sean muy familiares
y que requieran la toma de de-
cisiones de disefio. Me agra-
daria tener oportunidad de
trabajar en cualquier proyecto
en el que lo que yo ignore lo
sepan otras personas y que
asi se compense la situacion.
En afos recientes, he disfruta-
do con algunos proyectos en
que he colaborado en equipo,
con planificadores, arquitec-
tos y expertos en mercado-
tecnia.

P.M.: Estoy tratando de preci-
sarsiaustedleinteresaonoel
contenido social del proyecto
que acepta. Se que no le agra-
da fumar, pero recuerdo que
disefid un paquete de ci-
garrillos para un cliente ex-
tranjero.

M.G.: Cometi un error. Hice al-
gunos bocetos para una com-
pafiia tabacalera, pero afortu-
nadamente nunca se utili-
zaron.

P.M.: (Dénde se sitla el dise-
fador en relacién con los en-
cargos que acepta y el impac-
to de éstos en la sociedad?
M.G.: Bien, los cigarrillos son
un ejemplo, bastante bueno:
ahora nodisefiaria un paquete
de cigarrillos; y he rechazado

gl

proyectos de ese tipo. Y creo
que cuando nuestro trabajova
claramente en contra de los
intereses de lacomunidadala
que se dirige, no podemos
realizarlo. Algunos se sirven
del profesionalismo como via
para escapar de este dilema
ético: “Sinolo hago yo, lo hard
otro”.Nocreoque esaseauna
respuesta apropiada.

P.M.: i Tiene alguna responsa-
bilidad especial el disefiador?
M.G.: No creo que la tenga,
pero, desde luego, tiene la
misma responsabilidad que
toda la especie humana en
cuanto afecta a las cosas de
buenaomalamanera.Siusted
juzga que eso es importante,
no ha de aceptar encargos
que considere perjudiciales
para la gente.

P.M.: Algunas personas que
han estado a la vanguardia, ya
sea de la nueva tecnologia o
del disefio industrial, consi-
deran que éstos deben de-
sempeiiar un papel importan-
te en la sociedad. Por ejemplo,
Raymond Loewy, en el drea
deldisefioindustrial,creiaque
combinando la utilidad y la
apariencia podria hacerse un
refrigerador tan atractivo y Gtil
que gran cantidad de gente lo
compraria, se incrementaria
su produccién y, por consi-
guiente, descenderia el pre-
cio. Consecuentemente, el
bienestar general aumentaria
mucho. (. Toma usted una am-
plia perspectiva, en términos
del mundo y la sociedad y lo
que éstos pueden lograr, o
adopta una visién mas limi-
tada?

M.G.. Fundamentalmente, el
disefo es un plan por realizar.
Es interesante que la defi-
niciéndel poderyladeldisefio
sean casi idénticas.

P.M.: (El poder?

M.G.: Unaformade concebirel
poder es como la capacidad
de poner un plan en accion, si
se piensa en el poder en senti-
do neutral. La definicién ope-
rante que he utilizado en les
ultimos afos para el disefio es
“la intervencién en el flujo de
los acontecimientos para pro-
ducir un efecto apetecido”.
Estadefinicién se ajustaigual-
mente bien al poder.

No soy tan optimista como
Loewy. Me parece que la pla-
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. Poster festival de musica.
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nificacién produce demasia-
do a menudo resultados ines-
perados y a veces contradic-
torios con su intencién. {Cuél
eslarelacién entre los valores
que tienen algo que vercon el
espiritu humano y la capaci-
dad de vender algo como un
objeto? En los ultimos afios, el
disefio y la mercadotecnia se
han vuelto inseparables. Rara
vez se realiza un disefio sin te-
ner un objetivo de mercado
especifico. En estos casos, la
mercadotecnia es ciertamen-
te un factor mas dominante
que las cuestiones abstractas
del disefio. Supongo que si
unocree que elconsumoilimi-
tado produce la mejor socie-
dad, entonces esa postura es
defendible. Pero si usted pien-
sa,enrealidad,que una produ-
ccién mas moderada y racio-
nal de articulos de consumo
podria ser lo apropiado en
nuestros tiempos y que las
cuestiones de la contami-
nacioén, el usoindebido de ma-
teriales y la productividad lle-
vada al derroche constituyen
un problema, entonces todo
este asunto no se antoja ya
tan optimista. Las expectati-
vas optimistas de produccién
sinfin,comprasinterminables,
oportunidad ilimitada, fron-
teras sin términos, y todo lo
demds ya no son, al parecer,
tan adecuadas como se creia
en las décadas de 1950 y
1960. Hay un grupo entero de
disefiadores en Italia que ya
no realizan disefios. La razén
de que no lo hagan parte de
una postura politica, segtn la
cual “no hay nada més que di-
sefiar: tenemos demasiado de
todo"., El resultado de ello es
gue tenemos una generacion
de disefiadores que no dise-
fian. En este caso, la practica
se ha subordinado a la ideolo-
gia, y ésta sefiala que lo que
necesitamos ahora es menos
disefio, menos objetos, menos
actividad. Es una cuestion
complicada.

P.M.: (Es justo decir, sin em-
bargo, que cuando disefia al-
go para un producto —-puede
ser un producto editorial, co-
mo la edicién 1963 de las
obras de Shakespeare-node-
ja de interesarle ver si el dise-
fio de Glaser mejora la acepta-
bilidad del producto?

M.G.: Bien, siempre me intere-
sa ver que los buenos produc-
tos o las buenas ideas tengan
la oportunidad de llegar al ma-
yor nimero posible de gente.
Unade las cosas interesantes
que he hecho ultimamente es
el disefio de supermercados.
En esto, se ha tratado de
cambiar de base la relacién
entera entre el supermercado
y el cliente. Este enfoque, tie-
neimpacto entodalagamade
los alimentos, la preparacion
de los mismos (menos azucar,
menos sal, menos conserva-
dores), e incluye el darle al cli-
ente mas opciones, productos
agricolas mas frescos, mas in-
formacién sobre cocina y nu-
tricion. Estos cambios son, a
todas luces, Utiles para los
compradores y por eso me
gusta tanto el proyecto.

P.M.: El proyecto del super-
mercado Grand Union es uno
de los tres o cuatro realmente
grande que, en algunos casos,
va méas alld de lo que usted ha-
bia hecho. En estos casos, no
se trabaja tanto en proyectos
individuales, sino se da parte
de nuestro tiempo ala compa-
fifa como un todo (pensando
en la apariencia general de la
compaiiia en lo que produce y
cémo se presenta). (Tiene
mayor atractivo este método
que el ser contratado nueva-
mente para cada tarea?

M.G.: Creo que este tipo de
compromiso representa un
cambio para mi. En un periodo

me interesaba mucho hacer
proyectos individuales para

entender bien mi profesién,en
ese tiempo, casi nada recha-
zaba. Si un problema era difi-
cil, mi deseo era afrontarlo,
pudiera o no tener buenos re-
sultados. No lo lamento. Ahora
me parece; al menos en los ul-
timos afos, que mis relacio-
nes personales con la gente,
con quien y para quien trabajo
son el factor més importante
en la produccidn de cualquier
trabajo significativo, se ha
puesto cada vez méas impor-
tante para mi adquirir un in-
terés personal en sus suefios,
sus ideas y sus objetivos.

P.M.: Me gustaria saber como
reacciona usted ante las imi-
taciones de su obra. Por ejem-
plo, dondequiera que voy no
s6lo veo su famosolema pro-
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mocional de "l love New York",
sino “J'aime Paris”, “| love
Knoxville, Tennesse ", todos
con ese corazdén bien desta-
cado en medio. Segun entien-
do, usted hizo ese disefio co-
mo proyecto de servicio plbli-
co para el estado de Nueva
York, virtualmente sin paga.
Debe resultarle irritante ver
que se lo utiliza en todos los
lugares y productos imagi-
nables y que acabara por vol-
verse inexorablemente fasti-
dioso.

M.G.: Bueno, no creo que me
aburra méds que a los demas.
P.M.: (Y acaso no esta usted
irritado en absoluto, sino com-
placido?

M.G.: Meirrita sélo el hecho de
que muchas personas ga-
naron dinero con eso, y de un
modo que no beneficiéd mucho
a la ciudad. El que lo hayan
copiado es, en si, mas bien sa-
tisfactorio. Uno trabaja funda-
mentalmente para que sus
ideas se incorporen a la cul-
tura, aungue ésta es una idea
bastante pequefa.Entodoca-
so, nunca he visto ninguna
otra obra mas que haya sido
reproducida tantas veces, y
quizds eso sea porque intrin-
secamente, por principio de
cuentas, es algo trivial.

P.M.: (Qué disefiadores y ar-
tistas han ejercido influencia
en usted y a cuales respeta?
M.G.: Muchos disefiadores
influyeron grandemente en mi
cuando estaba creciendo.
Paul Rand fue enormemente
importante; Lester Beall, Alvin
Lustig, Bradbury Thompson,
Jan Tschichold, todos ellos
fueron influencias significati-
vas. Los disefiadores suizos
de esa época -Hans Enri, Do-
nald Brun, Herbert Leupin, Jo-
sef Miller-Brockmann y mu-
chos otros- me proporcio-
naron un cierto sentido de la
disciplinayde lacalidad.Otras
influencias de ese tiempo
fueron personas como Saul
Steinbergy Walt Disney en los
EUA. Cuando tenia poco mas
de 20 afios vivi en Italia algu-
nos afios, y me interesé cada
vez mas por los pintores
europeos como fuentes de
ideas para el disefio (figuras
como Bonnard, Lissitzky, Kan-
dinsky vy, ciertamente, Ma-
gritte).

PM. ¢{Qué hay de aquellos
que eran algo asi como porta-
voces de la actividad del dise-
fio, como Bruno Munari, y de
quienes escribian al " res-
pecto?

M.G.: Munari fue siempre un
tedrico interesante del dise-
fio. Senti su influencia en el ni-
vel tedrico por supuesto, pero
también la de Paul Rand. El
libro de éste, Thoughts on De-
sign (Pensamientos sobre di-
sefio), sigue siendo una guia
indiscutiblemente de primer
orden para el proceso del di-
sefio. Influyeron en migrande-
mente personas un poco ma-
yores, como Henry Wolf, el
mas extraordinario de los di-
sefiadores editoriales. En-
contré muchos ilustradores
norteamericanos influyentes
y admirables. Me interesé mu-
cho por la ilustracién nortea-
mericana, tal como la ejempli-
ficaban Howard Pyle y N.C.
Wyeth. Como ya lo mencioné,
pesé enormemente en mi
Walt Disney, especialmente
en mis tiempos de estudiante.
Pienso que esa influencia to-
davia se advierte, en las for-
mas y en el uo del color, en
ciertas partes de mi voca-
bulario visual. Asimismo, algu-
nas viejas tiras cémicas,como
Little Nemo y el Principe Va-
liente,de Hal Foster, fueron de
innegable significacién. Asi
pues, realmente es una bolsa
muy heterégenea, pero creo
que todo el mundo crece - en
esa especie de ensalada.
P.M.: Permitame preguntarle
por los disefiadores contem-
poraneos. {Cudles le intere-
san, no necesariamente con
referencia a la obra de usted?
M.G.: Bien, me gusta el trabajo
que se estad haciendo en Ja-
pon, particularmente el de Ta-
danori Yokoo, quien es mi ami-
go. La pregunta es un poco
embarazosa porque temo que
omitiré algunos nombres y
que ellos se sentirdn lastima-
dos. Como profesional, siem-
pre tiene uno que vigilarlo que
ocurre en derredor. Debo de-
cir que mi propia generacion
me interesa menos que algu-
nas anteriores.

P.M.: Creo que uno de los as-
pectos significativos de su vi-
da fue que usted pasé con
bastante prontitud de alumno

1. Plazoleta Sésamoen el parque
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Por Victor Hugo Soto

Laminas con completos detalles constructivos de: Tabla de
pesos. Puerta de una hoja con tejido mosquitero. Puerta
vidriada, con aereadores. Portada americana con rejas y
postigos. Portada americana, hoja de madera con rejas.
Portada americana, hoja de madera con rejas. Puerta vaivén
una hoja con aparato de piso. Puerta de dos hojas, manijon
de madera, panos fijos laterales. Puerta corrediza con panos
fijos en escuadra, aereadores superiores. Porton corredizo,
cuatro hojas vidrios fijos superiores. Puerta corrediza una
hoja y pano fijo. Puerta corrediza dos hojas escondidas entre
muros. Puerta corrediza dos hojas y pafnos fijos con cortina.
Ventana corrediza, cuatro hojas, aereadores verticales. Ven-
tana corrediza dos hojas, pafos fijos con postigén de madera.
Ventana corrediza dos hojas con cortina de enrollar. Puerta
vidriera y una hoja con rejas y panos fijos laterales. Portada
principal, una hoja con rejas y pafnos fijos laterales. Puerta
principal, dos hojas pano fijo lateral y dibujo de planchuela.
Puerta principal dos hojas con suplementos curvos. Puerta
principal dos hojas rejas de planchuelas aereadores verticales.
Puerta vaivén rejas laterales, manijones de madera. Puerta
principal reja lateral de planchuela dos panos fijos. Puerta
principal rejas de planchuela manijones de madera. Puerta
principal dos  hojas dibujos de planchuela dos pafos fijos.
Puerta principal faja central, con dibujo de planchuela de
bronce. Puerta reja dos hojas. Puerta principal dibujos y rejas
de bronce dos panos superiores. Puerta principal dos hojas

rejas de hierro. Puerta principal con rejas de planchuelas de
hierro. g
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