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BIBLIOTEC,

las
lojos naturales
colocadas de canto
se solicitan asi:

LAJA

pero le sugerimos
que ontes de adquirir
tan cosloso revestimiento
vea y odmire
lo mds extroordinaria y

réplica
presentada en 30
modelos de blocks, reclongulares

revestimiento

LAJA

pistrisuioores exciusivos: BERTINI & CIA.
AY. DIRECTORIO 233-5 - T E. 90-6376 - BUENOS AIRES




Premic de arquitectura
en la zona del Pacifico

El American Institute of Archi-
tets, filial de Hawaii, ha stor-
gado por segunda ver el premio
pan-pacifico de arquitectura que
en 1957 habin correspondide o
Kenzo Tange, de Tokio, En 1959
se dié o la firms wosiraliona
Groonds, Hosemberg v Boyd que
preside el arg. Roy Groonds. El
edilicio premiado e el de la
Academin de Ciencigs de Can-
barra.

Entre laz obras que han constrai
do —el precio es por labor en
ronjunte— fgarn un edifivio para
ln seademina de ciencias de Can-

beren con que se ilustra esta nota,

.

SHERWIN -
WILLIAMS

Sucesion de:

FRANCISCO CTIBOR

N A FABRICA DE LADRILLOS
BARNICES e RINGUET - F. C. N. G. ROCA - T. E. 890 - LA PLATA

ESECRITORIO
SHERWIN WiLLIAMS ARGENTINA S A AVENIDA DE MAYO 878 - T. E. 34 Defensa 8580

LADRILLOS MACIZOS F. C.
Aprobades por la Dir. de las O. 5. de la Nacién
HUECOS PATENTADOS
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S NELSON
Comerct exrrac{fgﬁ _d;,e‘ -EI{E
Hogar ; 185

UN TEGNIED A 5U DISPOSICION {
RESUELYE SU PROBLEMA DE VENTILACIDN

Talleres Electromecénicos “NELSON" S. R. L.
CAPITAL § 700.000.-

BOLIVAR B15-38 T. E. 30-6962 y 33-0132

CASA FUNDADA
EM EL AROD 1887

* CORTINAS * PERSIANAS

V. LABANDEIRA (H) & Cia.

5. R L — CAP. § 700.000.-

ADMINISTRACION ¥ FABRICA:
SANTD DOMINGD 3018/25 T. E. 21-3412

i v TELAS TRANSPARENTES

MATERIAL PARA DIBUJO
FOTOGRAFIA TECNICA

.CASASC

Sp¢. Resp. Lida. Capital $ 8000000 mm
Suc.: Rivadavia 589, Suc.: Alsina 434, Bs, As.
Sucursal Rosario: Rioja 867

MOSAICOS
E. ALFREDO QUADRI

Fundads en e sfioc 1674

Av. ANGEL GALLARDO 180 T. E. 88-0301-2664

{mntes Chubut)

{lindands con sl Pargue Centenario)
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INSTALACIONES
DE

BAMNCOS, NMEGOCIOS Y OFICIMAS

METALES PARA LA ARQUITECTURA
MOLDURAS "SAGE"

para los frentes de negocios

PUERTAS fabricadas con PERFILES "SAGE" expulsados
on ol pala.

COLUMNAS para mamparos sobre mestradaores,
CREMALLERAS y MENSULAS para vitrinas.

RIELES y COLIZAS para puertas corredizas de cristal,
MANIJONES para puerlas de entrada de negocios.

CHAPAS PROTECTORAS (zécalos) para puerios, mostra-
dores, etc.

CAJAS y REJAS para bancos y oficinas,

VITRIMAS para exposicidn y/c venla de mercaderias

SAG

(m.r)

Placa cribada poara exhibideres. revestimieonto de columnas
y londoa de widrieras,

REFLECTORES "SPOTLIGHT" para iluminaocién, con ares
de metal "ANODAL". en colores.
{m.r.)

OBJETOS DE ARTE PARA BEGALOS

“"ANODAL"
(m.r.)

INDUSTRIA ARGENTINA
HUESTROS TRABAJOS SE REALIZAN EN METALES

BLANCOS "ANODAL" ¢ "INOXAL"
(m.r.) {m.r.)

ACERO INOXIDABLE, BRONCE Y COBRE

Bollelte eatilogos y folletos

SARMIENTO 1236
BUENOS AIRES

Tel. 35 - 3057




PARA SUS FUNDACIONES

PILOTES VIBRO

VIBREX SUDAMERICANA

5 A. L. G

31 -9281
32 -3846

L. N. ALEM 619 - 1ler. piso

BUENOS _AIIIII LR }

PURLICIDAD CLAVE

Una eleccidon

gratamente recordada...

Cuando el profesional colocé
MARMORAL, hizo realidad el
sueno de su cliente.
MARMORAL significa calidad
probada, plasticidad, belleza,
colorido, sensacitn de marmol...
al precio de un mosaico.

Exposicién y Yentas
Capital Federal: Maip0 217 - T.E. 46 - 7914
Mar Del Plata: Av. Independencia 1814

HEGED MUBLADD & GEIS VITEADD & BOUD LEVANTO & BOJD DRACOM & BRECIA Con representanies en toda lo rupﬂbli:u
BLANCD CARRARA & VEADE POLCEVERA o VERDE AMIICO & TRAVERTING

MAarMORAL

EN MOSAICOS ¥ REVESTIMIENTOS |/




¢EN QUE ANO VIVE USTED?

Lo instoloclén sanitoria de su bofo 1e lo dird
Inmediotamants. [No tiga viviendo en 1910 & en
19301 Vivo an 1960 ¥ con lo md1 moderno que
sa ha creado en broncerio sanitaria, la yo fomesa

COMBINACION TRANSFUSORA
LU Fig. 1101
Doz llaves sa sliminan medionte un botsn, que
al levantarse, transfliers ol ogus del pice a la
lluvia y baja outematicomants al cerrar el grifo

MO TIENE NADA QUE SE DESCOMPONGA. LA
PRESION POR MINIMA QUE SEA MAMTIENE
EL BOTON LEVANTADO. BAJA POR GRAVEDAD
AL CESAR EL AGUAI YA ADOPTADA EN MUES
TRO PAIS POR MAS DE 500 PROFESIONALES

Publitec

RATA

y Es Mas BA
QUE 4 lilaves o 2

BEONCIRIA

CONSULTE ¥ PIDALA
A 5U DISTRIBUIDOR
HABITUAL

ThaLLERESs METALURGICOS s Ao

LA COMPARACION COM

. i LA UNloN 111 LAS MEJORES DIL MUNDO
CanLos F AnceEvLera



= ——I—1| AEREADOR ARGENTINA

/’H AEREACION PERFECTA, APLICABLE EN PUERTAS,
VENTANAS Y EN CUALQUIER TIPO DE ABERTURA.
X SE COLOCA EN FORMA HORIZONTAL O VERTICAL.

/
E AMERICO BOCCARA

! ADMINISTRACION: ”
| e TUCUMAN 1458 FABRICA:
et | T. E. 40 - 0344 y B664 MONROE 918

Siempre como nuevos y ja todo color!

MODERNOS
PLASTICOS

...para tode ambiente moderno!

Consulte a;

CASA CARMELO CAPASSO S.R.L.

Alberti 2063 - Bs. Aires - T. E 91-08% y B173

Av, LOS QUILMES Y LINIERS CORRESPONDENCIA
(K. Mac. N* 2 - Km. 17.355) Casills de Corresc N* 20

T. E. 202 (Beraal) 0148
QUILMES - F. C, N. ROCA BERNAL - F. C. N. ROCA

IMPERMERRILIZACIONES - PISOS INDUSTRIAIES AISLACIONES TERMICAS Y ACUSTICAS
PAVIMENTDS MONOLITICAS Y PREMOLDEADAS

BETONIT

NAFTOLBIT +

S5 . S
cmﬁﬁﬂmn-’- PARAGUAY 643 - T.E. 31-2739 Honmiﬂﬁmnﬁ
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Las VALVULAS SANITARIAS
“DIOGENES" es lo mas perfecto y se-
guro que se fabrica, es el fruto de las
experiencias recogidasdurante muchos
afios de practica y estudios realiza-
dos por nuestros técnicos.

PIAZZA Hnos. S. A.

INBEITRIEL ¥ TOMIECIAL
EXPOSICION ¥ VINTA DI ADMINISTRACION Y VINTAS COMPRAS ¥ TALLIRES
CAROS Y BARRAS DI LATON ZAVALETA 190 T. E. 91-0249 - 4324 - 3387

ABRIOLA 154 T.E 91-4324 - J28°
BELGRAND 502 T.E 33-2714 GERENCIA T. E §1-3312



CAROS PARA CONDUCTOS
DE HUMO Y VENTILACION
REFRACTARIOS

Aprobados por D. G I (M. de Guerra)
y en Cemento Comprimido a Alta Presién

HOLLINEROS

Aprobadeos per la
I. Municipal y O.5. N

OSTI & Cia.

: FABRICA ¥ OFICINA:
|' A = GUAMINI 777 - CASEROS - F.CH.GSM.
i 1 ESCRITORIO:
. 1. T. PIZZURNO 373 - T. E. 658-26%1 - A. MEJIA - F.CHN.D.F.5.

':4I
= A b
SOMBRERETE
1 SPIRO
‘: para
=
; conductos de
: A I VENTILACIONES,
Y CALEFONES a GAS
B DE CEMENTO ¥ toda clase de pp M,trr:innm
- e e CHIMENEASB ™o
T.E. 93-4941/2/3 ; ‘{H
SPIRO S.R.L.
e CORDOBA B1T T. E. 31-T27T0 y 32-2112

F O T O S

GOMEZ

Olazdbal 4778-T. E. §1-3378




UD. CONSTRUYE 2

VALORIZARA su obra empleande materiales de
calidad en FIELTROS Y TECHADOS asféalticos exija

KREG-O-FALT

EREGLINGER desde hace mds de medio siglo suministra e instala fieltrov y techodos asfdlticos.
teniendo la preferencia de la gran mayoria de los profesionales y propietarios del pais, debide
a su calidad y excelentes resultodos. Lo evidencion centenares de millones de metros cuadra-
dos colocados en las principales fdbricas. cuarteles, hangares. casas de renta, edificios residen.
ciales, sdwanos, silos subterrdnecs, etc.

El éxito obtenido se debe principalmente a la calidad de los fieltros p techados asfdlticos

KREG-O-FALT

para cuya fabricacién se cuenta con los elementos més modernos y se emplean
las mejores malerios primas. Solicile nuesiro asesoramiento lécnice y le aconse-
jaremos lo més adecuade en cada caso.

KREGLINGER LTDA.

Cia. Sudamericona S. A.
Chacabu - T.E. 33-2001

o o o Tl




2 JOYAS

= DE LA INDUSTRIA ARGEMTINA
AL SERYICIO DEL

o
GAS

ARGENTIND

Gas manufsciurado
Gas anvanado
Gas natursl

CASA CENTRAL: GALLD 350 - Tel. 86-2815-16-17

EXPOSICIOMNM ¥ VENTAS
LIBERTAD 120 - T. E, 15-247& - CABILDO 1501 - T, E. T&-0382
MUEVAS SUCURSALES

MAR DIL PLATA: MITRE 1952, T. E. 3-T775
BAHIA BLAMCA: O'HIGGIMNS 13154, T. E. 0-127

EXPOSICIONES ¥ REPRESEMTACIONMES ENM TODO EL PAIS
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ESTRUCTURAS - TUBULARES - ARMADAS
BUENOS AIRES

CAMGALLD 461 T. E. 30 - 4294

Solicite presupuestos de los

REVESTIMIENTOS PLASTICOS

Azulejos de lujo - Madera - Veneciano
Acdstico - Mastic - Limpiador - Pulidor
Impermeabilizante.

Probucipos porR MAPLAST

Ind. y Gom. Lids. 5. A.

DISTRIBUYE EN LA REPUBLICA ARGENTINA

Eugenio P. QUADRI y Cia. S.R. L.

CAPITAL § 31500000

GASCON 483 T. E. 87 - 0450
PRIMERA FABRICA DE MOSAICOS FUNDADA EN 1874

Adquiera TRI - BOND en los distribuidores de
SuU Tona.
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americanas
DE DURALUMINIO

ESMALTADAS
A FUEGOD

PARA
CASAS,
NEGOCIDS,
OFICINAS

i

N 20
MODERNOS
TOMOS

PARA
PROFESIOMNALES
PRECIOS
ESPECIALES

nHE CORTIMNAS
A M ER IS A MNAS

BME. MITRE 2031,49-8724

O e TS EL

AGREGADOS ALHORMIGON

o~

N
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" .
Prodoctos de fama
mundial fabricados
en ¢l pais con
formulas originales
de Sniza.

Conswlte muestra
Departaments Técmace

DISPERSOR et oo
Darencolrode rép-de

INCORPORADOR DE AIRE
Aymaenio de resvescios

AVDA, BELGEAND 437 . T.E 34019 5 30732

s, BIRER

La tradicional CERESITA

con su nueva formula
de avanzada HIDROFUGO
SUPER CONCENTRADO

C-50
5 veces mas rendimiento

5 veces mas efecto
5 veces mdas concentrado

Siliston
CASA SECA CASA SANA CASA cIEII_EjﬂIﬁ

distribuides por m

...y para impermeabilizar frentes

IGGAM 5.A. Defensa 1220 - 3
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Sr. Arquitecto
Sr. Constructor
Sr. Carpintero

USE EL MODERNO PANEL AGLOMERADO

COMPOSICION

Construido o baose de agramiza de lino oglomerada con resinas
sinteticas.

APLICACIONES

& muebleria

® carpinteria

® obslacién térmica

® aobsorclén oclstica

# tobiques y puertos

® casas prefabricadas

® snchopados plasticos

® decoracién

® clelorrasos domésticos e Industriales

PRESENTACION

En paneles de 1,22 x 2,44 cm. en distintas densidades y espescres,
sagun su uso o aplicacidn,

GARANTIA

Su colidad y aplicaciones estdn ampliamente expurimentados en
Europo desde hoce vorios ofios, con una produccién onucl de
10 millones de metros cuadrades.

SOLICITELO A 5U PROVEEDOR

A el

i

n



articulos

Richard ]. Neutra. Aspectos no visuales del planeamiento ..............
Roberto A, Champion, La teoria de la arquitectura, base para la ensefianza 45
J. W. Strobl. ;Una solucion para Buenos Aires?

Natalio D). Firset. El edificio del Jockey Club

obras

Roland Rainer. Centro cultural-deportive en Viena
Frute Vivas, Para un club integral en Caracas

Arme Jacobsen, Oficinas municipales en Ridovre

para una historia de lo arquitectura

La abadia de Pomposa

vision

Tomais Maldonade. La conferencia que pronuncié en Bruselas

7

g

novedades. Premio de arquitectura en la zona del Pacifico (2)

productos nuevos. Nuevo sistema para techar se aplica en nuestro pais (31)

Nuestra Arquiteciura es una publica-
cién mensual de Editorial Contémpora,
s r. 1, —capital, 102.000 pesos—, de
Buenos Alres, Replblica Argentina. El
registro de propiedad intelectual lleva
el nimere 634.333. Su primer niamero
aparecid en agosto de 1929, Fué funda-
da por Walter Hylton Scott, su primer
director.

Director: Radl Juliin Birabén, Aseso-
res de redaccidn: Walter Hylton Scott,
Juan Angel A: Casasco, Maurizio Re-
possini ¥ Natalio D. Firszt,

Precio de venta en Argentina: ejem-
plar suelto, 50 pesos; suseripeidn se-
mestral (6 nameros), 250 pesos: sus-
cripeldn anual (12 ndmeros,) 500 pesos,

Precio de vents en el extranjero: sus-
cripeidn anual (12 nimeros), 14 dolares.

Distribucién en el interior ¥ en el ex-
terior del pais a cargo de “Distribui-
dora Triunfo®, empresa ubicada en la
ralle Lawvalle 4024, Buenos Aires.

Distribucion en la ciudad de Buenos
Alres a cargo de Arturo Apicella, con
domicilio de Chile 527, Buenos Alres.

La direceidn y la administracidn de
n, a. funcionan en Sarmiento 643, Bue-
nos Alres. Sus teléfonos son 45-1783
y 45-2576.

La direccién no se responsablliza por
los juicios emitidos en los articulos fir-
mados que se publican en la revista,
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nuestra arquitectura

on ol prixime nimero

En este numero se publica el texto de la conferencia
que dictd Tomés Maldonado durante la exposicidn de
Bruselas. En ella, el especialista argentino da las bases
sobre las gque se asienta la ensefianza del disefio en la
escuela de Ulm, Como hubo algo novedoso y aun re-
voluclonario en su posicidn, la revista italiana “Stile
Industria" requirid opinién a varios comentaristas v
disefiadores. En el niimero préoximo daremos a8 conocer
las opiniones gque nos parecieron principales.

Una casa de Alberto ¥ Luis Morea en el golf-club de
Olivos, con tratamiento paisajista de Nereida Bar.

.

Una casa canadiense disefiada por James A, Murray.

Una casa en Vicente Lopez, dizefisda por Horacio
Silva, Augusto Brengio, Juan Esteve y Juan Gualino.

Una casa en Lignano Pineta, del italiano Gianni Avdn.

Una casa del norteamericano Charles M. Goodman.

- 3
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arbra s.a. presenta la linea de
plésticos vinilicos que acreditan
una marca: BRATIMA (r). infinite
nimero de oplicaciones con una
sola calidad, privilegiade rendi-

misnto, modernos disefios. Exija
BRATINA a quienes preten-
don ofrecer lo mejor. 32-9783
Reconquista 642 - Buenos Aires.




El edificio del Jockey Club

Metelio D. Firsxzt

Es del dominio piblico que el Jockey Club tiene la inten-
ciom de erigiv su futuro edificio en el tradicional solar de
la ealle Florida. Esta actitud, de traseendental importancia
social v arquilecténica, merece ser analizada con deteni-
miento, ya que el edificio a construirse puede representar
la superacion de la erisis cultural argentina,

Para Ortega v Gasset “crisis histérica es un peculiar cambio
qui eonsiste en qoe ol mundo en que se vivia se ha derrum-
bado y no se tieme ain muevas creencias con que sustitoir
a las tradicionales™,

Quizas nunea como ahora una obra de arquitectura ha de
tener la responsabilidad de cerrar el capitule de una hora
oscura de nuestra historia ¥ ohrar como acto de fe en nues-
tro destinag,

Este particular omento de nuestro acontecer histdrico se
caracteriza por el debilitamiento de los valores espirituales
mativado por una progresiva inmoralidad en numerosos or.
denes del vivir cotidiano, La nefasta consecuencia de esta
situacion ha reperentida en los estratos sociales mas diver-
sos ¥ los mis claros espiritus del pais sienten el dolor de su
impotencia, pues los caminos parecen haberse cerrado y s6-
lo s oye en el templo los gritos desaforados de los mer-
eaderes,

Todoe acte que conduzea a vitalizar el sentido de nuestras
instituciones, que represente una vuelta a loa elementos pu-
ros de la argentinidad, que exalte lo fuerga de los instintos
teliricos, ha de ser bienvenido v reclaado come acto de pag,
como acto de construecion,

Estimamos que el Jockey Club representa una tradicién,
que llama al recuerdo de nuestros campos, a la brisa de
nuestea tierra, al prestigio de un grupo de hombres que, en
su hora, lucharon por mejorar algo que era tipico de lo ar-
gentino, cuando la noacidn surgia y cada esloerzo cra parte
del pilar sobre el que se iba a elevar la futura grandezs,

El Jockey Club es una institucion v todo lo que a él se
refiera alecta a nuestra socicdad de hombres civilizados,

El edificio que lo acoja ha de representar lo que fué vy,
por encima de todo, exhibir lo que la Argentina puede ser.
Enorme responsabilidad que plantea problemas que van
mis alla de lo estrictamente arguiteclanico,

Sin entrar a considerar planteos de tipo urbaaistico, ya que
el estratégico emplazamiento del terreno merece considerar
sus valores potenciales en este orden, es evident que un
dificio de esta naturaleza debe dar muestra de nuestra capa-
cidad argquitectinica. Entondemos que ¢l primer paso para
este logro consiste en Hamar a Concurso Nacional de Ante-
proyecios,

El ohjeto de este concurso debe ser obtener la u:u:i-:rr expre-
sidn de arquitectura posible de acuerdo a lae exigencias
planteadas, asegurando la colaboracion y el pensar de los
arquitectos del pais, Unicamente en an concurse abierto,
dotado de todas las garantias que proporciona el asesora-
miento de la Sociedad Central de Arquitectos, se han de
poner de manifiesto las posibilidades que brinda la ubica-
cion del terreno ¥ las cualidades de un programa cuyo es-
piritu rector consiste en expresar los valores de una tra-
dicion viva.

El anteproyecto que resulte vencedor serd el sibolo de nues-
tar tierra; no podra exhibir el cliché de estilos prestados
por ¢l pasado porque ello estaria en contra de la esencia
de su simbolismo; no podrd recurrir a un vocabulario esté-
tico neogriego o pseudoclasico, porque si asi sucediera corre-
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Hustrd hormiga negra

rig el riesgo de transformarse en una estafa moral y una
defraudaciin al espiritu de los argentinos,

No propugnamos una arquitectura aséptica de rigurose fun-
cionalismo ; queremos una arquitectura que no sea copia de
un pasade que no nos pertenece, copia a su vez de estilos
muertos.

La gran herejia seria pensar en términos de estilo.

Creemos firmemente en que el edificio del Jockey Club de-
be ser un simbolo para las generaciones venideras, fruto
de nuestro mis claro pensamiento arquitecténico y prueba
de fe en los destinos de la Nacidn.

A unos pocos hombres les incumbe la responsabilidad de
esta decision,

La Historia tiene pendiente su juicio.



En todas sus obras!...
KALPIVAN

Cal Pura de Cordoba

Cal Centrifugada K Cal Hidratada

y Atomizada o lag DUMESNIL

(Spray - Dried) (Para Construcciones)

SUPER - DUMESNIL

(Para pintores)

SON PRODUCTO

CORDOBA 851 - T. €. 31 7088 Buenos Aires @« Fibrica Dumesail T. £, 1 - La Calera KALPIVAN
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Una conferencia de Tomas Maldonado

Después de un cuarto de siglo,
los cenceptos hasicos del Bau-
haus son dificiles de expresar
con el lenguaje de nuestras in-
quietudes actuales ¥, como lo
veremos, algunos  deben  re-
chazarse hoy con objetividad
v decisian, No ohstante queda
un hecho historico indiseuti-
ble: ¢l Bavhaus determiné un
periode particularmente fecun-
do en la historia de ln forma-
cion del “designer™; quiza el
miis Drillante hasta nuestros
dias. Desde entonces hasta
época reciente, la formacion
iel disefiador (1) se apartd del
enfoque originario y paso a
encarar nuevos temas de ime-
portancia reconocida, pero no
se difundis o discutié sino
rara vez ¥, por lo mismo este
pericde fué menos productive,

Pero se intentd modificar este
e=tado de cosas en forma ais.
lada, v pasar por alto estos
esfucrzos seria mas gue in-
justo, Me refiero, ante todo,
a la labor de Walter Gropius,
Joseph  Albers vy Maoholy-
Nagy, quicnes se propusieron
presentar en América el di-
gefio como  especialidad, pe-
ro hubieron de luchar con cir-
canstancias histdricas muy des.
favorables. Presiones exter-
nas, directa o indirectamente
relacionadas eon el nagismo y
la goerra impedian la libre

U Aongue el sutor utiliza en
todos los cagos o palabra inglesa
“designer”, hemos creido oportuno
utilizar la palabra castellana que
tene idéntico sentido,

confrontacitn internacional de
experiencias ¢ ideas, En seme-
jantes condiciones la materia
no puide prosperar,

En la actualidad podemos afir-
mar que las condiciones son
totalmente diversas,

En efecto, no sélo se ha re-
conocido la importancia  del
disefia sino que su difusion v
discusion se ha universalizado.
En las revistas especializadas
so multiplican los articulos so-
bre la formaeién del disefiador
con minuciosos detalles y su-
tiles conclusiones. Se discute,
¥ =e analiza, ¥ #& recomoce ln
importancia del tema dentro
de nuestra civilizacidn téenica
¥ tampoco fallan los comenta-
rivs meramente informativos.
Adqquellas revistas publican con
frecuencia monografias com-
pletas sobre la documentacion
de institutos que en la actua-
lidad se dedican parcial o to-
talmente en casi todos los pai.
ses de gran desarrollo econd-
mico, a la formacidn de di-
seiiadores,  Aparecen tambidn
comparaciones de sistemas de
formacién, Esta gran cantidad
de mnoticias elaboradamente
presentada, nos induce a pen-
sar que las escuelss de “dise.
iio industrial” han llegado a
su madurez. Se trata de ins-
titutos cuyas finalidades y mé.
tedos estan ya definitivamente
fijados. Por otra parte, el as-
pecto pedagigico merecid es-
pecial atencién en los congre-
s0s internacionales de “indus-
trial design™ realizados en Es-

Fué cuando la Expoesicion de Bruselas que To-
mis Maldonade pronuncié csta conferencia.
En ella, el inspirador de la nueva tendencia
de la escuela de diseiio de Ulm, establece con
claridad las hases en que se asienta su posi-
cidn nitidamente impresa en su tarea pedago-
gica v bien expresada en Buenos Aires duran-
te su altima visita. No obstante, debe admi-
tirse que, como documento definitorio, agque-
lla conferencia tiene perfiles mis concretos.

tados Unidos v, recientemente,
en Alemania, Se suscitaron a
veces acaloradas  discusiones,
pero las divergencias eran
siempre mis de forma que
esenciales, En general, se
ha llegado a un acuerdo en
cuanto se refiere a los princi-
pios bisicos de la filosofia
educativa actual,

Observamos que, en tanto es-
tas publicaciones y estos con.
gresos internacionales ofrecen
un panorama clare en cuanto
a la formacién del disefiador,
las mismas publicaciones v
congresos  internacionales, y
los tedricos, y loe especialistas
més calificados, revelan, por
olra parte, un sintomatico es-
tado de desorientacién con
respecto al disefio industrial,

Mientras la formacién del di.
sefiador sigue viviendo plici-
damente a la sombra de un
Bauheus ya legendario, el di-
sefio industrial pareceria ha-
llarse en situacién particular-
ments critica,

En los procesos de la asi-
milacion a la coltura, de las
conquistas mis recientes de la
ciencia y de la téenica, asimi-
lacién que dependerd, en cier-
ta medida, de la eficacin del
disefiador, es evidente que tal
contradiceion  podria ser un
importante factor de retraso
¥ que actuari realmente si no
tratamos de modificar de in-
mediato el “statu quo”,

Veamos shora codles son los
posibles caminos para dicha
modificacién, Creo que no

debe comenzar con reflexiones
educativas de cardcter general,
sino con un analisis muy eon-
creto de la siluacién presente
del disefio industrial. El and.
lisis presentard, sin duda al-
guna, dificultades sobre todo
cuando se descubre que deben
fijarse limites mis o menos es-
trechos. Por eso, sin preten-
der agotar el problema, qui-
siecra destacar ahora algunos
aspectos aislados que, referidos
a la situacidn actusl del disefio
industrial, considero especial-
mente importanies.

Lo estético en el diseno

El primer aspecto que deseo
analizar es el lamado factor
estético del disefio industrial,
El edmo debe integrarse con
el producto, es tema preferi-
do de los principales tedricos
de este campo. Aparece siem-
pre ligado al aspecto no me-
nos importante del disefio in-
dustrial, en tanto que es obra
de arte. Las especulaciones
estéticas y artisticas referidas
al disefio industrial tienen pre-
cedentes historicos particular-
mente complejos, No es posi-
ble hallar sus origenes en una
tnica tendencia, pues estos ori-
genes no son singulares sino
plurales. Son el resultado de
un vasto proceso a cuyo des-
arrollo han contribuido ten-
dencias decididamente opuoes-
las,

Los antecedentes histéricos de
las especulaciones estéticas v
artisticas en el campo del di-
sefio industrial, son insepara.
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bles de los antecedentes histo-
ricos  del disefio  industrial
mismo. En este sentido es in-
teresante observar que una de
las principales corrientes pre-
cursoras —la restapracion de
la artesanin de John Ruskin
v William Morris, de media-
dos del sigle XIX— contri-
buyd en buena parte a crear
la idea del disefio industrial
coma arte,

Para Ruskin y Morris el arte
era el inico medio de devalver
su dignidad a la vida cotidiana
del hombre, Solamente el ar-
tista era capaz de decidir din-
de hay y donde no hay belleza.
El artista debia encontrar el
paraiss  perdido, redescubrir
su vocacion de guia y de juez;
sobre todo juez. Los ohjetos
que constituyen el mundo del
hombre, los que lo rodean y
sirveri al mas noble v al mas
humilde, deben ser espirituali-
zados por el artista.

Si s¢ pudiera trazar una linea
desde ¢l movimiento “aris and
crafts” hasta el disefio indus-
trial, ésta no serin recta, ya
que la relacion entre amhbos
es indirecta; con frecuencia
esta relacion se establece por
intermediarios. Las desviacio-
nea bruscas v las  escisiones
no faltan, como no faltan tam-
poco las conciliaciones de ten-
dencias  contradictorias, Es
evidente que el romanticismo
artistico del “arts and crafts™,
en su forma original, no tenia
futurh,

Sus declaraciones antimagqui-

1859,

nistas, su decorativismo [la-
meante, su aristocratismo este-
tizante, su retorica socializan-
te, lo hacian inaplo para las
nuevas necesidades del mundo
industrial en formacion. Para
comprender la influencia de
la ideclogia del movimiento
“arts and crafts” en el des-
arrollo del disefio industrial,
©s necesario tener en cuenta
sus demas precursores,  Me
refiero a la corriente de los
grandes constructores de los
puentes v de los edificios uti-
litarios del sigle XIX y a la
eorriente conocide como  ra-
cionalista, aunque dicha deno-
minacion es discutible,

Sus representantes, indiferen-
tes y o veces hostiles al factor
estélico, se erigieron en pro-
motores de un nuevo conceplo
del proyecto constructivo. Para
ellos el provecto debia iden-
tificarse con las nociones de
la productividad en la fabri-
cacidn y montaje ¥ con las de
economia de materiales y de
funcion en cusnto a su wso.

Al fin del siglo pasado v co-
mienzos del nuestro, algunos
arquitectos pensaron de ma-
nera confusa y vacilante en la
necesidad de conciliar las “arts
and crafts” con el racionalis-
mo de Inﬁ constructores,

Su representante en América
fué Frank Lloyd Wright; en
Evuropa, Henry Petrus Berlage,
Peter Behrens, Otto Wagner
y Hermann Muthesius, Con-
tra los peligros de esta conci-
liacién, sélo Adolf Loos asu-

3. Puente de ferrocarril sobre el Elba, en Hamburgo, 1872,

. Charles F, Annesley Voysey (n. en 1857) : banco.

mid una actitud valienle v po.
lémica. Recordemos, por ejem-
ple, su actitud critica y sar-
castica sobre la formacidn del
Werkbund. Pero su posicion
tedrica comportaba una defi-
ciencia gravisima: la ignoran-
cia de la industria. Van de
Velde, que al principio siguid
ortodoxamente 8 Morris, ten-
dié durante estos afios a po-
siciones semejantes a las de
los conciliadores.

El papel de Van de Velde du-
rante esta época es, en cierto
modo, complejo ¥ contradic-
torio.

Estética racionalista y
produccién industrial

El manifiesto inaugural del
Bauhaus de Weimar, en 1919,
anuncia con gran entusiasmo
declamatorio la unién de ar-
tes y oficios y su integraciion
futura en una entidad supe-
rior: la arquitectura. Se Lrata
de un tipico manifiesto “arts
and crafts” que podria muy
bien haber side firmado por
Morriz y Ruskin sin renunciar
a sus ideas,

El Bauhaus adopla pocos afios
después determinadas posicio-
nes tipicas de la corriente ra-
cionalista, El neoplasticismo
y el constructivismo ruso sus-
lituyen hasta cierto punito al
expresionismo y a las “arts
and crafts”. El factor estético
tiende a adaptarse a las noe-
vas necesidades, Ahora, la
concilacién es posible. El Bau-

industrinl como  arte.

Los antecedentes histiricos de las especulsciones estéticas
en el campo del dicefio industrial son inseparables de Jos
antecedentes historicos del disefio industrinl mizmo. Asi,
Morris v Ruskin contribuyeron a crear la idea del disefio

Paralelamente, los grandes cons-

tructores de puentes v edificies wtilitarios  imrodujeron
el concepto de productividad y funciin, De los “arts and
erafis” al diseiio actual no =¢ puede trazar, puss, ans linea
recta, No faltaren quienes pensaron en wuna conciliacidn,

hous realizd el milagro: la es-
tética racionalista de la pro-
duccién industrial se hizo reali-
dad. El producto industrial
trae aparejado un problema de
forma; de forma para la crea-
cion artistica. Se suprimio un
reperiorio  artistico y, en s
lugar, surgié otro repertorio
igualmente artistivo, Los nue-
vos valores estéticos gque me-
recen  consideracion son los
denominados “purezas forma-
les™ expresadas, sobre todo,
con el emples de los cuerpos
grométricos elementales, v la
“verdad” de les materiales,
Por otra parte la idea de fun-
cion, heredada de los grandes
constructores  del siglo XIX,
es considerada como un fae-
tor esencial pero, en este sen-
tido, se perdié parte de su
claridad primitiva; no se sa-
be ya exaclamente a qué se
refiere.  Le Corbusier sigue,
en Francia, camines parecidos,
Hannes Meyer asume en el
afio 1928 la direceién del Bau-
haus, Aungue su personalidad
y su actividad son ain hoy
bastante digeutidas, reconoce-
mos que en esa época fué el
unico que previo el peligro
del formalismo  adistico del
Bauhaus, el dnico que lo de-
nuncié piblica y valientemen-
te, “La capacidad inventiva
“—pseribia Hannes Meyer—
“se pierde hoy en esquemas
“huecos: la moda del Bauhaus
“marea & los formalistas™, Lue-
go agregaba: “Cuantas cosas
“misteriosas so buscan en el
“arte para hallar una expli-
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Al fin del siglo posade ¥ a comienzos del actual, algunes
arquitectos pensaron de mapera confusa y vacilante en
la necesidad de econcilinr las “arts and crafis™ con el

racionalismo de los constructores,

Su  representante  en

América fue Frank Lloyd Wright; en Europa, Henry Pe-
trus Berlage, Peter Deherens, (Mo Wagner v Muthesius,

“cacion coando en realidad se
“trata de cosas relacionadas
“con las ciencias exactas™.

El “styling" y las “formas”
del automaovil

La erisis econdmica norteame-
ricana del afio 1930, dié ori-
gen al “styling”, una nueva
variante del disefio industrial,
cuya influencia es hoy parti-
cularmente extensa, Los com-
ponentes del Baohaus y sus
continuadores v simpatizantes
denunciaron, desde el prinei-
pie, el comercialismo aportu-
nigta del “styling” v su indi-
ferencia frente a los valores
artisticos y culturales. Pero
el problema era arduo: los
estilistas  crearon  productos
que loz migmoes integrantes del
Bauhaus podrian haber apro-
bado sin reserva alguna. Al
gunos estilistas, como Henry
Dreyfuss o Walter Dorwin
Teague, son a veces condena-
dos al infierno y olras veces
muy admirados. Una zola de-
cigion parece ser irrevocable:
Raymond Loewy quedara
siempre en el infierno.

La discusian del “styling” ha
sido dltimamente muy anima-
da. Uno de los mas ilustres
criticos del disefio industrial,
el inglés Rayner Banham, nos
invito, no hace mucho tiem-
po. a considerar el “styling”
como un arte popular. El “sty-
ling™ del automdvil pertenece-
ria a la misma categoria de
expresion del cine, de las ilus-

farales

traciones de las novelas pseu-
do-cientificas, de las novelas
ilustradas, de la radio, de la
television, de la misica, del
baile v del deporte, Los aute-
maviles serian, segiin Banham,
algo mas que ohjelos comu-
nes, serign objetos portadores
de simbolos, Al slogan neo-
académico de la estélica aris-
tocratica y platonica de los
partidarios de la “buena for
ma”, o sea de las “pocas flo-
res raras’, opone el nueva
slogan de “muchas flores sil-
vestres”. Los ecuatro puntos
principales de su leoria son
los siguientes:

1) el empleo de la estélica
neoacadémica no se justifica
para la avaluacién de los pro-
ductos de gran consumo;

2} la estética de un prodocto
debe ser transitoria;

3} la estética no debe depen-
der de la solucién eterna v
abstracta de ecalidad, sino de
una iconografia de simbolos
socialmente aceptados;

41 dichos simbolos dehen ser
inmediatos y ligados al usg ¥
natureleza de un producto.

En el shurrimiento infinite y
arido proveniente de las teo-
rias sohre disefio industrial en
que hay més conceptos wul-
gares que ideas originales, la
tesis de Banham, a primera
vista parece seductora. No obs-
tante, un anilisis mas pro-
fundo revela la fragilidad de
algunas de sus formulaciones
y subraya sobre todo nume-

5. Otte Wagner;
estacidn
platz, en Viena.

6 P. Behrems;
de calle
pars AE.G. 1908,

Karl-

rosas contradiceiones e ineon:
gruencias. Banham, por ejem-
plo, se opone a la costumbre
de juzgar ¢l disefio industrial
como un arte pero, paralela-
mente, nos aconseja conside-
rarlo un arte popular. La te-
sis, segin la cual los produc
tos del “styling” serian la ex-
presion del folklore de nuestro
sigln, tiene, sin duda, algo de
cierto, Sobre este punto po-
dria ponerme eventualmente
de acuerde con Banham a con-
dicion de que los grandes di-
nosaurios sobre roedas de De-
troit representen el arte autén-
tico, o sea el arte del pueblo.
Estoy seguro de que se trata
de arte para el pueblo. No es-
toy convencido de que la fan-
tasia aerodindmica del vice
presidente Virgil Exner, res-
ponsable del disefio de los au-
tomdviles Chrysler, coincida
con las necesidades tipicas del
hombre de la calle.

Nadie ignora actualmente que
el sistema econdmico de la
competencia necesita para su
supervivencia del cambio cons-
tante en los hienes de consu-
mo, No se ha establecido min
que dicho cambio deba efec
tuarse siempre en la misma
forma. Por ejemplo: siempre
mediante el cambio estético
en la forma del producto. “La
estélica transitoria™ no es, co-
mo supone Banham, la dnica
capaz de responder a la nece-
sidad de cambio. Ella favore-
ce actualmente las modifica-
ciones del aspecto exterior, im-

pidiendo  las fundamentales.
Cuando Banham habla de la
eglélica transitoria, piensa en
los problemas del cambio anual
de los modelos de la industria

automivilistica, El reproche
que, en mi opinién, se podria
hacer a la industria automo-
vilistica, mo es de excesivo
cambio, sino de la carencia
del mizmo,

El estilista observa la renova-
cion continua de su larea, pe-
ro lenemos qle TECONOCET com
Richard S. Latham que su pa-
Ieta es demasiade limitada, Las
miltiples variaciones sobre la
agresividad de laz ecalandras,
la ferocidad de los faros o la
generosidad de las aletas, no
constituye un cambio funda-
mental. La industria automo-
vilistica estd estancada porque
no logra pasar del eambio ar-
tificial al esencial y revolu-
cionario. Un cambio exterior,
tal como el realizado por Hen-
ry Ford cuande pasé del mo-
delo T al modelo A, no ha
vuelto a repetirse en la histo-
ria de su empresa. No son
pocas las personas que se la-
mentan de la heterogeneidad
exasperante de los productos
de nuestra estructura econd-
mica basada en la competen-
cig, cuando en definitiva se
deberia condenar su  depri-
mente homogeneidad.

El eritico inglés, finalmente,
no se dié cuenta de que la
responsabilidad de la crisis
actual del disefio  industrial
no debe caer exclusivamente



Contra los peligros de aquells conciliacion fué Adelfo Loo= quien
asumié una valiente actitud que == hizo polemica, Pero su posi
cign tedrica comportaba una deficiencia gravisima: la ignorancia
de la industria. Van de Velde, que al principio siguié oriodoxa-
mente & Morrie, tendid, durante estos afios, a posiciones semejun-
ez a lae de Joe conciliadores. El papel de Yan de Velde durante
esta Epoca es, en cierto modo, complejo ¥y conmtradictorio, Lo
inegraciin  de  lae ctapas  anteriores ln anuncio el  Bauhaus,
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gobre aquellos que & llama
“formalistas neoacadémicos”,
sino también sobre los estilis-
tas. No quiere admitir que el
formalismo v el “styling™ re-
presentan solo dos caras de la
mizgma medalla; la idea de que
en la creacion del producto el
factor estético sea fundamen-
tal implica entender el disefio
industrial como arte. El neo-
academismo es un eslelicismo
de derecha para  poquisimas
personas, “flores raras”; el
“elyling™ es un esteticismo de
izquierdna, o sea, para las ma-
gas, “flores silvestres”, La me-
tafors es sin duda agradable,
pero yo opino que las nuevas
tareas del disefiador nada tie-
nen que ver con la horticultu-
ra artistica de derecha o de
izquierda,

El factor estético constituye
solamente un factor, entre
otrog, con los cuales  puede
operar el disefiador =in que
por ello sea el principal o el
predominante,  Los  faclores
prodoctives,  constructivos,
economicos v quza el factor
gimbdlico, existen también, El
digefio industrial no ex un ar-
te v el disefindor no es ne-
cesariamente un  arlista. La
mayor parte de los ohjetos
expuestos en los museos v en
las exposiciones del “good de-
sign” son andnimos ¥, con fre.
cuencia, =& realizan en oficinas
técnicas por empleados sub-
alternos que jamds hubieran
imaginado esatar realizando
una obra de arte. Al contra-
rio, los mayores horrores de

8. Henry van de Velde: sillaz para su
casn en Uecle, cerca de Broselas, 1804,

la industria contemporanea se
realizaron en nombre de la
belleza v del arte. La General
Motors, que se distinguié en
este sentida, publicd hace tres
anos algo muy semejante a un
catecismo del “styling” para
la  industria aulomovilistica,
Se trata de un folleto profu-
samente ilustrade en el que
las palabras “belleza™ y “ar-
te” aparecen cada pocos ren-
glones, hasta llegar a la defi.
micion: “para los estilistas la
“creacion es la capacidad de
“materializar la belleza”,
Este ejemplo proviene del cam.
po de los “stylists”, pero el
campo que Bahnam define co.
mo “formalismo neoacadémi.
en’” no carece de ejemplos si-
milares. También en nombre
de la belleza, de la “bella for-
ma”, se crearon los horrores
que nada tienen que envidiar
a los del “styling”™.

Es natural que el problema
de lo que e3 o no es un horror,
puede ser planteado y debatido
hasta el infinito. Lo inice
indudable es que lag conside-
raciones estéticas han dejado
de ser una base conceplual
gilida para ¢l disefio indus-
trial,

Factor econdmico
del diseno

El segunde aspecto que aho-
ra pasaremos a analizar es el
factor econdmico del disefio
industrial, es decir, la depen-
dencia que liene este dltime
del mundo de la produccién

y del consumo. Resulta bas-
tante dificil aclarar este hecho,
pues hasta ahora no podemos
basarnos en un estudio cien-
tifico con respecto al verda-
dero rol econdmico del diseno
industrial,

Loa informes de los institutos
de investigaciones de merca-
do no nos merecen  siempre
confianza, s evidente que en
los métodos de encuestas, sobre
todo en la forma y sistema de
cuestionarios adaptados a los
sectores de poblacion elegidos
para la consulta, el desen de
verificar una tesis establecida
a priori hace olvidar con fre-
cuencia el rigor cientifico ne-
crsario para la observacion e
interpretacion de los hechos,
Los libros, los articulos v las
conferencias que tratan de las
implicaciones econdmicas del
diseiio industrial sen general-
mente sensacionales, anecdd-
ticos o ingenuos.

Permitidme mencionar una ex-
cepeidn de la que lengo cono-
cimiento, Es un texto que lei
hace diez afos durante una
azamblea del Werkbund Sui-
zn; Gregor Paulsson abordo el
tema en forma completamente
distinta. A mi parecer se trata
de la primera tentativa de ana-
lisis de las implicaciones eco-
nimicas del disefio industrial a
la luz de una teoria econdmica
del valor, Paulsson ha tratado
de hallar el lugar que ocupa el
digefio industrial en las rela-
ciones entre el productor v el
consumidor, El productor, se-
gin Paulsson, se interesa so-

lamente por el valor de venta
de su producto: el consumidon
solamente de su valor de wso.
Lo que él lama el “vacio cs-
tétice™ seria el resullado de la
indiferencia del productor ha-
cia el factor estético. Pero su-
cede también con bastante fre.
cuencia que el productor eom-
prende la importancia del fac-
tor eslélica parn lo venla: se
trata, en este caso, de la “pros-
titueion estética”. El “styling™
seria un  ejemplo lipico de
“prostitucion estética” va que
el factor estélico estaria dnica-
mente al servicio del interés
del productor y de su sistema
de venta,

Paulsson  aconseja, para lu-
char contra este oportunizime,
que se trate de incorporar el
factor estético al valor de uso
¥ !r||r|1"r|1| al =ervicio del con-
sumidor,

La tesis de Paulsson, pese a an
novedad v posibilidad de desa.
rrollo, se presta a objeccinnes
desde diferentes puntos de vis-
ta. Por ejemplo no evita el
error de seguir considerando
al factor estético comao la fdni-
ca razem de ser del diseno n-
dustrial. Por otra parte, v des.
de el punto de vista de la 1eo-
ria cconomica de los valores
clasicos ¥ modernos, Paulsson
simplifica cxageradamente el
problema, sobre todo al ase-
gurar que el valor de uso y
venta no mantienen  relacion
entre si,

David Ricardo, comentando a
Adam Smith afirmaba que “la
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* utilidad no representa la me-
“dida del valor de intercam.
* bio sino que le es absoluta-
“ mente esencial™,

Carlos Marx alirmaba a pro-
pogito: “no separo el valor de
*ugo v de venla como si fue-
“ran opuestos. .. el valor de
* uso comporta naturalmente
“el de venta,

Lord Keynes vy numerosos
otros cconomistas hacen afie-
maciones similares. La tesis de
Paulsson segin la cual el ob-
jetiva del disefic industrial es
el del emples y no el del in-
tercambio, debiendo estimular
el mercado del consumidor v
no el del productor, no es de-
fendible, No tiene posibilidad
de comprobacion dentro de la
eslructura economica en que
vivimos.

En una economia socialista, en
la que no existe la competencia
o en la que se utilicen medios
mas sutiles, la situacién, como
veremos mas adelante, no es
muy distinta, Del productor al
consumidor, del valor de in-
tercambio al de wso, hay un
pazo sumamente complejo, Se
trata de un proceso en el que
las relaciones entre causa y
efeclo no son faciles de defi-
nir. Querer asignarle un deter-
minade lugar al disefio indus-
trial en un proceso de esta in-
dole no tiene sentida por la
gencilla razdn de que ni el pro-
ductor ni el consumider cons-
tituyen entidades que puedan
ser [ijados definitivamente en
un esquema determinade.

10, “Ultimo mo-
delo™; de un ca-
talogo de EEUL,

Hubo, por ejemplo, un perioda
en que la capacidad de com-
petencie de una cmpresa se
establecia de acuerdo con el
grado de racionalizacion de su
produccion vy no de acuerdo
con el poder de seduccion de
sig productos frente a los con-
sumidores. Se trataba de la fi-
losofia industrial de Henry
Ford.

En el afic 1930 nacié la fi-
losofia industrial del “styling”
La capacidad de competencia
pasé pues & depender de la
forma del producto. Lo que
hoy se ha convenido en definir
“la erigis de Detroit” parece
sefialar el fin de diche perio-
do. No se excluye que la au-
tomalizacién, de la que habla.
remos luego signifique natu-
ralmente, ¥ en otro plano, un
retorno a la filosofia industrial
de Henry Ford. la relacidn
entre productor v consumidor
difiere en cada uno de estos
periodos, ya que el producto se
comporta para cada uno en
forma distinta. Por consic
puiente, el disefiador no pue-
de desarrollar siempre la mis-
ma funeién ni asumir ln misma
importancia. En el primer pe-
riodo que he recordado el di-
senador representd el construc-
tor, el inventor, el planifica-
dor. El mismo Henry Ford
constituye el mejor ejemplo de
dicho periodo. Durante el se-
gundo periodo, el disefiador
fué el artista. No intercsa si
fué un esteticista popular o un
purista. Durante el tercer pe-
riedo serd un coordinador: su

Loz productos del “styling™ serian la expresiin del arte popular
de nuestro tempo, Esta tesis tiene algo de cierto, siempre que
los gramndes dinossurios de Detroit  representen el arte auténtico,
o =ca, =l arte del pueblo, Pero, mas bien, parece tratarse de arte
para el pueble, Lo econémics y la compelencia no parecen ajenos
al problema y la necesidad de cambiar de modelo apova esta ides,

responsabilidad consistird en
coordinar, en estrecha colabo-
racidn con un NUMeroso gru-
po de especialistas, las mas
variadas exigencias de fabrica-
ciom y empleo del producto,
En fin, sera responzable de la
maxima produoctividad en la
fabricacién y de la maxima
satisfaccion cultural y material
del usmario del producto.

En torno ol consumidor

Para simplificar el anilisis de
la tesis de Banham respecto al
factor estético, ¥ de Paulsson
respecto al econdmico he de-
bido descartar varios proble-

Uno de estos, ¥ de no poca
importancia, se refiere a la di-
ficultad de saber objetivamen-
te y sin generalizacion abs-
tracla qué es un consumidor.
Aunque todes nosolros somos
consumidores, o quiza precisa-
mente por eso, los datos que
poseemos resultan  insuficien-
tes. Hoy dia, repito, sobran las
razones para desconfiar de los
institutos  investigadores de
mercado,

No obstante confliamos en que
la seciologia empirica, la an-
tropelogia cultural, la semio-
genetica, la psicologia de la
conducta individual v social,
la teoria de la percepecion,
eleétera, puedan reunirse en
un estudio sistematico de los
aspectos mas sotiles del consu-
mo. No cabe duda de que sa-
bemos algo con respecto  al

consumao, pero es evidente que
nuestro conocimiento no estd
# la altura de nuestras necesi-
dades. Sabemos, por ejemplo,
que la libertad del consumidor
es una ilusion o, mejor dicho,
utilizando la diferenciacion he-
cha por Anatole Rapaport, po-
demos decir que el consumi-
dor tiene la posibilidad de
consumir todo lo que quiera,
pere no liene la probabilidad
de hacerlo, Me refiero en este
caso no s6lo a la probabilidad
material de adquisicién, sino
especialments a la probabili.
dad psicoldgica.

Nuestra sociedad de competen-
cia  esti construida  precisa-
mente gobre este malentendide,
MNuestras posibilidades son
nuestras ¥ SLILEWIII.E nuesiras
pero, por ofra parie no somos
duefios de nuestras probahi-
lidades, Es cierto que consu.
mimos libremente, pero sola-
mente lo que algin poder in-
vigible decidio precedentemen-
te para nosotros y & veces
contra nosotros,

Sabemos  también  que con
frecuencia consumimos por ra-
zones proyectivas o compensa-
doras, A través de un proceso
de transferencia smbdlica, de-
terminados objetos nos confie-
ren real o iluseriamente pres.
tigio, reputacion o seguridad;
otros nos ayudan momenti-
neamente a calmar nuestros
sentimientos de hostilidad v de
aislamiento.

Esto es lo que sabemos, Ahora
bien, varios aspectos del con-



Un cambio tal como el realizado por Henry Ford cuando pasd del
modele T al modele A no ba vuelte a repetiree en la historia de
s empresa. Se equivecan quienes lamentan la heterogeneidad exns
perante de los productes de In industrin moderna, pues lo conde.
noble es su homogeneidad, No =e logra pasar del cambio artificial
al esencial. Para Ford, la filosolia de la produccion se basaba en

Il idea de ln productividad come factor dominante.
actualidad se esta

cips de que en la

Hay indi-
volviende a  aquello,

11. Ford 1923, madels T, Todor sedan.

sumo no pueden ser tan facil-
mente rotulados ¥ ni siquiera
los psicoanalistas o los criticos
profesionales de nuestra civi-
lizacién pueden darnos una ex-
plicacion exhaustiva de todos
los fendémenos del mundo del
consumo: tampoco los marxis-
tas lo lograron. Uno de ellos,
el filsafo francés Henry Le-
{ebvre, escribid recientemente:
“Paralelamente con el estudio
“cientifico de las relaciones
“de produccién que depen-
“de de la economia politica,
“también hay lugar para un
“ estudio concreto de la apro.
“ piacidn, para una teoria de
“ las necesidades™.

Esta teoria, segin Lefebvre,
deberia responder a: ;“donde
“y en qué esfera se realiza la
“ relacion entre los hombres
“ yivientes con los objetos de
“eonsumo? jeuindo se con-
“vierten en bienes, en el ver-
“dadero sentido de la pala-
“hra? jeomo se verifica la
“ apropigcién? . .. jde donde
“surgen las necesidades?
* jdénde se forman? Jedmo?
* ¢y como hallan lo que bus-
“can? jconstituyen las nece-
“sidades un todo dnica?
* pexiste un sistema de las ne-
* cesidades o una estructura de
* las necesidades? ;cudl es es.
* ta estructura?”,

Para el disefiador de la época
que estd por empezar es nece-
sario dar una respuesta cienti-
fica o cada una de cstas pre-
guntas, Este serd el dnico mo-
do de sustituir en su trabajo
las generalizeciones absiractas

con respecto &l consamidor
por medio de materiales utili-
zahles objetivamente,

Productividad y disefic

El tereer y dltimo aspecto que
deseo discutir es el de la re
lacion entre productividad v
disefio industrial. La producti-
vidad se expresa tridimensio-
nalmente y a saber:

1} aumento de la produccidn;
2} disminucién del costo uni-
tario del producto;

3) mejoramiento de la calidad
del producte.

La gran industria actual dis.
pone de dos medios comple
mentarios para conseguir sus
fines:

1) investigaciin de las opera-
clones;

2) la automatizacién,

“La investigacion de operacio-
“nes —segun G, Kimbal y
P, M. Morse— es un méto-
“do cientifico cuya finalidad
“ consiste en ofrecer a los di-
“rigentes una bese cuantita-
“tiva para las decisiones rela-
* gionadas con las operaciones
“bajo su control”. La auto-
“ matizacion no es, segin
Frank Woollard més que “el
“ gonjunto de los sistemas y
“de los métodos que permiten
*efectoar automéiticamente
“ una serie de operaciones por
“ medio de dispositives de au-
“tocontrol y de retroaccidn
“ para realizar las operaciones
“ necesarias en las empresas
* industriales y comerciales™,

12. Ford 1928, modsolo Fordor Sedin, “The New Ford™.

Hemos hablade ya de un even-
tual retorno de la actual in-
dustrin a la filosofis de la
produccion de Henry Ford, es
decir, a la idea de la produe-
tividad come factor dominan-
te. Poco a poco, vastos seclo-
res de la industria compren-
den que la competencia frené-
tica, #0lo con respecto a la for-
ma de los productos, puede
comprometer seriamenle sus
propios intereses. El primer
sintoma vy la primera adverten.
cia la presenta la crisis de De-
troit, o sea, la comprobacidn
sorprendente y  desagradable
de la venta a precios inferiores
al costo de los automdviles fa-
bricados por General Motors,
“ord y Chrysler. No debe buos-
earse la solucion del problema
sustituyendo la forma popular
por una purista, Parece que la
gran industria se esla conven-
ciendo de que el formalismao,
popular o purista, no cs ya sos-
tenible desde ¢l punto de vista
de la productividad.

Muchos aseguran, nauralmen-
te, que el problema esta mal
encarado, que la industria en
consideracion a una automati-
zacidn completa puede elabo.
rar los mas absurdos produc-
tog, Mo dude de que los re-
finadisimos encajes de piedra
del templo hindd de Rajarani
puedan ser producidos en se-
rie v en forma tolalmente au-
tomidtica si a algin maharaja
s le ocurriese tal capricho. So-
lamente a la luz de los criterios
de productividad podemos es-

tablecer la certeza o falsedad
de tal procedimiento, Puedo
asegurarles que su precio de
costo no seria convincenle,

Se objeta también que el di-
sefiador no se encuentra fren-
te 8 una situacion nueva ya
que siempre tuvo gue tener en
cuenta, en su proyecto, los
materiales, la fabricacion ¥
hasta la productividad. Esta-
mos de acuerdo. Pero nos ol
vidamos una diferencia en el
grado de sutileza, Las actua-
les exigencias de la producti-
vidad son mucho mayores que
las del pasado. Permitidme
que cite un ejemplo a este res-
pecto. En la conferencia de
los “constructores ediles” rea-
lizada en Mosci en el afio
1954, el formalismo populista
de la arquitectura soviética
—el neoclasicismo de pastele-
ria— fué condenado por Kru-
shev, no por la renovacion de
la estética oficial sovictica, si-
no debido a las exigencias de
la productividad en la cons.
truccidn  industrializada ten-
diente a reducir el precio de
costo del metro cuadrado de
construceitn, Podemos tener
la seguridad de que en los pro-
ximos afios la productividad y
el disefie industrial marcharin
en forma paralela. Esta nueva
faz del desarrollo industrial =
caracterizard por una nueva
teoria en las relaciones entre
las maquinas y el producto, La
maquina proyvectada en rela.
cion con el producto resultan-
te seri reemplazada por la mi.



La reduccicn de la eacaln de las wilvalas v lo introduscidn de los
trancitores han provocade modificaciones revolucionariaz en  vasti-
simos campos de la prodeccidn industrial. El wso industrial de
la emergia atdmica provocard ofras no menores, For otra parte,
ls automatizacion crea problemas tales como la necesidad de tener
que volver o proyectar tanto el producto como el procedimisnio
de fabricacion y, o veces, es mis sencille modificar e producto,

13, Radio “Trans Dcea-
nie”, de la  Zenith

14. Combinacidn de radic ¥ de re-
laj, lograda por Zenith Radio Co.

guina proyectada en relacion a
las operaciones fundamentales
que deberd desarrollar. Se tra-
ta de la tesis de Erik Laever ¥
de John J. Brown, de primar-
dial importancia para el dise-
fin industrial. 5i en el pasado
los productos determinaron en
cierla medida el comporta-
miento operative de la maqui-
ne, en el fuluro serd por el
contraric el comportamiente
operativo de la maquina lo que
determinard en cierto sentido
el producto, Ello significa que
el disefiador tendrd que so-
meterse mds que nunce a los
faclores ajenos a su esfera in-
dividual. Una de las activida-
dea mas tipicaz del nuevo pe-
riodo es la que John Diebold
define como “re-design™. Die-
bold sostiene que “la produc-
cifm lotalmente automatizada
“engendra con frecuencia la
“ necesidad de volver a pro-
“yectar tanto el producto co-
“mo el procedimiento... en
*la mayoria de los casos re-
“sufta mas facil renovar los
“articulos de consumo v no
“las piezgas industriales que
“ deben ejecotar una determi-
“ nada funciin™.

La automatizaciim total de la
fabrica inglesa de aparatos de
radio de Shepperton, por ejem-
plo, fué factible, segin el in-
geniero John Sargrove, gracias
al “re-design™.

El “re-design™ puede, no obs-
tanle, basarse en olras causas.
Un producto puede sufrir
esenciales modificaciones en

su forma y en su funciona-
miento debido a la evolucion
de sus diferentes drganos. En
este sentido resulta bastante
interesante observar los fend-
menos de lo que se did en la-
mar la “miniaturizacién”, El
ingeniere J. W. Dalgleish la
definio de la siguiente ma-
nera: “Se trata del desarrollo
de la técnica que permite la
reduccion de los grupos elee-
trdnicos a la escala limite de
las valvalas mas pequefas”.

La reduccion radical de la es-
cala de las vilvulas y la in-
troduccion de los transistores
han provocade modificacio-
nes revolucionarias en vastisi-
mos campos de la produccion
industrial. Semejantes modifi-
caciones adquirirdn un profun.
do significado para el disenio
induostrial. Fs evidente que el
cambio de escala en el produc-
to, si se toma en consideracion
la ezcala de empleo ¥ la escala
humana como valores fijos,
presentan al disenador proble-
mas excepeionalmente  intere-
santes y dificiles. Por otra par-
te la utilizacién pecifica de la
energia nuclear abrira al dise.
iador un campo de activida-
des absolutamente nuevo, en
el que atenderi tareas abso-
lutemente diferentes de aque-
llas a las que esta habituado.

Creo que todas nuestras con-
sideraciones sohre log proble-
mas actuales del disefio indus-
trial nos permiten formular
ahora algunas conclusiones so-
bre la formacidn del disefia-
dor.

Ni nechumanisme
ni progresivismo

En un determinado periodo se
creyd que el tema de la ense-
nanza del disefio industrial se
podia aislar del contexto gene-
ral de la ensefianza superior,
Esta conviccidn errdnea se vid
favorecida por las costumbres
heredadas de la época del
Bauhaus, por lo que se consi.
derd la ensefianza del disefio
industrial como un fenémeno
eminentemente artistico y pe-
degogico solamente en el con-
torno, Ahora hien, la ensefian-
za del disefio no es mas que un
caso particular de la ensefian-
za superior. Muochos de estos
problemas, si bien no todos,
deben ser estudiados y resuel.
tos teniendo en consideracion
otros ¥y mis vastos problemas
de la educacidn.

En este sentido seria muy im-
portante examinar por ejem-
plo laz relaciones entre la
ensefianza del disefio industrial
¥ la crisis actual de la ense-
finnza cientifica ¥ técnica. Se
afirma en la actualidad que es
necesario formar mas hombres
de eciencia, ingenieros y téeni-
cos. Se trata indudablemente de
un problema también bastante
importante ¥ que en la actoali-
dad es considerado con gran
ligereza, Hombres de estado,
funcionarios relacionados con
la ensefianza y periodistas,
creen que el problema es pu-
ramente cuantitative y que se
resuelve con el aumento del

namero de profesores, la cons-
truccion de nwevos edificios
ezcolares v el aumento del nii-
mero de estudiantes. Es cierto
que todo esto es indispensable
por que sin ello es imposible
encarar ¢l problema sobre una
hase real; pero no es suficien.
te. Nosotros, los educadores,
queremos saber sobre qué fi-
losofia educativa debe basarse
nuestra ensefianza. El *necho-
manismo” y el “progresivis-
ma", las dos corrientes funda-
mentales de la pedagogia con-
temporanea, no prestan actual-
mente ninguna utilidad.

Fsta insuficiencia no se mani-
fiesta solamente en la ensefian-
za cientifica y técnica sino
también én el disefio indus-
trinl. La filosofia educativa
que rige ain en las escuelas
de disefio industrial ha sido
totalmente superada. Se iden-
tifica hoy con la tradicidn emi-
nentemente artistica: la “tra-
dicion Bauhauws”, Es asi comao
mientras s& considera ahora la
tetera geométrica “Bauhaus
1924" de Marianne Brandt una
curiogidad de museo, se pre-
tende obligar a considerar co-
mo decididamente actuales las
ideas pedagogicas del “Bau-
haus 1924", Pero jqué signi-
fica la “tradicion Bauhaus™
desde el punto de vista de la
historin de las idess educati.
vas? jeual es su expresion y
cwiles sus caracteristicaz? Pa-
rece que en la practica, la
“tradicion Bauhaus™ se reduce,
como realidad pedagégica, ca-

23



24

15. Mariana Brandt. Tetera reali
wiilla parn el Bauhans en 1924,

si exclusivamente a su “curso
preparatorio”. Fara la mayo-
ria dicha curso representa la
componente  principal de la
tradicion  didictica Bavhaus;
alin mag, ea considerada como
fundamento indiscutible de la
educaciin del disefiador, Opi.
no, pues, que es imporlante
examinar en esle punto lo que
fué y lo que es en el fondo,
esta didictica de los “cursos
preparatorios”,

Ante todo es necesario hacer
nolar que los mas calificados
historiadores del Bavhaus du-
dan de la existencia “tanto en
Weimar como en Dessan™ de
una  didictica  unitaria  del
“eurso preparatorio”,

No por ello suponemos que
esta diddctica haya existido y
que haya tenido un earacter
unitario, Podemos imaginar-
nosla como el resultado de una
gintesiz de las contribuciones
de Tteen, Kandinsky, Kles, Al-
bers ¥ Moholy-Nagy., Olvide-
mos por un instanle sus pro.
fundas divergencias v busque-
mos BUs caracleres comunes,
Descubriremos  entonees  una
didactica cuya linea general
podria ser descripta de la si-
guienle manera: el estudiante
del “curso preparatorio™ debe,
a través de la practica artisti-
ca v manual, liberar sus fuer-
zas expresivas y creadoras y
desarrollar una personalidad
activa, espontinea y libre; de-
b reeducar sus sentidos, re-
cobrar la unidad psicobiolé-
gica, es decir, ¢l estado idilico

en el que ver, oir, tocar, re-
presentaban la misma aventu-
ra; finalmente debe adguirir
conocimientos en forma no in-
telectual sino emoliva, no por
medio de las explicaciones ora-
les sino por la priclica, no
por los libros sine por el tra-
bajo. Educacion por medio del
arte, educacion por medio de
la practica. Tales son los ca-
racteres que podemos  mislar
del  pensamiento  pedagdgico
de los maestros del Bauhaus,

Estas caracteristicas  demues-
tran muy claramente que el
Bauhaus no era un milagro.

Desde el punto de vista peda-
gogico es ficil descubrir sue
origenes, Nosotros  distingui-
mos claramente, por ejemplo,
la influencia del movimiento
de la “edocacion  artistica™
fundado por Hans V. Marées
v Adolf Hildebrandt a fines
del siglo pasado. La influen-
cia del movimiento de las “es-
cuelas del trabajo™ de Kers-
chensteiner, la influencia de la
actividad de Maria Montessori
v la del “progresiviemo ame-
ricann™, Fste no es un motivo
para criticar al Bavhaus, En
esn época estos movimientos
representaban  las  manifesta.
ciones mas adelantadas  del
pensamiento educativo., Habia
que oponerse al “nechumanis-
mao” filosdfico y verbalista, al
idealismo filosafico, a la cris-
talizacion académica de la en-
sefianza. Habia que exalar
polémicamente la expresién, la
intuicién y la accidn, sobre

Ni neohumanismo ni progresivismo, Nin-
guna de loz dos corrientes presta utili-
dud como filosofia educativa. Adn rige
la “tradicién Bauhaus™ a pesar de qoe
sus productos;, como la tetera Brandi, son
piezas de museo, El “learning by doing”
esld en crisis. La teoria debe csiar im-
pregneda de prictics v la practica im-
pregnada de teorin, La nueva edaid cien
tificn lo exige; pero I solucidn ne caa
e wolver al nechomani=me va cuperads,

todo el “learning by doing™*
Esta filosofia esti ahora en
orisis; es incapaz de asimilar
las nuevas correlaciones entre
teoria y practica general de la
evolucion cientifica mis re-
ciente. Ahora sabemos que la
teoria debe estar impregnada
de practica y la practica im-
pregnada de teoria. Actual-
mente es imposible hacer sin
saber v saber sin hacer. Fl
pensamiento cientifico prictico
ha superado al dualismo in-
genuo, a los pseudo problemas
que inquietaron muchisimo a
los primeros pragmatismos.

Uno nueva filosofia
educativa

Naturalmente esla erisis de lo
filogofia educativa “progresi.
va" e interprelada como el
gran momento del  desquite,
como la llegada de la gran
ocasion de la educacion con-
servadora del neshumanismo,

Como la tearia de “aprender
haciendo™ estd en crisis quie-
ren volver a la teoria de
“aprender hablando™, Hable-
mos solo de Platon, Aristote-
les y Tomas de Aquino sin
olvidar tampoco el existencia-
lismo. Estos sefiores se equi-
vocan radicalmente, Si actoal-
mente lenemos que rechazar
el “progresivismo”™ tanto mis
tenemos qué rechazar eon ma-
yor energia y decision el
“nechumanismo”,

Una nueva filosofia se halla
ya en gestacién, la forma de
operacitn cientifica constituye

su fundamento. No se trata
de nombres de cosas o de co-
saa solamente: conocimientos,
pere conccimicntos operabiles,
manipulables, reales,

El disefiador esta destinado a
integrarse con la realidad, cu-
ya complejidad v graduacio-
nes creo haber sefialado,  De-
berda operar en los  puntos
neurilgicos de nuestra civili-
zacibn  industrial v precisa-
mente alli donde se toman las
decisiones mas importanies
para nuestra vida eotidiana.
Donde chocan, por consignien-
te, los intereses mds opuestos
y con [recuencia mas dificil-
menle: conciliables.  En tales
condiciones, pde qué depen-
deri el éxite de su tarea? De
sus aplitudes invenlivas, segu-
ro, pero también de la fincza
¥ de la precision de sus mé-
todos de pensamiento v e
trabajo, de la amplitud de sus
conocimientos cientificos y
téenicos y de su capacidad de
interpretar los procedimientos
mas secrelog v mas suliles de
nuestra culiura.

Solo wna escuela se dedicd por
el momento & la formacidn de
este nuevo tipo de disefador;
la Hochechule firr Gestaltung
de Ulm, que ofrece el primer
ejemple de la oueva filogolia
educativa. Tengo la seguri-
dad de que tarde o lemprano
otras  escuelas sacarin  bene-
ficios de estaz  experiencias
encanzandose por el mismo
eamino.

2 Aprender algo haciéndalo.
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El esmalte que recubre los ARTEFACTOS SANITARIOS
(W forma con lo fundicién de hierre une maosa com-
pocta, durisima, impermeable y que no se cuartea.
Uno de los ensayes de laboratorio, que avola lo
eacepcional calidod de los ARTEFACTOS SANITARIOS
(i consiste en dejor coer sobre la superficie del
esmalte del artefacte, uno beola de ocero de 750
gramos desde un metro de altura.

El resultade de este impacto contra el esmalte, no
registra pulverizocién ni desprendimiento,

Esta prueba "o muerte” es concluyente. Revela el
porgué de la DURACION practicamente indefinida de
los ARTEFACTOS SANITARIOS )

C N

Donde se requiera verdadera calidod, se instalan
Unicamente

ARTEFACTOS SANITARIOS

[ade s Lol s =]



Todos los sentidos colaboran estrecha-
mente v g funden en un efecto con-
junto sohre nuestro sistema orgénico.
MNuestro mundo exterior es el producto
de esta absorcién combinada de millo-
nes de distintas puertas de pereepeion,
Lo que absorbe es digerido e integrado
en nuestro ser més intimo con la velo-
cidad del rayo. Pero las reacciones de
nuestras mentes humanas se ven tam-
bién “prolongadas”, Reverberan durante
muy lergo tempo. Un organismo rela-
tivamente simple como la anémona de
mar, estimulada durante diez segundos
es capaz de reaccionar durante dos ho-
ras. Un cerehro humano complejo con-
tiniia reaccionando a una fantistica can.
tidad de experiencias del pasado. Este
pasado se refiere & segundos, afios, dé-
cadas, una vida, ln vida de la especie
humana. El experto en planeamiento y
arquitecto sirve al hombre, a la mujer
¥ al nifio, Sobre todo a los nifios, die-
tiles ¢ impresionables, mientras crecen
para formar la nueva generacion de
adultos. Cada individuo es un depdsito
de experiencias.

El hombre y sus antecesores prehuma-
nos han vivido v evolucionado en lenta
adaptacién en espacios naturales abier-
tos mucho antes de que el proyectista
de nuestro medio fisico nos moldeara
por medio del mismo, Mas tarde la es-
cena urbana ha significado cada vez
mis para los humanos. Se ha superpo-
blado a pesar de todaos los esfuerzos por
descentralizar, v dentro de unos 600
afios posiblemente habrd pocoe “lugar™
para mas seres humanos en la tierra. El
mundo habri alcanzade una “satura-
cién urbana", Pero mucho antes de que
comencemos una espectacular coloniza-
cidn de otros planetas, nuestro progreso
tecnologico aplicado a lograr mayor
densidad en cuanto al wso de la tierra
urbhana, nos trae paralelamente mis im-
pactos sensoriales  desordenados.  El
irritante desorden visual que nos rodea
¥ nos envuelve, es silo una parte de es-

ta “incongruencia acelerada™ que mo-
lesta al habitante de la cindad. No es
una casualidad que el presidente Jus-
celino Kubitschek, de Brasil haya teni-
do formacion médica; de ahi su aten-
cion a la creciente patologia de las con.
diciones urbanas, Buscd el remedio. So-
lamente a través del esfuerzo coordinado
de todas las artes y téenicas puede lo-
grarse mediante el disefio una supervi-
vencia vital. Esperar que viejas ciuda-
des salgan del barro por medio de mul-
titud de ensayos y errores es menos pro-
misorio, pues estos ensayos y errores
son ceda vez mis ripidos, al punto de
impedir “correcciones” naturales, que
den alivio o lleven a una lenta mejoria,
como habiamos deseado por lante tiem-

po.

Nadie tiene la culpa de que Rio de Ja-
neiro o San Pablo se hayan visto alcan-
zadas por su propio impetuoso desarro-
llo. Es tipico de nuestra civilizacién que
cree en lo téenicamente factible y en el
realismo del progrese lécnico “en gran-
des cifras™, pero investiga mucho me-
nos sobre lo que es bisligicamente so-
portable ¥ lo que no lo es, Pero tenemos
un realismo mis valido de vida v super-
vivencia: “biorealismus”, que el arqui-
tecto ¥ el experto en planeamiento debe
adoptar, defender, estudiando incesan-
temente e interesindose apasionadamen-
te por los hechos de la vida come lo
hacia Leonardo Da Vinei. En su tiempo
el Humanismo del Renacimiento soste-
nia el ideal de los artistas totales v en
general del admirado hombre total. De-
bemos recobrar esta fe en la totalidad
humana. “Conurbation”, la vivienda ur-
bana densa, aparte del desorden dptico
o geomélrico que vemos, ha sido por
miles de afios sospechada de tullir, in-
vertir ¥ depravar las lendencias v nece-
sidades naturales, La gente cerca de la
naturaleza tenia profundas dudas res-
pecto de las ciudades.

Antes de que las primeras ciudades mi-
ticas de Sodoma y Gomorra comenza-

lustrd Hormiga Hegro

ran a perverlir la paradisisca escena
natural, existié para todos los sentidos
humanos a través de un ajuste de millo-
nes de afios, algo asi como una “balan-
ceada ecologia de presentes sensoriales”.
El hombre habia crecido en armonia
eon cosas naturales cercanas y lejanas,
La forma y el movimiento de un pajaro,
el llamado de un pijaro en wuelo, el
olor ¥ la fragancia del néctar de una
flor o de un fruto eran gozados como
una sola cosa, como oir el murmullo de
las hojas de los bosques, cuando nos sen-
tamos en verano en una colina perfu-
mada con una brisa que refresca nuestra
piel. Todo eso es el conjunto de llama-
dos a los sentidos provocades por situa-
ciones naturales no disefiadas. Pero
cuando las artes deben integrarse en un
conjunto de cosas Lotalmente nuevas pa-
ra formar un complete artefacto am-
biente para wna mosa de personas,
cuando debemos componer una ciudad,
no podemos extraer nucstras soluciones
sencillamente de “conjuntos” de rese-
ciones nerviosas y emocionales ya esta-
blecidas durante largos periodos. Comao
humanos, el disefio =e hace imprescindi-
ble para nuestra misma supervivencia.
Ninguna sociedad vital de la humanidad
puede sobrevivir reflexivamente como
las abejas controlan automilicamente
sus estrechos nidos, provisién de aire,
economia de humedad, temperatura,
etcétera. Al contrario, Desde la siempre
mayor densidad de trafico ¥ nuevos
ruidos hasta las distintes velocidades de-
tenidas ¥ aceleradas del movimiento ho-
rizontal ¥ vertical como lo registra el
sentido auditive interior de aceleracidn,
o la sensacién de la cantidad de oxige-
no paro, polvo irritante o gases de com-
bustién y olores volitiles que llegan a
nuestros Arganos, para nosotros todo
cambia de década en década tan ripi
damente que la valoracidn de todo eso
es muy dificil de lograr en un di
sefio integral como corresponde a nues-
tro destino. El mero ajuste bioldgice de
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todas las novedades contradictorias no
podria lograrse salve a través de mu-
chas generaciones, Pero para ahsorber
laz novedades del dia no podemos eape-
rar, La mente humana tiene una inven.
tiva explosiva gque rapidamente supera
el momento anterior. Cada mafiana nos
CEpETA UNA nueva cuesta para superar
las dificultades que hemos apilado en el
dia de ayer. La magnifica, por tanto
tiempo confiable, antomatizacion de la
naturaleza nos falla cada vex mas v
descuidadamente ha side rota por la
multitud de nuestros glorificades  pro-
gresos v su chogque.

Nuestra siluacién es tal que percibimos
mis lo que vemos con nueslros ojos
que los mensajes v avisos de todos los
demis sentidos. Por eso creo que los es
fuerzos por exaltar los significados sen-
soriales no visnales vy fuera de lo que
podemaos aprehender visualmente, son
defendible

5i una esquina de una calle o una plaza
son barridos por el viento, vy asi cl

movimiento rapide del aire afecta por
evaporacion uno de nuestros sentidos
de la temperatura; o o esa calle o plaza
estda castigada por folla de sombra v
asi la radiacion solar molesta a otro
de nuestrog sentidos térmicos, todo eso
pertenece al grupo flexible de las deci-
eiones u tomar en el planeamiento ur-
bano, en que todos estos impactos deben
ser considerados  previemente,  deben
pesar, deben jugar su rol, ain cuando
muchas veees debemos corrar nuestros
njos para nolarle mejor,

Sobre todo, la ciudad v Eu .'|1|rulil1-!_'l,|_|:|i5
no e miEica |'r||1grfu|t.‘|. sino lo ue ex-
perimentams humanaos
fuentes de dinomi=smo energético, =i
lag cosas de afuera se muoeven, o s
nueslros  ojos, o nosolros mismos nos

COmo  Seres

movemos on la escena. Siempre los esti-
mulos se suceden unos a olros vipida
mente, Siempre laa reacciones retarda-
das y retenidas nos producen ccnse-

cuenciss organicas, decigivas para nos.
olros y para los demas. El planeamiento
de las ciedades no es una tranquila in-
vestigacion geométrica, Tampoco  se
trata de abstracciones planimétricas
ni de volumen, pues no nes serviran
pero puede ser que sirvan de guin &
una corriente de acontecimientos alie-
dedor y dentre de nosotros,

Desgraciadamente “las artes™ v noes.
tras técnicas estin tan divididas que se
hace imprescindible una reeducacion pa-
ra poder llegar a satisfacciones com.
pletas tan frecuentes en la naturaleza.
No debemos perdernos peligrosamente
en satisfacciones parciales v erradas, El
hombre es una entidad ¥ no un conjunto
de drganos en particular, La vida re-
r-n]ﬂir;: v la vida activa no ]I-I_H"IJE']] Bite
jrararse,

“FEquilibrio, excitacion, emocién y la
vuelta a nuestro equilibrio vital™ pueden
describir nuestro estado mientras escu-
chamos misica, Sabemos por experien-
cia introspectiva ¥ adivinames por afi-
nidad cuando sentimos intuitivamente,
como otros oyventes participan de nues-
tra experiencia exaltante,

Mientras manejamos nuestro auto por
la ruidosa ciudad saturada de olores,
preceupados  ansicsamente por un Ju-
gar de estacionamiento, sentimos las
mismas sensaciones de irritacion v fa-
tiga que los demis. Tal vez, mis alld
:fr‘ .ru |:'.r.lﬂgr'<‘."nll.'r, 1r'r:.i' n#{':’.m.ﬂln FOrrLar me-
didas fisiologicas para probar a los
administradores de los cindodes, o los
miembros de [ns municipalidades, lo
que sueede cuando toda esta genle se
encuentra en un embotellamiento. Pode-
mos medit objetivamente “parametros
fisioligicos”. Supongamos a un ame-
ricano atormentado que sabe que ha de
doblar hacia la izquierda des cuadras
mas adelante en medio del denso trafi
eo. La circulacion de zo sangre v la
presion, sus pulsaciones, los latidos de
SU COTAZOn, su misma composicion bio-

quimica con descargas rapidas de dis-
tintas glindulas endocrinas, cambian
pereeptiblemente. No menos teal es la
posibilidad de probar que todo esto
¥ los dafios ¥y costo acumulade de los
enfermos nerviosos de las cindades e
mis real que escribir grandes nimeros
en el papel para mostrar el costo de un
“cruce a distinte nivel”. Los costos se
compensan. Doce millones de  norte
americanos se comen las wias anuval-
mente en las salas de capers de log con-
sultorios paiquiitricos.
La investigacion, el enfoque cientifico
puede asi aclarar, en medio de la des-
esperacion piblica, el camine para las
artes v las téenicas que deben trabajar
intuitiva v sistemdticamente para “'el
hombre en la escenn urhana®™, La forma,
“Gestalt”™, silueta, no sigue aimplemente
a la funcidn. Lo maners mecanicista
en que se explicaba en el siglo XIX el
coler de una mariposa o la forma ele-
gante de un pez tropical, el canto ex-
presivo una calandria, no ez ya el
procedimiento de nuestros hombres de
ciencia mas avanzados,
El nuevo homanismo de Brasilia do-
cumenta {a fe en la forma en el sentido
de que ésta puede hacer funcionar a
los seres humanos de una nueva mane-
rii. Tiene fe en combatir lo opresivo me-
diante los triunfos de la nueva ubica-
cion en la naturaleza en vez que me-
diante el mis extraordinario aire acon-
dicionado. Por medio de todas nuestras
artes v técnicas, fundidas en el planea-
miento urhano para hacer que el puehle
viva aqui mas plenamente ¢n una nueyva
atmosfera, en este clima calmo Y vigi-
T, !Il 11’|lal .|'I|:]|||i||i.‘~h:l|'in:3|'| de
grande v rapidamente crecients nacion
v a través de 2o vor el futuro con-
cierlo de naciones— podria ser influide
profundamente; ona ciudad “verdade.
ramente noeva” puede significar mau-
cho para un mundo sufriente que ove
su extroordinaria historia.

Brasilio, 1959



Centro cultural - deportivo

arg.: Roland Rainer
lugar: Viena, Austria

iUna solucién pars Buencs Aires?

presentado por J. W, Strobl.

Hace afios que en Buenos Alres se
siente la necesidad de un gran edifi-
cio de fines multiples, capaz de dar
marco apropiado a las manifestacio-
nes colectivag de la poblacion. Se
prnIru.ﬂiﬂr\un varins proyectos para
aalas de concierto, que hubieran
sidlo marco digno para las activida-
des musicales de la cindad. Lo mis-
mo sucedio con los planes para la
construccion de un estadio para fe-
rias internacionales y congresos,
muestras florales, eteétera. La Fa-
cultad de Derecho es una solucion
de emergencia.

Aungue durante la altima década
se construyd ol Teatro Nacional San
Martin, en la Avenida Corrientes, y
la Socicdad Roral tiene la intencion
de construir grandes salas para ex-
posiciones ¥ ouna arena que servira
de marco adecoado o la agricultura,
tan importante cn la Argentina, la
cindad de Buenos Aires, cuya zona
de influencia alcanza a 6 millones
de personas, carece de un gran edifi-
cin central apropiado para reanio-
nes nacionales ¢ internacionales,
No cabe duda de que se realizaran
obras de este tipe eunando el resur-
gimienlo econémico lo permita. Por

eso es convenienie que los circulos
interedaidos #e adelanten a estudiar
las experiencias del extranjero ¥ me-
diten sobre este provecto, encami-
nado a promover la expresion de las
aspiraciones v las actividades de la
metripoli moderna.

El Centro Cultural y Deportive de
Viena, recién terminado, puede traer
atiles sugerencias, pues las necesi-
dades de la eapital argentina, dada
su composicién social ¥ sus intereses,
son similares a lus de las grandes ur-
bes curopeas. Los expertos conside-
ran ¢l Centro de Viena como el mis
moderno de Europa v quiza del mun-
do entero,

La construccion te un Centro de este
tipo s¢ ha planteado como una ne-
cesidad en muchos paises casi simul-
tancamente, sohre todo por motivos
de orden social: la aspiracion de la
poblacion cada vez mas numerosa v
con mas posibilidades econdmicas,
de asistiv personalmente a las mani-
festaciones piiblicas.

Este hecho reclama  edificios  que
permitan mas variedad de vsos que
los conocidos hasta ahora, Las nece-
sidades colectivas de la sociedad mo-
derna son cada vez mis diversas ¥

neia de [lexibilidad deter-
mina en gran medida las earacteris-
ticas de eeas obras.

ué caracter y qué sentido ambien-
tal debe exigirse para un edificio en
el que hoy habra un mateh de hox,
mafiana un concierto sinfonico ¥ mas
tarde una exposicion de flores o una
muestra internacional de automdvi-
les?

En 1953 se realizd en Viena un con-
curso internacional de anteproyectos.
Se adjudicaron dos primeros pre-
mios: el arquitecta Alvar Aalto, de
Finlandia ¥ el arquitecto Roland
Rainer de Austria, cuyo provecto fi-
nalmente se eligio para la construc-
eidn,

El programa exigia un cuerpo para

fincs maltiples de gran flexibilidad,
aplo  para exposicioncs, reuniones

ecconomicas v culturales o para ma-
nifestaciones deportivas, incluso ca-
rreras de bicicletas, revistas sobre
hielo, circo, teatro, conciertos ¥ cine,
La capacidad debia ser lo mis varia-
ble posible para poder servir tanto
de marco a grandes manifestaciones,
como para adaptarse a reuniones de
caricter mas intimo.

D¢ csta manera se cristalizd para los
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2, El terreno esti rodeade de edificacién
¥ los aecesos de tramsportes colectivos
lo hacen may facilmente secesible.

3. La sala principal vista desde ol este,

b, Plania de conjunto:

. cancha cubierta

. TECEpCiGn

. pista de patinaje sobre hiclo
. entrada parn deportistas

+ EIMOasio

. pista de patinaje

. confiteria

. westfbulo

. oficinas

. boleterias

. rampa hacia la cancha

. westuario

. pista helada

. veltdromns

3. oesped

16. viviendas de funcionarios

. veslibulo principal 4
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vieneses el deseo de tener una sala
principal para 3000 a 16000 especta-
dores, segin la magnitud y la indole
del eepecticulo. Pero se cred ademis
un cuerpo separado para actividades
deportivas, Comprende un gimnasio
de 18 % 36 m con un lugar para lec-
ciones, olro para aparatos, etcétera,
una cancha de pelote de 30 3 60 m,
un lugar para remar v bogar en ca-
noa, una cancha de bochas ¥ final-
mente un pista de patinaje sobre hie-
lo de 35 % T0 m con una superficie
helada de 30 % 60 m,

Fataa dos partes de nao tan distinto
cetan unidas por otras secundarias
con instalaciones sanitarias, vestua-
rios, depositos, etcétera ¥y un res-
taurant ¥ confiteria al aire libre en
planta haja.

Asi, ¢l Centro Cultural vy Deportive
de Viena constituye un conjunto bien
zonificado v distribuido v con edifi-
ciog diferenciados para distintas fun-
ciones que se abren, por sus fachadas
transparentes, sobre agradables es-
pacios exteriores,

Los tipos de construccion y las formas
arquitecténicas  se adaptan a log
usos especificos de cada cuerpo. Fl
gimnagio, para ejercicios fisicos, gim-
nasia, boxeo, ecsgrima, lucha greco-
rromana eteétera, tiene una fachada
lateral widriada y techo de madera
en pendiente hacia la misma. La
cancha de pelota tiene paredes de la-
drillos de vidrio v de madera, resis-
tentes a los golpes v cielorraso de
metal desplegado.

Los techos en pendiente de losetas
huecas, las paredes laterales desvia-

[}
[
e
|

das ¥ el revestimiento de ladrillos
para la absorcién del sonido, asegu.
ran buenas condiciones acisticas y
la gran altura de lo: ventanales ofre-
ce muy buena ilominacidn natural.

La sala principal

La sala principal, de 100 3 100 m,
tieme un techo en pendiente hacia el
centro.  El cielorraso en tres niveles
hacia los lados, de chapa de alumi-
nio mate, parcialmente perforado, si-
gue la inclinacion de las tribunas,
dirige las visuales de los espectadores
a la arena v disminuye el volumen del
recinto, lo que facilita la regulacién
de su temperatura v de los efectos
acisticos,

Del techo, relativamente bajo, se pue-
den bajar cortinas para subdividir
todo ¢l espacio para casos gque re-
quicran menor publico. El objeto
principal de esta disposicion ha sido
evitar dimensiones gigantescas des-
proporcionadas y reducir las medidas
naturales min en actos de cierta mag-
nitud, para que el espectador no ten-
ga la sensacion de estar perdido en
ur ["‘Ila{'iﬂ CIOTIe,

La sala, cubierta de elementos de alu-
minio, esti limitada por el Oeste y
Este mediante dos paredes de madera
de 100 m de largo, inclinadas en for-
ma de carpa: detras de ellas e hallan
oficinas y locales para la direcciin
artistica, administracién, policia, ra-
dio, TV, reflectores, eteétera, Al nor-
te v al Sur estian las tribunas con sus
3.987 asientos ajustables y otras para
6.136 espectadores de pie, pudiéndose

transformar por medio de asientos de
aluminio. 1632 asientos estan  dis-
puestos en 14 tribunas de chapa de
acero que pueden ser retiradas de
manera que desaparcce bajo ¢l te-
cho del fover, permitiendo ol uso
del welddromo o para exposiciones,
En ¢l caso de ciertas manifestaciones
deportivas, por ejemplo un mateh de
box, s puede colocar 3000 asientos
en la misma pista, legando asi la ca-
pacidad de la sala a un miximo de
13.123 asientos.

El argquitecto Rainer prefiria adaptar
el tamafio de la sala a numerosas
funciones medianas v pequedios, a la
posibilidad de lograr capacidad mi-
xima. S¢ puede bajar del techo por
cada lado un cortinado de lana de
100 m de Irgo ¥ 12 de alto ijue ocul-
ta lus tribunas de hormigin, de mo-
do que gueda una sala central de 40
m de ancho v 100 de largo que, una
vez levantadas las tribunas de scero,
sirve para conciertos o conferencias,
o, al sacar las tribunas, para mani-
I!‘u'tm‘il.'lnl"g I}E"rl::lrli"l.'a.p_ COf iendas ]ll"l-
hilico,

El arquitecto Rainer seiiala que la
I.lll-lill.'jli'il-i" e materiales ¥ téenicns
modernas ha permitido resolver efi-
caz y econdmicamente los problemas
de la construceion, emplear hor-
migon de alta ealidad, no s@6lo se
economiza volumen y, por lo tanto,
peso propio, sinoe gque se logra una
uulu-rﬁq'irt ﬂ"ﬂihtFtI!f‘ n ||,| i"ll"'tl:llrl i
v al desgaste, sin necesidad de reves-
timienio uigurln. oo o] revoue o
ln piedra. En pricipio, ¢ hormigon
ha gquedado a la vista tal como sale
del encofrado de madera o cliapa;




5. Sola principal, vistn del este,

6, Esculiurs “movimienta™, de
Wander-HBertani,

7. Edificio de administracién, al fondo la
pista cubierta de patinaje sobre hicls,

#, Fuente decorativa, en la confiterin.

9, Vista de la =ala principal, confiteria al
aire libre y pista cublerta de patinaje,

[Hsposiciin  parn exposiciones:

I, westibuloj 2, rampai 3, vestibulo de
entrada
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unicamente =¢ han pintado los inte-
riores v los zicalos v paiios exterio-
res por motivos arquitectonicos. Ade-
mis del hormigon se emplearon para
lag tribunas grandes piezas prefabri-
cadas segiin la soluciin estroctural
de F. Baravalle v que permitio gran-
des economias en el encofrado. an-
damiaje v tiempo de construceion.

Las armaduras de tensién de acero
que cubren la sala de 100 m de largo
sobre el cual apovan otras correas
armadas del mismo largo, reciben
una cubierta de aluminio de buena
aislacion térmica, poco peso ¥ gran
clasticidad y que puede adaptarse
a las deformaciones de la estructura
de acero. Exteriormente se acusa con
claridad ¢l paso de una estructora a

otra: los apoyos de hormigon v los
ventanales, a la cubierta metalica.

Los grandes ventanales tienen vidrios
de seguridad v marcos de aluminio
v con las paredes exteriores de alu-
minio acanalado de la sala prineipal
forman una superficie exterior que
no parece tener peso alguno ¥ que
refleja el verdor de Jos alrededores
v ln lominosidad variable de la at-
masfera, lo que da a todo el edificio
un aspecto de gran vivacidad, varia-
ciom v una sutileza a veces easi irceal,
Estas superficies relucientes hacen
que los grandes edificios no den la
impresion de pesadez ¥ persiguen la
misma finalidad que los techos de
los amhbientes interiores que se ele-
van ha las fachadas de vidrio, o

10
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Fotos de Ernts Hartmann, H, Madensky ¥
Lucea Chmel

10, eancha eubiserta,
11. Vestibule de entrada.
12, Gimnasio,

13. Sala principal, adaptada para un con-
ciertae con utilizacidn mixima de loca-
tidades,

14. Escalers de aceeso

sea que cansan la impresion de que,
pese a toda sn sccillez vy austeridad,
el edificio tiene el ecaraeter alegre
“de una casa libre de la opresion de
siis mnros’,

Las vismales alcanzan espacios al
tos césped v arboleda, con o
fue de agua, amplios pafios de vi-
drio, esculturas de piedra clara ¥
acero pulido, mientras que los mosai-
cos e vidrio vy piedra, revestimientos
de madera v un goheline de colo-
res sorprendentes, juegan en  los
interiores en contraste con Jos ele-
mentos  estrocturales  de  hormigon.
S ha tratado de dar a este gran con-
junto de edificios yna forma peculiar
iue haga que el visitante no vea so-
lamente el “fin maltiple”. sino que
tenga la sensaciom de estar en pre-
aseneia de un simbolo argquitectanico

=

que representa en sus ambicentes v
materiales, en sus formas ¥ eolores,
el sentido vital de nucstro tiempo,
Viena Il'lp_rﬂ eate fl]rjq'tu.. En Buenos
Aires se siente a cada paso el vacio
fque queda por llenar con la congtruc-
cion de un centro parecido. El Luna-
Park, que es el edificio fque miis  se
apsemeja 8 las funciones del centro
l‘u]lll:‘.ilt v r|1"L|url'n'|:| 1|1' "a"ir“.'h THo s=
ti en condiciones de segnir desompe
iamdo su papel para Buenos Aires,
ni por su capacidad, ni por sus insta-
lacionis,

Pero ez de esperar que también Bue-
nos Aires llegue a crear el centro que
merece, La i e posicion cul-
tural ue eska d ocupra en S 1 L
rica del Sur enee ria de esta ma-
nera su manilestacion concreta,
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En la capital de Venezuela se estd cons-
truyendo un club que aspira a ser un
“club integral”, capaz de agrupar al
mayor nimero de actividades sociales,
culturales y deportivas que sirvan a la
poblacian capitalina sin que lenga que
salir de los limites de la ciodad. Por
razones de espacio no se pudo dar lu-
gar a los depories que exigen grandes
extensiones,

El niclen inicial forma una antigua
institucion llamada Casa Tachira, v =0
bre esa base se ampliara la sociedad
sin hacer distingos entre los habitan-
tes de Caracas.

El terreno elegido esta sobre la cresta
de un eerro que tiene una pendiente
de 10 por ciento y una muy buena
ta gobre la ciudad, El area total es de
unos 50000 metros cuadrados y existe
el propisite de construir en terrenos
vecinos el fuluro muses de arte moderno
de Caracas v una concha acistica para
conciertos,

Se ha previsto la utilizacion de grandes
zonas distinguidas segiin actividades y
bien winculadas entre i —oportuna.
mente se construird un ferrocarril elée-
trico interno para uso de los socios—,
Habria un espacio para actividades so-
ciales formales con salén de reuniones
¥ bailes y representaciones, con pe
quefins =alas para reuniones menores
v servicios de eomedor, bar, oficinas

y “boite”, Habri un espacio para ac.

k
B promen e

tividades culturales con un  pequefio
auditorium, aulaz para ballet, biblio-
teca, lalleres artesanales, Espacio para
actividades deportivas cubiertaz v al
gire libre —gran pileta de natacidn
de tamafio olimpico. Espacio para ac-
tividades informales —esto, en el “ran-
cho” edificado ya—. Espacio para ac-
tividades infantiles en forma de gran
pargue con jueges orientados, con tea-
Iras, |Li]€'14| ¥ I‘1ilqu|r|:r'|||<'.
habra i':-ql.;ll'inr- para servicios H:pﬂ'in-
les como cooperativa de consumo, es-
Lacidn ,
servicio de fiestaz para los socios, ves.
tuarios v demis,

Se procurd no colo

ruarideria,
[

de servicio, atencidn [eErsoni

r una coleccion

de edificios encima de la eolina ¥ Se
ﬂi]fiiltlli ERIATIILE] pu:liqhs basico el -ir_'tliﬁh-
te: EX presar i;|. ;il_:Ii.'l.iq].jill. 1|1'| 1'|-i|]r [ 1]
an elemento dnico, dominante, capaz
de ||]|N*1'p:!r dentro de i el corazon de
la actividad comin —actividades so-
ciales v culturalee— desarrollando el
resto de la |':.l|1."-h|l1:|"i|‘rr| en forma tal
que se adaptara a la topografia natu-
ral del terreno, careciendo de impor-
tancia como  elemento  arquitectdnico
dominante, Ese elemento  dominante
serd la eobertura de un gran espacio
interior donde se desarrollarin las ac-
tividades sociales formales ya mencio-
nadas. Fs una gran cascara envolven-
te del espacin que permitirda tambien

I:lullilli“ r[ :‘-1 Hji" 1||" LI |-:||||.|. ]

I desde

Para un club integral

arq.: Fruto Vivas

Caracas
club Tiachira

lugar:
prop.:

doc.: revista "'Integral™

#u interior gracias 4 un enorme arco
de 60 metros de lue. La cascara [ué
estudiada por el ingeniero espafiol E.
Torroja y es de concreto, capaz de so-
portarse a s misma apoyandose en s
contorne, cerrada hacia atras v abierta
hacia €]l norte, hacia la vista de la ciu-
dad. El cerramiento no se harda con
vidrio sino con un “jardin vertical”
que cortard el viento y la luvia v el
Toda el club se dominara desde
esa estructura superior, en lo alto de
la colina.

Debajo de la concha, descendiendo por
la coling, se desarrollan terrazas
eanchas para deportes al aire libre, la
pileta de natacion con una lerraza con
arena ¥y bajo ese techo las canchas de
bowling, vestuarios, ete.; las canchas
tenis se ubicarin rellenande el talud
oeste mediante un gran muro de con-

sol.

Cin

creto de 150 metros de Iar;gn que las
protejerd del viento.

La parte construida es el llamado “ran-
cho”, donde =& desarrollan laz activi-
dades llamadas informales del club, Se
buscd una forma que no sobresaliera
sabre la colina, que no se destacara de
la topografia y que, al mismo tiempo,
permitiera abrir el espacio interior ha-
cia la vista sobre el valle de Caracas.
Se I.I1|lrFlI:|:|n como cubierta un conoide
regular que baja en su parte posterior
ligandose casi al terreno v que, en su
pari anterior =& abre hacia I




3.

5.

Vista loteral (este)

Yista gposterior (sl esc: 1 en 50

. Una de las terrozas el

“rancho™,

. Vista excepcional hacia
Caracas,

Detalle del apoys del areo
metilico,

Detalle de la escalera en
voladizo,

Unign de clelorasa, 1echo
¥ IMAmipEara.

Fotoa de Enzo Tioncostelli
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mea #f para el humo
de una parrilla,

7. La bdéveda se abre hacia la

cindad.

8. Los muoebles son disefios de
Cornelis  Zittman, inspirados
en tradiciones venezolanas.

9. Vista del oeste del ranche.

I, Vista desde el sur sobre la
terraza alta,

del valle. Por razones de tiempo se
resolvié construir una estructura en
metal que pudiera entrar en servicio
sin demora, Se sostiene sobre un gran
arce de 33 metros de luz, soportado
sobre ritulas. Esta estructura esta en
equilibrio sobre sus dos apoyos v es
rigidizada por una cortina de acero y
vidrio que la amarra a la vez que pro-
teje el espacio interior. El cilealo fue
del ingeniero Nicolas Colmenares,



Para oficinas municipales

arg.: Arne Jacobsen

lugar: Rédovre, Dinamarca

El terreno en el cual se instalé el nue-
vo edificio para la municipalidad de la
ciudad dinamarquesa de Rodovre es
de 5455 metros coadrades. En ese te-
rreno se construird un eentro civieo
que contard con edificios de habitacion,
una hiblioteca v una escuela técnica,
El edificio para la municipalidad cuen-
ta con un cuerpo principal para ofici-
nas y con un cuerpo secundario para
sesiones.  Una central térmica alimen
tara a todo el centro comunal, El cuer-
po principal tiene tres plantas y esta
prevista la posibilidad de agregar otra.
Un corredor central une entre =i a to-
das las oficinas de un mismo piso v a
sus extremos hay dos escaleras secun-
darias y hafios. A la altura de la en.
trada —un poco excéntrica con res-
pecto al largo del edificio— se levanta
la caja de la escalera principal y de
dos ascensores. Fl subsuelo estd reser-

1. Entrads principal.
2. Vista desde el sur.

3. Viun desde el osste.
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P == I. ol sdificla da eficings, 2, futura
£ 1 escuela técnica, 1. oparfomentos de
] tres plantas, 4. futura biblcteca,
5. departementas de ocha plantas

enfrada  principal

2. entvada da servicea
3. vestibubo principal
4. cojo de lo escolera prancipal
5. escaleras de servicio
+ &. plantas ¥ Hores
H | T. eipacia para oficinas
i B. estonterios empotrodos fijos
3 9. galeria hacie la sala de conferencios
s 11. =olo del comsejo municipsl
1 12, guardarropos
v I3. bafics
14, depdsiton
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vado para vestuarios de empleados, de
positos, archivos, servicios sanitarios y
111*p|.3pi.ln de bicicletas,

Los cimientos, las paredes del sitamo,
los muros laterales del edificio prinei-
pal v las dos paredes cerradas del edi-
ficio de conferencias fueron realizadas
en obra. Las dos paredes laterales y
dos paredes del edificio de conferen-

i

¥ !
il = ¥ | A
ciag son —de adentro hacia afuera—,
|||' eemento J:I.!I'I!lh'.l.l.li.l1 I.!r" cemento ]i\.‘i.drm " "
pislante, seguido por una capa de aire i ] :r 1
y de marmol hacia el exterior. ; b
A 3 | ! ]

El resto del edificio fué construido in-
tegramente con  elementos  prefabrica-

dos, El sistema modular facilitd el tra. d b- _-'
bajo. El edificio descansa sobre dos
columnas v elementos transver=ales cjue
determinan las distintas plantas.

Los pisos y techos fueron terminados
antes de colocarse las paredes. Las di-
'pi“iil”l."q i]rll:'r'“l'l'h 200 Iii'r'.'.:' ‘u 111“11i"’
dicables.

Las fachadas son metilicas v de vidrin,
revestidas en parle con acero inoxida-

ble. Las ventanas — vidrios dobles—
se pbren alternativamente.

5
t. Entrada principal.
5. Vista nocturna desde el oeste.
6. Detalle de las ventanas,
7. El corredor principal.
8. La escalera principal,
0, I:a ehimenea de la eentral
termicn,
10, El reloj en el extremo sur,
9 6 7T
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Para uno historia
de la arquitectura
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Helevamignto y fotogrofios
de Giuseppe Zanini.

La abadia de Pomposa

La catedral de Pomposa era el
centro de wna “'cludad do Dics”
Surgit en el siglo VI, en unao isla
cireundada por el Po vy por el
mar, dominoda por lo orden
benedictina, cuya fuerza orgo-
nizativa y econdmica decoyd a
mediados del siglo X111,
Representa el documento de un
mundo perdido, esenciao de  pai-
saje cristiono y, ol miimo Hem-
po, expresion de wuna close diri
gente monacal que, en ung Epo-
ea de invasiones desaladoras, fué
orgonismo gula, pero no tirgnico,
de loa pueblos del alto medioeva.
La historia de esta iglesio es
compleja v aen hoy objeto de
discusiones. Su  interior  reflejo
el esquema de las basilicas de
Ravenna, en especial por deto-
lles coma los pulvinos vy el absi-
de exteriormente poligonal, Es
ura obra espléndidomente impu-
ra, gue troduce el blrantinismo
en A tono mas humano, y que
modificanda la estructura de los
sigles VIl y IX, ocoge swcesivo-
mante nuevas reformaos, eomao la
“modernisima’™ fuente de ogua
bendita romanico, que data del
sigle X, excepcional en su plas-
tica aspereza

Da:qmulmcnre la iglesia ero mas

e



corta; temia un atrio, del cual e
han encontrods rostros, que fud
destruido cuaonda lo comstruccian
tud prolongoda a principios del
sigla X1I

El atrio actual pertenece segura-
mente o oquel periodo;, debe su
celebridod o lo obra decorotiva
del moestrc Mazule, pldstica y
cromoticomente apreciable en el
jueego de los terrocotas y en laos
ceromicas coloreadas

La iglesia fuéd reconsogrodo en
1026, después de ser ohisto de
un embellecimiento general, en
el gue s& destaco lo renowacion
de una parte del piso; en el sigho
Xl se agregoron  dos  obsidiclos
semicirculares o los lados del db
side principal

La fecha de origen del campa
naria o5 sogurg porgue ha sido
testimaonioda por una lapida e
recuerda su fundacion en 1043,
v &l nombre de su outor; Dews-

dedit

Su derivocion morfoldgica es in-
dudablemente lombarda coma sa
odvierte por los peguefos arcos
w &n el como invertido visible on
la secuencia de sus aberturas

El resultado ortistico es wverda-
deramente original, en parte por
el coronomiento conico que e
confiere un Oltimo impulsas g la
mole de 50 metros de alura, ¥
también debido a lo decorocibn
Er I'I'ICI'.-'I..II-II:-:I_. sugerido indudable-
mente por la ormamentacidn del
atria

Cerca de Io iglesia surge el mo-
nasterio con el cloustro romd-
nico, edificio que sufrid muchos
modificociones; mds  interesonte
¥ mejor conservado se odvierle
el Palazzo della Ragione, edifi-
cado en &l sigle XI, que con su
temdtica duplicacidn de logias,
recuerdo lo: experiencias de los
palocios vemecianos.

Lo abadia carece de aquel apo-
va fisico —edilicio— que con-
fiere vitalidad a loa expresicnes
religiosns y  civicas de  innu-
merables ndcless histdricos. Un
sacerdote, con ojod emocionodos,
ha dicho: " ¢l que llega fremn-
ta a la basilica, dewpués de ha-
ber wisitado el delta, sl es eris-
tiano, gueda como gbofeteado',

Soledad y aristocrecha, la abadia
de Pomposa

El Polormo della Ragions

La fuenile de ogua be

En el proxime namero:

San Giovanni degli
erimiti, en Palermo

documanta

L' architetiura
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por Roberto A. Champion

La teoria de la arquitectura, base para la enseifianza

En una note entedor titwlada “la emsefionza d
HW'-—nnllﬂ—.ﬂhitl:rdih

ensefianza
en ella

a
el troba wl presemte entaria trata ol
:;cd-l‘:'unl-dll::h e ;

La ensefionza de lo orguitectura
en nuestro pols 12 inicid hace mds
de cincuenta ofos jo la gulo
de la trodicidn acodémico, Sus
planes de estudio sufrieron luege,
con cierta tardanza, los efectos
de lo transformacian del mundo y
de la arquitectura en esta primera
mitad del siglo XX. Serla intere-
sonte analizar en su perspectiva
histdrica el nocimiento y el de-
sarrollo de esta ensedanza paro
mastror su gradual olejomisnts de
aguella tradicién, la de lo famosa
“Ecole Motionale supérigure des
Beaux Ars'" de Paris, que dida la
Escuela de Arguitectura de Bue-
nos Aires sus primercs maestros,
Muy  instructive  podrio  resultor
este estudic si fuesa realizado con
objetividad, sin propésitos polémi-
cos y desarrollado sobre el fomdo
vivo de lo arquitectura de la épo-
ca. Pues no tiene sentido hablar
de uno escuela si No s mMuestran
sus relocionss con lo sociedad,
Ese estudio permitiria apreciar el
camino recorrido en medio siglo
de existencio y quizd senolar los
vias posibles v convenientes para
el futuro,

Uno de los combios que e
introdujeron en  los plones de
ensenionza ol procederse o fas
reformos, algo vacilantes y ca-
rentes de ideos basicas claramen-
te concebidas, fué lo supresion
de una asignotura gue oun e
dicta en “IFEcole des Beoux
Arts”, eon el misma nombre de
“teoria de la Arguitectura'’, Hoy
se odvierte gue oguello fud wn
errof, solamente justificable por
el descrédito en gque entonces
hobla coide esa ensefonza, re-
ducida o uno inerte coleccidn de
formulas y recetas y sin ahondar
los temos propios del aspecto ted-
rico de la arquitectura, conside-
rado gsi; como pura y alecciona-
dora teoria,

La teoria
de la arquitectura

Selamente se volverd o enaltecer
en toda su magnitud esta for de
lo ensefonzo desde el momento
en que s¢ le encore con pleno sen-
tido filosdfico,

Toda actividod humaona debe con-
siderarse  filosdticomente s 5o
quiere medir sus verdoderas
totales dimensiones en el concier-
e de la cultura. Precisomente
porque la filosotia es la actividad
teoréticn, es decir contempletiva,
que se consogra a la toreg de
conocer un “‘ocbieto” plenamente,
haciendo cbstroccion de todo su-

teoria, A mado d
da la
de

ta
histeria y en ofres

puesto y de toda ulterior inten-
cién "préctico”, Lo proctico de
la arguitectura constituye, para
el arquitecto, el ejercicio mismo
de su profesion y de su orte. Pero
es indudable gue para el mds
perfecto  cumplimiento de  esa
prdctica es indispensable que &n
algunos momentos de su vida
profesional suspenda su ejercicio
para dedicarse a la “reoria’, es
decir o lo contemplocion de o
arguitectura con el objete de co-
nocerla, compeenderia vy sentirio
en toda su profundidod. Todos
los “procticantes’” de una ochivi-
dad vital, todos los artistos y to-
dos los artesanos profundomente
imbuidos de la troscendencia de
su hocer, hon semtido esta noce-
sidod, oungue o wveces oscuro-
mante. Y todo equél gue ha he-
cho ung obro importante, ha po-
sado por esos momentos de pro-
fundidad y contemplacidn filosa-
fica, sin legrar ocaso darle tormo
explicita y clara, Mo e crea que
la filosotio sea pura y exclusiva-
mente un fruto del intelecta, co-
mo lo ha advertido el pensamien-
to actual al mostrar los mutugs
relaciones y vinculos que unen lo
vida ofectiva y lo octividod pen-
sgnte, Séanos pues permitido am-
pliar de este modo el significado
de lo filosdfico, el reteriric a una
octividod préctica y ortistico co-
mo la arquitectura,

Un ensayo sobre la
“Teoria de lo arquitectura’’

Al darle esta proyeccién  filo-
sifico o lo teorio de la arquitec-
turg se ampliord su esfera con
relocidn a lo que como tal se
concibe en la “Ecole des Beoux
Arts”. Sin embargo el tema en
su fondo, es el misme, JEn qué
consiste la diferencia? Tengo a lo
vista un ensayo sobre lo “Teoria
de la Arquitectura’” publicado en
1946 por Georges Gromort (1)
Es wna tentativa por renovar la

obra cldsica de Guadet. Se od-
vierte en esta obra fing, llena de
chservaciones sutiles, la aplica-

cion de lo que quiero defender
en estos notas: o unidn de lo
disciplina tedrica vy la histérica,
Lo cuarta porte de la obra, titu-
lada “Relociones entre lo Estéti-
ca v lo Construccian'', constituye
una ropida revisto histérica de
la orgquitectura occidental desde
Egipto hasta los tiempos moder-
nes destinada o mostrar, o través
de la evolucién histérica, las re-
lociones constantes entre lo es-
rética —que 810 toco o nuestros
sentimientos— v la construccitn,

e ko histeria

en o ian
duhhlr!h‘l:

ﬁnmulu
teotia de lo ot
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la cual depende de la ciencia.
" La teorio de lo arquitectura no
" puade desinteresarse de la evo-
“lucién general de los formas
" gue le han servido como medio
" de expresibn. .. Esas formas
“son relotivomente poco nume-
" rosas, i sélo recordamos ogue-
“ llas que han llegade vives hos-
" ta nosotros o través de los eda-
" des: ellas constituyen —ha ha-
" mos dicho al hablar del estile—
"o que los sigles han inmortali=
* zado: son los comcepciones que
“de tal modo han marcado su
" epoca gue el tiempo parece en
" ellos hober detenido su vuelo;
“ perténecen a todos los edodes
"y a todos los lugares. Mos es-
" forzaremos  por delinearlas en
"un broeve ondlisis; pertenece ol
" dominio de la teorio de la ar-
" quitectura precisamente aquello
“ gue en nuestro arte es eterno’,

Esta tronscripcitn e suficiente
para comprender lo que esencial-
mante carociériza o eshe ensayo
sobre lo teoria de la arquitecturg
en el que abundan, por otra parte,
las pbservaciones y comentarios
de volor pgrmanente sobre lo ar-
quitectura; ello rodico en el es-
piritu ecléctico propio del ocode-
misma francés, montenedor hasta
nuestros dias de toda lo herencia
cultural de Occidente, Y se co-
rrobora cuando o rengldn seguida
afirmo Gromort: “'Precisaremas en
" primer lugaor gue la evolucion
"de esas formas no puede inte-
"resarncs sino en la medida en
" que se vinculg, de cerca o de
" lejos, con la evelucion de nues-
"tro civilizocién greco-lating; es
" to limitard procticamente nues-
“tro compo wisual, ya suficien-
" temente extendido, a la cuenca
" del Mediterrénea y al orte de
“los pueblos que han vivido en
" sus riberas o han sufrido di-
" rectomente su influencia’,

Ast e reafirma en esta obra la
posicion  deliberodamente  parciol
—y mantenedora enérgica de lo
clésico— de una ensefonza en
que aiun perdura lo antigua he-
rencia.

A mi juicio tal manera de ofron-
tar el estudio tedrico de lo argui-
tectura no puede aspiror al titu-
lo pleno que asignamos o esta
disciplina v que imperativamente
le impene la mdxima objetividad
posible,

[y Essul s by Thiiorle de I'Archi-
Y Parls,

ronné por |'Acedd-
fale des Beoux Arfs”. "'Cmn Frofessd
a L'Ecols Mot

ionale Superieure des
Beaux Arts de 1937 o 19407, 45



La composicion urbana asimétrica
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Comonta Gromort; “"Cuondo se fro-
“fobo de yuxtoponer construccicnes
" diversas, grieges ¥y romonos  pore-
*gian  despgeciar toda regubsridod.
" El recinta de OQlimpia, la Acrdpolis,
“al Foro romaono, son ejemplos muy
“ Instructivas al respecto y pusde de-
Teirse gue ya ha habido gua espe-
“rar hosta el fin del Aenocimiento
" para ver a los arquitectos realizor
" @l contorna de los monumentos con
" cierta semtido de los espocios. Los
" bellas plozas puablicas estGn consti-
" tuldas per un Eonjunts de consfruc-
"gione gue 8 eduildbron perfecio-
S mante, MO Cuyn  ogrupamisnto,
" gporentemente forfultc, no se inse
" pina en ninguna preccUpocidn  por
"lg simetrin... Mo hay... entre
"lgd monumentos de la plaza San
" Mareod —algunos de  los  cuales
" ienan, sin embargs, un ospecta
My cldsico— o menor infento do
" paralslisvmo ¥y alineamiento’, "Se
™ comprendla, sin dudo, gue los vis-
“tos de G favorecen a los mo-
" nurmentos™. [o. e p. &2}, Revela esite
comentario el eigintu otadémeto pro-
pio de la sscusla froicesa.

La teoria y el sentide
de le histérico

Lo obra de Gromort es un intento
por renovar la teoria de lo orgui-
tectura —tal come se ensefobo
desde Guadet— pero no logra su-
perar lo vallo insalvable del oca-
demismo closicista que le anima,
aunque escribe en la quinto déca-
da del sigle X3, El valiose ensayo
edtd putrido de historia, Pero no
es una historio enfocoda con es-
piritu critico y con Intencidn de
mostrar los vinculos entre orgui-
tectura ¥ sociedod, sine que se es-
tudion los concepoicnes  argud-
tectinicas en las cuales el tiem-
parece haberse detenido: formas
que, seglin el autor, "pertenecen
“ a todas las edodes v a todos los
* lugores. Agquello que, en
" puestro arte, es eterno, perte-
* mece al dominio de la tecrio de
" la orquitectura’™ (),

En este intento de unir teoria e
histaria se& odvierte asi lo falta
del sentido de ko histérico, Es
indudable gue lo herencia cultu-
ral es un hecha vive, ingrediente
consubstanciol de lo humano. Pe-
ro lo pasodo es eso, posodo, ¥
no presente, aungue pesa ¢ inter-
viene en dste en muy diversas
dosis ¥y maneras. Mo se puede
por le tanto hablar de la eterni-
dad" en clertas formos, sino sélo
de su perdurocién y su transfor-
machdn, Lo comtrario equivale a
situarse “fuera del tiempo' v eso
es bo que se esfuerzon por lograr
nostdlglcamente los eclécticos ela-
sicistas que, como Gromort, solo

buscan en lo historia lo defen-
sa de uno posicidn previomente
odoptada e histdricomente supe-
rada.

Una teoria
con “‘supuestos’

Estd odn por escribirse una teo-
ria de la arquitectura sin supues-
tos, como o onhelomes, Sin em-
bargo, existen ya &n nuastro tem-
po condiciones propicias para ini-
ciar su eloborecidn. Su punto de
partida metddico debe ser el mis-
mo que se impone fodo pensa-
miento filostfico y ha de aco-
meterse con el propdsito de re-
plantear todos los problemaos relo-
cionodos con la arquitectura. Mo
hemos referido al concepto de
lo histarico, sosloyodo en el en-
sayo de Gromort, Un aondlisis so-
mero de esa obro nos  pondria
frente a otros ospectos de la ar-
quitectura, en los cuales el au-
tor parte de wn “supuesto’ que
no discute, Cierto &3 que esta
manera pusde ser la de un en-
soyista que, o la ver, como nues-
tro galice outar, ospira o cierta
galanura literaria. Yo creo, sin
embargs, que en &l alienta uno
plena fe en la indiscutible ver-
dad de ciertas afirmaciones fun-
domentales que sirven de bose o
las tesis gue sostiene, He men-
cionodo lo monera como el autor
—implicitamente— manéja  wn
concepto no eloborado de lo his-
térico que falsea el sentido de su
tesis tedrica sobre la arguitec-
tura. Hoy en & muchas otras

ideas fundomentales —lo  que
podriomos denominar sus “cate-
gorias”— que aplica, sin haber-
las cuestionodo, es decir, dindo-
las como “'supuestos’’ comprobo-
dos ¥ odmitidos, Ideas fundamen-
tales ocerca de la belleza y del
sentimiento  estético, la esencia
de la arquitectura o sus determi-
nantes, lo unidad, la proparcidn,
el partido, al estilo, el cordecter,
la escala, etc., som afrontadas con
sumg sobiduria y habilidod, por
cierto, pero sin un propdsito sishe-
mdtico de enumerar, ¥y menos de
resolver, los numerosas incogni-
taz gue oquellas suscitan. Todo
esto se explica en Gromort por
su resuelto octitud closicista fren-
te a la arquitectura. El europeo
admirador de lo clasico, que ha
nutrido su espiritu en la acade-
mia y profesa en ello, ho de
tener tombién por consagroda
universalmente la idea de que el
fundamento de lo bellezo es lo
“unidad (3,

El ocodemismo coe osl, sin ad-
vertirlo, en el wvicio del dogma-
tismo cuando troto los principios
bdsicos del arte. El concepto mis-
mo de “belleza’ es, por otra par-
te, consubstoncial del orte clasi-
co —asi consideramos englobado
en él de alguno manera todo lo
vida artistico de Occidente desde
la Grecia de Pericles, Basta sefia-
lar el hecho de que en sus cano-
nes no encuentran cobida cdmodo
muchas expresiones occidentales
de los siglos posodos —en par-
ticular ciertos realizaciones del
medicevo y del barroco, asi como

los del periodo romdntico y del
arte contepordnec— para que en
nuestro dnimo asome la sospecha
de gue el concepto de lo bello
—de roiz platdnica v metafisi-
ca— mno permite explicar tode
el arte

Precisiones

Lo teorio de lo arquitectura po-
dria denominarse igualments co-
nocimiento o, mds bien, saber de
la arguitectura. Ho de colocorse
frente a los "hechos” de la or-
quitecturg ——ya s00 Que éstos
pertenezcan al dominie de la
practica o al de la historia (%)
con la intencidn de lograr su
mdxima  comprensidn  infeligible
mendignte conceptos eloborodos a
través de lo experiencio, pero
somefida ésta a un conjunto de
principios vy cafegorios, previo-
mente elaborados por la misma
teoria,

Asi gs como podrd renovorse pro-
fundamente la tradicional disci-
plina vy sacarla de lo longuidez
ocodémica que hoy padece; dor-
nok una brillante vision de lo que
“es' la arquitectura, por enci-
ma de sus visicitudes histdricas,
v constitulrse en sdlida base para
lo interpretocion de la historia y
para la critica de la arguitectura
wiva,

Es indudable gue esta teoria ple-
namente rencvada y estructurada
con rigor seria a lo ver [nstru-
mento para lo ensefonza y paro



La composicion simétrica de la Academia
—al pelacio de Versalles—

B

El paloca de Yersalles es
afquitectura frondesa e su
presidn racionalista. En ella imperan cigides ssquemas men-

tales, Gue e

‘o maxima
mamentc de mds glornoss es-

traducen en formas geomibiricos

roalizacien de la

rectilineas.

Es & momento en que o lo ver noce la Acodemsa v o
Arguiteciurg burscrdica vy reglomentada, En la composicidn
s oivierte lo imposicidn de un eje principal que regula fodo
o arguitectura. Dice Gromaort: “El primer principio es gue
*“ una composicidn tene un senfido ¥ gue no debe ser mas
" que wno: su &je no oes infinito sino en una sola direcciGn’’

fou g p. 154)

el ejercicio cotidiono de lo argui-
tectura v podria contribuir —en
intima unidn con la historio— a
SLEDETAr su transitorio crisis actual,

Mo foltard, quizd, quien observe
que los teorizociones —al igual
gue los escuelos oficiolmente or-
gonizodas— parecen  ser  fruto
del ocademismo, cuando este co-
mienza o apuniar en plena Edad
Moderna. A ésto puede respon-
derse que s muchas escuelas pa-
decen el vicio del scadenisma o
tienden o coer en &l cuando mo
||:|gn:|r| rencvarse, no por  éllo
constituye éste wn defecto con-
génito de la organizacion escalar,
coma lo ha demostrodo la acoclidn
removadora de ciertos gronde es-
cuelos: en nuestro sigho, lo in-
fluencia del Bauhous parte de wn
planteo profundaomente renovador
frente al ocodemisma  reinante,
¥ en el siglo posado, mientros lo
"Ecole des Beaux Arts™ surge en
1804 como heredera de la Aco-
demia Reol de Arguitectura fum-
dada en 1471, lo "Ecole Paly-

technique’” aparece desde fines
del siglo XVl —1794— como
uma escuela universitaria intimao-

mente unida a la tramsformocion
industriol que entonces se inicia.

“ La

inmensa influencla de la
«Ecole Polytechniques en las
tres primeras décadas del sigla
XX puede atribulrse al hecho
de que, muy conscientemanta,
"sp impuso una emorme forea;
‘en ella, por primera ver se
intentd estoblecer una conaxion
“ente la clencia y la wida y
"aplicar a lo industria los des-

¥

" cubrimigntos de los  ciencios
* Hsico-matemdticas, Jean Antoi-
“na Chaptal, el gran quimico e
industrial, que fug Ministro de
" Interior bajo Mopoledn |, esta-
" blecio este objeto pora lo Es-
" eutla o principics del sigho XX,
" Insistia en que la ciemcla ba-
* jora de su pedestal paro oyudar
" a la creacidn de un nueve mMun-
“ do™ (B,

El wincule que une a la organi-
rocidn  escolar con el medio
—cuanda tal winculo tiene wn
sentida arientoda hoacio el futu-
ro— es5 el signo de su accidn
trascendente. Es evidente, por
una parte, que la creciente com-
plejidad de la civilizecidn occi-
dontal requiere v requerira codao
vezr mas la formoeidn escalar para
mantenar el ritmo de su actual
evelucion, Ya hemos visto cdmo,
en algunos cosas, han  surgide
escuelos que hom contribuido a
la transformacion de la sociedod

En cuanto se refiere a la impor-
tancia de lo teoria, los dos ejemn-*
plos citados som, por cierto, muy
elocuentes, Lo virtud de lo "Eco-
le Polytechnique™ fué, precisa-
mente, la de asimilar los mds
oltas teorizaciones de la matema-
tica y de lo ciencia fisico para
aplicorlos sistemdticomente a la
industrio meconizada gque frans-
formud &l mundo,

La “tecrla” —dentro o fuera de
las escuelas— estd en lo base de
las mas elevodos expresiones de
la cultura, de la nuestra ¥ de
las que se desarrollaron en el
pasado,

Puede aotirmarse que ho sido um
rasge comun o todas los edodes
de Occidente el esforzarse por
lograr o través del pensamiento
filosdtico la expresidn inteligible
de sus fines. Tal esfuerzo sa
imicia con  impetu extroordinario
en Grecla, pera en ningln mo-
mento se detiema luego, ni sl-
quiern en la cultura medioeval que
busca, a través de la Escoldstica,
la expresidn rocional de las ver-
dodes revelodas. Y ¢no es acoso
la profundizacidn del saber ted-
rico wno de las misiones fundao-
mentales de la umiversided en
nuestro tiempo? La “teoria’ es,
pues, punto de partida inexcuso-
ble de toda actividad civilizadora;
ol menos lo es en el dmbito del
mundo occidental, El significado

(2] Bl andliva de svies  concepion
conducifria @ wna major  compransitn
¥ gudrd 4 un relative enolfecimiento
da fos esfusrzos gue realizaron fos
arquitectos académicos del siglo pa-
sado por mantensr en alto un esgl-
ritu  ecléctica nutride de wuna onti-
quisimo herencia cultural, &n mames-
fos en gque comenzobo o elabororss
un espiritu redicalments fAusve, Por
#0 miama  Geomart, sastilgicomenta
vimslta hacla wn glovioss posado, no
pusde estimar la verdodera dimensién
de lo oruitectura nuewa, como e od
wierfe en lo mismo obro que camen-
toemios.

(3] Gromaort ko oxpreso en satos BT
mincs: “He oquil dos de eson verdo-
des gua no debemca alvidar a Rersgon
precia; gue la composiclén es lo cone
dickin de toda belloza ¥ que la cuoe-
lidad rectora de la composiclén =
la unbdad™; pdging 40, edickén citada.

que el térming ho recibido den-
tro  del pensamiento cientifico
contempordnen  —estructuracian
de un comjunto de leyes oplico-
bles @ un aspecta de la reali-
dod—, mo es sino uma de los
derivociones de un concepfo en
si mucha mds amplio,

La “teoria’
de lo Academio

El proceso todrica —aol ser en
suma la  proyeccidn del pensa-
miento para oprehender la reo-
lidad y su sentido puede en
olgunos momentos  equivocar el
camino por falta de objetividod
Es lo gue ha ocurrido en ¢l oca
demisma, Lo Acodemia noce en

(4] Dponer lo teorba o lao practica
eguivale o oponer el pensar al hacer,
el concepta al hecha, lo ideal o ks
real. Lo “fdctico™ compranda ol haoar
presents o o posodo; ¥ on este coso
pertensce o la historig. Por esa —en
¢l munda humono— o feorfo 38 opane
tanto o ko practica como a la histona.
Hoy gue hacer la solvedod de gue
ko “'historia”, oungue s8lo sea resefio
o descripeidn cranclbglea de lod he-
chos ocoecidos, 9% offa coso gue ol
hacha “wivida™

Pero stompre se diferenclard lo teo
ria de bo iistorio, porgue mientron
ésto doscribe “hechos”  concretoa,
roeales, lo teorio vo en busca del sig-
mificode de esos heched ¥ se traduce
en concepios que &n i mol ul'lu
expresitn son filesofia: la  filssafia
de lo histeria

|5 Da Sigiried Geedion “Space, Time
angd Architecture™, pdgina 147, Len-
dres 1943,




Eurupn como wna secuela de lo
monarguia  absoluta, es  decir,
mucho antes del siglo XI1X, La
Academia de Francia impane, en
el siglo XV, el imperic de la
razon o los letras v o los artes
En arguitectura se sancionaron
entonces los reglos estoblecidos
por lod renacentistos en sus ong
lisis de los drdemes antiguod, sus
proporciones modulares v sus rnit-
mos Mo olvidemos gue con Vi
truvio, en Roma vy con Vignola en
el Renocimienta itolions, se ha-
bia iniciodo yo esta suerle de
"reglamentacion ocodémica’™. En
s momentos inicicles lo Acade-
mig o parece encarnar, pues, si-
na lo maxima tendencio rociopa-
lista aplicada a las ereaciones or-
tisticos, ¥ nodie negard gue en
los siglos XWI y XV se did en
Francia wn marovilloss  floreci-
miegnto de las artes v las letras
que g encuadrd voluntariomente
dentro de un sistemo estricto de
reglas impuestas por el intelecto
o la sensibilidod. 5i esta logisla-
cidn acodémica did tales frufos,
e dirg con justicio que ella es
conveniente para o produccion
ortistica. Lo fué en Francia en
esos siglos —y sobre todo en el
XVIl— porgue respondic enton-
ces o los espontoneas tendencios
del arte de ese pais ¥ on 858 mo-
manto de su historia. Pero el pos-
terior montenimiento de esas re
glas ¥ de ese estricto rocionalis-
mo se conwvierte, en pleno siglo
XX, en ung supervivencia formal
que ya nb correspande o los reg-
lidodes propios de este periodo
El "ocademisma'', con al sentido
peyorotivo que para nosobros e
va siempre implicito, dobe pues,
entenderse como una manifesta-
citn propio del siglo XX

Estos comentarios nos impanen
una necesario diludicacidn final,
La teoria de lo arguitectura pra-
pio del acodemizmo de lo “'Ecole
des Beaux aris”, heredora de
oquelle Acodemia de la Arquitec-
tura fundada por el Reoy Sol, di-
tiere esenclalmente de lo que
oqul propugnomas —y con esto
dejarermos enteramente oclorado
el origen vy sentide de esta dife
rencio—. En efecto, lo trodicio-
mal feocris, que hace s5la unos
15 sics produjo uno nueva ex-
presidn original en lo obra de
Gromort, no e propome  encarar
cientificamante y filosdlicomente
los diversss temaos propios de la
argquitectura, pues ella parte de
una posicion  implicitemente  ra-
cionalista frente o ese aorfe. ¥
de un rocionalismo . atenido. ade-
mds o una tradicidn  milenaria
segun quedd yo coditicada an el
siglo X1, Uno teoria de la ar-
quitectura asi concebida sa da-

senvuelve pues, necesoriomente,
dentro de una estructura Concep-
tunl dogmaticomente estoblecida
v tiende g subestimor las expre-
SionEs Que no e ajustan a los
canones clasico-rocicnalistos,

Lo nueva “teoria™ y su
proyeccion en lo ensefionza

Mra cosa es lo teoria de lo ar-
quitectura oqui propuesta: ho de
ser —como ya ¢ ho dicho ursa
teoria sin supuestos que proble-
matice todos los aspectos de fo
oriuitectura  desde  sus  mismos
principlos. A mi moda de wver,
estan los tiempos modurcs parg
uno especulaciGn de este  tipo,
porgue en los Gltimos cincuenta
ofios el pensomiento filosdfico y
cientifico ho avanzode o grandes
pazos en la comprensidn de mu-
chos prablemas basicos relociona-
dos com la vida histdeica, la ac-
tividad artistica, efcétera. Y la
mismg preccupacion por alconzar
unn comprension mds profunda de
les hechos se odvierte en el com-
po propio de ls arquitectdnico

El progromao mdximo gua propor-
nemos para el estudio de la teo-
riz de la arquitecturs puede ser
truta de lo investigocion gue se
realice en los mismos escuelos,
pero silo deberdn encontror ca
bida en la ensefanzo aquellas
partes de g4e estudio gue conven-
gan por razones de orden peda-
gigeca vy didoctico De todos mo-
dos considero que tales investiga-
ciones podrion promover una e
novacidn desde dentro en la en-
sefianza de la arquitectura, tanto
en su fozr histirica como en las
progias cdtedras de composicidn
Al propio tiempo sirvirian de i
gorosa lars de umidn entre histo-
ria ¥ composicidn, hoy todavio
unidas externa vy superficial-
mente,

Es indudoble que esa especulacidn
tedrico sobre ko arguitectura fe-
cundard el compo de los estudios
histéricos, en rozdn directa del
aclerto v profundidad con que se
lleve a cobo. La historia no es
nunca  una  simple  descripcian
cronologica de los hechos; tam-
poco puede serlo, porque los he-
chos  histdricos som por si com-
plejos v su solo dr.-:.l:rlpclén En-
trafia siempre clerio grado de
esquematizocion.  Pero salo o
investigocidn  teorica realizada
con el proposito de penetrar en
la significocién de los hechos,
permite acometer wun estudio his-
torico profundo. De o controrio
la historia se fimita al relato cro-
nalégico, o la descripcion o a la
MeErg resena

Resistencia, 1960.

El espiritu ecléctico, fruto del academismo

Planta del westibule del polacio Farnesio

mentarie de Gromort. “Esto bdaguedo de los cealidades rectoros de los obros,

que debiera ser el objeto principal de ko historia del arte, tene o virbed de
" biindar a nuestra mente un cerfa nomers de comstrucciones —guwe podeiamos
—; las cuales se hom canvertide en clasicas
oh obras o8 grandes moeviod, ¥ que nosoinos podremcs refomor
ri libortod, on ol marcs de un sspirifu gue esto vz, send ol nuediro, Mo e
itor o nades construlr ung bévedo de arista o prever, frente o un edifick, un
* plrtico de seis colurmnas y un frombée, Mo ko es tompoco odopior, pora (o diss
* posicidn de un vestibule, &l porfido gue e froduce por @l croguis Que roseme
* los grondes lineos del vestibulo del Polocia Farnesso. El portido de Sonta Sofia,
" reduckda o s lineos esencioles, ha podids ser nuevomente wtilizodo coforce
* saglos ggap«.ﬂ en Paris, en una iglesio que yo no feene nodo de bizonting®
o, cop. 1

llustra &l sigulente comentaria de Gromort: “Hocka feses del Renocomiento. ..
“an o8 CoMCApCiOonEs O meanude beillonies dal orte borroco, se vieron, con &
"obwso de los grondes drdenes, elevaciones compuestos scbhre todo de el
" mentos verficoles. Miguel Angel, Poliodic v sus émulos propagaron los princi
“pios de un arte gue cierfomente siguid siendo monumental, pers  CuyY
' cordcter, a menudo espectacular, perdid, sin duda, un poce de su distineidn. .
" El pauro dessasdo quedo en sus fochadas las de Pollodic-— bien plomno; perd
" delonte de eso pored, los drdenss s olinean en solientes ocentuodas ¥
g menudo, sobre cado columna el entablements enfers e deiprende du'
“'muro creando o, por lo repeticién de amplias sonas de sombra, matived
" gue porecen seporodeod del ecnjunts v, e seslendendo noada, e delerns
" pefion ningun papel cankfruchiva Es una folto, Digomes en seguido qud
Y gs yna Falba gue un arfivia de osa alcumio pusds permitirse., . *

El academismo —en cuanfo e enguilosamients de la expresidn rackonaliste
atenida a loa modelos de la ontiguedod greco-romana— nd pusde percibli
el sentido del barroco. Adviértase gque ni Palladio ni Miguel Angel son propia-
mente borrocod, oungue lo anuncian en &l momenio fenccentitha gue =8 b
llamads “maniecista’ (9. €. p. 254).



ULTRA RENDIDORAS

CUBRE MAS RESISTE MAS

El ESMALTE SINTETICO PINCELUX extiende
una resistente copa protectora que "aguanta
con brille constonte de “recién pintade”
tedos los rigores del wso y lo intemperie.
Pinte con ESMALTE SINTETICO PINCELUX
pora no malograr “esa” terminacién
impecoble que usted confiere o su
trabajo, brindondo o sus clientes mayor

A seguridod de resistencio y proteccidn,
"Duperial” lo afirma... jy vited lo confirmal

DUPEROL VINILICO jPeli-integrade! =
asegura mayor poder cubriente

por lo propiedod del poliocetate de
vinilo, que extiende la pintura con
asombrosa focilidad. Pinte con DUPEROL
y logre total rendimiento, mejor
terminacion vy un |conforme! de sus
clientes que valorizan su trabaje.
"Duperial” lo afirma... |y usted lo confirmal

PINTURA PLASTICA MATE PARA PAREDES ESMALTE SINTETICO
VINILICO iPoli-integrado ! Pinta tede... iy pinta bien!

e pRestiio auimico munoiA of  (QUPERIAD) Astcura La caupap DE sus PINTURAS.
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INTERIORES DR
FABRICAS

IDEAL PARA FRENTEL

resuelve CON venfaia
todo problema de revestimiento

GLASCOTE, »l Azvlejo liguida, es el anico re. GLASCOTE no es toxico ¥ en su es-
veilimisnte moderno  imporiada  de EEULL tado vetrificade no despide olor, ni
®mxjstents on ploa contamina los comestibles, no es
GLASCOTE resinte cati todos bos wolventes, deidas inflamable,

y alcalings conocidos. Tolero lo ocoién de lo
intemparie, los golpes v el deigoite. El ague
soloda y los goied correiiven no lo alleren, Mo
 dacolora

GLASCOTE se fobrica en magnificos colores y
tembidn incolora trofcparents, wemi-male o brie AR
Nonte, Ex de lécil aplicotitn y sumamente eto- impertods de EEUL.  distribuidary

némico, dode 1 precio y estroordinario derocién, EDWARD G- PETERS s. R_ L.

Caopital § 300.000..
Avda, Cobilde 457 - Buenos Aires - Tel, 746-7154

CENIT publicidad

o

-afio prestigio industrial...

cutse TOMIETT
METALICAS

al dia con la arquitectura moderna!

nuevo modelo exclusivo
TOMIETTO

cortinas metalicas To-

miette - preferidas y un orgulle de la industria:
adoptadas por mas pro- - ab con materiales de calidad
fesionales - siguiendo : ] mm. unido con

el ritmo impuesto por i . g ada en rombos
la moderna arguitectu - : redng
ra, presenta su a

de
amenta
na

agregue seguridad y elegancia a su construccién: recomiende

cortinas metalicas

I OM I ETTO seg “":ﬁ-l Li::m micas

solicite la visita de un represenfanie
sanabria 2262-78 - tel. 67-8555 y 69-4851 - buonos alres
Ly oo oo oo oo 2o b 3 sucursales, 100 representantes an el interior del pals




MNueve sistema para techar
se aplica en nuestro pais

La firma “"Unifural Argentina 5.
A estd divulgondo en nuestro
plaza, con representacion en Pa-
raguay vy Urugueay al mismo tem-
po, el producto conocido yo en
paises europecs —Francia, Ale-
mania, Gron Bretofa, ltalia, en-
tre otros—, africonos, askdticos
¥ latincamaericanos, com el nom-
bre de '‘fural”. Se trata de una
maodarna cubierta de aleminio que
se presenta en rollos y que sir-
ve tonto para aplicar sobre te-
chos curvas como planos y ya seo
sobre estructuras de maodera, wi-
gos de hormigdn armado o cobria-
das metdlicas,

En el proceso de fabricocidn se
comienza por una laming de alu-
minia en rollo que pasa por uma
prensa electrdnico gue wa imgri-
miéndole formas oconalodas o es-
casa distancia entre si. La chapa
ocanoloda 58 recoge muevamen-
te en rollos de medidos diversas
pero siempre  tronsportables por
un hombre sale, Un segundo ele-
mentcd constitutivo de este tipo
de techos es lo cinto de sosbén
o cremallera, tombién en olumi-
nio, gque es lo gue se fijo o los
correas, Otros dos elemeantos com-
pletan el conjuntor cumbreras y
cintas de fijocidn pora cumbresas,
aleros, canaletas y demds comple-
mentos, todo en aluminio, Deta-

l. La cinta de sostén, fipodo a la
corrga, recibe o la chopo ocono-
loda com wna simple presibn ma-
v,

2. Lot rollos son fdcilmente trons-
parfables.

3. El "fural” se utifizd en o mtadia
municipal de Viena

lles de terminocian en lo cubler-
ta, agregodos de chimenegas, ven-
tanas o aberturas, se pueden ho-
cer con focilidad y con herramien-
tas corrientes,

El “fural* se ha wutilizodo para
realizar paredes gue, incluso, pue-
den quedor aparentes on el inte-
rior, Estos techos han sido utili-
zados ya en un hospital de Paris,
en nuevas instalaciones de la -
brica Clivetti, de Italia, en el pa-
lacio de los deportes, de Viemo,
en una vivienda de Le Corbusier,
en Genferce, Francio, on docks
de Jedda, etcétera.

S5& han destocads su muy bajo
indice de obsorcidn de los rayos
calbricos, lo posibilidad de wtili-
tarle en declives de sélo ¥ por
cienta vy ofras ventajas.

Los conaletas de la chopa coinci-
den con las salientes de la crema-
llera v la colococion se realiza o
presicn ejercida por la mano del
oparario,

UUna ecarocteristica gue lo hoce
muy Gtil es la livianded del alu-
minio, “Fural” pesa 2,50 kilo-

gramos  por metro ceadrodo, lo
que permite mayores luces entre
vigas, Los rollos pesam 35 kilo-
gramos, Resiste efectos de suc-
cidn del orden de loa 2.500 kilo-
gromos por metro cuadrado,

: iy
FIBROCEMENTO - |

PARA CADA NECESIDAD

Y SON:
Econdmicos

Livianos
Inalterables
Inoxidables
Imputrescibles
Impermeables
Resistentes
Aislantes

Mo requieren gostos
de conservacion

Mejoran con el tiempo

Practicamente eternos

GARANTIA DE MAXIMA CALIDAD

ETERNIT ARGENTINA S.A.
Fobricantes de chapas, cofios y moldeodos

% W

i
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M OSAICOS
REVESTIMIENTOS Y ESCALERAS

V. MOLTRASIO e Hijos

EXPOSICION ¥ VENTA:
FEDERICO LACROZE 33365
T. E. 64, DARWIN 1868 BUENOS AIRES

NATATORIOS “"ADAM"’

para Clubes - Estancias vy Residencias

{GARGANTAS.

PAREDES GUARDA-SAPOS
(PREMOIDTADAS) PARA

NATATORIOS

PRI A, VICTOR ADAM  Cu. 5000

CARACAS 1520 - BUENOS AIRES - T. E. §1-857T0

van Wermeskerken, Thomas & Cia.
S0OC. RESP. LTDA, - CAP. § 300.000.080

CHACABUGO 682 - T. E. 33-3827 - BUENDS AIRES

Tarugos de Fibra y Bulones de Expansion para
sujetar Maquinarias, Motores, Transmisiones, etc.

! CROTEGA 1
| E A D. U i

|
! ! _.'._'";)a[u 7.
doudque

avtomaticos
semiautomaticos
manuables

A GAS OIL o DIESEL QIL.

adores a petréleo

SYNCRO-FLAME

: INDUSTRIAS

ANTONIO MACHADOD &428/36 - T. E. %0-1068 . B5, AIRES
EM URUGUAY U5 A

GUAVIYU 2859 BROADWAY STREETLL
MONTEVIDED HIW TORK




