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La Wonder Building Corpora-
tion of America presentd hace
peco un modelo en pequefio del
edificic que la clencia norte-
americann espera transportar y
montar en In Luna pars abri-
gar &n su interior a los labora-
torios ¥ a los sabios lunares
norteamericancs, As{ se hard,
salve que los rusos lleguen an-

e,
Se entrard por cimaras’ deesmc’
presidn  especiales que s
construfdas y constante te
mantenidas & una presién at.
mogférica equivalente a In pre-
Rifn que hay a 2500 metros de
alturs en Ia Tierra. Las varim-
ciones de temperatura en Ia
Luna van de 100 grados centi-
grados de din o menos 152 gra-

“‘“:]“I:L‘mm: tes y los obligan a alquilar dos durante la noche.
Ejemplar wuelto ...... § 25.— algin horrible edificio monu-  Noche y dia duran en la Luna
Suseripeién apual ..... § 260.— menumental, 14 diss terrestres, de manera
en el BExtranjero: Esta construccién lunar que se gue todo tiene tiempo de calen-
Ejemplar suelto ...... § 80.— presentd en Nueva York seria  tarse y de enfriarse debida-
Suseripeidn anuonl .. .. dis. 8.— trangportada hacia la lunn en  mente,

distribueidn an el interior v en el
exterior, o cargo de “Distribuidora
Triunfo", Lavalle 4024, Hs Alres.

piezas separadas, Es una espe-
cie de medio eilindroe de chapa
ondulads de aluminio de una
longitud de 102 metros, un did-
metro de 48 mebrog y una altu-
ra de 17. Estd cerrado en sus
extremos por chpulaz de mate-
rial pldstico que llevardn sa lon-
gitud & los 166 metros.

Hay que proteger a la construe-
cidm eontra meteoros y tempes-
tades de polve metedrico inter-
planetario. Eso se hard con una
especie de techo muy ancho v
carvado, también de sluminio
o quizd de alguna aleacifn mds
liviana por encontrarse—, soste-
nide por soportes metdlicos ine

Se ha previsto que lz construe-
cidn pueda ser levantada atin en
el easo de que el suelo no tenga
consistencia para soportar cons-
trucciones corrigntes, Se eros
posible que, por falta de agua
¥ de atmdafera, al suelo zea allf
una base de polve edemico de
enorme profundidad.

Segin los constructores, ¢l pesc
total de esa comstruceitn y de
su pantalla seria de unoa 24.600
kilogramos —pesada agqui, en
ln Tierra—, En l& Luna, por
falta de presiom atmosférica v
POr Menos masa, #se pEso SeTd
mucho menor en relacién con la

P
Eor bz clinndos anclados en el suelo fuerzn..de los ""’“"“‘? ¥ el
O 1y ¥ potencin de las méguinas,
stns bblload i i1 —n este caso no puede decirse
notds bibliogr :ru‘ru N AR L & ; “tisrrat—_., Parece que haria falta una flota
una colaboracion de Hormige Negrd ..o inrennn.s ds Este techo protector medir 138 de ﬂ.ﬁuﬂ. Tﬁ;;l‘lal]ﬂﬂ Eﬁpﬂti:.lﬂi
' : . metros de large, 114 de ancho para llevar todo el artefacto a
orficulos Murina Waisman: o arte dirigide .. ... . 17 e H.H‘I:I;.'l- de 95 met A destino, junto con los hom-
Obras Lawrence, Saunders y Calogne, arge.: cosa sobre el suslo, bres (jarquitectog lunares?).
e BROGUIRE aa e i e s w e e g5 !

Hang y Trauwdl Mawrer, args.: la vivienda

En el interior del edificio cen-
tral se instalarfin los laborato-

Se ha caleulado que los costos
de edificacién en la Luna, con el

dr.tini arguilectos ... aiiiiiiie il 1] rios de fisica, de quitaiea y de método un tants molesto dea-
i‘ﬂo:_ﬂoy}:, T qim mnmd definidas 1 biologia, los observatorios, los cripto m#z arriba, se elevarian
evi y Parist, args.: fin de semana en alojamientus para el personal, ® Unos 12,50 délares el metro
r::ﬁy .i.:-fmyr:nﬂ:. ...................... &4 ¢ de control, talleres de cuadrado, lo que hace algo muy
' ¥ Marip Aisenson, arq. o fng. civ.: conservaveibn de materiales econbmico. Transporte de ma-
dog departamentos en Buenos Adireg 1 de Teparacién, estaciones de mn{. teriales a cargo del propistario.
Earn:a: ydftu::;*F:ﬂ, n:;r;.; decoravidn 2 trol elimdtico y demis, El proyecto de este edificlo lu-
gt ol oSt Se le ha puesto nombre. Se lla- PAr fué realizado con el concur-
Urbanismo Eduarde Schamesohn, arg.: presenfacidn ma “Adrign”, 30 del doctor John §. Rinehart,
de Danilo DOIOE ., .0reernsnssnnnannnn.. as y fué presentado a los especia-
Bush Cily Reformed 1923/3% —lag ideas : listas de las fuerzas armadas de
urbanisticas de Richard Dutra espuestas Ampliacién de UNQ 1 Eetados Unidos de América
tres écadan BUrEE .......0.....0... s 46 fabrica de cerdmica y aila Agencia Pederal Espacial.
INDICE GENERAL DE 1958 ....... ., gy | ormle sl smben curso entrd M tnodelo rednoldo que ac cons-

Ludirmﬁldr"-.d.”mﬂfﬂwmhﬂildpurtdljmm
tidos en los articulos firmados que se publicon em la revisia.

en funcionamiento una amplia-
cibn del establecimiento cerd-
mico Juan Stefani. BSe incre-
mentard asi, considerablemente,
el abastecimiente de productos
criticos en la rama de la cons-
troecifn,

Juan Stefani produce ladrillos
huecos de diversas medidas, la-
drillos tipo SAP y tejas colo-
niales,

truys quedard donde estd y serd
utilizade por la Agencia, donde
instalard su administracién.
Llegarg ¢l dia en que los arqui-
tectos lundticos inicien wn mo-
vimiento artistico-revolucionario
tendiente a liberar a la arqui
tectura lunar de los retrdgados
y enquilosados cinones terrd-
queos,

AOVE



TAREY

2 9 & 8 8 500

Fara los maestros del ajedrez es
dgecisivo elegir — entre todas

las varmantes - el movimiento exacto,
al gue va a dar los mejoras
resultados.

Para el profesional también es
decisivo elegir la pintura exacta, la
que brinde a su obra una
terminacion impecable.

Por eso los profesionales de
experiencia eligen — sin variantes —
pinturas SHERWIN - WILLIAMS,

cuya calidad asegura siempre |a
culminacibn mas brillante para todos
sus trabajos.

PIDALAS EN LAS BUENAS CASAS DEL RAMOD

Pinturas

#F  SHERWIN-WILLIAMS

THERWIN WiLLIAMS ARCGENTINA S A.

Alsina 1923
Buenos Aires

PINTURAS - ESMALTES - LACAS - BARNICES

AHORA
EL ”UE” (o MODELO DE
ACONDICIONADOR

DE AIRE

esta acondicionando
200 dormitorios del
HOTEL
CONTINENTAL

Eefrigera ol ombisnte

an werano | Lo llesa en
imvierno da ua colorcito
canfarfader | Abigrbe

al gire, lo filva y lo
enpide refrigerodo.caleniada
6 o lemperalyrs normal,
stampra enenio de
hamedaod

Tiene eguipo blindade de
wipar rendimianto;

40 m?, 55 m? y moyores

Repusitos sErvicia

permanente JUNIN 151

GARANTIA T.E 47-9870 y 4B-9390
Buencs Airen

§ ARDS.




ANTES DE DECIDIRSE
COMPRUEBE!

Es muy imporlante que al seleccionar los malenales con que
Ud. construye su nueva casa, no lo haga al azar: de su deci-
sibn resullard un mejor vivir. sin preocupaciones. Tejas y bal-
dosas ALBERDI le asegurardn, buen techo, mejor piso y calidad
por los cuatro costados! Recwerde que FABRICA CERAMICA
ALBERDI S.A. ha afianzade la calidad de sus productes, con
50 aflos de labor responsable,

antesr de. decidirre COMPRUEBE

que sur TEJAS y BALDOSAS son

Wiberdi

FABRICA CERAMICA ALBERDI S. A
BANTA FE 882 - T. £ 2293 - ROSARID



Siempre como nuevos y ja todo color!

MODERNOS
PLASTICOS

...para todo ambiente moderno!

Consulte a:

CASA CARMELO CAPASSO S.R.L.

Alberti 2063 - Bs. Aires - T, E. 91-08%96 y B173

NATATORIOS “ADAM®
PRODUCTOS DE FAMA I'+. . pera Clubas - Extancias y Resldeneiss
MUNDIAL PARA LA :

CONSTRUCCION MODERNA

I TSR ADAN - PATENTADD Gl

(PREMOLDTADAS) PARA

) NATATORIOS f

NIDROFUGO QUIMICO

INDRGANICO e
[ ] T -
. I
. Buzones “"DE LUXE"
[ ]
™ para
- - e Suizs,

mnﬂﬁ&ﬁf‘aﬂm " recepcion
o COMSHLTE mﬂlﬂlﬂm TECHICD "
L ]
. de !
- w
. ; S e e L correspondencia
2 :

" ers a5 s ® ARGENTIUA . A. 1€, C. V. CARDARELLI '-
o FARRICACION - VINTA - DISTRISUCION *

. BS. MRES. Jorge Hewbery 4814-16 _T. E 54-2502

e, 105 OWILMES Y LIMIERS
[R. Mec. We 7 - Km 17.355)
T L 207 [Bersal) Gl4%

QILMTS - F. €. W BOCA

CouRiSPONDLNCIA
Lasilla de Corres H° 70
BERMGL - L.C W ROCK




JUAN bTEFANl

CERAMICA

FABRICA
RUTA 197 - EsT. JosE C. Paz
Pod. OE MOREND

OFICINA ¥ VENTA
Ay, BE MAYD 1130 - 1° prsg &
T.E 37-8253 - Car, FEDERAL

E
persianas con E

tablillas de

PLASTICOAT

fabricadas por
AR 2

AY. MONTES DE OCA 1t - T. E. 210251 y 1697

CHDE

INSTALACIONES de

Coalefaccidn

Industriales GAS
Contra Incendio SUPERGAS
Petrédlean

CHARCAS 1927 44 - 5600

i

La Arquitectura moderna exige
de los moterioles que empleo
cualidodes ESTETICAS, PRAC-
TICAS y ECONOMICAS.

SCHAMO & ESTRADA,

5. R. L., largomente especicli-
todos en lo fabrcocién y colo-
cacion de baoldosas de widrig,
presentan

VITROPANEL

que ofrece cualidodes dptimas de

ILUMINACION
Paredes luminoios
DECORACIOM
Multiples oplicocioner en
negocion, wiveendos, fdbe-
cos, eicvelos, sonolorios,
oficings, contullorion, ek
APLICACIOMNES
PRACTICAS
Soluciona todor los proble.
mos de fluminocion nolural
ECONOMIA
40* /s de Economia, com.
poredo con cuolguier mote-
riol de cualidades similores
en luminopidod y seguridod,
RECUPERACION
S5e recupero el 100y de los
poneler whilizodos,

COLORES
Se fabrico en color notural,
“luz de dio” y en cual-

quier afro, o pedido
Pora mayor ilustrocin de los Sees  Prolesionales
de lo construccion se olrece un MANUAL DE
NORMAS ILUSTRADO, que contiene;
» Especificociones Técnicos
« Normas de Colocacién
« Aplicociones précticos
« Ejemplos de wobojos reclizodos
por Arquitectos ofamados
Este manuol serd enviodoo los
Sres. Profesionales llenondo el
cuptn al phé.
DISTRIBUIDORES

I uRUGUAY @

Bs. As.

SCHAMO
T

REPRESENTANTES EN LAS PRINCIPALES CIUDADES

(Sirvase recortar y enviar)
Sres. SCHAMO & ESTRADA, S.R L
Uruguay 37 - Buenos Aires

Ruego enviarme sin compromiso un ejemplar
del "MANUAL VITROPAMEL™:
NOMBRE DE LA FIRMA: . ......................
LOCAIDAD: - cvciniiinnevan iimieninivas




AEREADOR ARGENTINA

Aereacion Perfecta, aplicable en puertas, ventanas y en
euslquier tipo de abertora.
Se coloea en forma horizgontal o wvertical

AMERICO BOCCARA

Ldmimdat roejan ; Fdbricn:
TUCTUMAN 1468 MONROE 016
T.E. 40-0344 v 8664

MOSAICOS
' REVESTIMIENTOS Y ESCALERAS

\. MOLTRASIO e Hijos

COPIAS o« PLANOS

A W
» v TELAS TRANSPARENTES

MATERIAL PARA DIBUJO
FOTOGRAFIA TECNICA

.CASASCO, Ct:

mooo. oo0. wlu Casa Cintrlﬂ'

INA 434 “ B

S
Exposieitn y venta: PEDERICO LACROZE 3336 At e e LA AR s= = ICORDOBA 1836
T. E. B4, Darwiu 1868 Buence Aires |

“"VenTitu X"

Parsionas plegadizas de
aluminio y madera

GAONA 14223236

Suc. JUAN B. CATTANEO s.&. L.

CAPITAL $ 1.800.000.-

T.E. 59-1655 y 7622
CORTINAS DE ENROLLAR

Proyeccibn a la wveneciang,
sistema automético

lls .I 1“




Kaiser, en Qakland

La organizacion industrial Kai-
ser habrd construido, para finzs
de 1958, un gran edificio para
eus oficinas gque se complemen-
tard con un centro de compras
—no visible en fotografiag de la
maguetn—, restaurante y audi-
torium en una saliente de los
dos primeros pisos y lugares
para estacionar 1.200 automdbvi-
les. BHerd el Kaiser Center y
estard en Oakland, ciudad de
California, a orillaz del lago
Merritt,

El edificio contard también con
un jardin cubierto —combinado

con el centro de compras— que
tendra cuatro acres.
El dizefio es de la firma Welton

Beckett and ass,

El edificio principal —en cur-
va— szerd el de las oficinas de
la empresa y estari elevado so-
bre pilotes. Cincuenta compa-
filas afiliadas a la Kaiser ten-
dri oficinas alli, La capacidad
dz las oficines aleanza &8 4,500
empleados,

La fachada de los 28 pisos serd
de vidrio enmarcado en aluminio
y contard con aplicaciones de
oro anodizado.

El centro de compras se dispon-
dri a lo largo de dos calles pos-
teriores ¥ su techo completo se
franeformard en on jardin ele-
vado,

doe. Varchilaliure

novedades

Eate puente, proyectado por
Bergio Musmeci en colaboracién
con Sergio Orlandini ¥ Antonio
Cattanes, estard en una carre-
tera prixima a Venecia, Sus
bivedns, muy delgadas, tienen
un espesor que varia entre los
36 v 45 centimetros solamente,
Sos secciones son Curvas parn
obtener una mayor firmeza. El
puente tiene mds de 200 metros
de large vy su forma armoniza
con el pancrama circundante,

— b YT



Pisos graniticos decorativos

| NOVEDAD MUNDIAL

Los mosaices graniticos Pisos -Lan
de 40 x 40 se fabricon con prensa
hidraulica y proceso especial de color.
Resistencia, duracién y brillo superiores
a cualquier otro material similar.

Exposicion y venta: MAIPU 881
32-9505 - 32- 7201

virtudes

l.— La cocina de construcolén més sélida; armada sobre uon es-
yuelets d¢ acero estampado; construida a base de moderna ma-
tricorin: totalmente emlozada por fuwern y por dentro.

2 — HIGIENICA. En 1 minuto se desmonts la plancha, meche-
ros de plancha ¥ horno, eajén guarda plates ¥ zdealos, dejando
un espacio abierto de 48 x 27 em, que permite pasar trapo ¥ co-
|||':|ﬁ debajo de la misma.

3, — HERMOSBA. De lineas modernas, adaptable al gusto ¥ am
hiente mias exigentes. Fonclonal, Sin aditamentos de resalta
Ins negativos,

4. — BOONOMICA. Mecheroa de muy alte rendimiento térmias,
eon pantalias reflectoran, desmontables ¥...

5. — Llaves nutombticns con “seguro” de ingenionp disofio ¥y
esenln graduada, ndaptables de inmedinte a la idiosinerasia
de cada hogar para mantensr picmpre el minimo de econsumo.
6. — HORENO GRANDE AFROVECHABELE "“DE PUNTA A
PUNTA" con doa silidas rejillas deslizables ¥ nna asadera
gigants, enlozada, de 38 x 38 em. Cocelbn v dorado perfectos;
garantizados,

7.—GRILL en «! mismo horno, pero mfas higlénicaments, sin
humo; sin olor; sin engrasar la cocina de arriban a abajo.

8. — Puerta halanceada de resortes regulables. Aislneifn de
luna de vidrie. Boportes de goma para preservaris de la ho-
medad del piso e infinidad de detalles mdin

B, — Un artefacte de gns eén tanto mejor suanto menos nos da-
mos cuentn que axiste, “HURI os de esos, PeTO. . .

10. — Por #i oo fuers suficients, junte econ esta coeina Ud. com-
pra también el Bervieio ?-'[n:,inicu:r YHURI”, instalado en sa
propin local en ol centro de ln Capital Federa], SBarmisnto 3745,
ensi esq, Pueyrreddn, v en el interior por medic de nuestros
distribuidores exelusivos,

MODELO 104 - B3

Medidas:
AME . .ivivnris 0,86
Aneho ves D80
Profu nﬂu!au! v D8O
Horno:
Albe . .iiiiiaes 0485
Ansho ... o 041
menndld.-d i.« 009
whlidy

HYRE

RIVA, BALDELLI Y BIONDI
Expoaicidn y Wenka
SARMIENTO 2745 T E. &2 - 6641/2/3




El prestigio quimico mundial de DUPERIAL™

asequra la calidad de sus pinturas

ULTRA
RENDIDORA

Por su mayor poder cubriente y
por la gaorontia que significa el
nombre “Duperial”, lo pintura
DUPEROL Vinilico | poli-integrado!,
debe figurar en todos sus proyec-
tos de construccidn. Ademds, es es-
? téril a los hongos, no dejo olor,
i seca casi en el acto,y su rica ga-
ma de tonos permite lograr los
mds armoniosas combinaciones,
Usela y valorizard sus obras.
“Duperial” lo asegura!

Pintura plastica mate para paredes

DUPEROL

Vinilico jpoli-integrado!*

oL

*A bose de poliocetate de
vinilo, material plastico que
se integra en coda parti-
culo de pinturo, proporcio-
nando uno mejor unidn de
los pigmentos y perfecta
odhesion a las superficies,

Cuando deba pintar puertas, ven-
tanas, plocards, marcos, estantes,
etc., recuerde a PINCELUX; y re-
cuerde taombién que este extraor-
dinaric esmalte lleva la calidad
de una gran firma. PINCELUX valo-
riza todo lo que cubre, prote-
giendo y embelleciendo mucho
mds. Viene en modernos colores de
brillo persistente y es muy fdeil
de aplicar.

|“Duperial” lo asegural

Esmalte sintético

PINGELUX

Pinta todo... jy pinta bien!



IMPERMEABILIZACIONES - PISOS INDUSTRIALES MISLACIONES TERMICAS Y ACUSTICAS
PAVIMENTOS MONOLITICAS ¥ PREMOLDEADAS

NAFTOLBIT . BETONIT

S = 5
Egﬁgiﬂmnﬁ PARAGUAY 643 - T.E. 31-2739 Hgnmc&gﬁmnﬂﬁ

COLOSANT s. c.

DISTRIBUIDOR
PARGQUETS
“SAN MARTIN"
PROVISION - COLOCACION - PULIDOS
FoASTIFICACION

ESTRUCTURAS

TUBULARES

ARMADAS

BUENOS AIRES
' CANGALLD 48

T. E 30 - azsd

SAN MARTIN 497 Tel. 31 - 7155
Piso 17 - Ofie. 3 21 - 1N

CALEFACCION , ESTUFAS
caniral econdmica o gos ¥y lefia

Para industrias y fam:lins, instalacicnes y reparaciones
de calderas, quemadores, radiadores, tangues agua ca-
| liemte, tangues para combustible, BALAMANDRAS,
ESTUFAS DE HOGAR, KACHELOEFEN con pulmdén
[ registro de tiraje y circulacién de aire caliente a todas
la= habitaciones, Estufas a gas, lefia, carbin y gas-oil.
| Fabricantes y representantes de Industrias %Ermima.
Quemadores: DINAMIK - DUSAN

caxa HERCK [uirss

Hipdlico Yrigoven B50, piso 3 T, E, 30-5448

Tarugos de Fibra y Bulones de Expansion para
sujetar Magquinarlas, Motores, Transmisiones, etc.

van Wermeskerken, Thomas & Oia.
SO0, RESP, LTDA - Cap.: § 200.000.00

OHACABUOCO 682 T. E. 33-3827
BUENOS AIRES
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VALIOSO
AUXILIAR...

El AGUARRAS YPF reine las caracteristicas
ideales del mejor solvente, convirtiéndose

en un valioso aliado del pintor.

De gran rendimiento por su calidad, facilita
su aplicacién y asegura un secado normal.

Economice dinero uséndolo.

AGUARRAS YPF

Latas de 19 litros
Tambores de 210 litros.

LA SOLUCION

"LUMINOSA”

PARA LA CONSTRUCCION
MODERNA

*F‘

| LL LI
|

NUEVAS
BALDOSAS
DE VIDRIO TERMICO

PROCESADO™

NEUGLAS

Ideales para teches, poredes, labigues,
pisos, frentes, copulas, efc

e Color Celeste Clelo * "PROCESADO" es un
UMIFORME » Para har- tratamiente exclugivo de
mosos ¥ variodos efec- Cristalerias Vidrart 5. A.
tos decorotives. « Més creadaores de los famosos
resistencia  térmica y  Productos "TERMIGLAS™,
mecnica. » Més lic- gue confiere a los bal
das v transporentes, e dosas de wdrio mayor

. resistencio Pérmico y me:
Mds econdmicas, P ¥
canica gque los comunes.

CRISTALERIAS VIDRART S5.A.
Medraono 252 - Bs, As, - T.E. B6-8421-22-23

11



(oo o Bebleza!

para realzar la categorio
de cualquier ombiente

MARMORAL,
maravillasa sinfonda

de colores, con la delicada
sugerencia del mirmaol

En pisos y revestimbentos
MARMORAL logra para Uid
efectos del mis alo valor
decorativa, al unir el brillo
v fina terminacin del marmaol,
en una exfuisita combinacidn
de color y belleza

- come g
o

' A

VARTEDAD DE MMIS DE MARMORAL

NEGED MUBLADD - GRS BARDHGLID
BLAMCO CARRARL. G VETEADD
RO LEVANTO - BOUD DRAGON
VERDE POLCEVIRA-VERDE ANTICD
FLOR DE DURATZND - TRAVERTIRG
BECiA - ETC.

# Exposicién y Ventas: CAPITAL: Malpd 217 - T. E. 30-7914 »
CORDOBA: Son Matn 87 - L E 8700 « ROSARIO: Chrdobo 888 Ese H - LE 47723
SALTA Y JUJUY: Rijn 627 (Soho) 1. £ a833

Covinas Jdeal ¢ 7.2

CAPITAL § 1400000 min. cfi

PERSIANAS PLEGADIZAS
CELOSIAS MIXTAS

DOLORES 432 T. E. 69-0933

Para
::dlllh'l.
Gomonie exrrarfurg‘ d'é aire
y =l Ao
Hogar e '

NELY O

Un técnico a su
disposicidn resuslve su
problema de wventilecidn

Tallsres slostrameabnices ~“HELDH" . ., L

CAPITAL § 700,000, ~
. 5933
re {33

BOLIVA 025 -39 e




Vidrios Absorbentes de Calor

Tanto en los tropicos como en los climas
mis templados, es preferible a menudo
reducir la transmisién del calor radiante
solar, sin dejar por ello de conservar
una transmisién relativamente elevada
de luz visible. Pilkington fabrica tres
vidrios con este propbsite. El Vidrio
Martelé “carorEx" que reduce

la transmisién del calor solar a menos
de un cuartd, mientras transmite

el 609, de la luz wvisible, y dos tipos
de “antTisun", uno de ellos en la forma
del Martelé con transmisibn de Juz
difusa, ¥ el otro en cristal pulido con una
visibn elara y fiel. Ambos vidrios
“anNTISUN" proporcionan un grado

de transmisitn luminosa superior

al del “carorex” y reducen

la transmisidn del calor solar a menos
de la mitad. Todos los vidrios
presentan un agradable y arractivo
color azul verdoso.

Para obtener mds informaciones sobre Vi-
drios Absorbenter de Calor o cualguier otro
producto de Pilkington, rogamos se dirija a
nuestro Representanie: R. Greenall, Pre. Luis
Sdenz Pedia 645, Buenos Aires.

PILKINGTON BROTHERS LIMITED

Fabricantes de vidrios de todos los tipos para la comstruccidn

Otro

es un magnifi

caractenzan a

producto de
Pilkington
en la Era
del Vidrio

Pilkington Brothers Limited,
que desde hace 130 afios

Co cXponcnie

de la industra del vidrio,
CUcnta entre sus rl'rﬂl.i[lftl'!s
actuales, los tipos de vidrios
para la construccién que

la arquitectura

de nuestros dias,
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TOMIETTO Socledad en Comandila por Acclones, slempre a
la vanguardia con sus fomosos “CORTINAS METALICAS
TOMIETTO" en su conslante afdn de renovackin tlene el
egrado de presentar a lo comslderocién de su dislinguida
clieaisla, profesionales ¥ proplelarios su nuesva cermadure de
segurided con la cual se transforma Invulnerabls cualquler tHipo
da corlina haciendo imposible su aberura desde el exiarior.
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VALORIZARA 8u obra empleando materiales de
calidad en FIELTROS ¥ TECHADOS asf&lticos exijo

KREG-O-FALT

| EREGLINGER desde hace mds de medin tigle suministra e instala fieltrot y techados asfdltiens
tenigndo la preferencia de la gran mayarda de los profesionales y propietarios del pais, debido
a su calidad y excelentes resultados. Lo evidencian centenares de millones de metros cuadrn-
dos colocados en las principales fabricas. cuarteles, hangares rasas de renta, edificios ratiden
ciales, sdaranos, silos sublerrdneos, erc
El éxito obtenido se debe principalmente n lo calidad de los leltros y techador addlticos

KREG-O-FALT

| para cuya fabricacién se cuenta con los elementos mdas modernos v se emplean b
| las mejores materias primaos. Solicite nuestro asesoramiento técnico v le aconsa- :
jaremos lo mds adecuade en cadao caso. -

. KREGLINGER LTDA. |
" Cio. Sudamericana S. A. :
iﬁ - Chacabuco 151 - Bs. As. - TE. 33-2000 ;_J
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PROPONIENDD COMPARACIONES
LAIA MATURAL MAMPOSTERIA
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LAJAMAR
MEICLA PARA

ASENTAR LA
FIEDRA
MAMPOSTERIA

l L] 4!r‘-- 15 em

Los esquemas sefolan de mo
nera yu’jrlru y sintatico, la
prodigioso diferencia que

ofrece LAJAMAR.

revestimiento

bl A e

DESAFIO A LA NATURALEZA!

porque LAJAMAR, el nueva y ya tan solicitada revestimienta decorativo, con
ospecto axlericr de lajo naturel, lo supera ompliomente en lo que o rusticidad
y escolloduraos se refiere, ¥ si o lan destocoble superioridaod agregamos lo del
minimo espesor que odicong LAJAMAR o cuolquier fipo de pored donde sea
colocodo, Ud. coincidird can nuestra afirmacidn. ..

LAJAMAR, serd presentodo en blocks de juntos iregulores que gorontizan wn
ensomble miltiple y perfecto, en lo medido de 50x 20 cmt; en insuperoble
goma de colores y con 30 plezos especioles que impasibiliten problemas arqui-
tectdnicos de cualguier indole.

Extroordinoriomente ploneodo y reclizodo, LAJAMAR, siendo odemds “inico en
su lipo®, osegura o Ud. lo ousencio fofal de imifociones de inferior cofegario.

LAJAMAR serd el revestimiento funcional de moyor difusidn en lo Repdblico
y en todo Sudomérica

®

LAJA

DISTRIBUIDORES Exciuswos: BERTINI & CIA
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En este ciclo se tratarin diversos as-
pectos relativos a sociedad v arte. a so-
ciedad y artistas, vy el tema se ha ele-
gido en virtud de que constituye, pre-
cisamente, un caso extremo en que las
relaciones entre arte y sociedad —que
la mayoria de las wveces permanecen
ticitas y son bastante dificiles de 1le-
gar a descubritr— se hacen evidentes,
expresas. e tal manera que, si lo-
gramos aclarar en clerto modo las re-
laciones que en este caso ligan a la
creac:én de fa obra de arte con la in-
fluencia patente de la sociedad, posi-
blemente pueda resultarnos aul para
¢l resto de las creaciones artisticas en
las que permanece mis oculta esta re-
lacién.

Convendria aclarar algunos conceptos,
esto s, que consideramos que el con-
tenido de una obra de arte es idéntico
a su forma, que no existe una sepa-
racion entre forma y contenido y que
entendemos por tal contenido no el
tema o la anécdota narrada sino el
contenido espiritual, gque es inexpre-
sable de otra manera que a través de
esa forma artistica, que es intraduci
ble, que es imposible de hacer com-
prender por medio de la palabra (o
de otras palabras en el caso de la poe-
sia) o por medio de la descripcion. v
que solamente puede hallar su extrin-
secacién en esd determinada obra de
arte.

Partiendo de esas premisas, nos es fi-
cil distinguir, dentro de la influenda
que el medio exterior pueda imponer
al artista, por un lade la imposicion
de un programa tematico ¥ por otro
la imposicion de un programa artis-
tico. La imposicién de un programa
tematico es sumamente frecuente, es,
casi podriamos decir, la regla, y puede
a veces dar lugar a determinadas for-
mas o géneros artisticos, come por
ejemplo, alentar la produccidn de cua-
dros de caballete, la produccién de
frescos o bien de la arguitectura mo-
numental, la casa familiar, o de dis-
tintas formas musicales, etc., etc. En
ese campo del programa que hemos
llamadeo, para generalizar, temitico, al
artista se le proponen simplemente
problemas que ¢] transforma en bases
para su creacidn artistica, que le sir-
ven ¢n realidad como soporte para el
desarrello de su propio gemo. En
cambio, la imposicién de un progra-
ma artistico que, como VEremos, no
parece haber existido en la histona del
arte hasta este siglo, trata directamen-
te de imponer al artista una determi-
nada forma de expresion. El artista
debe, en este caso, expresar ¢l progra-
ma tematico dentro de determinadas
normas de cardcter estético, v al pro-
poner al artista que se exprese én una
determinada forma, se pretende pene-
trar dentro del mundo de creacién del
artista,

Conferencia dictada por la arquitec-
ta Marina Waisman en el ciclo “arte
sociedad"” que organizéd el Instituto
niversitario de Especializacion en
Historia de la Arquitectura. n.s. pu-
blicara en préximos nimeros otras
conferencias de ese ciclo,

Influencia de la Iglesia
en la creacidén arlistica:
se circunscribia a as-
pectos secundarios

En las obras de Rembrandt no se ex-
presa el medio social de la época ni
tampoco el gusto de la burguesia..

...y en Qaravaggio lo formal aparece
en un primer plano —como la grupa
de este caballo que quita del foco
central a la “conversibn de Ban Pa-
blo"—. La iglesia, por lo tanto, no
“dirigin" sus expresiones artisticas.

MNuestro problema puede formularse
del siguiente modo: ;hasta qué pun-
to puede crearse un arte parfiendo de
la proposicidn de una determinada
forma artistica? Para tratar de solu-
cionar ese problema lo estudiaremos
histéricamente, tratando de indagar s
alguna wvez, en toda la historia del
arte, en la que se han presentado una
serie de casos gue suelen considerarse
como arte dirigido, si alguna vez se
ha llegado a propoponer al artista una
forma determinada de creacidn artis-
tica, ¥ no ya, como decia antes, un
programa temitico.

Imaginemos una escala de un extre-
mo de la cual sitmaremos lo que po-
driamos llamar un arte completamen-

articulos
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te libre, en el cual la influencia del
medio social ha sido tan decantada, ha
sido tan trasmutada que es ya imper-
ceptible; v en el otro extremo colo-
caremos el arte que llamamos dirigido,
en ¢l cual la influencia exterior pre-
dom na, es patente v visible. En ¢
primer caso podriamos citar a artistas
numerosisimos. Tomemos ¢l caso de
Rembrandr, en cuyas obras no se en-
cuentra expresado en absoluto su me-
dio social, la burguesia, ni tampoco e
pusto de esta burguesia, ni adn los
sentimientos religiosos de su época v
pais, MNada de esto se bace aparente
en esa tan decantada espiritual dad
que expresa la obra de Rembrandr.
Otros casos a los cuales haciamos re-
ferencia hace un momento al hablar
de programas de tipo temdtico, serian
los de muchos misicos, come Bach o
Mozart, a quienes se les propusieron
problemas de cardcter externo o extra-
artistico, como, por ejemplo, nimero
de miisicos para los cuales debian
componer, tipo de obras que debian
adecuarse a un determinado local, o
a determinada funcién cortesana o re-
ligiosa; estas imposiciones les sirvie-
ron, como decia antes, simplemente
como base para resolver problemas de
orden formal, al transformarlos en
problemas artisticos. y crear asi su
obra de arte individual v libremente.
Hay algunos ejemploes que son a me-
nudo considerados como casos de arte
dirigido, casos que podriamos ubicar
¢n puntos intermedios de nuestra es-
cala imaginaria, pues aparece en ellos
reflejado, de algin modo, el medio
social en que fueron creados. Vamos
a examinar algunos de ellos.

En algunos casos, como por ejemplo
en el de 1a catedral medieval v tam-
bién en el de la Contrarreforma v el
arte barroco, suele hablarse de un arte
dirigido por la religién o por la Igle-
sia, Un estudic menos superficial hace
ver gque ambos casos se encuentran
dentro del primer planteo que hemos
enumerado, esto es, la exigencia de
un cierto programa temdtico, y que,
ademds, presentan una caracteristica
que me interesa especialmente sefalar,
la de gque en ninguno de estos casos
s¢ ha pretendido crear un arte de acuer-
do con determinadas necesidades, sino
que s¢ adopta un estilo existente, uti-
lizindolo para el consiguiente pro-
grama de accién.

Al hacerse referencia a las escultu-
ras de la catedral gdtica, suele decirse
que s¢ presenta en ellas una direccion
por parte de la Iglesia, puesto que ¢l
artista debia cefiirse, en sus temas, -
programa fijado por la Iglesia. la que,
ademis de conformarlos a directivas
teoldgicas tenia en cuenta funciones
educativas. Al considerar esa influen-
cia eclesidstica como la exclusiva, se
olvida que la catedral gética se levan-

ta en un medio urbano, es construida
por artistas y artesanos laicos y cons-
tituye ' ¢l centre espiritual de una
sociedad burguesa y laica (es werdad
que esta sociedad estd foertemente
impregnada de religién: pero no ¢s en
si lo que puede 1lamarse una sociedad
religiosa) © es come tal centro, aparte
de su funcidn estrictamente religiosa,
que cobra vida la catedral en la so-
cledad.

La catedral gdtica estd al servicio de
Dics, por supuesto, pero estd también
al servicio de la ciudad y de todo lo
que ella implica. Esto desde un punto
de vsta estrictamente social, extraar-
tistico. En cuanto a la escultura mis-
ma, la imposicidn no iba mds alld de
la temitica, y el artista era libre de
tallar sur imagen a su manera, libertad
que estaba sujeta mas a la concepeidn
unitaria del arquitecto y a la orginica
relacién arquitectura-escultura que a
una imposicion formal de parte del
obispo. Y, ademds, puede llegar a
discernise una corriente inversa, esto
es. las formulas artisticas parecen in-
fluir sobre las concepciones religiosas:
¢l naturalismo que se hace evidente
¢n la escultura a partir del siglo XIII,
esa progresiva humanizacién del arte
cuyo desarrollo puede apreciarse entre
los warios portales de Chartres y los
de Amiens. por ¢jemplo. parecen lle-
var a una concepcitn mas humaniza-
da de los personales divinos represen-
tados. La forma, primeramente crea-
da para responder a un contenido sim-
bélico determinado, ha seguido su
propio camino ¥ ha llegado a impo-
ner casi su propio cardcter a la cosa
simbolizada,

En resumen: ¢l obispe propone temas
que el artista —laico— desarrollara
seglin su conceptocion estética, la que
coincide, por lo demas, con las tenden-
cias generales del arte de su tiempo.

También el arte Barroco es conside-
rado por alguncs autores como una
especie de “'producte’” de la Contrarre-
forma. Ahora bien, ¢n su primera
reacciom contra la disolucién moral en
que habia caido el alto clero, la Igle-
sia condend todo lo que aparecia como
frivolo o mundano en el arte del Re-
nacimiento. Ese arte en tensién entre
dos tendencias opuestas —Ila herencia
del Renacimiento y su lenguaje de for-
mas poif un lado, y la expresién de
una religiosidad severa por el otro—
fué el arte del manierismo. Pero cuan-
do el arte s¢ vuelca decididamente ha-
cia las formas barrocas, la Iglesia lo
acepta v lo adopta, como a su debido
tiempo habia aceptado y adoptado el
arte gotico, el renacentista y el manie-
rista. Aparecen. es verdad, nuevos te-
mas, Se enriquece la iconografia con
leyendas de santos, con los milagros,
con las escenas de martirios y las con-

siguientes actitudes patéticas ¥ los es-
tudios Fai.cnlég‘il:ns. Pero la Iglesia
—esta Iglesia que habia visto escin-
dirse en dos el campo de la cristian-
dad— en su accidn militante de atraer
a los fieles nuevamente, acepta con to-
das sus implicaciones ¢l arte de ese mo
mento, un arte aparentemente lo mas
anti-religioso, lo menos apropiado
para expresar un sentimiento religioso
que uno podria imaginar: un arte rea-
lista, sensual, fastuoso, amigo de las
teatralidades, expresionista, amante de
la riqueza de formas v colores. Pues
bien, la religidn acepta este arte v no
solamente lo acepta sino que lo utiliza
para sus fines, y la interrelacién mu-
toa llega a ser tan grande que las
iglesias en muchos casos se convierten
en verdaderos salones de fiestas. En
efecto, algunas iglesias del sur de
Alemania han sido llamadas salon:s
de frestas de Dios, pues en ellas ¢l co-
lor, la rigueza de la decoracién, la luz,
la disposicion general de las formas,
todo influye para convertirlas en am-
bicntes mundanos y festivos, ¥ no en
ambientes de recogimiento, actitud que
fué mas propia de la primera Contra-
rreforma. También aparece la influen-
cia de este realismo artistico en los
Ejercicios Espirituales criados por San
Ignacio de Loyola, es decir en las ver-
daderas “‘fuerzas de chogue” de la
Tglesia catdlica, y este mismo realismo
v sensualismo vuelve a aparecer en la
obra de los grandes misticos espafio-
les como San Juan de la Cruz y Santa
Teresa de Jesis.

Asi, pues, también en este caso la di-
reccion religiosa sobre el arte es muy
relativa. Existen en el mismo meo-
mento artistas comea Caravaggio, cuyo
fuerte realismo hace gque algunas de
sus mejores obras no sean comprendi-
das ni aceptadas por la Iglesia. El caso
de Caravaggio es interesante porgue a
pesar de representar temas religiosos
es muy evidente que su preocupacion
es eminentemente formal; baste citar
la Conversidn de San Pablo, cuadro
que estd casi integramente ocupado
por la grupa de un caballo y en el que
¢l santo aparece en la parte inferior,
en una posicion subalterna, simple-
mente formando parte de una compo-
sicion. Este desplazamiento del per-
sonaje princpal del cuadro indica un
desplazamiento paralelo de la anéc-
dota o tema.

De manera que los citados serian dos
casos historicos tipicos de influencia
religiosa sobre el arte, la que, como se
ha wisto, aparece claramente circuns-
cripta a aspectos secundarios que no
hacen en absoluto al cardcter mismo de
la creacién estétca sino que por el
contrario utilizan ¢l arte existente v
le proponen temas, llegando a crear,
a lo sumo, una serie de nuevas formas
iconograficas,



Influencia de la poli-
tica en el arte: coin-
cidencias ideoldégicas;
arie “‘comprometido’.

El neoclasicismo de David, severo y
grandioso —como el de el juramento
de los horacios—, no fué “exigido”
por la revolucién francesa sino gue
coincidié con los ideales de vida de
la época por haber temido similares
raices,

Estudiaremos ahora algunos casos en
que la influencia de la politica ha sdo
considerada sustancial sobre las for-
mas artisticas. A proposito de esto
dice Lalo que en general los regimenes
politicos ejercen en las artes una in-
fluencia negativa, qgue consiste en me-
dirles su libertad, en abrirles el ca-
mino o en obstaculizar su desarrollo
espontdneo. La influencia positiva es
en general, segin Lalo, muy relativa
¥, a lo sumo, puede llegar a crear cier-
tas formas particulares como las si-
tiras 0, en algunos casos, a crear un
ambiente de vida mundana y frivola
gue influye naturalmente en ciertas
formas del arte.

El caso del teatro griego es uno de
los que mds cominmente se ubica en
en este terreno, y se dice con razon que
la tragedia estd intimamente ligada a
la vida de la ciudad, que la comedia
fué sucesivamente permutida o prohi-
bida, lo mismo que la sitira, de acmer-
do con los gustos o con las necesidades
politica de la Polis. Seria éste un caso,
por lo tanto, de verdadera coaccion de
la Polis sobre el artista, pero no puede
dejarse de lado el hecho de que el
hombre griego ¢s eminentemente un
hombre politico, esto es, que para él
no constituye una coaccion el obhigar-
le a actuar politicamente sino gue al
hacerlo obedece a su propia naturale-
za. La Polis es un organismo eminen-
temente educador y el hombre, el artis:
ta, tienen dentro de ¢l una funcién gue
es natural y que les lleva naturalmente
a actuar de manera politica, hasta al
punto que el griego consideraba incivi
lizados o birbaros a aquellos hombres
que no vivian organizados en Polis,
de modo que para €l la forma mds alta
de vida es la forma politica; la forma

privada es una forma inferior, tanto
que ¢l término con que se designa a
las formas de vida privada es la raiz
de la palabra moderna idiota, es de-
cir, algo privado de lo mds importan-
te que pueda tener el hombre, o sea la
comunicacidén social con los demis.
De tal manera que la necesidad de ser
politico del artista griego no €5 una
coaccidén impuesta desde arriba, sino
que es una accidn impuesta desde
adentro hacia afuera.

Otro ejemplo es el del arte en la corte
de Luis XIV, quien evidentemente
utilizé el arte para marco de su po-
derio, de su majestad. Aqui también,
como en Casos anteriores, se trata de
la utilizacién de un arte ya existente,
con la adaptacidon de las formas co-
rrientes en la creacidén artistica coeta-
nea a nuevas o renovadas necesidades,
lo que por cierto tuvo una influencia
importante en las artes, pues la cen-
tralizacidn y standardizacidén del arte
en la rigida organizacién que llegs a
constituirse, naturalmente influyd so-
bre la individualidad artistica. Llego
in momento ¢n que, si bien el artesa-
no francés habia llegado a un nivel
extraordinariamente elevado en sus
producciones, s¢ habia oscurecido en
cierto modo la creacidn genial indivi-
dual. Hacia el final de este momento
aparece una cierta monotonia en las
creaciones, las que son de un nivel
muy elevado, pero en las cuales no
aparecen grandes cumbres. De modo
gue encontramos agqui una clara apli-
cacidon del concepto de Lalo sobre el
carictéer esencialmente negativo de la
influencia politica sobre el arte.

Pasamos ahora a considerar el arte de
David durante la Revolocién Fran-
cesa. Pareciera, a primera vista, que
la Revolucién hubiera adoptado el
neo-clasicismo para expresar su vuelta
a las virtudes republicanas y hubiera
encontrado en David su mis grande
exponente, pero la verdad es que ya
hacia medio siglo que ¢l gusto habia
comenzado a cambiar. Hacia ya me-
dio siglo que el rococd era considera-
do un arte demasiado frivolo. Ese
cambio del gusto se aprecia claramen-
te en las Gltimas obras del Petit Tria-
non, donde aparece esta tendenca a
un arte mds severo. En cierto momen
to aparece un artista con suficientes
energias de creacidn como para perso
nificar estas tendencias y lograr una
obra de valor dentro de esa corriente.
La obra de David, de un neo-clasi
cismo extraordinariamente severo y
grand.oso, se equipara ideologicamen-
te a la severidad y grandeza de la vida
revolucionaria, El arte neo-clisico re-
presenta a la Repiblica que toma
como inspiracién a la Repiablica Ro-
mana, asi como un poco mds adelan-
te, durante el Imperio, el mismo neo-
clasicismo se considerari como la ex-
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presion del Imperio Romano — ¢
neo-clasicismo se ha utilizado siempre
que s¢ ha querido dar una impresion
de monumentalidad, grandeza o se-
veridad. Ha existido, pues. una evo-
lucién del gusto al mismo tiempo que
hubo una evolucidn espiritual. Desde
mediados del siglo todas las corrientes
ideclogicas iban preparando la Revo-
lucién, y asi como la preparaban en
¢l terreno politico, en el terreno social,
en el terreno filosdfico, la preparaban
también en el terreno del gusto.

Por tanto, lo que ha ocurrido no es
que, una vez producida la Revolucion
se haya elegido el arte mis convenien-
te —en este caso el neo-clisico a ex-
pesas del rococd que se habria consi-
derado un arte frivelo, un arte de
corte—, sino que ambas corrientes se
fueron produciendo mis o menos si-
multineamente: el cambio de ideas
politicas ¥ ¢l cambio en los ideales ar-
tisticos.

David llego a crear una escuela mucho
mis rigida ain de la que se formd en
la época de Luis XIV; fué un verda-
dero dictador del arte, se formaron en
su época academias de poder muy
grande, Pero lo notable es que entre
sus mismos discipulos aparece va ol
promer brote de Romanticismo en la
pintura. En efecto, Gros, que sigue
siendo el pintor de Napoledn, pintor
del Imperio, es ya un romdntico o un
pre-romintico si se quiere, y quizds
sea ésta la mis palmaria demostracién
—si es que hace falta alguna— de que
¢n aguel momento no ha existido un
arte oficial creado ad-hoc v, lo que es
mas, de que el poder de las academias
no alcanza a limitar la libertad crea-
dora del verdadero artista.

Ahora bien, hasta la época que estu-
diamos, aungque se teorice sobre la
funcion piablica del arte, como ocu-
rre en ¢l caso de la Repiblica, podria
decirse que se hace con cierta ingenui-
dad, y esto porgue no ha aparecido
todavia un arte de impostura. El arte
se bueno o malo, grande o mediocre.
alcanza calidad o no la aleanza, pero
sigue una cierta tendencia, trabaja en
cierto campo del gusto que es ¢l pro-
pio de la época, Todavia no se habia
producido entonces la divisidn entre
el arte académico. que poco a poco se
convertiria en un arte de rutina, en un
arte trivial, en un arte, en definitiva.
de impostura, y por otro lado el arte
verdadero, de los artistas que luchan
contra la corriente de la mediocridad
v el conformismo tratando de abrir
nuevas vias a la expresidn artistica.
Asi, en todos los ejemplos que hemos
mencionado es el arte existente el que
ha sido directamente utilizado para fi-
nes politicos o religiosos.

A partir del momento en que aparece
un arte de impostura junto al wverda-
dero arte, aparecen también claramen-

te divichdas dos corrientes de estudios
tedricos sobre el arte que hasta el pre-
sente pueden identificarse de un modo
general: por un lade las teorias del
arte por el arte, por otro lado la teo-
ria del arte como servicio social.

La teoria del arte por el arte tiene
mucha antigledad, por cierto, cosa
que ocurre asimismo con la opuesta.
La primera, después de larga rrayecto-
r.a a travis de la historia de las ideas
estéticas, vuelve a plantearse, formu-
lada expresamente hacia el afio 1840
en tono claramente polémico por una
serie de artistas. Uno de ellos s Gau-
tier, quien formula directamente la
idea de que en arte solamente la for-
ma impone. Va atn mis lejos: el
arte, segin €, no debe ser uril, y atn
mis: todo lo que es dtil es feo, Pro-
clama asi la independencia absoluta,
total. del arte. Esta posicion esta muy
ligada al temperamento de Gautier
como artista, pues él es, eminentemen-
te, un estilista, un hombre que cons-
truye formas exquisitas a veces sobre
nada o casi nada. La verdad es que
su_teoria tuvo gran influencia, v
quien la recogid mds particularmente
fué Baudelaire. En Baudelaire se en-
cuentra muy claramente formulada la
separacion entre verdad, belleza
bien. La verdad sirve de base y de
firalidad a las ciencias; invoca sobre
todo al puro intelecto. La pureza del
esttlo puede ser aceptada en este caso,
pero la belleza del estilo puede ser
considerada simplemente como un ele-
mento de lujo. El bien es la base y
la finalidad de las investigaciones mo-
rales. La belleza es la dnica ambicidn
y la finalidad exclusiva del gusto.
Mas adelante dice: Asi como los di-
ferentes oficios reclaman  diferentes
utiles. los diferentes objetos de inves-
ligacidn espicitual exigen sus Faculta-
des correspondientes. lo que equivale
a proclamar la autonomia del arte.
Habla luego de la herejia de la ense-
Aunza, diciendo que la poesia no tie-
ne como finalidad la ensefianza, no
tieme otro fin sino Ella misma, no
Puede tener ofro, y ningtin poema serd
fan grande, tan noble, tan digno del
nombre de poerma, como aguel que
haya sido escrito por el placer de escri-
bir un poema (1),

En esta misma linea podemos nom-
brar a Flaubert quien, defendiendo
precisantente Las flores del mal. dice:
lo que es bella es moral,

Pasando al terreno contrario nos en-
contramos con los llamados socialis-
tas utdpicos. los saint-simonianos.
quienes opinan que el arte tiene una
finalidad eminentemente social. En-
tre ellos el dnico escritor importante,
Proudhon, confiesa directamente que
la belleza literaria le hace bostezar, u
que siente tentaciones irresistibles de
mandar al infierno @ la literatura,

cuya Edad de Oro pertenece a ofros
tiempos. Esta actitud presenta espe-
cial interés porque desecha la traseen
dencia del arte. Proudhon sdlo ad-
mitia el arte de la democracia futura
como una facultad mds femening que
viril, nacida para la obediencia y cuyo
desarrollo debe estar escrupulosamente
supeditado al desarrollo juridico u
ctentifico de la especie. FEs interesante
esta posicion no solamente porque es
extrema sino, como deciamos antes,
porque confiesa su desinterés en el
arre, Posicion que es muy distinta de
la que se adoptard en momentos mis
recientes, en que se pretende que el
arte sirva a la sociedad, v que, al mis-
mo tiempo, sea un gran arte,

Paralelamente a2 esas dos actitodes
existen dos corrientes estéticas: la es-
tética formalista de Herbart en ade-
lante y las estéticas sociolégicas de
Taine en adelante. Llegando al si-
glo XX sigue el desarrollo siempre
divergente de las dos posiciones. La
autonomia del arte, en el terreno eri-
tica, es llevada a su definitiva aclara-
cion por Croce. Lo que ya hemos
visto anticipado por Baudelaire se
aclara filoséficamente en Croce. En el
arte contempordneo, ¢sa tendencia pu-
nsta por asi decir, estd representada
por la serie de tendencias v de formu-
laciones de programas puramente ar-
tisticos que caracterizaron al arte en-
ropeo casi hasta 1930, y que son tan
particulares de ese momento artistico:
los conocides fsmas,

Pero llega un cierto momento, hacia
1930, en que la gran politizacién de
la vida diaria, la aparicién de regi-
menes que atentan, como nunca sé ha-
bia pensado, contra la libertad del in-
dividuo, producen una reaccidn en ¢l
artista, y. se plantea entonces el pro-
blema de lo que se llamé la literatura
angagée, que podemos traducir por
comprometida, aunque la expresién no
es muy exacta. Puede decirse, signien-
do a Julien Benda, que hay dos tipos
de escritores: el escritor puro v el escri-
tor comprometido. El escritor puro es
aguel que se dedica a una pura acti-
vidad del espiritu, a una actividad
desinteresada, y el escritor comprome-
tido es aquel que siente la historicidad
del hombre, que siente que vive en su
tiempo y que necesita fuchar por los
grandes principios humanos, por la
justicia, por la libertad. Dentro de 1a
linea de escritores v pensadores com-
prometidos, de artistas comprometi-
dos, los hay en todos los tiempos:
Spinoza, Kant, Goya, han expresado
en su pensamiento © en su arte esa
lucha profunda por los grandes prin-
cipios humanos,

Uno de los artistas que mis influyé
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en esta polémica contemporinea de la
literatura emgagée, que mds luchd por
la posicion comprometida del artista,
fué Sarire. Sartre legd a decir que
¢l hombre totalmente comprometido
ez el hombre totalmente libre. (Mais
adelante haremos una distincién en-
tre lo que se entendia por literatura
comprometida v lo que puede enten-
derse por literatura dirigida). Para
nosotros, dice Sartre, un escrifo es un
emprendimiento. puesto que los escri-
tores son sercs vivos antes de ser muer
o, puesto gue pensamaos que es me-
nester tener razon en nuestros libros
y que, incluso & los siglos nos quitan
esd razon después, no hay razon pard
que nos la quitemos por adelantedo.
Estimamos que el escritor debe com-
prometerse por entero en sus obras y
no proceder como una pasividad...
Ahora bien, esta exigencia parece evi-
dentemente una exigencia puesta al
artista como hombre, mas que al ar-
tsta como creador. Pero. atin los
hombres que como Sartre se hallan
puestos en ese plano extremo de con-
siderar falsa una literatura sin com-
promisos, atin ellos no aceptan que
aquellos compromisos les sean im-
puestos desde fuera, Importa aqui es-
tablecer, aun cwando sea esquemitica-
mente, la diferencia entre literatura o

Intfluencia de la poli-
tlica en el arte: arte
dirigido; casc alemdn

Trataremos ahora de comprender
como se ha tratado de influir sobre
el arte en los estados del siglo XX
que han seguido una forma de utili-
zacién propagandistica del arte. Lo
primero que 1lama la atencidn al estu-
diar este tema, es que, a pesar de las
diferencias ideclogicas y de las enor-
mes diferencias en la herencia cultu-
ral ¢ historica que hay entre la Ale-
mania nazi, la Italia fascista y la Ru-
sia  soviftica, ¢l resultado artistico
a que llegaron presenta importantes
puntos comunes. Podemos sintetizar-
los del siguiente modo:

17, negacion, rechazo y supresion del
arte moderno, al que se acusa de dis-
tintos pecados segun la propia posi-
cién politica:

2", aceptacidn e imposicion de un arte
trival, ligado directamente al arte de
impostura nacido del peor acadermis-
mao, arte que es caracteristico del gus-
to de la burguesia media del siglo pa-
sado;

arte comprometido y literatura o arte
dirig.do: consiste en que ¢l arlista que
se compromete lo hace por su propia
deliberacitn, por su propia voluntad
y por haber comprendido que. como
dice Ortega, no vive una vida en abs-
tracto, sino que vive aqui y ahora; en
tanto que el artista que estd en una
corriente de arte dirigido sirve a una
causa respondiendo a una serie de nor-
mas que le han sido impuestas desde
fuera. En un caso se trata de servir
una idea, en otro caso se trata de ser-
vir a una causa. La idea es algo mu-
cho mais general, ¥ mucho mds pro-
fundo, que alcanza a lo universal en
el hombre ¥ no a lo partidista; por
tanto, en el primer caso se estd si-
guendo un puro ideal. en el otro caso
una causa humana que, como toda
causa humana y falible, para alcanzar
sus fines debe recorrir a actitudes pu-
ramente pragmaticas vy desechar fa-
cilmente normas éticas en su conducta.
En un caso importan esencialmente
los principios v en ¢l otro esencial-
mente los fines. En definitiva, en el
primer caso el artista se reserva com-
pletamente su  libertad artistica, su
libertad de crear de acuerdo con el
dictado de su propio genio, vy Sartre
¢s un ejemplo relevante de esto. En
¢l otro caso pierde esa libertad.

La arquitectura nazi, como este ejem-
plo de la casa del arte alemén, de
Troost, en Munich, logré un refina-
miento formal, dentro de su general
trivialidad, al que jamds llegd la ar-
quitectura soviética: Alemania tenia
una base cultural en materia argui-
tectonica —Bauhaus— que no tenia
Rusia,
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3%, imposicion de un optimismo obli-
gatorio en las expresiones artisticas:

4°, uniformacidn del lenguaje artis-
tico: no se tolera en ninguna de estas
formas de arte la multiplicidad, por
cierto bastante cadtica en apariencia
— no hay por qué negarlo— de Tas
formas artisticas que aparecen en los
paises democriricos;

5% la desaparicién de la libre critica
de arte, lo cual es naturalmente una
consecuencia de la actitud general del
sistema.

l.o mis importante de todo esto es
quizd la negacién del arte contempo-
rineo v la aceptacién de un arte tri-
vial que es el mismo en todos los casos.
Las diferencias entre el arte de estos
distintos regimenes provienen de las
teorias politicas vy sociales sobre las
que ge basaban cada uno de dichos es-
tados. En el caso del nazi-fascismo el
arte debia dirigirse esencialmente a 1a
exaltacion del Estado: en ¢l caso del
nazismo se ponia de relieve muv espe-
cialmente la necesidad de exaltar la
pureza de la sangre, ¢l valor del suelo
v de 1a Patria. En el caso soviéticn,
por el contrario, a pesar de los resul-
tados semeiantes a que hacfamos men-
cidn, se trata de que el arte realice T4
voluntad del pueblo. exprese el naci-
miento y el triunfo del socialismo v Ia
nueva sociedad v exorese también la
corrupeicn del mundo capitalista,

Hazamos una breve referencia a 1a his-
toria del arte en estos tres paises en
este siglo. la que es bien conocida de
todos. En la Alemania nazi existia,
como es sabido, una base cultural vy
artistica riquisima: la arquitectura ha-
bia dado un espléndide fruto con la
creacidn del Bauhaus, donde asimis-
mao se encontraban importantes movi-
mientos de otras srtes que flarecian
ademds en diversos grupos artisticos,
Toda esta vida artistica v cultural su-
frid un violento corte, el arte fué acn-
sadn de degeneracidn. v la casi torali-
dad de los artistas debid exilarse, T.os
pocos que permanecieron en Alemania
.-fufm-r-:m toda clase de persecuciones,
inclnsive, aleunos nintores. la orohi-
bicidn de pintar. Muchos de los que
se foeron terminaron su v'da trigica-
mente: ¢l haber nerdido Ta raigambre
con su patria fué para ellos insopor-
table. A los artisras que nouedaron
dentro del pais se los sometié a una
nrganizacién férrea. v muy digna de
la impresionante eficiencia del eetado
alemdn, en la cual entraba toda la es-
cala de personas relacionadas de aletin
modo con ¢l arte: desde ] artista has-
ta el consumidor. desde el biblioteca-
rio al vendedor de enadros. todos te-
nian su lugar perfectamente determi-
nado dentro de esa organizacidn.

Hitler mismo pronuncid una serie de
discorsos sobre temas estéticos, en |os

cuales se encontraban muy pocos ele-
mentos positivos, como casi siempre
ocurre en estos casos: el elemento po-
sitivo no iba mas alli de la necesidad
de expresar el valor del suelo, de la
sangre, de la patria, etcétera; se reco-
mendaba muy especialmente a los ar-
tistas aplicacién v diligencia, con la
teoria de que con esa base llegaria a
surgir elgin dia un gran arte nazi.
Hitler reconocia que el nacionalismo
no habia sido agraciado por los dioses
con la existencia de un gran artista.
Reconocia que no existia ningiin arte
de valor dentro de la corriente que ¢l
mismo exigia. En su recomendacién
de aplicacidn, de diligencia, de trabajo
cuidadoso, que parece dirigida a una
nacién de artesanos ¥ no de artistas.
hay una evidente confusidn entre pro-
duccién y creacidn, tema sobre ¢l que
volveremos mis adelante,

Por su parte, la arguitectura monu-
mental producida durante el nazismo
consiguié un refinamiento formal,
dentro de su general trivialidad, al
cual jamds llegd la arquitectura so-
viética, debido precisamente a 1a rica
base cultural del pueblo alemin en ese
campo. Algo semejante ocurris en
Italia, donde ¢l racionalismo habia
tenido va un desarrollo muy impor-
tante. El monumentalismo se desarro-
Il con cierta altura, como era naroral
en un pais con la experiencia artistica
de Ttalia. La transformacién del mo-
vimiento racionalista en el neo-clisico
fascista puede seguirse paso a paso en
la Storia de la Arquitectura moderna,
de Zevi, por lo que no creo necesario
abundar en el tema.

El arte de Gabo —"“dibujo", 1916—,
entre otros, expresaba el dinamismo
de profundas transformaciones socia-
les; los politicos, ya estabilizados en
el poder, desconocieron sus valores.

Influencia de la poli-
tica en el arte: el caso
Tuso

En Rusia, la herencia era, por cierto,
muy distinta, La gran herencia artis-
tica era la literaria, pues en las artes
plasticas y en la arquitectura era muy
pobre. La arquitectura como arte pue-
de decirse que se interrumpe después
de las grandes obras bizantinas hasta
llegar pricticamente al siglo XX, pa-
sando por encima de algunas obras in-
teresantes, de cierta grandiosidad, en
los sigles XVIII v XIX, pero produ-
cidas por extranjeros, en un barroco
clasicizante, las cuales, por lo demas,
no llegaron en absolutoc a crear una
escuela local. De tal manera que el
nacimiento sibito de un extracrdina-
rio arte de vanguardia en los primeros
decenios de este siglo debio ser consi-
derado como agquel regalo de los dioses
gue esperd en vano Hitler.

Evidentemente el fermento espiritual
gue cred la revolucidn rusa actud tam-
bien en el campo artistico v la ma-
yvoria de los grandes movimientos
artisticos que se desarrollaron poste-
riomente en Europa Occidental en-
cuentran a veces iniciadores v a veces
epigonos importantisimos en Rusia,
Son bien conocidos los nombres y la



influencia de artistas como Malewitch,
Kandinsky, Gabo, Pevsner, y tantos
olros que comienzan Sus experiencias
extraordinarias en Rusia en esa época,
v a través de cuya obra parece sentirse
¢l dinamismo de las profundas trans-
formaciones sociales que sufre el pais,
5S¢ produce asi un decenio artistico
—especialmente del 15 al 25— de un
altisimo valor.

Pero ocurre que posteriormente, cuan-
do la sitwacion politica se estabiliza.
cuando toman el poder de una manera
mis enérgica fuertes hombres de ac-
cén. ¢llos pretenden influir en todas
las formas de vida del Estado. Ahora
bien, s muy raro que un hombre lo-
gre descollar en dos campos de accidon
tan opuestos como la politica v la
comprension del arte; el caso de Le-
nin, y posteriormente el de Stalin.
son casos tipicos de hombres de accidn,
de extraordinaria visidn y poder den-
tro de su esfera ¥ al mismo tiempo
de una extraordinaria insensibilidad
artistica. Lenin confesaba que se dor-
mia leyendo las obras de Mavakovsky,
que es uno de los poetas mis estri-
dentes, mis ruidosos, mis espectacula-
res de ¢se momento; esa reaccion revela
la absoluta dicoromia entre el mundo
de esos hombres de accion v el mundo
del arte. La reaccidn oficial ante las
obras de Shostakovich es otra prueba
conocida.

D¢ modo que los dingentes politicos
no comprendieron ¢l nuevo arte que
s¢ habia creado de una manera tan bri-
lante y auspiciosa, y, considerindolo
dentro de un planteo politico, presen-
taron una serie de problemas. El pri-
mero fué el de que ¢l pueblo no enten-
dia ese arte: la solucidn a que se llegd
no fué la de emplear todo su poder
para tratar de educar al pueblo a fin
de que llegara a comprender el arte,
sino la solucidn en apariencia mas sen-
cilla de suprimir lisa y lanamente ese
arte. Otro problema planteado fué el
de la necesidad de expresar la revolu-
cion social por medio del arte, Expre-
ston que, vista desde nuestro momento
histérico, nos parece, como deciamos
hace un momento, conseguida o al
menos aproximada tanto en las obras
constructivistas como en las obras ra-
yonistas, como en esa fusion dindmica
de artes v artistas que fué el ballet ru-
so. Todo lo cual, como ya se ha di-
cho, no fué comprendido por los dini-
gentes politicos. El mis importante de
los problemas planteados fué la nece-
sidad de wtilizar el arte como un me-
dio de educacién peopular en la doe-
trina politica.

Todos estos problemas ¥ sus respecti-
vas soluciones se plantearon desde un
punto de vista que todavia no se ha-
bia visto en la historia: se comenzo
por negar el arte vivo. En todos los
ejemplos historicos que hemos men-

La Universidad de Mosci. Monu-
mentalismo ficil ¥ de mal gusto.

cionado, s¢ habia tratado de adaptar
¢l arte que existia en ese momento a
las nuevas necesidades. en tanto gue
aqui se negd el arte wivo, se lo borra
de un plumazo y se pretendid crear
un arte nuevo. Munca hasta entonces
se habia pretendido crear un arte nue-
vo en base a teorias v a artes del pasa-
do. Este dltimo aspecto, el cardcter
profundamente reaccionario de la acti-
tud soviética ante ¢l arte, es lo que,
superficialmente considerado, resulta
mas chocante en un movimiento de
aparente caricter de avanzada. Perd
no es éste nuestro problema.

Ahora bien, las bases tedricas sobre
las que se pretendia asentar el nuevo
arte eran al mismo tiempo de cardcter
estético v politico. Esa heterogencidad
es la que en el fondo hizo imposible
la creacidn de una teoria de arte cohe-
rente. Y esto es lo que los tedricos
rusos no han reconocido o no han
querido reconocer hasta el presente.
La teoria sobre la que se funda el arte
soviético es. como todos saben. la lla-
mada del realismo socialista. Voy a
citar algunas frases de criticos rusos
que definen dicha teoria. Radek. en
el Congreso Pansoviético de Escrito-
res, 1934, dijo lo que sigue: El arte
tiende a la representacion grdfica de
nuestra vida tal cual es; realismo sig-
nifica ofrecer un cuadro de la deca-
dencia del capitalismo y del marchita-
miento de su cultura, y del nacmiento
de [a nueva sociedad uy de la nueva
cultua; realismo significa reflejar la
realidad del socialismo tal cual es. Se
toma aqui como realismo algo que el
mismo Tolstoi llamé romanticismo
revoluctonario, es decir, en lugar de

v I T .

una expresion de la realidad a:;'lﬁa n‘&
totalidad, sSlo la parte de esa'peal

que expresa el nacimiento del m
mo ¥ la decadencia del caﬁi&g}

{No entraremos aqui en mns:dcrabﬁﬁ;l

nes sobre el posible grado de veracidad
de estas realidades). Ademds, el rea-
lismo soctalista significa conocer [a
realidad tal cual es y hacia dinde se
dirige, o sea hacia [a victoria del pro-
letariodo internacional, [a obra de
arte del realismo socialista muestra ha-
ctg donde feva el conflicto de contra-
diccidn que el artista ba wisto en o
wvida. Nosotros no fotografiamos la
realidad ; elegimos los fendmenos prin-
cipafes. Lo otro sedla vulgar natura-
lismo. Lo esencial lo dice el propio
nombre de socialista. Es decir que el
artista elige los fendmenos esenciales,
gue son los fendmenos socalistas, Se-
leccionamos los fendmenos que mues-
tran la ruina del capitalismo y cédmo
ceece en pobreza ef socialismo. Algo
parecido dice el escritor Ivan Anissi-
mov. critico ¢ historiador de la litera-
tura rusa, en una carta de 1957, Se
exige al artista respeto por las aspira-
ctones de las masas, o cual no impide
al artista revelarse a s mismo. por
lo contrario, le ayuda a encontrarse,

Anissimov sefiala como ejemplos a
Eluard, Aragon v Neruda; podriamos
preguntarnos si estos pueden conside-
rarse poetas populares vy accesibles a
las masas.

Tal como lo plantean estos tedricos,
¢l realismo es para ellos una eleccion
muy determinada de ciertos fendme-
nos de la realidad. o que se supone
pertenecen a la realidad., Ahora bien,
¢l término realismo s muy ambiguo,
tiene significados muy amplios. Rea-
lista es un Van Eyck, que trata de
reproducir. con notable detallismo.
todas las formas del mundo exterior;
realista es un Le MNain, realista ¢s un
Courbet. El caso de Courbet es espe-
cialmente interesante para nuestro pro-
blema, porque Courbet fué socialista,
de tal modo que es un realista ¥ un
socialista. Pero el realismo de Cour-
bet no debe nada ni aporta nada al
socialismo, El artista separd por com-
pleto su vida politica de su vida ar-
tistica: Juchd en las revoluciones o en
las revueltas en todos los casos en que
su-accidn personal podia contribuir en
algo al friunfo de sus ideas. de su par-
tido, pero su arte es de un realismo
que se¢ aleja de toda importancia te-
maética; es un arte que esta va ¢n la
linea que llevara al total desprecio por
¢l objeto, caracteristico del arte mo-
derno.

Es evidente que el realismo para ser
tal supone la libertad de la vision cri-
tica, de lo contrario no es un realismo,
¢s un tipo de idealismo o de romanti-
cismo como lo decia Tolstoi. Dice
Ortega: Cada vida es un punto de vis-
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ta sobre el Universo. En rigor lo que
ella ve no lo puede ver otra. Cada in-
d:ﬂ;d’uo, persona, pueblo, época, es un
drgano insustituihle para la mnqulsm
de la verded. Es decir que 51 52 impo-
ne un Unico punto de vista, evidente-
mente se esta despreciando la mayor
parte de la realidad. eligiendo una par-
t¢ minima e imponiendo al individuo,
que naturalmente tiene un punto de
vista completamente individual v di-
verso, una vision abstracta que no
puede ser 1a suya y que por esa misma
razon no puede trasmutarse en una
creacidn artistica. Un arte realista so-
lo puede ser el resultado de la vision
individual de la realidad por parte del
artista, porque esa es la dnica vision
realista posible, 1a que por cierto serd
diferente para cada artista. Toda otra
posicidn dejard de ser realista para
convertirse, como decia antes, en idea-
lista, romintica o puramente abstracta.

Los resultados de las teorias v practi-
cas que comentamos estin a la wista.

Sabemos lo gue es arguitectura sovié-
tica, la que después de un momento
constructivista pasd a un monumenta-
lismo ficil v de mal gusto, porque,
como decia antes, Ta diferencia funda-
mental del arte soviético con el alemin
v fascista esti dada por las distintas
herencias culturales respectivas. En lo
aue. s¢ refiere a la pintura es guizis
donde mds bajo s¢ ha caido: la pin-
tura que se produce hoy en aquel pai-
es del tipo mds vulgar v mds trivial
vy pobre. tipica del falso arte que gus-
taba a la burguesia media del siglo
pasado.

El cine, como arte nueve, comenzd su
historia en la Rusia socialista con crea-
ciones extraordinarias, como El acora-
zado Potemkin v otras, Pero Iuego se
llegd, como lo ha declarado el propio
Eisenstein, a no poder hacer otra cosa
gue obras histdricas —es decir, a de-
jar de reflejar la realidad, socialista o
no— debido a la censura que exigia
del artista la presentacion previa del
librete. Y como. naturalmente, las
autoridades que juzgaban el libreto no
eran artistas, pues de lo contrario, dice

Eisenstein, hubieran creado ellos mis- |

mos las peliculas, no comprendian la
manera cdmo ese argumento se¢ iba a
resolver en imdgenes v lo cortaban de
tal modo que hacian imposible la rea-

Golosov: edificio para el dmnn
Pravda,

lizacidn de la obra. A eso se debio
que, cuando posteriormente los auto-
res rusos han realizado grandes pelicu-
las, han sido sobre temas historicos, o
de literaturas clisicas, nunca sobre te-
mas ligados a la realidad. La realidad
rusa dejo de interesar a los autores
porque estaban impedidos de hacer
verdadero realismo cinematogrifico.

En cuanto a la literatura, por lo que
conozoo, creo que se puede afirmar
que ha perdido su antiguna riqueza.
Ha caido en una pobreza de expresion,
una pobreza de lenguaje, una pobreza
psicoldgica v temdtica extraordinarias.
Evidentemente, si en cuarenta afios de
esfuerzos se ha llegado a los resulra-
dos que acabamos de bosquejar, se
puede concluir sin temor a errar que
hay un planteo equivocado en las ba-
ses del nuevo arte. No es posible crear
un arte en base a imposiciones forma-
les, no se pueden mezclar intenciones
politicas con intenciones estéticas, que
pretenden alcanzar al momento mis
intimo de creacién del artista. Hay
también una confusién entre intencién
v alcances, pues es evidente que el arte
puede nacer de grandes sentimientos,
pero también es evidente que los gran-
des sentimientos por si solos no gene-
ran automdticamente obras de arte.

También hay una confusién entre lo
que es la mera descripcién del conte-
nido manifiesto de una época v lo que
es la expresion del contenido latente
o profundo de una época. Ejemolos
de lo primero son la anécdota, la ilus-
tracién v el comentario pediodistico,
la caricatura politica, el teatro de cos-
tumbres, la pintura de género. Ellos
pueden o no alcanzar la categoria de
arte —recuérdese a Daumier— segiin
que alcancen o no calidad artistica in-
dependientemente de su temdtica, v
con la calidad artistica un significado
mis hondo que la mera anécdota o
nintura dé¢ costumbres de una época.
Sus personajes alcanzan entonces un
valor de universalidad, de humanidad
—recoérdese nuevamente a Daumier—
que trasciende al del personaje real que
sirvid de pretexto a su nacimiento. El
arte da valor de generalidad humana
al mero accidente epocal. El conteni-
do profundo de una época —o los
contenidos, mejor dicho— s¢ revela
en las grandes obras de arte de esa
época, no a través de anéedotas de fa-

cil lectura sino a través de la expre-
sion, trasmutada en arte. de las gran-
des corrientes de pensamiento y de
sentimiento de ese momento.

Otra de las confusiones que estan en
la base de las teorias totalitarias del
arte es agquella entre la funcidn inme-
diata de la propaganda v la funcidn
mediata, pero mds profunda v dura-
dera, de la obra de arte. La accion de
la propaganda es mas rapida v directa
que la del arte, pero también mis su
perficial v pasajera. No puede exigir-
s¢ a la propaganda que produzca un
arte de museos. En tante que al arte.
si bien no suele actuar de modo direc-
to vy ripido sobre las multitudes, ejer-
ce, ¢n cambio, un influjo mas profun-
do vy mucho mds duradero —como
aue es eterno—. Su funcidn en el con-
cierto de la cultura humana estd filada
precisamente en esos caracteres. Exi-
gir al arte que cumpla las funciones de
la propaganda es obligarlo a renegar
de si mismo, pues esa exigencia le Mleva
a supeditar sus medios a fines que I
son extrafios. Seglin Kandinsky. o
arfe es un Servicio. mo un servicio a
una forma particulor de vida. sino que
es un servicio del espirite, Y esto acla
ra definitivamente la diferencia entre
la funcidn del arte v la funcion de la
propaganda.

Por dltimo, deseo tratar de la confu-
s'on entre produccidn v creacion ar-
tistica, La produccidn es un vproceso
mds o menos mecinico al cual poede
darse una direccién determinada: tal
¢l caso del artesanado o del disefio in
dustrial. Pueden estudiarse las mejo-
res condiciones de trabajo. los mejores
sistemas, los mas conven'entes mode-
los a sepuir —digamos de pase que Ia
nroduccion artesanal o industrial en
los paises occidentales no crea sus pro-
nios modelos sina que SIgUE, a@ VeCrs
de lejos, las grandes aventuras de la
plastica pura; lo mismo ocurre con el
cine v la novela comerciales—. Pero
todo esto s¢ vuelve absurdo cuando se
trata de la creacidn artistica, gue no
puede ser aleanzada por esas reglas o
condiciones, pues Ja obra de arte es
mis que un producto. Mis ain: la
obra de arte comienza donde termina
¢l mero producte, De ahi la imposi-
bilidad de reelamentarla. de inmiscair-
<¢ en lo gue es mas intimo y profunde
del artista.

La invencidn de un pintor, dice Ba-
zaine, es cosa secreta, Cuando se pre-
tende reglamentar esa cosa secreta que
€5 la invencidn del artista, la existén-
cia misma del arte estd amenazada. El
arte no ¢s ya posible,

Marina Waisman
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Faolos lokz Miller

2] sector central, con el living tras lod
cristales ¥ con la cocina tras el muro de
ladrillos, wisto deade el dltime blogune,



La pared corrediza gue seépara al Hving-
comedor de la cocina fué decorada por
John Clemmer. Desde el living se sabe al
segundo piso por una escalera caracol de
partienlar dizefio,

Loi problemas a resolver por parte de
les arquitectos Lawrence, Saunders y
Calonge —sin descartar algunas ideas
,ue tenia ¢l propietario— eran los de-
nvados de una construccion en un lote
no muy amplio; la casa debia mante
ner un alte grado de privacidad vy,
ademas, debia construirse en tres sec
tores separados,

En el pramer sector s coloco la co-
chera ¥ habitaciones para un hijo jo-
ven: ¢n el segundo —al centro— se
colocd el linving-comedor, areas de
servic o, habitaciones para hijas salte
ras, un estudio, pieza de costura y la
vad ro; en el tercer sector se colocaron
las habitaciones de los padres. La
union entre los tres sectores se estable
ce por ¢l piso alto por medio de puen-
tes con ectructura de lherro ¥ com-
pletamente cubiertos por v drios.  Es
provecto de los padres casar a sus hi-
jas mujeres, trasladarse a vivir al blo-
que central y dejar ¢l blogue del fondo,
para huéspedes. Esta dltima on'dad, |
en su planta baja. es una prolongacion
del jardin. Entre la primera y la se-
gunda vmidad s¢ colocd el patio de
wegos para los muchachos,

La elevacion de los pasad'zos de una
seccidn a ofra perminid una gran area
de estar en planta baja, combinada
con cspacios abiertos. Los patios jar-
din estin del mitades por paredes rim-
ples de ladrillos.

l.es interiores ofrecen varias particula-
ridades. Una pared oue separa a la
cocina del living-comedor es —en su
totalidad— de puertas corredizas a pe-
sar de su extens on. En ¢l Living hay
una curiosa escalera caracol —que se-
ria entrada principal a la casa —v ¢n
| dormitornio de los padres se coloco
vna abertura en ¢l suele —<on su res-
puardo elevado cubierto por un wvi-
drio— que permite ver el jardin cu-
bierto que estd debajo: el vidrio esta

11



Desde el dormitorio de los padres se ve
el jardin ¢ubierto a través de un original
agujero en ol piso enya guarnicién, enbier
ta por un cristal, sfrve como mesa bajn.

a la altura de una mesa baja v se 11
puede dar ese uso.

La privaadad se logrd plenamente al
no colocarse ventanas verticales.

Una gran cantidad de claraboyas ilu
minan los ambientes.

Posiblemente —diio un comentars-
ta— mucha d: la igenu dad exrrisz-
da en la casa fué fomentada por ou
propietano,

La obra cstd en MNew Orleans, Low
siana.



La vivienda de dos
arquitectos alemanes
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Una joven pareja de arquitectos, con
cuatro chicos, e construyo su propia
casa, proxima a Munich.

El terreno se dividic en cuadros de
cuatro metros de lado v sobre dieniséis
de ellos se disend la casa. En loi nun-
tos de interseccion de coordenadas se
colocaron los pilares de acero para so-
portar la losa de hormigon del techo,
que tiene aislacion de corcho. El piso
es, también, de losa de bormigdn. En-
tre esas dos superficies paralelas v, uti
lizando como guia los pilotes de ace-
ro, se disponen los tabiques segiin las
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necesidades actuales. dejando libre la
posibilidad de hacer alteraciones en el
futuro.

Los estudios de los arquitectos estan
incluidos en ¢l mismo cuadrado v dis-
ponen del mismo vestibulo que ¢l ho-
gar, pero estan mslados de tal manera
gue la terraza y ¢l jardin de la casa
permanece con la necesaria privac dad.

También la terraza forma parte del
cuadrado aungque, ¢n su zona, la losa
del techo v parte de la del piso se
abren para dar lugar a que entre sol
¥ a que crezca alguna planta. Corti-
nas venecianas permiten aislar la te-
rraza del exterior, Donde la orienta
cion lo permitic: las paredes se hicie-
ron de cristal completo,

La casa tiene un subsuelo al que se

llega desde la cocina. Hay alli calde-
ra, desvin y depdsitos.

H. vy T. Maurer, arq.
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Dos zonas definidas

Eliot Hoyes

La casa esta dividida en dos zonas
diferenciadas por un patio central.

Todo lo necesario para recibir gente
de un lado. v todo lo que :mplica una
vida privada, del otro. El patio esta
abierto  hacia ambos extremos con
puertas corredizas. Una de ellas ¢s 1a
entrada principal v la otra un acceso
al jardin exterior. El clima frio v
ventoso nieva en invierno— hizo
gque las puertas se hciesen macizas.

Son de madera y combinan armoénica
mente con los muros exteriores pe pie
dra. Para ir de un sector a otro —o
para llegar desde afuera— hay que
cruzar las galerias que bordean al pa-
tio. No estin cubiertas con vidrio,
pues la casa irradia calor suficiente co-
mo para evitar ¢l depédsito de nieve.

Por otra parte, ¢l ala de los dormito-
tios ¢ completa con una sala de estar
o cuarto de juego para nifnos —con
t.vi— vy dispone de un pequenio bar
con cocinita para comidas rapidas.
Esto evita ¢l trdnsito a través del
patio

En ¢l otro sector, el estudio queda
gculto tras una chimenea de pedra v
mamposteria,  Hay claraboyas para
dar luz adicional, pues los ambientes
son muy amplios ¥ el patio tiene ale-
ros que cortan la iluminacion trans-
versal,

La casa esta en Connecticut,



fotow Exre Stoliler

La entrada dosde el jardin posterior., Be
ve el mector de recepcién,

Vista desde el oeste, donde un alero exte
rior forma una terraza delante del drea
de recopcidn,

El estudio, para toda In familia, wisto
hacia afuera.

La entrada al sector privado, en el rincdn
Hurests.

El living-comedor desde la puerta de la
cocina,

doc. Architecfurel Record
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Fin de semana

en

disefio hexagonal

G. P. Allevi y
leo v Luisa Parisi,

arqgs.



Tres argquitectos italianos presentaron
et una muestra realizada en Villa
Olmo, en Como, esta casa de fin de
semana con diseio hexagonal. Su
ventaja tadica en la pesibilidad de
agregar cectores, tambwén hexagonos,
y en que los angulos obrtusos facilitan
¢l amueblamento,

Tres unidades hacen de nicleo basico.
La pr mera incluye entrada y living,
la segunda cocina v comedor v la ter-
cera dermitorio vy bafo.

Cada wnidad mide 32 metros cuadra-
dos —¢l lado tiene 3.50— ¥ una al-
tura de 2.60 cn el intenor.
Construida para ser prefabricada. pue-
de construirse con los materiales que
las circunstancias aconsejen. En la
muestra de Como no se le puso techo
para mejor ¢xposicidn,

El interior incluye algunos elementos
particulares,

35



Dos departamentos

en Buenos Ailres
José Aisenson, arg.
Mario Aisenson, ing. civ.

|| T

planks Lipe

José y Mario Airenson han encontra
do dos buenas soluciones para disenar
las plantas de dos edificios de o -par
tamentos, en Buenos Adres, en lotes
tan muntsculo’ como e habitual en
cstos casos. Lino de los lotes. ¢l co-
reespondients al rdifice de la pagina
de enfrente, no lleea a los 10 metro
de frente.

En la calle Rivadawia al 2200 re cons-
truyo uno de los edificios para alosar
1 familiags de clare media. los am
bientes principales son amplos v o
recepcion tieme balcones tanto en el
frente como en ¢l contralrente

Uno de los ascenscres es de servicia v
en caso de necesidad puede ser utili
zado también como ascensor princ

rral. Para ¢so se busco una ubicac on
apropiada en la planta

I.a fachada cxpresa los distintos to
nes suaves de los materiales emplea
Cos! revestimientos venecianos ceord
micos grises v amarilio pal'do v gra
nuelados de piledra gris claro: ramb én
st exprezan las estructuras, dinteles v
parapetos. Las coelumnas v soledizos
estan acusado- cen revogque de frente
pulido al agua. Los balcones de wi
drio armado ''Georgean’ acenthaan la
parte vidriada de la fachada v su b
viandad.

El westibulo ticne revestimiento par
cial de granulado de piedra v una dv
coracion mural con los mismos cle
mentos, obra de Juan del Prere, re-
ciente ganadar del premio “Pallanza”
in.a., julio/57)

El edilicio de la pagina de enfronte
estd en Cerrito casi esquina Juncal,
donde proximamente tendrd que for
mar rarte de la avenida 9 de Juolo.

Sclo re colocd una vivienda por plan

ta. En su distmbucién se cuido la
independencia de tres zonas: recep
rion, servicio v dormitorios. Tam

bén se curdd gue hubiera equidistan
cla v dirzcta comunicacion entre los
servicios v las otras dos Zonas,

La fachada responde a las exigencias
del Codigo para la avemida 9 de Ju
lic. Se expreso su estructura simple
rensanco las columnas y las vigas con
dist ntos matcriales ¥ tencs. Esto se
logrd con una fachada vidriada casi
integramente. lo oue permutira bue-
nas vistas ¢n el futuro; desd: los 4l
timos piscs es visible ¢l rio de la pla
ta. La fachada s¢ revistio, hasta el
segundo piro, con gran to de tono
gris perla. revestimisnto que continga
en ¢l vestibulo de entrada, compls
mentandose con algunas paredes cu-
biertas con madera de virard,
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Decoracion para un
departamento portefio
disefio: lgnacio Ramos,

Herndn Alvarez Forn, args.
ejecucion: Luciana D. 5. de Fiorenting

La actwal y sana tendencia a la inte-
gracion de aspectos interno y externo
ha conducide a dar la importancia que
s¢ merece la instalacién v amuebla-
miento relacionado con la casa misma,

El mecanismo ideal para esto es que el
creador del edif.cio proyecte también
¢l amueblamiento, pero es muy raro el
caso en que ello ocurre. En cambio
es frecuente ¢l encargo de esa tarea a
otros  profesionales, los gue deben
adaptarse a lo existente o modificarlo
en la medida de lo posible, El presente
problema se planted obre la base de
un departamento concebido dentro de
los cinones de la arguitectura contem
poranea, por lo cual no fué menester
tocar nada de lo construide. Tampo-
co este proyecto tuve que aceptar o
pesado lastre que suelen significar los
magnificos muebles heredados del bis-
abuelo, tan maravillosamente realiza
dos como inadaptables a una vivienda
moderna.

Asi, pues, este amueblamiento se rea
lizé mediante la creacidn libre de ele
mentos nuevos, Basicamente, la plan
ta se div dio en dos zonas principales
recepCion y parte intima

L.a recepeion se dividio en dos centros
de reunidn, uno de juego v la parte
comedor. Uno de los mures del hiving
se aprovechd para respaldar ¢l mueble

b.blioteca, radio, tocadiscos y bar, en
nogal lustrado natural. El muro
opuesto fué recubierto de machimbra-
do de incienso de tabla desigual, pene-
trando todo a lo large del comedor.

Sobre el machimbrado se coloed una
larga vitrina de metal negro. con luz
propia. En ¢l muro cabecero del co-
medor se disend un aparador cerrado,
con mesa de marmol interna para trin
char, terminado en pergamino lustra
do y guatombu. Un platerc. ilumi
nado por tres lamparas de bronce.
completa los mucbles fijos. El resto
de Ia tluminacién esta distribuido en
la mesa lampara, en ¢l taparrolle de
la cortina de ¢nrollar, en un largo ar-
tefacto tipo RAF colecado a modo de
cornisa en ¢l aparador, ¥ en una lim
para el casquete sobre la mesa (ver
pag. 421,

Salvo dos zillones de corderito blanco
v la mesa de juego de pata central, ¢l
resto de los elementos resstentes estd
basado en un armazén en forma de
'H”. de bronce de seccion cuadrada
v de dngulos v bordes vivos. El sofi
¥ los sillones son de tela gris. las ban-
quetas, de tela roja, las sillas. de coero
color marfil; la mesa de comedor es
de marmol belga negro: la mesa baja,
de marmol travertino, y la de la lam-
para, de madera lagueada negra.

En la parte intima se proyectaron dos
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Juego de sofi ¥ eillones con armazdén en
forma de “H™, tapizado con wivos y eon
toln gruesa gris clara,

Billén en cunero de corderito blanco; patas
de bronce de seccion redonda.

. 17

tipos de cama muy sencillas, un toca
daor, mquhir escritorio ¥ tablero para
clavar figuras para el cuarto del n fio.

El local destinado a estar s dividio
tn un estudio con escritorio —pro
yectado seglin necesidades personales
del propictario— y biblioteca, y en un
pequedio rincon de telev.sion y lectura,
ceparable mediante una pucrta plega-
diza de cuero rojo oscuro. Los sillo
nes de este dltimo local se inspiraron
en los de los aviones, por lo que'se les
llamd “tipo av én’' y se tapizaron en
rela gruesa a franjas henizontales. La
luminacion se realizo mediante arte-
iactos tipo RAF vy una limpara de es-
critorio.

Una alfombra total de color gnis cla
ro cubre ¢l pso de todo el departa
mento ¥ en ¢l ventanal del living se¢
colocaron cortinado: de tela amarillo
suave. En los dormitorios se previe
ron cortinados de acusrdo con ¢l colo
ride de los demas elementos.

El departamento estd cn Buenos Ai
res, frente al parque 3 de Febrero.
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Billp con axmagén. en forma de “H" de
bronce de secclin cnadrada; aslento y res-
paldo forrado en euero eolor marfil,

Billén “tipe avién”. Patas de hierro re-
dondo, negras; forrade en teln gruesa o
fajas de colores horizontales,

e
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Mesa con ldmpara; armazén de bronce ¥
tapa de madera lagueada negra; pantalla
de pergamino.

e ——— — -

—

Mesa de comedor. Patas de bronce de sec-
clén cuadrada ¥y tapa de mArmol belga
negro de 3 centimetros de espesor, cha-
fleado en los bordes.

Mesa baja de armagén de bronce de sec-

cién rectangular ¥ tapa de mirmoel tra-
vertine,

—

Biblioteca-bar-radio, ete., en no 3
do natural; altoparlantes
rilla; taparradiador de celosin de”
madera; =zonas para Ubros,
disens
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PRESENTACION DE DANILO DOLCI

—— Urbanismo desde abajo —

La formacién del arquitecto, no sélo desde el punto de vista profesional,
sino también eomo hombre ¥ como ciudadano, es uno de los problemas bases
que la sociedad moderna tiene que encarar seriamente.

Las exigencias didfcticas formuladas en los fdltimos afios en los Estados
Unidos, se pueden resumir: mayor cultura; mayor concepto humanista;
preparacifn del arquitecto como ciudadano capaz de enbrir cargos pitbli-
cos de responsabilidad ; conocimientn de la estructura de la sociedad en Ia
enal el arquitecto es llamado a actuar. Lia educacitn téenica ¥ profesional
es 8filo un aspecto de una cultura més vasta.

Polemizando respecto a la reforma de la facultad de arquitectura en Tta-
lia, Bruno Zevi pregunta qné es lo que se quiere hacer del arqniteefn: “jun
ger pronto a servir enalguier régimen politien, enalguier espeenlador, enal-
quier buroeracia con tal de constrair una easa, o nn homhre eapaz de in-
gerirse en 1n clage dirizente de la nacidn, de eontrolar 1a nlanifiracisn nr
hanfistica v edilicia? Hacerlo nn objetn de Inda 1itil al eliente aue aniere
tambifn "nn poeo de arte™, 1o hien wn artista verdadern ane interprete
las exigencias de enda unn v de todes®™ T terming recordando ane nn gran
arquitacto es simplemente un gran homhre que trabaia coma arqnilectn,
La enérgiea respuesta a la sitnaeifin eadticn por Ia ome atraviesa la harene-
&fp enropen, cuvos efectos emerpen en enda manifestacifn de vida (eorrmn-
eifn, decadencia, miseria, prostitneifn, hamhbre) esti dada nor In enfreica
ruptora de Danile Dolei con el monde burenés fese munda de “pran tf o
inmenso enlo”, como dirfa Nernda), abandonandn log estndioe on 1a fo
enltad de arqnitectura poco antes de ohtener em Ainloma. para rvitar tal
vez, servir profesionalmentr a esa soesiedad en la forma en que Asta =n 1o
imnpondria,

Tanila Dolei. aramitecto, fligid el caming mis Aifieil de Ta aranitertnrn
rl del eontenido humann v social, el del eontactn directn con el TINARRTE,
va que es para mejorar la existencia del homhre ane nosotros, argnitectns,
dehemos eonstrair, Dolei ha sentidn 1a necesidad de luchar para soldar 19
fractura existente entre la poblacidn indirents + la soeiedad felases nnlf-
tieas, dirizentes, funcionarios de Estado, de naliefa, del elera) ane T e
chaza eontinnamente. e la Iucha para establecer definitivamente #1 en-
Toaqnin Estado - Pnehln,

Narcidn en 1924 en Sesana, Trieste, ahtovo ol dinloma de Maestro Mavor de
Nbras. eompletando ] mismo afio o] licen artistien. Thmrante la pnerrs fud
maovilizado por los alemanes, pero nepindose n gervir a oz nazi-faseistas
se eseand A laz montafins hasta ane en 1944, Jogrd nasar al territorio Tihe.
rado, Tmegn inicid s estndios de sranitectnra ane shandond para ealaho.
rar en la obra misionaria de Thon Feno en 1 “Cittd A7 Tia": provestd nn
harrio nopnlar en Maremma v trabaié como ohrera en su eonstenecidng Fn
1952 deecidif establecerse en nno de los Ingares mfis pohres de Ttalia, en
Partinien, a wnos treinta kildmetros al sud de Palermo. on Sieilin, Ahi 1n
encantré, trahajanda entre gente ane sufre hambre. enfermedades, privn-
das de lag nececidades més elementales, donde maffia o lev v o] honor so
lave eon la “vendotta™,

Danilo Delei {rabaja ohi, n sn manera, eomo sneiflogn, psiedlose ¥ arani.
tecto. Toda sm obra se encuentra en sn librn “Tnehiesta a Palermo™, libra
aue segiin Zevi deberfa ser obligatorio en 1a facenltad de arquitectura. a fin
de que los arquitectos sean mfs genercsos v feenndos. para que profundicen
=n relacin con ol hombre, el cliente andnima Ae las cindades que planeamas,
“Inchiesta a Palermo” es 1a erfinien antobiogrfifiea de los homhres, mnjeres
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v chivos hundides en la mis espantosa miseria, en medio de una promieui-
dad total, donde la prostitucién de mujeres y hombres es una penocsa reali-
dad (motivo por el eual ol Vaticano definié al libro como ** pornogrifico’').

A principios de noviembre de 1957 Danilo Dolel promovié un “Congresso
della Piena Oecupazione” en la cindad de Palermo, que eontd con ln parti-
cipaeidn de hombres progresistas de las mas variadas tendencias: diputa-
dos, profesores de peonomfis, dirigentes gremiales, eseritores como Carlo
Levi, arquitectos y urbanistas, Bl temn eentral del Congreso ha sido el
problema de la integraciin entre Ia planificacidn urbanistica “desde lo alto”,
e« decie desde los institutos, ministeries, reparticiones ndministrativas y
téenicas, v las injciativas “desde abajo”, con intervenciones loeales, eomitis
de cindadanos ¥ transformaeion de la enltura agraria de la zona, elevando
el nivel de vida de su gente con intervenciones loeales. La planifieacion
“Jdestle abajo” debers colnborar econ la planificasion “desde lo alto”, sugi-
riendo, explicando, eomprobandoe e informando a &sta, las reales econdieio-
nes existentes en la zona a fratar v sirviendo de conexidn entre log plani-
fiendores ¥ of pueblo, (En 1855 en Matera, Lneania, Tn poblacion se negh
a habitar las easas de los nuevos barrios econstruides: no los “entendian',
no les pertecian, no existia ¢l denominador comin indispensable).

A la hase de las disensiones se eneontravon la econvieeidm de eada uno de
Ins aradores de que ln desocupaeién v la depresin crénica son una prueha
de la ineficaz organizacidn de un pafs ¥ no una ofensa a sus prestigios ei-
viles, (A Danilo Dolei le retiraron hace pocos meses su pasaporte por hacer
piiblicas declaraciones, en un pais nérdico donde habia estado invitadn,
sobre la situacién aetual del snd de Ttalia),

“La disoceupazione & un luses che non possismo permetterci. Ta miseria
dei nostri desoecupati of costa molto pifd dei capricei dei nostri miliardari.
Tutta questo —dice Danilo Dolei— & un assurdo sprecare, sprecarsi, a caso,”
Dive Nehrn en su libra “Degeubrimiento de la India™ que el hambre siem-
pre ha existido en India. pero gque recién ahora los indies sabhian que tenian
hambre ; ¥ que debido a esto estaban en grade de comenzar la lncha contra
el hambre. La encuestra a Palermo de Danilo Dolei, promoviendo el comien-
#0 de una planificaciin **desde abijo’ de Ta cual participan directamente los
desoeupados y los pobres, tiens por ‘esto un valor creative v liberador.
(Del disenrso de Carlo Levi en el Congreso).

La desocupaeifn, la falta de trabajo por unas mala organizaeién ¥ sus gra-
ves conseenencias, no son flagelos locales del suid de Ttalia, sino que nos
toea también a nosotros como a la mayorin de los pajses del mundne, TTna
encnestp @ las provineias argentinas, nos daria las bases sélidas parg cono-
ta realidad de nuestra poblacifn, su forma de vida ¥ de pensamientn v nos
cuiaria en la preparacidn de nuestros programas urbanistieos. Tn gran
tema para nuestros asistenies sociales,

Esta os 1a obra de Danilo Dolei. Con su libro “Tnehiesta a Palermo” oh-
tuve el premio Lenin, enyo valor es de un millin de pesos aproximada-
mente, Con esta smma Dolei estudia la posibilidad de llevar téenicos del
norte de 1talia a la zona de Partinien para que instruyan a los eampesinos
en la explotaeién raeional de ln tierra, Este era el problema que tenia
entre manos enando lo vigité; un problema lleno de obsticules para quien
eomo &1, lo eneara solo; un problema sin obsticulos, si fuese 1 Eftado el
promotor,

Danilo Dolei estd abriende una nueva via dentro del enadro de la arqui-
tectura: aquella homana, aquella destinada a sacndir la inercia social que
nos oprime, para descubrir la realidad que oculta bajo s costra ¥ para
con ella eonstruir, no sélo casus, sino una mejor condicién de vida.

E. BOHAMESOHN
Roma, agosto 1858,
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j i fios, Richard J. N
RUSH CITY REFORMED 1923/33 idits e wstversos —tesde 1923
hasta 1933— a desarrollar sus ideas,

Las ideas urbanisticas de Richard Neutra al comienzo no muy precisas, en torno

sxpuestas ires decadas atras a lo gue debia ser el lugar en que vi-
vicra ¢l hombre. Surgid asi su “"Rush

City Reformed' (') que, si nunca
llego a ser realidad, tampoco fué un
esquema abstracto ¥ deshumanizado.
Tampoco fué una concepcion rigida
sino una forma de resclver problemas
adoptando las formas de las realidades
circunstanciales.

Neutra sabia que la de la vivienda,
¢n comparacion con otras industrias,
era la gue habia tenido un desarrollo
mads irracional y un planeamiento mads
deficiente.

Varios elementos de valor fueron sur-
giendo de sus estudios. Al comparar

s - )
9 - ety e -

La ciudad en hilera facilitaba mu-
chas cosas, especialmente aquellaa
funciones derivadas del transporte...

...¥ las zonas residenciales conta-
rian con cruces elevados, con amplias
dreas de estacionamiento y de en-
tretenimiento. La famosa Ring-Plan
Bchool se ve en este disefio (B) pues
parn esta cindad fué creada.




Dos centros de habitacidn tendrian
su centro comunal compartide en una
zona equidistante, Neutra estudié las
plantas individuales de las viviendas.

Los peatones podrian tranmsitar per
niveles superiores por encima de las
arterias de trinsito. Los negocios
tendrian entrada y vidrieras hacin
esas calzadas altas,

e e

En lo arguitecténico, las estruecturas
debian nlurnhvm:‘iynarmtan
rigidas como las actuales obras del
arquitecto vienés,

dos ciudades norteamericanad, fina
estructura apretada, de tipotrhed
¥y otra abierta, tipo bl
Oeste, llegd a la conclusidn-d& que
cuanto menor era la densidad H'a o=
blacién mayor era el pmhkmp.._ g Th
congestion del triansito en CA
Pudo caleular que las drfu:lznnas en
¢l trinsito acarreaban a todo el pais
norteamericano una pérdida anual de
dos a tres mil millones de doélares v
propicié que con mucho menos que
eso se¢ llevara a cabo una campana
educacional que pusiera al urbanismo

v al planeamiento en la conciencia de
los pueblos.

Una parte importante de ese progra-
ma eduocacional debia consistir en ha-
cer comprender quoe las arterias de gran
transito rodante no tenian por qué ser
los focos de atraccidn comercial, la
que pndna imponerse con un sistema
impositiva apropiado.

En “Rush City Reformed™, las ireas
industriales no debian competir con
las zonas de residencia, obstruyénde-
las y. ademds, debian presentar un as-
pecto de dignidad y de decoro que les
permitiera dejar de ser las cenicientas
—por entonces se propiciaba en el pais
del nocte que los turistas no vieran las
dreas industriales—. Ese estado de co-
sas era, para el joven urbanista, una
expresion de la era paleotécnica. ya
superada. Antes de que floreciera la
revolucién industrial, en las ciudades
medievales se mostraba con orgullo las
zonas donde el artesanado asombraba
a los viajeros. La industria moderna
no s¢ presentaba —desde el punto de
vista edilicio— como adaptada a su
¢poca. Las nuevas dreas industriales
debian formar parte del plano de la
cindad hdbilmente comunicadas con
los lugares en que debian vivir los
obreros. Ademds, ¢l progreso en el
diseno de las plantas industriales debia
acompafarse por un paralelo progreso
en los planeamientos urbanos,

Las zonas de habitacién se formarian
con blogues y parque v con arterias
de trinsito en disminucidn a medida
gue se alejaran del centro de la ciudad:
artesias laterales v radiales; autopistas
sin cruces que llevaran al centro de la
cindad.

Por entonces, MNeutra hizo cilculos
con estadisticas en mano y llegd a la
conclusion de que a los habitantes
habia que agruparlos segin sus carac-
teristicas familiares. Surgian asi cua-
tro categorias que debian agruparse en
otros tantos tipos de unidad vecinal:
1) adultos que viven solos —el censo
de los Estados Unidos los clasificaba
entonces como de “familias de una
sola persona”, lo que hizo sonreir al
joven austriaco—: 2) adultos sin hi-
108 —porque atn no los tuvieron o

4
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Los altos blogues de vivienda ten-
drian su contraparte en casas bajas
¥ corridas en las que el parque lle-
garia hastn las ventanas,

Otrns, estarian alineadas en blogues
de dos plantas con grandes espacios
abiertos entre ellos,

porque ya se "liberaron” de ellos—:
3} famihas en crecimiento —en los
primeros 10 afios de matrimonio co-
mo promedio—; y 4) familias cons-
tituidas —con hijos adolescentes—.
La separacion facilitaria las cosas y
evitaria que unos se molestaran con los
otros por sus distintos habitos de vida.
Donde hubiera nifios habria cantidad
de jardines de infantes y de guarderias.
Donde hubiera adolescentes habria to-
da clase de colegios. Todo en el lugar
mismo donde cada sector viviera.

En la exposicion de sus ideas de ur-
banista daba por sentado que en el fu-
turo, un aumento considerable de la
fabricacion en serie de viviendas [aci-
litaria las cosas.

Las areas residenciales de los proyectos
de Neutra hace mas de 30 afios, solian
disponerse en cintas unidas por la au-
tovia con grandes dreas verdes a su
alrededor. Esto daba la ventaja de
una Gnica y oOptima orientacidén con
respecto al sol, la eliminacién de todos
los patios interiores. el acceso directo
desde la ruta y el estacionamiento de-
bajo de cada bloque —blogues eleva-
dos para dejar libre el suelo—.

El trinsito pesado debia viajar por
caminos adyacentes,

En “Rush City Reformed” se prev
que los niveles para el trinsito de los
peatones ¥y para la ubicacidén de los ne-
gocios estuvieran a la altura del se-
gundo v del tercer piso. Debajo co-
rrerian libremente los automaviles.

Sus proyectos llegaron a abarcar una
estacion ideal de ferrocarril y un aero-
parque que preveia el fururo de la
aviacion.

Mo habia que detenerse porque el
progreso rn:}d:"}icase las cosas dia a dia.
5i bien los cambios en los principios
sociales, econdmicos y técnicos harian
envejecer la ciudad nueva vy si bien el
urbanista no podia ser profeta. el pla-
neamiento ¥ la puesta en obra del or-
den civico no debia detenerse quedan-
do a la espera de variantes.

Fué en 1949 cuando Lewis Mumford
escribié en “"The New Yorker'": “El
“tpo de pensamiento que Richard
" MNeutra comenzd a emitir hace casi
" una generacidn al visnalizar su mo-
" derna Rush City Reformed, podria
" ser retomado ahora; y, posiblemen-
“1e, los debates piiblicos que suscita-
“ rian podrian atraer la atencién v
" despertar la imaginacidn de la mais
" joven generacion de arquitectos y de
" urbanistas.”

Los pioneros son superados, pero
nunca derrotados.

{1} La giudad “dgil”, sucesivaments reformads
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MANUAL DE LA MEDIA-
HERIA URBANA y DE
LAS LUCES y YISTAS
EN ARGENTINA

per Jorge Vietor Rivarola, arg.
Editado por Editorial Contém-
pora S.R.L. en 1958. 162 pigi-
nas en formato 13 por 18, Se-
gunda edicién.

El de Rivarola es un libro rea-
lizado con la intencién de facili-
tar su ugo en las tareas précti-
cas de quien ze encuentre ante
un problema de medianeria o,
mejor adn, ante un problema
presentads por un muro divieo-
rio entre dos propiedades de
diztintos duefios o, también, de
un mismo duefio. Es propdsito
del autor dar a quien lo lea o
ln consulte, la orientacidn haein
ol verdadero significado del pro-
blema. Rivarola logra su obje-
tiva al no entrar en la discusidn
de las diversas doctrinas desa-
rrolladas en tratados especiales
v generales de dereche, Con
respecto a ellas se limita a ad-
vertir su existencia y a llamar
la atencifén cnando hay dispari-
dad de opinivnes o contraposi-
cifn de goluciones tedricas, Da
las explicaciones aclaratoriasr
necesarias para que el lector
comprenda la esencia del pro-
blema y brinda ejemplos de in-
terpretacioneg jurisprudenciales
debidaz & tribunales de justicia
de nuestro pais, lo que acentida
su earficter prictien.

El libro contiene cerea de dos-

clientog resdmenes de estos
ejemplos de jurieprudencia com
ln indicacién de dinde puede
encontrarse cada planteo “in ex-
tenso™,

Rivarola condensé en este ma-
nual la esencia de lo que su Iar-
gu experiencia en la profesitn
y en la gnsefianza le ha sefala-
do ¥ permitide observar acerca
de las dificultades con que tro-
piezan, ante esta clase de pro-
blemas, aquellas personas que
no estin en continue contacto
con ellos. Bused dar una nocidn
de conjunto, confirmando ¥ en-
cuadrandose en esta frase de
sus propins “advertencias” pre-
liminares: “va dedicado a toda
persona gue, por cualquier ra-
zon, deba enfrentarse con una
cuestion de medianeria®™. Cabe
agregar que también llega a
quienes gu problema se plantea
con referencia A ventanas con
vistas a la propledad vecina ¥
a las ubicadas directamente cn
¢l muro divisorio,

El texto ha gido hdbilmente dis-
tribuido para facilitar &1 mane-
jo del manual. La idea del au-
tor fué la de ofrecer, en este
campo, un manual de uso andb-
logo al de los manuales de ca-
ricter téenicn. Y lo ha logrado,
Su preocupaciin en este sentido
8e transparenta en las instruc-
ciones que da para su manejo,
Para guienes conozcan la prima-
ra edicitn, nada de esto serd no-
vedad, Pero, en esta segunda
edieién se agregaron varios nue-
vos elementos. Cabe destacar
un cuadro de “coordinacién de
articulos del Cédigo Civil” que
estdn vinculados con los temas
del libro. Tamhién se agrega-
ron unos cincuenta sjemplos de
interpretaciones jurispruodencia-
les, con lo que su actualizacitn
es, indiscutiblemente, “a la fe-
cha actual™,

BRASIL, capital BRASILIA

por Osvaldo Orico, 1958, Rio de
Janeire, Formato, 22 por 32,
260 paginas,

Un trabajo casi completo —qua
hacia mucha faltas, pues hasta
hace poco sdlo hubo informa-
ciones aisladas— fué el que reas
lizd Osvalde Orico al publicar
su libro,

El trabajo —con un gran des-
pliegue griafico sobre una inme-
Jorable impresién— presenta la
historia de Brasilia hasta su es-
tado actual o, por lo menos,
hasta poco antes de haberse in-
augurado el palacio “da Alvo-
rada" vy otras obras complemen-
tarias, en log dlitimos meses.

Se analizan las ideas que cul
minaron con el salto de Brasil.
Se analizan las causas y se in-
forma detalladamente sobre loa
atributos de la nueva regién
capital.

El eapitulo dedicado al “plan
plloto”, de Costa, es completo;
se analiza todo el plan que a
Costa sdlo costd unas 38 horas
de trabajo v uno o dos lipices
y gomas de borrar. Especial-
mente es Gtil esta publicacitn
del plan wrbanistico, pues sus
referenciag estuvieron dispersas
en lucidas pero no completas pu-
blieaciones hasta hace poco (ver
n. a, septiembre/68) en que el
pliblico argentine pudo eonocer
la iden fundamental en un des-
arrolle algo mds echerente. Ori-
co completa el mejor de los pa-
noramas hasta ahora publicados
en torno & ese plan urbanizador
y lo hace con mayor autoridad y
con elementos de primer agua.
Begunda etapa de la publicaciin
es el aniligis de “una revolucién
en arquitectura®, donde aparece
ln figura de Niemeyer junto a
la idea ereadora de Lieio Costa.

Publicaclones de C L N.Y.A .

Proyecto de San Jerdnimo, Co-
lombia —una experiencia de
educacién en vivienda roral—.
Bogoti, 1958.

Se detallan los planes previos
de este trabajo en Antiequia,
Colombia, los preparativos del
campo elegido, las encuestas
replizadas y se pasa a los capj-
tulos dedicados directaments s
informe sobre la experiencia re-
cogida. Es un aporte mas del
C.I.N.V. A, a la creacidén de
una conciencia popular tendien-
te a que los campesainos eolahe
ren activamente en la creacidn
de #u propin vivienda con tég-
nicas  preestablecidas,

La Vereda de Chambimen]l —ep-
tudio y accldn en vivienda ru-
ral— editado por Ernesto E.
Yautier y por Orlando Fals Bor-
da, arquitecte y socidlogo, res-
pectivamente. Bogotda, 1958,

Es la publicacién sexta de |a
gerie téenica del C.ILN.V.A. ¥
responde & un trabajo de entrg-
namiento de becarios en mate-
ria de vivienda rural, realizado
durante 1857. Al resumen dé-
tallado de las experiencina ob-
tenidas me suma una secciop
técnica de indudable valor parm
quien quiera aplicar los conoel-
mientos del grupo de estudiosos.

Vivienda y Bervicio Social, por
Helga Peralta,

E=z un resumen de laz conferen-
cias dictadas por esta profesora
del servicio socinl en viviends.
Son une valiosa contribucidm a
Ia hibliografia sobre la materip
én lengos espafiola. Se estudip
el planeamientn de unidades ve-
cinales, la organizacién de Ip
comunidad y el trabajo por gru-
pos, entre otros temas de inte-
rés para el especialiata.

La vivienda tropical hdmeda,
por Orlando Fals Borda, socid-
logo, ¥ Erncsto BE. Vautier, ar-
quitecto. Bogotd, 1958,

Es el quinte de los informes
téenicos del C.I.N.V.A. Se es-
tudia el problema de la vivienda
en los climas tropicales hime-
dos, y aspectos determinados de
experiencias ralizadas ¢n zonas
de ese tipo.

El factor humano en los progra-
mas de rehabilitacién de tugn-
rigs, por M. Josephina K. Alba-
no. Bogotd,

Be estudia el togurio ¥ sus ha-
bitantes, Ja comunidad donde se 2
pretende construir el proyecto
de vivienda popular, el planesa-
miento a ser realizado y la for-
ma de llevar a eabo su ejecucidn,
Todo en apretada sintesis, 51
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La vivienda es mis gue un te-
cho, por Beatrice G. Rosahn.
Bogoti.

Es la primera edicion en eapa-
fiol de este trabajo preparado
por lg American University pa-
ra la International Cooperation
Administration, en Washington,
La autora propicia que se tomen
en cuenta los factores sociales
m como determinantes de In labor
del arquitecto y analiza todas
& lns etapas que se deben cumplir
= desde que se proyecta edificar
S una vivienda popular hasta que
go administra con sos Duevos
moradores dentro, pasando por
la delicada faze de la seleccién
57 de sus ocupantes,

ELEARTE PRIMITIVO

por Fernando Miarquez Miran-
da. Editorial Columba, coleecion
Esguemas, N* 38, Buenos Aires,
1958, 72 paginas, ilustrade,

Un nueve volumen de la simpd-
tica ¥ muy Gtil coleccion Es-
quemas, estd dedicado al arte de
los primeros hombres gque pobla-
ron- Europa 40.000 afios atris,
a lad primeras, manifestaciones
artisticas rupestres, Es un com-
pendio de lo mas nuevo que e
sabe en la materia siempre cam-
biante por nuevos hallazgos e
interpretaciones, Mirquez Mi-
randa cumple asi con su pedagi-
gica mision de resumir lo mu-
cho que &l conoce ¥ que —ealvo
raras excepriones— queda veda.
do al piblico no especializgado
qué silo puede informarse por
parciales publicaciones periodfs-
ticas que se pierden con el
tiampo.

El plan del pequefio volumen es
bien gompleto y culmina con las
esperndas comparaciones eptre
arte rupestre prehistirico y ex-
presiones artisticas infantiles y
de salvajes mctuales. Bi faltan
explicaciones que el lector recla-
ma al promediar el libro, es
porgue “serfm un error creer
“ gue simples analogias formales
“de motivos, de temas, de ubi-
“ eacidn o de procedimiento, po-
* drian explicarnos totalmente el
“ proceso mental de los artis-
“tas, de quienes estamos sepa-
“ rados por tantos centenares de
“ gigloa™, segiin palabras del au-
tor. Los estudivs prehistéricos
producen tanta decepcién como
son de apasionantes. Las inter-
pretaciones que procuran ven-
cer esa decapeidn ae anulan con
otras totalmente opuestas y tar
autorizadas comn agoéllas. Y,
«i bien el autor ha cumplido en
mostrar ese juego de las inter-
pretaciones de autores de fama,
creemos gque hay en el libro un

exceso de citas, en nombres, de
lugares, Pensamos gue un “es-
guema"™ para una coleccion de
gran valor diddctico no tendria
que tener una tal ahundancis de
datos concretos que mo ilustran
sobre gl fondo de la cuestidn, ¥
que el aspirante a erudito podria
encontrar en una bibliografis
adjunta —que estd en el volu-
men ¥y muy stlecta—, dejando
al lector corriente un texto mis
fldido. Al margen de esto, cabe
destacar que el doctor Marquez
Miranda conoce biem el valor
diddetico de la sonriza vy eseri-
be con gracian sobre temas que
podrian haber resultade muy
dridos.

El pequefio volumen es de valor
para los aficionedos y estudi
sos de las artes prdsticas qui-
nes gquedarin com la misma
duda gque manifissta el auntor:
thasta qué punto hemos pro-
gresado, salvo en lo que es eien-
cia y tecnicismo puros?

r.j. b




ESTUFAS A LENA Nuevo Sistema Patentado, Simplificado,
CON CAMARA de COMBUSTION de LLAMA INVERTIDA

La calefaccién tradicional del
MAS CALOR Hogar, sana y agradable.

SIN HUMO

MAS ECONOMIA REGISTRO

Aplicable a tode tipo de
Estufo a Lefia.

Elemento indispensable pa-
ro el buen funcionamiento,

Instalacién simple sin técnicos
ni especialistas.

S. R L Casp. § 800.000.-

Cordoba 1900
Buenos Aires T. 41 - 7987
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linre pepilelias

Casa SEBAJ
casa SANA

. 5 en 1 M lavapiés
. M bidet
m badio infantil

Un articulo de Fabrica Argentina de Sanitarios .
Informes y folletos: Perd 1067-34-7921/30-0911

DORADA

5 R L Cap. § 450.000.-

pranta
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UN/EjDIFICIU i
S MAS MODERIO

S| ESTA
PROVISTO
CON

}
PLACEROS
PUERTAS - VENTANAS - PLACARDS

L ]
Siempre a lo vanguar:

dia en lo indusfrio
del Plocaord.
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s$oucire
FRESUPUESTO

BME. MITRE 1573
T. E. 45.0476 y 0678
BUENOS AIRES

CANOS PARA CONDUCTOS

DE HUMO Y VENTILACION
ojractarios
Aprobados por D. G 1 (M. de Guerra)

y an Cemento Comprimido & alta Presidn

Hollineros

dprobadol par la
|, Munmicipal ¥ O, 5§ W

OSTI & Cia.

Fab. y ofic.: Guaminl TF7 = CASERDG- FLH S.M,
Escrits: 5. T, Plzzurne 373 =10 §58-2620-8 MEHA-ELDFS

MOSAICOS
E. ALFREDO QUADRI

Fundada wn =l ano 1874

Av. Angel Gallardo 160 - 1. E. BB-0301-2564
{ mnis Clhaknat |
| iindondo ron sl Porgus Centanaria)

Sucesidn de:
FRANCISCO CTIBOR
FABRICA DE LADRILLOS
Ringuet - F.C M. G.ROCA - T.E. 890 - La Plata
ESCRITORIO

Av. de Mayo 878 - T. E 34 Defensa 8580

LADRILLOS MACIZIOS F. C.
Aprobados por la Dir, de lsa O, 5 de ls Mackdn

HUECOS PATENTADOS

PAFE anive@ilol, srckens, chimensss, bebedaros. eic

CASA FUNDADA
EN EL ARO 1897

« CORTINAS
+«+ PERSIANAS

Y. LABANDEIRA (H) & Cia
8. R. L. - CAP. § 350.000

Adminlstracién y Fabrica: SANTO DOMINGO 3019/25 - T.E. 21 - 3412

“LLAMARADA"

UN ORGULLO DE LA INDUSTRIA NACIONAL

Seguras - Economicas - Rendidoras
A GAS y GAS ENVASADO

FABMICAMNMTE:

PEDRO FUNDUKLIAN
OLAYA 1042 BUENOS AIRES
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ACABADO CFA

De disefo totalmente nuevo, con
altas companas de linea esbaelta y
cromado brillante, el ACABADO CFA,
pone lo nota estetica en una
PIDALO instalacion sonitario. Ademads,

sus crucetas en forma de estrella
A SU PROVEEDOR curvada son suaves al tacto y

HABITUAL de facil accionamiento.
Instale artefactos con ACABADO CFA
Lo categoria de su cuarto de bafo
lo exige.

[MARCANDO RUMBOS EN LA INDUSTRIA MITALURGICA!

TALLERES METALURGICOS

LA UNION

CARLOS F. ANGELERI

§3
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SaLAN PUBL

ESTRELECIMIERTOS

PIAZZA Hn

METALURGICOS

M

IMPORTANTE

CAMBIOS FUNDAMENTALES
EN LA PARTE FUNCIONAL

1. Vdstogo no oscendente, accionable con émbolo exogonal evitando
desqastes de guornicidn y eliminando el viejo sislema de volvulito.

20 Aros de polietileno, lograndose un ojusie perlecio.

3 Cuello mas lorgo en los llaves de los romales que wvan
. embutidos, evitondo problemo de [lilracion en los poredes
Tuercos y medios uniones semiesléricas que permiten lo per.
lecta colococion,

presentados por

EXPOSICION TALLERES
BELGRAND 502 - 1Lk 332724 KRRIOLA 5458 - L E #-4324 %

ADMINISTRACION ¥ VENTAS COMPRAS .:;_
LAVALETA w0 - LE %1230 y 3% TURMETA W0 - 1 E W. 0209

0S. S.A.
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OBRAS

| {ICMCROTECA

[3uhe

AISENBON, José ¥ Mario
dor departamentos en Buencs Aires

ALLEVI G. P. ¥ PARISI, Ico v Luisa
enga de fin de semana en disvie hexagonal

ALVAREEZ CLAROE, Enriqus

nuevo contre eomercinl en la zona norte
ANDERSENX, Juan O, — ¥ ¢l equips de Agua v Energin
Eléetrizn

pabellén de Agun ¥ Energin Eldetrien cn In expopi-

elin Bodas de Ors de Y. IVLF.

ANSBHEN y ALLEN
capilla enfre rocas

BATURDON, Alberto
el cine-tentro Metro, en Boenos Aires

BLAKE, Peter
easn de vaeaciones para eunlguier lugar

BREUER, Mareel
Iz ensn Starkey

NREEUER, Maree]
In casa Gagarin

BREUERE Y ELZASB

tienda de Bijenkorf, en Roterdam
CAVAGLIERI, Giorgio

loenl para un sindieato ehrern, en BB, UT.
COIRE, Courlos — ¥ el taller ' La Mancha'®

pabellén “fGuillerme Deker® en la exposteién Bodas
de Oro do Y.P.F.

DAVIS, BRODY y WISNIEWSKI
gran eagn pars matrimonio solo, ¢n N. York

DIRECCION GENERAL DE ARQUITECTURA de la

recridn General de Correcs v Telecomunieaziones
kionzo del Ministerio de Comunieaciones en s expo-
giciém Bodas de Ore de Y.P.F.

DIRECCION GENERAL DE ARQUITECTURA de la

Direeciton General de Correos ¥ Telecomunieaciones
sicte obras para la THreceltn General de Correns
¥ Telecomunicneiones

FARRANT, L. 0.
playa de estacionamients parn aumentar las ventas

GLAHN y HELWEG
copn en Dinamarcn

GOMMEL ROESSNER, B.
dos easas en Anstin

GOMMEL ROEBSNER, B,
dos ecasns en Austin

GRAZIANIT, Rafacl R, Luis R. y Luois J.
15 piscs encima de un subtarréneo

EALIMORGEN, Werner
edificio para un baneo de Hamburgo, Alemania

LAWRENCE, SAUNDERS y CALOGNE
eapa en tres blogues

LITTLE, Bobert
caza para on escultor ¥ pers uns ceramista

MATEUMOTO, George
la enen del arquiteeto, Carcline del Norte

MAURER, Hans y Traudl
In vivienda de dos arquitectos alemanes
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MeCARTHY, Franeis J.
un lnva-eoches ecaliforninng

MEYER, Maynard W,

la mamposteria llevadn a un primer plano
MUCHOW, W.C.

cugn rm Demver

NAGLE, Norman C.
ecasa seneilla en terreno inelinado

NERVI y VITELLOZZI

el palacio de log deportes, en Romn
NEUTRA, Richard J.

1o voencidn de Neaten por Ins esruelns

NEUTRA ¥ ALEXANDER
oficing administeativa parn una gran fibriea

NOYES, Eliot
casa con dos zonas definidas

ODELL, Q.C.
eentro efvieo para Charlotte, EE, UT.

PAGANI, Carlo y VIGANO, Vittorians
edificio de renta en Milin, Italin

PANDO, Conrade y FIREZT; Natalie
pabellém Toyotn, cpn la exposiciin Bodas de Oro
de Y.P.F.

QUIRDGA, Roberto
palellén Binm v Sint, en la exposicidn Bodas de Oro
de YT.P.F,

RAMOS y ALVAREEZ PORN
cass en Martinez

REDIG, Olavo
resguardo para piscina
ROJOD, Pedro y BORIOLI, Alberto

casa de g0 con materiales del logar, Mallin,
Cérdoba

ROJO, Pedro y BORIOLI, Alberto
enatre plantas en un lote de 7 por 8, Cérdoba

RUDOLPH, Paul
caan ¢on patio para un elima caluroso

SEIDLER, Harry
edificio para uns emprosa que esth ereciendo, Aus-
tralin

SHORT y MURRELL
privacidad y oeconcmin en un pequefo lote esquinerc

SEIDMORE, OWING, MERRIL y HOOTON
edificio con aspecto monumental en EE UU,

SMITH y WILLIAMS

una olinipa moderna en California
SMITH y WILLIAMS

una easa de maders achre on arroyo, EE. OO,
BMITH WILLIAMS

mpilfu para nifiea, EE, T,
BORIANO, Rafael B.

una essn modular sin paredes fijas
SORIANG, Rafacl B,

nna casa (e acers prefabriesdsa, en BE. U,
SORENSEN, Erik Chr.

virienda familinr en la costn dinamargqoesa
WARNECKE, Joha Carl

arquitectura que se integra en el elima —un hotel
en Californin—
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Obras - decoraclon
NORRIES, Federieo

decoracién pars un ambiente separado

DORRIES, Federico
el despacho para un dirigente de ventas

KALMAR, Jorge
decoracidn para una oficins comersial

KENOLL, Florenca
eseritorio para director Jde rodio ¥ de televiaidn

KNOLL, Florenee
deeorneidn para un centro de cstudios

Obras - proyectos argentinos
ABLAN y EZOURRA

unn nueva torre parn In eslle Florida

CAVERI, Claudio vy ELLIS, Eduardo
Iglesin en Mortines

GUTMAN, Germin
un gran edificic en la civdad de Mendoza

LERENA, F.H. y TRAINE, E F.
coneurss para un hespital en Tueumdbn

PEANT, BANTOS, BOLSONA y KATZENBTEIN
un proyecto para viviends popular

ARTICULOS

DRruselas,
exposicion interoacional de., .

CHUTE, Jorge B.
un eursn preliminar de arquitcetura

Coleglon

edificios sirculares parn dos eologios, EE. UL
Calegioa
1a voeacién de Neutrn por las escnelas

adificioe escolares bajos v espacioscs

EZCURRA, Héctor (h.)
el sentide de la muerte en los romfinticos y sos im-
plisasiones on ol campo de la arquitecturs

FIRSZT, Natalio
el problema del método en el estudio de Ia historia
de la arquitectura

GIUDICT, Abdulia

el disefio en la sociedad contemporinea
Hoteles

un cstodio sobre distribuciin de, .,
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Ko. Pig

PACCAGNINI, O y BIANCIL, E

un negoeio de modne, en Itnlin v M
PAGANT, Carlo

oficing ¥ eseritoria pn un solo pmbiente 11 27
PLACARD COMPANY

plagards modulares construidos oo el pais 1 52
RAMOS y ALVAREZ FOHRN

decorasifn parn un departnmento portefio mn a4
SULLIVAN W.H.

muebles modulares pars oficing I 33

EEPOBEINI, M, y CABASCO, J, A,
los almneenes de la flots meresnte del Estado ¥

RODRIGUEZ ARGASARAZ, GUEVARA y CHAVES

un noeve ¢dificie para Flotr Flovial YIiIa
BALAS, BILLOCH y BALAS

obras para vialidad nacienal en Necochen VI
SALAS, BILLOCH, SALAS vy ARCENCIO

un hotel para ln cindad de Mercedos IX
WAISMAN, PRIOTTI y QUIROGA

oficinoe ¥ viviendas en Cdrdoba v
NEUTRA

la voeacifn de Neutra por Ias escoelns oI
SALEAUBEIS, N.

sobre Le Corbuosier ¥ Mies van der Rohe VI
BARTORIS, Albarto

futura residencin internacionnl para artistns v sabios,

en Tenorifo VILL

BOHAMESOHN, Eduardoe
la arquiteeturn italinon o medindor del siglo XX v

SCHAMEBOHN, Eduardo
sobre Ia organizaciin de Joe estudios profesionales
en los Estados Unidos

b

BUHAMEBDHN, Eduardo
preseptacién de Danile Dolei

WAISMAN, Maring
el arte dirigide

I.P.F
expogicién Bodas do Ore de, ..
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Plastica

PELAYO, Falix
la Escuels Nactonal de Cerfimlen

PELAYOD, Filix
Agustin  Riganelli

PELAYO, Filiz
Orlanda Pierri

PELAYO, Félix
Manuel Knantor, muralisty

PELAYO, Filix
Luis Centuritn

Urbanismo

AHUMADA, José M.

sobree renovaciin de lae cludades
Brasilin

un nuevo eentro de gravedad

BONILLA, José
integracifin tierra-hombres-tdenien

Vivienda popular

Ancinnos
el problema de Iss viviendns para.. .

COMIBRION NACIONAL DE LA VIVIENDA
un informe de ...

Congreso

oo cargonting  de planeamiento vy vivienda —1967—,

riaalueiones

GARCIA OLANG, Ernesto
unn confereneia del Ingeniero, .

Téenlca

Hafion
- . .prefaliricndos, ¢n Buecin

Cristales

ouero sistemn da eorre de.
Trinamita

el uso de In, ..
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PELAYD, Filix

Viernte Forto
FPELAYOD, Félix

Norah Borges
PELAYO, Félix

Margot Porteln Poather
PELAYO, Félix

Hu=ana Aguirre

PELAYO, Félix
Eugenic Danerd

RIVERA, J. de
¥ ol arte. de mortillar

Mar del Plata

» ¥

su plan regulador

Mar del Plata
.y sn plan regulador; respoestss A unn opinidn
de **n.a.""

NEUTRA, Richard
ln# idens urbanistiens de. ..

RICHARDS, J, M,
puevas cludnd s de Helandna

BUHAMEROHN, Eduarde
presentacién de Danile Dotes

HILTON BCOTT, Walter
los problemas de ln finpociaeidn de la vivienda po-
pular en Argeniing

HILTON S800TT, Walter
1 viviendn soeinl ¥ la necesidnd social

0, E. A,

declaraetin de luo. ..

sobre viviendn: un comenturio

MUMPORD, Lowis
una opinifn sohre alojamiente obrero
Viviendas insalubres
efimo snearn o legislacidn belgn Ia Jucha eontra las. . .

noevos sistemas de. .. lovantadas

Tealin
una

Teeho
al. ..

talueldn  costosn  pero eficiente parn  reforsar
en cstructurs eonoidal

miis extenso del mundo

No. Pig.
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CHAPAS

MONOLIT

La produccién industrial
y agropecuaria requieren
la més adecuada
proteccidn,

Las chapas onduladas
MONOLIT de fibrocemento
y los occesorios paro
techades, sen los que
retinen los mds elevodaos
indices de colidod ¥
seguridaed pora soperiar

con éxite todos los

condiciones climatéricas.

FABRICANTES

[onaofor/

25 DE MAYO 267 - BUENOS AIRES

DISTRIBUIDORES

TAMET

CHACABUCO 132 - BUENDS AIRES



L05 PROTECTORES AUTOMATICOS TERMOD - MAGMETICOS
Unipalares, Bipolares ¥ Tripolares

Eliminan los fusibles v
no tienan piezas

que repaner,

(Para 5.8 .10 - 15

Cortan automdticamente
la corriente en coso de
corlo-circuito o sobrecarga, s l ﬂ_ §

20 . 35 y 50 Amp)

LOS INTERRUPTORES MANUALES
se provesn como complemento de los Proleclo-
res, con Igual aspecto y dimgnsiones y paro
intertidod de 60 Ampere,

CALIDAD

EM

EL ACOPLAMIENTO BIPOLAR
permite unir dos manijos y oble-
ner u acionomisnte simultanea.

ELECTRICIDAD

Iwpreso en Artes Grifiens Alfonss Buiz — Gral, Urquizn 564
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