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ALTApoN

los fusibles

Con sélo mover una manija,

el Protector Automdtico 8100
restablece el circuito,

asegurando una doble proteceidn de
la instalacién: contra

corto-circuitos y sohrecargas.

Ademas, suprime los

inconvenientes de la ﬂ
b |

reposicién de fusibles

v otras piezas cambiables,
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Los Centinelay Eléctricas e fabrivan en of miime §
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Se fobricon lambién cojos con lrer sich o mefds
lito para agrepor 4, & & 12 Proleclores, lo que permile
formar tobleros centrales awtomalicos compocion y de
exceienie presentacian
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Se ha creado en Buenos dire

En los primeéros diag de noviem-
bre quedi comstituida en Hue-
nos Aires —con arquitectos por-
tefios, ademis— la Asociaciin
Argentina de Planeamiento, Es
la primera vez que oCUTTE ¥ €50
basta para que el hecho sen aus-
piciose. Y también es auspicio-
20 que todos —menos uno—
zepn arquitectos. Con decisidn.
han tomado la injclativa Mleva-
dos por Jorge Hardoy en un
principio ¥ con loable espiritu
de eguipo luego,

La entidad se propone promover
y difundir la esencia y la tée-
pnica del planeamiento —nitese
fque no se gquedaron en "urbaniz-
ma"— en todo el ambito del te-
rritorio nacional, Se proponen
fomentar el reconocimients de
la discipling del planeamiento
como ung profesion independisn.
te —lo que servira para unir vy
no para separar—. Procurardn
agesorar en materia de becas y
en algo de mds cuerpo como en
la doetrina, la metodologia, li-
neamientos vy esencin del pla-
regional
¥ urbano, Be estima que la en-
lidad podrid mantener actuali-
zado un registro de téenicos es-
pecializados en las distintas ra-
mas del planeamiento, registro
que estara librado a quien lo
quiera consultar. Se facilitara
el intercambio de profesionales
y catudiantes entre nuestro pais
y otras naciones, y =2 promove-
rin las medidas necesarias para

neamients territorial,

15 pisos encima
de un subterrinen

« El edificio que publicd “n.a." en
su edicién 347 debe atribuirse a

LUIS R. GRAZIANIL, ing. civ.
LUIE J. GRAZIANI, ing civ.
¥ RAFAEL R. GRAZIANI, arq.

novedades

contribuir
ganismos plal

Entre todas hm% o
rables a esta inicia (ﬂﬁ:
que desde ya se suma la d-
“na.”, aparece unsa objeeién que
también hacemos nuestra: todos
los eomponentes son portefiog o
desempefian aqui sus nctivida-
des profesionales. Buenos Aires
planifica para el resto del paiz
¥, quizd, de esa manera no pla-
nifique como es debido. Pero
esto no es miis que un detalle
que podra ser salvado en cual
quier momento,

En eariicter de autoridades pro.
vigionaleg de la institucion so
designd a loz arquitectos Juan
Duprat, Franciseo Garcia Viz-
quez, Jorge Enrique Hardoy,
Jorge Osvalde Riopedre v al in
geniero José Bonilla,

Firman, ademis, ¢ acto de fun
dacidn de la Asoclacion Argen-
tina de Planeamiento, log sefio
rez Jorge Arancibia, Jozé Luiz
Bacigalupo, Luis Maria Bianchi,
José Bonille, Juan Duprat, Ser-
gio Fernandez Pico, Jorge A,
Ferrari Hardoy, Francizeo Gar-
cia Vizquez, Alfredo Luis Gui
dali, Jorge Enrique Hardoy,
Juan Kurchan, Maria Enriguet.
Méoli, José M, F. Pastor, Jor-
ge Osvaldo Riopedre, Eduardn

J. Sarrailh, Odilia E. Sudrez,
Clorindo Testa, Héctor Ugarts,
Simén L, Ungar ¢ Itala Fulvia
Villa,
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pora realzar la cotegoria
de cwalquier ombiente

MARMORAL,
maraviliosa sinfonia

de colores, con la delicada
sugerencia del miarmal

En pisos y revestmientos
MARMORAL logra para Lid.
electos del mas alio valor
decorativo, al unir el brillo
v fina terminscion del midrmol,
€N uUnh eXQuUstn Enﬁ‘hlﬂll:ll:l“
de color 'y belleza
o come &
X
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wEGED MUSLADO - GRIS BARDIGLIO
BLAMCO CARRARA- GRIS VETEADD
BOD LEVAMTO - ROMD DRAGOM
VERDE POLCEVERA. VERDE ANTICO
FLOE OF DURATHO - TRAVERTING

BRECIA - ETC.
£ e produsts Femnoleomion

« Exposicidon y Ventas: CAPITAL: Maipd 217 - T. E. 30-7914 -
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% MOLDURAS “SAGE" ,‘@

para los frentes de negocios.

PUEBRTAB fabricadas con PERFILEE “SAGE" ex-
pilsados en el pais,

OOLUMNAB para mamparas sobre mostradores.
OCREMALLERAE ¥ MENSULAS para vitrinas

RIELES Y COLIZABE para puertas corredizss de
cristal,

MANIJONES para puertas de sntrads de negocics.

OHAFPAS PROTECTORAS (sdcalos) para puertas,
mostradores, ete,

CAJAB ¥ REJAB para bancos y oficinas
VITRINAS para exposicién y/o venta de mares-
derias,

SAG

(m.r.)

Placa eribada para exhibidores, revestimiento de co-
lumnas y fondos de vidrierss.

REFLECTORES "SPOTLIGHT" pars {uminacidn,
con aros de metal “ANODAL", en colores.
(m.r.)

OBJETOB DE AETE FARA REGALODB

" ANODAL™
(m.r.)

IMDUSTRIA ARGEMTIHA

NUEBTEOE TRABAJOSE BE REALIZAN EN
METALES BLANCOB “ANODAL" s« “INOXAL"
{m.r.}) {m.r.)

ACERO INOXIDABLE, BERONCE Y COBRE

Solicite catiloges y [olletcs
SARMIENTO 1236 Tel. 35 - 3057
BUENOS AIRES




Tamhien el confort contribuye
a una mayor productividad

Durunre la labor cotidiana y al final de la jornada, el hombre que
trabaja aspira a la minima satisfaccién que significa higienizar sus
manos y rostro cuande le sea necesario.

Para &l y para todos los lugares dende varios personas se laven
conjuntamente [escuelos, fabricas, clubes, etc.), se ha creade esta
practica ¥ a lo vez elegante PILETA LAVAMANOS COLECTIVA, de
fundicidén de hierro esmallada, que satisface las exigencias de
higiene y comodidad.

Se fobrica a pedide y es suministrada con B lluvias individuales
o bien con lluvia uniforme.

PILETA
LAVAMANOS
COLECTIVA

TAMET

CHACABUCO 132
BUENOS AIRES

Qhuganiracidn comercial propia en todo el paid
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VERNICULITA DORADA

ML&S TRANSPARENTES

MATERIAL PARA DIBUJO
FOTOGRAFIA TECNICA
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“"VenTiiuX”

Persionos plegadizas de
aluminio y madera

L
|

Latt . ML

GAONA 14223236

Suc. JUAN B. CATTANEO s.r. 1.

CAPITAL $ 1.800.000.-

T. E. 59-1655 y 7622 :
CORTINAS DE ENROLLAR

Proyeccién @ la venecianag,
sistema automdtico

lis .. 1"




Arquitectura en sl
Brasil de aver v
en al del futuro

La Sociedad Central de Arqui-
tectos v la Embajada de Brasil
llevaron &l Museo Nacional de
Bellag Artes una muestra de ar-
quitectura brasilefia que gquedd
expuesta durante octubre y no-
viembre, Coando se inaugurd,
Jorge Romero Brest dijo que Ia
exposicidn reflejaba fa pujanza
del pueblo brasilefioc ¥ el espi-
ritu de progresc gue anima por
igual & gobernantes y realiza-
dores, La oportunidad de Ia
muestra fué propicia pues poco
a poeo habia ide ereciendo
—hasta eulminar en estos dias
¢l interdéz del piablico argentino
por el “milagro” de Brasil'a
(na. 10= GH).

[.a muestra fué una combina-
clon de barreco sigle XVIIT ¥
irquitectura moderna. La pre-

sentacidn comian no es capricho,

Se quiso recordar que lo nuevo
tieng sus raices en lo barroco-
colonial,
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1. Iglesin de San Francisco de
Asmia: Aleijadinho, 1771 Ouro
Preto, Minas Geraes.

2, Ministerio de Educacion, Nie.
meyer.

3. Hesidencia en Rio de Janei-
ro, Paule Piris ¥ Paulo San-
s,

i. Iglesin do Senhor Bom Jesus
de Matgsinhos, Oure Preio,
Minas Geraes,



arguitectura - brasil

estadic
teatral

Disefic para
deporlivo v

Esta estructura, disenada para
ilbergar a 20000 personas en
conferencias, a 18.000 en parti-
doe de baskst-ball o a 4.000 en
representaciones teatrsles, estd
planeada para brindar a los ex-
tudiantez de la University of
Minoiz comodidades necesarias
para distintos tipos dr sctivi-
dades.

Tendra una red de vigas suspen
dida a B5 pies del suelo v (otal
mente equipada como pars ele-
var los decorados en caso de
funciones teatrales.

La eonstruccidn-escenario parn
las funcionss artisticas estari
rodeada por cortinadog que
constituirin un segmento de un
cuarto de circuls del ndmers de
asientos,

La estructura es un “platille”
de vigas de concreto, la mitad
enterrada en la tierra para el
més ficil accezo al punto medis
de los asientos y el gran enfs-
rimado y el corredor qus lo eir-
cunda. El canto exterior de!
platillo es un anille de com-

presion prerreforzada, disefado
para llevar los pesos desde la
delgada armadura de la edpula,
Un tablado de aislamlento serd
utilizado como delineador de
forma para la edpuls, la que #e
revestird con plastico para pro-
tegerla de las inclemencias del
tiempo,

Loz arquitectos y fabricantes
eatdn trabajando juntos en un
dizefio especial para asientos de
laminado plistico, reforzado con
fibras de vidrio, que podrin ha-
cerse en cuslquier ecalor.

El dizefic es de los arguitectos
Harrison y Ahramovitz,

. Catedral para Hrasilia.

. Hospital Sul América, Rio de

y 6. Conjuntoe de hahilacion
en Pedregulho. Eduardo Af-
fonsg Reidy,

MNie-
mEYer,

Janeiro,

Niemeyer,



PROMOTOR

INER arquitectos

también tienen una

FE INQUEBRANTABL

en el clasico
CALEFON

su mejor amigo!

Los arquitectos, que son los verdade-
ros artifices de toda obra. le tienen
UNA FE INQUEBRANTABLE al
CALEFON HEINEKEN!

Saben que constituyen una seguridad
para el usuario y una nota de buen
gusto para el departamento o casa
que consiruyen.

El CALEFON HEINEKEN ¢s una
obra de arte en su género, donde lo
funcional y lo estético se relnen
para brindar mejor confort y satis-
faccion a quiemes lo  wsan, conlir-
mando su prestigio de INAGOTA-
BLE FUENTE DE AGUA CALIENTE!

CALEFONES “
veces m&s Exposicién y ventas:

calefén = Avda Cérdoba 645 - 3° piso - T. E. 32-4112

SOCIEDAD ANONIMA
Fabrica:

IND. & COM
Avda Edison 1150 - MARTINEZ F.N G. B. A,

supueling BjaEnpu)

swmesmes EN VENTA EN LAS MEJORES CASAS DEL RAMO DE TODO EL PAIS mum



ESTUFAS A LENA Nuevo Sistema Patentado, Simplificado,
CON CAMARA de COMBUSTION de LLAMA INVERTIDA

La calefaccién tradicional del
MAS CALOR Hogar, sana y agradable.

SIN HUMO

MAS ECONOMIA — ol LIRS
b . g:-.-':',_."; Aplicable a todo tipo de
Instalacién simple sin técnicos "‘E-:'.E?ﬁ-: Estufa a Lefia.

Elemento indispensable pa-

ni especialisfas.
i ra el buen funcionamiento.

il

)
titali
R

i

g. S. JMacti y Clia.
5. R L. Cap. § B00D.000.-

Cordobs 1900
Buenos Aires T. 41 - 7987

NOVEDAD COLOSANT s. c.[

|
; MANTAL DF LA DISTRIBUIDOR

PARQUETS |

M I ERIA “SAN MARTIN
PROVISION - COLOCACION - PULIDOS

PLASTIFICACION
URBANA e e
Pise 17 - Ofies 3 3-8 |
Y DE LAR LUCES Y VISTAS EN ARGENTINAG
Por  EL
[ Sucesidn de:
Arg. JORGE VICTOR RIVAROLA FRANCISCO CTIBOR
ElL LIBEO QUE LO ORIENTARA FPARA " FABRICA DE LADRILLOS
RESOLVER SU PROBLEMA DE MEDILANERLA Ringuet - F.C.M.G.ROCA - T.E. 890 - La Plata
EL EJEMPLAR 85.- ESCRITORIO
3 | Av. de Mayo 878 - T. E 34 Defensa 8580
PIDALL EN LAS LIBRERIAS
Es OTRA EDICION LADRILLOS MACIZOS F. C.
Aprobados por is Dir. de laa O. 5 de la Mackdn
CONTEMPORA [ HUECOS PATEMTADOS
para anirepisos, szciees, chimsnsai, bebaderos, eic.




ANTES DE DECIDIRSE
COMPRUEBE!

Es muy importante que al selecclonar los maleriales con que
Ud. construye su nueva casa, no lo haga al azar: de su deci-
sifin resultard un mejor vivir, sin preccupaciones. Tejas y bal-
dosas ALBERDI le asegurarén, buen techo, mejor miso y calidad
por los coatro costados! Recuerde que FABRICA CERAMICA
ALBERDI 5. A. ha afianzado la calidad de sus productos, com
30 afios de labor responsable,

anter de. decidivee COMPRUEBE |

qu s TEJAS y BALDOSAS san

Wiberdi

FABRICA CERAMICA ALBERDI §. A
GANTA FE 882 - T. £ 272936 - ROSARIO



Nuevo edificio en
Rockefeller Center

En los priximos meses gueda
ri inmugurado un nuevo cuerpo
en el inmense Rockefeller Cen
ter, de Nueva York. La obra
ez para los editores de “Time",
de “Life” y de “Forum”, y as-
pira a ser uno de los mejores
edificios de oficinaz de Manhat-
tan. “Time inc."” tendri alli sus
oficinas y ocupard 20 plantas
completas no diferentes a las
demiis, que seran alquiladag, pe.
ro decoradas en forma especinl,
La nueva torre 8 una de las
construcciones mas ambiciosas
realizadas en Nueva York des-
de la dltima guerra.

Tendra 47 pisos ¥ cada uno de
ellos, dentre de la torre, mers
e 2080 metros cuadrados de
superficie,

La principal caracteristica dcl
disefio interior consiste en que
todos los servicies verticales, w
también horizontaleg, estian con-
centrados en up trifngulo inte-
rior ¥ minimo, de manera que
la obra ofrecerd oficinas que
tendrin una gran luz entre el
murn exterior ¥ loa tabiques de
los servicios centrales. En este
sentido parece ser la obra mds
perfeccionads. Habrd nueve me-
tros entre el tabique y la pared
exterior,

Para las fachadag, se pensé en
hacer ventanales con inclinacidn
para digtribuir mejor la luz,
pere conspiraba contra lo esté-
tico v restaba espacio dtil. Se
opté por destacar las colum-
nas estructurales que dardin una
fuerte impresion de “werticali-
lad" eon un enreiado de alumi-
nio haciendo marco o los ven-
tanales, Se eolocarin antepechos
con aluminio,

Los arquitectos son Harrisen,

10 Abramovitz y Harris,

ot Forum

Un disefio sspecial de los pagillos
internos permite uns planta mu
cho mejor utilizada que con los
ristemas convencionales de comu-
nicaciones internas, Be eiiminan
los wvestibulos,

novedades

Carlos Coire es &l de-
cano 'de Arguitectura

El arquitectn Carlos Coire fud
clegido —en primera votacidn y
por 12 volos contra 3 y 1— de-
cang de la Facultad de Arqu
tectura ¥ Urbanismo de la Un:
versidad Nacional de Buenos
Aires,
Coire ge recibid en 1939, a los
25 afios, en e3a misma casa de
estudios —entonces simple o=
cuela—. Poco antes —unos cun
tro afios— habia obtenido un 4
tulo de profesor nacional de d%
bujo en la Escuela Nacionul de
Bellas Artes, Luego, en la Es
cuela Superior de Bellus Artes
eztudisd pintura vy escenografia
Estuve en Estados Unidos, en
1940, donda estudii el problems
de la vivienda popular,
En 1843 debutd como pro
universitario ¥ por trez afios ss
desempefid comoe ayvuda=te o
composicion decorativa, Por dos
o tres afios poateriores tuve nn
curse paralele libre de arquit
tura ¥ se alejo de la wri e-s
dad hasta que, cuando los con-
cursos de 195657, raingreso,
pero como titelar de composi
cién arquitecténica. Epn eso es-
tnba euoandn 12 consejerns Te-
solvieron wvotar por él
Fué a Europa también, beeado
por Francia, v estudid lo de la
recorstruecion (rancesa (1949)
Desempeniy cargos pUhblicos
-profegionales— en Obras Pii-
blicag, de donde renunecié en
1948 ¥y en la direccion municipal
de la vivienda, de donde queds
cesante en 1850. Lo demas seo
veriq ahora,

fezor

La fiesta del veso

En los finales de octubre se ce-
lebrd la “fiestn del yeso", que
se cumple en Entre Rios por re-
zolueifn provineial., Corresponde
con la fecha del nacimiento de
don Pedro P, Bardin, uno de los
pioneroa de la industria del
VESD,

En ¢l acto hablaron el gober-
nador Uranga y don Pable P.
Bardin, presidente de Iggam
H. A, Tras una fiesta que se ce-
lebri en Piedras Blancas, donde
#o eligid a la “reina del yeso®,
habld el presidente de Tuyan-
go 5. A, v director gerente de
Iggam 3. A., sefior Oscar. Mag
dalena, guien destacd la impor-
tancia del yeso en la construe-
cidn moderna y también la ri-
queza minera de Entre Rios.



<EN QUE ANO VIVE USTED?

Lo instolacién sonitaria de su bofo s lo dira
inmediotaments. Mo siga viviends en 1910 & an
1930 ! Viva en 1958 y con lo mas moderno que
se ho creado an broncerio tanltario, lo yo fomosa
COMBINACION TRANSFUSORA
LU Fig. 1101

Dos llaves s eliminan medionte un boton, que
ol levantarse, tronsliere ol oguo del pico o lo
lluvia y boja automaticamente al cerrar el grifo

NO TIENE NADA QUE 5E DESCOMPONGA. LA
PRESION POR MINIMA CQUE SEA MANTIEMNE
EL BOTON LEVANTADO. BAJA POR GRAVEDAD
AL CESAR EL AGUA! YA ADOPTADA EN MUES
TRO PAIS POR MAS DE 500 PROFESIOMALES

. £s mas BARATA

QUE 4 llaves o 2

CONSULTE ¥ PIDALA
A SU DISTRIBUIDOR
HABITUAL

TALLERES METALURGICOS

LA UNION

CARLOS F. ANGELERI

IMARCANDD RUMBOS EN LA INDUSTRIA METALURGICA
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horizontal

 AEREADOR ARGENTINA

T aller Mecinico de Precisién

ventands v en

vertical

AMERICO BOCCARA

KI Aereacidn Perfecta, aplicable
/. i ecualguier  tipo
X : ﬂ He eoloea en forma
1
f |
f
‘III Administracion ;
L/ TUCUMAN 1438
17 I = T.E. 40-0344 v 864

Fuaibriea ;

MONROE @16

MOSAICOS
REVESTIMIENTOS Y ESCALERAS
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Siete maravillas
de la arquitectura
de Norteamérica

La “ziete maravillaz de la ar-
quitectura norteamericana™ han
gido seleccionadas en una en-
cuesta nacional entre 600 arqui-
teetos, Una fué un edificio del
irlo XIX, otra estd todavia en
renstruceion,

Tres de las “maravillas” fue-
ron creadas por Frank Lloyd
Wright, de 89 nfics, y decano
de los arquitectos de loz Esta-
dos Unidos. Son quizd, las ca-
=83 mas famozas en el munds
entero: la casa de E, J. Kauf
man, gue estq suspendida sobre
una cascadns, en Bear Run, Pen-
silvania, la Robie House, en
Chicago, v la torre de Investi-
gacion y Desarrolle de 1a 8. C.
Johnson & Son, en Racine, Wis
comsin,

Las otras coatro maravillas son;
Ia Lever House, ¢n la ciudad de
Nueva York, disefinda por Skid-
maore ¥y Merill: el Centro Técni
eo de la General Motors, en Wa-
rren, Michigan, digefiedo por
Eero Saarinen & Associates:
la tienda Carson Pirie Scott,
disefada por Louis Sullivan (la
inica “maravilla' con basez en
el siglo XIX pues fué comenza-
da en 1889 ¥y completada en
1904 v permanece como “la es-
quina mis populosa del mundo”
en las calles Btate y Madison,
en Chicago); el Centro Rocke-
feller, en Nueva York, dizefado
por un eguipe de firmaz euyo
16 edificio, el de Time & Life,
eztd en eonstruccion al oeste de
la avenida de las Américas,

La encuesta fué conducida por
Asher B. Etkes, de Nueva York,
axesor de relaciones plblicas de
muchas prganizaciones para edi-
ficacidn industrial. “Las siete
“ maravillas —ha dicho Mr, Et-
“ kes— representan las més lo-
“ gradas realizaciones de nuss-
“tros arquitectos. Son edificios
“en log cunles a ln gente le e
“grato vivir vy trabajar. Son
“obras de arte indiscutibles
¥euyo gmbite dingmico, unifor-
“midad y claridad reflejan el
“modo vy lag caracteristicas do
“ nuestros tiempos",

Entre los que gquedaron en se-
gundo plano en la eleccidn de
las siete maravillas figuran:
Wainwright Building, en %t
Lowis, de Louiz Sullivan; Lin-
coln Memorial, en Washington,
de Henry Bacon; Seagram Buil-
ding, en New York City, de
Ludwig Mies wvan der Rohe;
University of Virginia (0ld
Campus), en Charlottesville, de
Thomas Jefferson: Monticells,
¢n Charlottesville, de Thomas
de Thomas Jefferson; The Au-
ditorium, en Chicago, de Louis
Bullivan, y Trinity Church, en
Boston, de H, H, Richardzon.

Carson Pirie Boott
pérmancce coma la
obra de arte indle-
cutible hecha por el
maestro del rasca-
cielo. Fué ol edifi-
cio de visperas del
Biglo XX. Todas sus
lineas pronosticaban
la calidad estética
de un edificlo d's
tinguido,

E. J. Kaufman Hou
s¢ egtd constituida
por una serie de ma-
raf balanceindose ¥
contrabalancedndose
en ol espacio. Bs la
integraciin entre ar-
guitectura y am
biente.

8. . Johnson To-
wer, con =us 17 mi-
llas de tubos de vi
drio fué descripta n
su terminacién, en
1939, como “la mis
grande contribuecion
a la edificacién pa-
ra hegocios en Tat-
cacielo”, Es el edi-
ficlo més alte (150
ples) sin basamen-
tog directamente da-
bajo de las paredes
laterales,

El centro Rodkefe-
lier, Bus diecisdls
edificios sa levantan
sobre 16 acres y ra-
presentan mis una
comunidad planesda
que nn montén de
rascacislos. El Cen-
tro incluye: la Plaza
Rockefeller, al odl
ficio R.O.A. y el Ra-
dio City Music Hall
Log arquitectos fue-
ron Reinhard y Hof-
mesiter; OCorhett
Harrison y MachMn-
rray, Hood y Foml-
houx, y Harrison ¥
Abramovite,

novedades
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Pisos groniticos decorativos
NOVEDAD MUNDIAL

Los mosaicos graniticos Pisoes -Lan
de 40 x 40 se fabrican con prensa
hidraulica y proceso especial de color,
Resistencia, duracién y brillo superiores’
a cualquier otro material similar. |

Exposicién y venta: MAIPU 881
32 - 9505 - 32 - 7201

siete maravillas...

La cata Lever es Ia
esoncia de la argul-
tectira moderna. La
torre de acero ¥y
ciistal en la Avenida
Park refleja el con-
fort ¥ la convenlen
cin, la atmébsfera
tranqguila y placen
tera de wuna casa
bien provista,

Entre los arguitectos que con-
tribuyeron con sus selecciones
a la encuesta se encontraban
GGlenn Stanton, anterior presi-
dente del Instituto Americano de
Arquitectos; Paul Radolph, pre.
sidente de la Junta del Depar-
tamento de Arquitectura de la
Universidad de Yale, Gordon
Bunshaft, y Skidmore, Owings
v Merrill.

E] Centro Téenico de 11 General
Motors consiste en 25 edificlos
sobre 330 acres, en ol norte de
Letroit. Bu propdzito fué brin.
dar las mayores comodidades po
gibles para la investigacién in
dustrial en cioncis y técni n. Ha
a'do citada como el prototipe del
desarrollo indwostrial ¢el futuro.

F. C. Robie House fué un mojén
en la historia de la argquitectura
moderna, por su amplio espacio
orginico en el cual lag habits-
ciones no estaban ya concebidas
como cajas. Fué recientemente
salvads de la demolicidén y pronto
serh transferida o una socledad
migtirica nacional,
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"NUEVO
ROPAJE...”

lo oscendente y siempre
renovodo presentocién
de sus &0 modelos y lo
invarioble colidad de log
moteriales vlilizodos en
su fabricocién, hocen de
Fiedros Risticas Bertini
=unica imitacidén perfecto
de lo Piedro Mor del Plata—
un revestimienlo que dard
siempre, @ su coso o chalet,
I‘; eso ollo distincién y belleza
gue Ud. desen.
Mos comploce destocor que por
sv eolorido; por sv rusticidod
“superior @ la nolural™;
por su simplisima colococidn
sobre cualquier lipo de pared
—anfigua o nuevo— y por lo
facilidad con que pueden
ser odquirideos, los famosos
Piedres Risticos Bertini,
vienen sefiolonde un verdodera
ocantecimiento en lodo lo
Repiblica,

PIEDRAS
RUSTICAS
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El disefio en la
sociedad actual

El Instituto Interuniversitario de

6n en
hetmuﬂiﬁ,mhﬂﬂmﬂdndl’mimﬂdnﬂ&rdh&.
un seminario sobre e
Al profesor Abdulio Gifidici, de Cuyo, le
disefio en la sociedad contemporinea”.
su clase. “n.a" publicarf, en otros

sus actividades. En ellas,

seminario,

H!.ltorit.
1l tema “

I'Jl.m.olﬂ'l.itltu‘tacnmhbu
nfimeros, otras confer

Me referiré en esta clase a 4 puntos
prineipales que sefialo a continuacién
¥ que luego he de desarrollar,

1} Posibilidad de esindios sociales
sobre el arte, gin gque puedan conver-
tirse en otras tantas interpretaciones
sociales del arte més. En la realiza-

Lo “creative” enm una obra de Mon-
drian no se deduce del hecho de ser
tuna obra de caballete; lo “recreati-
vo" si se deduce de ello. . .

cidn de la forma el artista es com-
pletamente creador; es asi eomo en-
tiendo la actividad artistica, pero en
toda obra de arte hay aspectos gque
no son artisticos, los que resultan del
estado social, industrial, téenico, eeo-
nimico o sencillamente del gusto, Un
estndio que se refiera a esos aspectos
no estéticos del arte, pero promovi-
dos por la sociedad, configurari una
soeiologia de arte y no una historia
social del arte. A la ves, encarado el
estudio de ese modo, serf justamente
posible gue al fin se aclare cudl es
la relacidn de la soeiedad con el arte,
en el sentido de so participaciin en
la realizacién artistica —si es que
hay tal participacién, problems que
parecia resuclto pero gque alguna pu-
blicacién rveciente ha voelto a actua-
lizar,

Contribuiri asimismo a la posihilidad
de cimentar aspectos de los cursos de

Sociologia e Arte que, comn vonse-
enencig de lo geordado en las Jorna-
das de Toneumim, ya se dietun en

algunas Facultades de Arguoitectura,
También aportari datos que podrin
ser utilizados para superar la crisis
porgue atraviesan distintas manifes-
taciones artisticas, y muy particular-
mente la ensefianza plistiea, en espe-
vial la que se imparte en Escuelas de
liellas Artes

2} Existe nna divergencia entre cier-
tos géneros yriisticos contempordineocs
v el estado soeial, econdmieo, téeni-
en, industrial. El desarrolle social ¥
politieo, lo mismo que el téenico e in-
dustrial. El desarrollo social ¥ poli-
tico, lo mismo que el téenico ¢ indus-
irial que ha caracterizado al s. XTX
¥ a lo que va llevamos del actunal,
afn no ha sido aleanzado por todas
las artes, o, al menos, subsisten mani-
festaciones artisticas que no son re-
sultado de esp desarrollo,

3) 8i bien la actividad artistica es
una actividad creativa y como tal se
la ha considerado por lo general,
existe igunlmente como actividad re-
creativa. El arte se vive eomo crea-
cifn pero asimismo como recreacifn,
Hay un acto ¥ un objeto artisticos,
pero también, normalmente, una re-
ereaciin artistica; pero en tanto que
la intensidad del objeto artistico es
conscenencia del acto artistico, la in-
tensidad o mejor dicho la “ecantidad"™
de la recreseifn no esth siempre en

relacién directa a la intensidad del
objeto, sino gue se vineula ademfs
al medio a través del cual se mani-
fiesta el arte,

Segiin veremos en seguida toda for-
ma artistica va acompanada de un
soporte gue e8 también el elemento
que lamo de divolgacién y recrea-
cifn gocial. La forma artistica no nos
llega nunea como “forma pura”, sino
con un soporte que es el género artis-
tico. Cuando decimos “una pintura"
de Mondrian, decimos implicitamen-
te “un euadro de caballete pintado al
oleo”, pues ese es el género artistico
que adoptd dicho pintor., La recrea-
cibn artistica es asi acompafiada siem-
pre por su soporte ¥, naturalmente,
por la “aceesibilidad o no" de éste,

El género artistico no interviene en
¢| aspecto creativo; cuando aludimos
al valor de una obra de Mondrian o
de Orson Welleg, no lo deducimos
del hecho de gue una sea un euadro
¥ la otra una pelicula cinematogrifi-
ca, pero cudndo intentamos situarnos
frente a ellas en una actitud franca-
mente recreativa, sélo podemos ha-
cerle a través de su género artistieo.
Liuego de haberlas contemplado po-
demos especular sobre sus caracteres
artisticos, pero en el momento de
“yerlas” nos vimos obligados a ha-
cerlo a través de su aspecto genérico,
que, por otra parte, lo més probable
es que fuese una reproduccifn de
cualguier clase en el ejemplo de Mon-
drian y la obra “original” en el de
Orson Welles,

En poecas palabras: que la estética
por lo general lo ha sido del ereador,
pero si la actividad artistiea se eum-
ple asimismo como reeréacidm, serd
necesarig una disciplina dirigida en
tal sentido, la que aportari con datos
y aspectos sobre los cuales hasta aho-
ra no nos hemos interesado mayor-
mente, pero que por ello no son me-
nos interesantes gue aguellos eon que
ha aportado la estética “artistica”
tradicional.

4) La industria ¥ la téenica pueden
eontribuir a travis de los géneros ar-
tisticos a una eultura mis genuina ¥
orgénica, en cuanto los géneros artis-
ticos, a la ver que sean consecuencia
de nuestro estado politico, social, eco-
némieo, industrial y cientifieo, faci-
liten ¥ desarrollen In recreacién ar-
tistiea,
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Aspectos no artisticos en
la actividad del artista
configuran una “sociclegia
del arte” distinta de una
interpretacién social.

.. .lo mismo puede decirse de una pe-
licula de Orson Welles; en lo “crea-
tivo" no difiere de un cunadro, pero
el valor “recreative” de ella radica
en que es una cbra artistiea euyo
“original” son los miles de copias que
se difunden por el mundo,

Hay aspectos en las relaciones de
la sociedsd con el arte (y mo del
arte con la sociedad) que el artista
sensibiliza 0 no en las formas, pero
gque existen independientemente del
artista y del arte. Ellos resultan de
gustos y exigencias soeiales y, si bien
no son suficientes para el surgimien-
to de la obra de arte, son al menos
necesarios. Pueden encontrar forma
en la obra de arte, pero se les conoee
eomo los elementos anestéticos, asto o8,
no artisticos. Pueden aleanzar forma
{sensible), pero no son promovidos
por el artista. La forma artistica es
posterior al artista, puesto que o8
ereacién de é1; aguellos elementos, en
vez, son anleriores, existiendo a wve-
ceg independientemente de toda crea-
cién artistica,

Esos elementos anestéticos, a los que
llamo también “géneros artisticos™ no
son los elementos suficientes para la
ereacidn o realizacién del arte, pero
5i los elementos necesarios. Toda for-
ma artisties, todo estilo y expresién
conoeidos, e han manifestado en lo
que podemos llamar un soporte. Este
soporte es provisto por la sociedad
como resultado de gustos y exigen-
ciag suyos, descubrimientos téenicos,
gituaciones scondmicas, ete,

Son elementos generales del arte,
aguellos en los gue luego se apoyan
o toman forma los elementos especi-
ficos. También suelen ser los elemen-
tos de divolgaeitn del arte.

Congisten en gustos y necesidades
realizables mediante materiales y tée-
nieas determinadas, pudiendo ocurrir
que en U Origen no se encuentre so-
lamente un gusto o una necesidad
sino un invento o un hallazgo, eomo
sucedit con el cine gue, si bien no se
explica sin el gusto anterior por la
representacidn esecénica, tampoco es

explicable sin el invento de las cdma-
rag de filmar y proyectar o, en gene-
ral, por el tecnicismo que esos inven-
tos significan. Pero esos gustos, ne-
cesidades o téenicas mo significan
giempre una forma artistica y, a ve-
ves, ni siquiera forma alguna. Es asi
que se le pueden llamar los elementos
extra artisticos (del arte).

Con el propésito de ejemplificar para
explicarme mejor, haré referencia al
empleo del eolor o de la superficie
coloreada desde la Alta Edad Media
hasta nuestros dias, diciendo asi: en
la époea romfniea la relacién del eo-
lor eon la forma bidimensional (su-
perficie eoloreada) se manifests eo-
mo fresco, pero a partir de San Dio-
nigio de Paris esa forma fué el vitral,
Bastante antes de concluir la duraeitn
del vitral los Paises Bajos conocieron
el comienzo del poliptico. Ttalia, que
derivaba gran parte de sn gusto ar-
tistico del osaico bizantino, afirmé
nuevamente al fresco con Giotto, pero
también conoeib la tablas del altar.
Asimismo Francia en los siglos XV
¥ XVI econoeib el apogeo del tapiz.

El gusto por el fresco se mantuvo has
ta la primera mitad del sigle XVIII
sobre todo en las iglesias v palacios
de loz paizes catilicos, pero a comien-
zog del siglo XVI se afirmé el gusto
por el cuadro de caballete (pintura
movible, transportable, adguirible,
“comerciable”, capaz de acompafiar
la intimidad de una familia o de una
persona) que se extiende hasta nues-
tros dias, si hien desde fines del siglo
pasado la superficie coloreada ha 1le-
gado a transformarse (aparte del mu-
ral moderno) en un medio de propa-
ganda (el afiche).

Puede tambifn efectunarse una refe
rencia al proeeso o desarrollo no ya
del soporte de la superficie de eco-
lor (vitral, muro, tela del papiz, tabla
enyesada, lienzo, papel) sino al ma-
terial que es vehienlo o aglutinante
del eolor. Hablaremos asi del vidrio
de los ventanales de la Edad Media
v del cemento v esmalte de los mo-
saicos bizantinos, de la arena y la cal
de log frescos renacentistas, de la tra-
ma vegetal de los tapices de Borgofia,
de la yema de huevo de las “témpe-
ras” italianas, del aceite v del agua-
rrés de la pintura al Gleo, ete., hasta
llegar a las pintnras sintéticas y Oxi-
dos de nuestros murales, como a la
tinta de imprenta del afiche,

Por filtime podemos mencionar los te-
mas desarrollados en esas superficies
coloreadas: religiosos o simbéblicos
religiosos en la Edad Media; ya algo
mundanocs en el Renacimiento ; paisa-
jistas desde Brueghel hasta los Im-
presionistas ; particularmente el “re-
trato” en el siglo XVII; social a par-
tir de la Revolucién Francesa; otra



La expresién del color en el plan

o
se afirmé en més de un periodo en
€] fresco —Giotto— o tomé como
“soporte” al mossico, al ;

...0 al vitral, tode lo cual no signi-
fica mecesariamente variantes em la
fmtﬁhﬁu;mdmm*‘m

vez de naturaleza muerta a contar
de Cézanne ; no representativa en la
actualidad,

Ahora bien, concluida esta espeecie de
enumeracifn de lo que respecto de la
pintura son los géneros artisticos y
de haberlo hecho a través de un largo
proeeso que remonta a la Edad Me-
dia, advertimos que no llegamos a eon-
siderar aquello gue parece ser el ele-
mento propio de la pintura: el eolor,
¥ menos ain la calidad artistica de
esas superficies eoloreadas. En fin,
hablo del eolor como la “forma sensi-
ble” mis elocuente de la pintura,
pues también existen en ella otras
“formas” ecomo la eonfiguraeién, el
tamafio, la posicién, la ubicaciin, que
tampoeo vimos en esa referencia he-
cha respecto de la pintura,

Hablamos del tapiz ¥ del enadro de
eaballete, del dleo y del temple, de la
pintura religiosa ¥ de la mundana,
pero no tocamos sn aspecto estricta-
mente artistico; dicho de otro modo,
no nos hemos interesado en edmo es-
taban realizadas artisticamente esas
pinturas; no transpusimos sus bordes
para llegar a aguello gue es sin duda
ln pintura como arte.

Lios géneros artisticos, volviendo al
ejemplo tomado de la pintura, com-
sisten en el vitral, el poliptico o el
cuadre, es decir, en algo asi eomo
“objetos™ o “cosas”, pero también en
téenicas y en algo menos material
afin eomo son los temas.

Resulta evidente, en efecto, que al
decir “cuadro de caballete” no se
menciona todo lo que en &l no es ar-
tistico, pues un cuadro puede, por
ejemplo, estar pintado al éleo, pero
asimismo al temple, a la “gounache” o
a la acuarela. Estas no son objetos
como los cuadros gino, eomo dije,
“maneras” de hacer algo, técnicas,
sistemas de aplicacién de materias,
en las enales, sin llegar afin a lo espe-
eifico de la “forma artistica” se pue-
den dar todavia técnicas més secnnp-
darias. Fl éleo a través de la historia
conoeid distintas maneras ; la pintura
lisa, con ealidad de laca de los primi-
tivos flamencos o italianos, el eo-
mienzo de la pintura de empaste eon
Tiziano, el empaste pleno de Rem-
brandt, las veladuras de Corot, ete.
Con todo, los géneros artisticos o ele-
mentos anestéticos poseen a veces en
algin grado “cualidades” de forma
sensible. No se puede decir que el
freseo no tenga en si, aparte de toda
confignracién a ejecutarse en 61, una
“ealidad” formal distinta del tapiz o
del vitral. Afin gin hablar de eolores
en particular, dibujo, composicidn, el
efecto gue se produece al pasar la loz
a través del vidrio, aleanza una “ca-
lidad” de forma muy distinta a la
que posee la superficie del freseo, Y
lo mismo puede decirse si se¢ compara
un “temple” moderno, gue se earae-
teriza por su “opacidad” y “aspereza
Gptica”, eon la “luminosidad”, “trans-
parencia” e “incorporeidad” del mo-
saico bizantino, Efectivemente, los
elementos anestéticoz poseen en cier-
tos casos cualidades formales, pero
son de un earficter tan general que
no se les puede conferir en si sentido
artistico de valor. La luz, pasando a
través de un vidrio, genera una sen-
sacifin distinta de otras formas visua-
les, por ejemplo de esa misma Inz al
dar sobre una pared sélida o, a la
inversa, de una pared o superficie
normalmente iluminada; pero se tra-
ta de un efeecto finico ¥ geners]
Cuando esa sensacidn se modifica o
“espegifica” mediante determinados
eolores, distintas transparencias, ele-
mentos opacos, ete., ya se estd mis
alli de lo anestético o genérico,

Ahora bien, la forma (artistica) de
una obra de arte: epadro, freseo, pa-
lacio, casa en propiedad horizontal,
es atribuible al pintor o arquitecto
que la disefi, pero el cuadro, el fres-
eo, el palacio ¥ la casa de departa-
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meéntos como generalidades no pue-
den serles atribuidas. Ellas resultan,
como dije, de gustos, exigencias o
neeesidades de la sociedad, hechas
posible mediante un cierto estado tée-
nico, une determinada economia, una
particular estructura social. Pieasso
23 responsable de la forma artistica
de sus pinturas, en su mayoria cua-
dros de eaballete pintados al dleo,
pero el cuadro de caballete v el uso
del élec de modo general, es algo que
se sitda mids alli de Picasso, en ol
siglo XV jtaliano y borgofién. Picas-
S0 gred todas sus pinturas, pero no
el enadro de caballete al dlen como
género artistico. Y lo mismo puede
decirse de Rufael o de Rembrandt.
El cuadro, al igual en sus casos res-
peetivos que ¢l tapiz, el palacio o la
casa de pisos, es resultado de un gus-
to, requerimiente o necesidad mfs
general, pero no de un artista, Que
el artista decide acerca de actnar en
uno u otro género, es gierto, natural-
mente. Matisse, por ejemplo, pintd
cuadros, también hizo tapiceria v afin
ilustracién; en eso, decidié asimismo
él, pero no en lo referente a la exis-
tencig de un arte de ilustraciém, ni
sobre la reaparicibn (por lo demés
socialmente muy limitada), del tapiz.

Las explicaciones espaciales y plisti-
eas gobre el Palacio Strozei no agotan
log comentarios en torno a él. Queda
sigmpre, fuera de su aspecto formal,
su aspecto social (claramente algo
méas general, pues es comiin a otros
palacios como el Strozzi), esto es, el
hecho de lo existencia en Italia, duo-
rante el siglo XV, de nn particular
tipo de edificio bastante determinado
ecomo funcibn, que es el palacio ita-
liano que la Edad Media no conoeid.

El examen espacial y plistico pareece
eoneluir eon la explicacidn de las for-
mas, ¥ aun cnando se haga extensivo
a las llamadas ecircunstancias de sn

aparicidn, gueda por explicar, ajeno
en cierto modo a ellas, edmo es que
en Italia, en esa época, aparecieron o
existian tales edificios, mejor dicho,
efmo es gque surgid sn gusto o necesi-
dad., Y esto, sin duda alguna, no es
todavia historia de artes, sino algo
anterior a ella. La historia de arte
recién comienza con la presencia de
la forma, més ain, eon la presencin
de valores artisticos.

Una estruetura social puede determi-
nar algunos sspectos del arte, pero
de modo general ¥ formalmente vago
La actitnd medieval ante la vida,
mistica ¥ trascendente, habria per-

mitido adivinar nna arquitectura “'es-
piritualizada™, pero de ninguna ma-
nera eonsirucciones altas, profundas,

transparentes, ingravidas, eomo son
las catedrales gdaticas. También las
culturas bizantina ¥y  mahometana
fueron mistiens, o trascendentss;
sin embargo, ¢l templo bizantino
vy la mezquita son muy distintos
de la catedral, aun cuando expresan
una actitud de aguel cardeter. El ar-
tista, adeifis de ser solicitado por
gustos v necesidades, por materiales
¥ por téenicas, recibe de la socicdad
determinados impulsos espirituales,
una conducta digamos, pero algo gue,
como en el ejemplo dado del arte
medieval, no posee afin caricter de
forma, algo gque todavia no econstito-
ye una imagen; preeisamente gquien
iransforma esos conceptos generales
en imdgenes coneretas es el artista.

Lo expuesto hasta aqui, en lo refe-
rente a los géneros artisticos y su re-
laeién eon la sociedad y el artista,
prueba en efecto la posibilidad y adn
la necesidad de una sociologis de
arte, o dicho eon mis precigién, de
un campo en que se pueden realizar
estudios sociales sobre el arte, sin que
exista el temor de que se conviertan
on interpretaciones soeiales del arte.

Picasso es responsable de la forma
artistica de sus trabajos —como en
el caso de esta obra— pero el mural
como el cuadro de caballete es algo
gue se gitia mis alli de Picasso,



El arte conserva *soportes”
desplazados por la técnica:
hay que ecquilibrar lo crea-
tive con lo recreative.

Hay aspectos comunes —dentro de
lo artistico o formal— entre un edi-
ficio de van der Rohe y un cuadro
de Modrian. ..

...0 entre ellos ¥ un mueble de Ea-
mes, pero esos elementos comunes no
aseguran la existemcia de una cultu-
ra de época ya que difieren en cuan-
to & ica de reproduccién.

El szentido de realidad de nuestro
arte no descansa finicamente en sns
formas sino también en que esas
formas sean facilmente reereadas,
lo que se conseguird cuando su so-
porte sea consecuencia de nuestra
realidad socinl, industrial, téenica ¥
econfmiea, pero en la aetnalidad hay
todavia un divorcio evidente entre
esa estroetura ¥ una buena parte de
nnestro arte, e noestros artistas v
de nnestra ensefianza artistica. En
eate {ltimo sentido no se trata de si
go ensefin arte abstracto o si ailin se
signe ensefiando impresionismo o arte
clisieo, sino de gue todavia se ensefiy
pintura de eaballete.

El siglo XIX a partir de la Revolu-
eifn Franeesa v de la Revolueion
Industrial ha desarrollado posibili-
dades sociales, scondmicas, cientificss
e industriales, que fusron continnadas
en nuestro siglo, pero nuestras mani
festaciones artisticas, al menos en su
aspecto genirico, no se basan total-
mente en dicho desarrollo, al tiempo
que snbsisten después de un siglo ¥
medio de vida tecnolégica, manifes.
taciones artisticas del siglo XVIII,
gque son resultado de una estructura
soeial, econdmica v téenica surgida
¥a en el siglo XV ¥ afin antes,

El siglo XTX a través de los eambios
sociales y politicos v de las innova-
ciones téenicas y cientificas ha permi-
tido o logrado la aparieién de nuevas
manifestaciones estéticas, lo mismo
gque un impulss de manifestaciones
de épocas anteriores. Pareciera que
pasando la mitad del siglo signiente
eomo estamos, aquellas tendencias ya
debieran haberse conecretado por eom-
pleto, pero &i ha oeurrido en parte, no
se ha desarrollado sobre el partienlar
una conciencia snficientemente clara
eomo para rechazar o] pasado, a un
pasado que debe gquedar fijado antes
de la Revolucién Francesa v de la
Revolueifn Industrial, nna serie de
manifestaciones ¥ géneros artisticos
verdaderamente en crisis,

En los géneros artisticos la erisis se
manifiesta cuando la intensidad de
la recreacidn no acompafia a la inten-
gidad de la creacidm o sea, cuando
una manifestacidn artistiea satisface
la necesidad de ereacifn o expresifn
por parte del artista, pero no es absor-
bida reereativamente por la sociedad
0 por una maybria social. A veces,
es eierto, la erisis es social o total, y
en ese easo no debe ser atribuida al
arte, pero oiras veces es artistica o
pareial ¥, en consecuencis, es dentro
de la actividad artistica donde debe
buscarse la solucidn.

Los arguitectos hablan de arte mo-
derno refiriéndose a manifestacio-
nes que van desds la arquitectura
y el disefio a las artes plésticas, la
misica, el teatro. Hay aspectos co-
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munes, en efecto, entre un edificio Jﬁl,‘i

Van der Rohe, un mueble de Eames,
un cuadro de Mondrian ¥ un ean-
cierto de Alban Derg. Eso los ssbis

face, pues los Hleva a la sepuridad e

la existencia Jde ona eonlturs, pero

debo advertirles que esos mismos hespp;

chos, contemplndos desde el punto de
vista soeial, no son tan seguros ni tan
satisfactorios, ¥a nue en los ejemplos
citados se pasa, de nuna esfera en que
predomina ln forma induostrializada
fa olra en gue la forma es resnltado
de un proceso artesanal, ¥ afin a otra
en que se hace abstraccién del géne
ro artistieo, 1o gue cenrre porque sélo
s piensa en los aspectos artisticos o
formales.

Entre ung buenas taza disciada para
nn proeeso de fabricacién industrial
v un enadro conereto se establers nnn
analogia, que por supuesto existe,
nero 8in notar en eamhbio Ias notahles
diferencias que en otro sentido tam-
hién existen, Tn enadro conereto v
nonn taza de “buen disefio™ som seme-
jantes en an aspecto estético, pero di-
fieren “afin™ en su aspecto gocinl, Ta
taza supone principios que el enadro
estd muy lejos de aleanzar,

“Buen disefio” es un prineipio ane
agota todas las posibilidades sociales
v artistieas del ohjeto, pero mo es
aplicable mfis que a las artes visna-
les ntilitarias. Mds alli de #llas, v
por lo tanto de &1 (del concento de
“hnen disefio”) existen aspectos so-
ciales que lleran a todas Ias manifas-
taciones artisticas, snsecitando polé-
micas de carficter mi=z amplio. Fl
prineipin de “huen disefia”, qne as
una exigenria actunal para las artes
visnales ntilitarias, debe ser amnliada
al prineipin soeial v cultural de Ta
“forma infinitaments reprodueible™

A pesar de las erfticas de nne fué v
r= aiin ohjeto, hav personalidades re-
conocidas que advierten que la nin-
tura moderna ha ereado formas iné-
ditas v emotivas, enva realidad v pe-
nninidad se comprnebha en parte en
los paralelos qne se nrodneen enon
ntras manifestaciones del arfe + del
pensamisnts pura, eoma tambidn en
el campo de la medicina, de 1a fisies,
de la quimica o de 1a hiolnoia.

No obstante, si bien 1a pintara mo.
derna no es diseutible como forma
artistica, lo es en eambin como ma
nifestacién o posibilidad soeial de
arte. Sns formas actiian agndamente
sohre la sociedad, pero sohre mino-
rias, sobre grupos restringidos: acti-
vidad estética que, por otra parte, no
¢s desarrollada de modo permanente
—me refiers a la reereacifin— sino
intermitente, en momentos gne cons-
tituven excepeiones: aquelle de las
visitas a los mueeos vy muestras de
arte,

]



Dije antes que todas las manifesta-
ciones artisticas actiian sobre “sopor-
tes”, los que estin constituidos por
los péneros artisticos, El soporte de la
pintura moderna es, en sn mayor par-
te, el “enadro de eaballete pintado al
Glea”, lo eual supone una estructura
social mis o menos determinada, un
estado econdmico, un estade téenieo,
un estado industrial,

El cunadro, siempre de “pieza finiea™,
realizado direetamente por su autor
a través de un proceso de boestos y
ejecucifn lenta ¥ aleanzando por ello
un precio elevado gque lo pone fuera
del aleanee de nnestra clase media, ¥
pintado eon una téeniea que, en lo re-
ferente a la mezela de los colores con
el aglutinante ¥ a la preparacifn de
los soportes, es la misma que en ol si-
glo XV, parece basarse aifin, efectiva-
mente, en la existencia de una clien-
tela ¥ en un estado téenieo precisos
pero pertenscientes al pasado,

Cierto que clases pudientes existen
también shora, pero muchos de los
que las eomponen poseen s6lo un as-
pecto de agnellas sociedades, el eco-
némieo, faltindoles el soeial o edun-
cativo, que es justo lo que podria
llevarlas a interesarse en la adqni-
sicifn de ciertas obras de arte. La
corte francesa poseia dinero, pero
ademfis edneacifn: econfmicamente
podia entrar en posesifn del enadro
qne le estaba destinado, pero asimis-
mo enlturalmente sentia sn mecesi-
dad. A la inversa son muchos los que
teniendo aceeso enltural a la obra de
arte, no 1o tienen desde el Indo econé-
mico, Siendo imposible entonces, o
rara, la adquisicin de la pieza ar-
tistiea, la relacién con ella se limita
a la experiencia ya anotada, qne se
efectfia en mnuseos y exposiciones, a
la par, en muchos ejemplos, de con-
templacifn de cbras medianas. No es
solamente el hombre de la clase me-
dia gqunien no puede eomprar un buen
enadro, gino que tampoeo pueden ha-
cerlo los museos de los p de aco-
nomia poen desarrollada. Cito eomo
ejemplo que nuestro Museo Nacional
de Bellas Artes no posee ninguna obra
de Picasso, Matisse, Bragne, Léger,
{iris, Mondrian, Kandinzky, Klee; ¥
s esa es la sitmacién de nnestro mu-
seo mis importante, fieil es imagi-
nar lo que oenrre en aquellos del in-
terior del pais.

Resumiendo, que si bien la pintura
moderna eonstitnye a través de sus
“imfigenes” algo “gennino®, eomo se
comproeba en cierta manera al cote-
jarla eon otras manifestaciones del
sentimiento, del pensamiento v de la
ciencia de nuestra época, no lo es en
sn aspecto soeial o genérico. Es que
sns imdgenes se apoyan sobre un “so-
porte” que, fuera de las condiciones

sociales, econémicas e industriales de
nuestro tiempo, lo haeen inaccesible,
afin para el Estado,

Un cuadro de Pieasso o de Klee, por
ejemplo, constituye, =i, una “reali-
dad”, pero una realidad estética “pu-
ra”, “liriea”, que no aleanza a eons-
titnir, al menos directamente, una
realidad “soecial”. Sus formas flami-
néan un centro que se presenta como
muy limitado respecto de la wvasta
zona que permanece en la oscuridad,
Un eunadro eomo los mencionados es,
si. como ohra de arte algn total. com-
pleto, easi nn organismo, algo me-
diante el enal al tiempo que s antor
88 expresa, contribuye a una erea-
tividad, pero ese aspecto de realidad
o de ser una realidad, sélo acontece
en el terrenn puramente artistieo,
eomo pura obra de arte, pues no al-
eanza a satisfacer un posible desen
de reereacidn por parte de nna ma-
voria. Fse enadro fné nleo total para
sn antor, eomo ereacifn dije. pern
hav qne admitir que en lo referente
a la eapacidad de ser recreado en Ia
eontemnlacifén estéticn, =o realidad
se ve disminnida hasta el pontn de
Nlegar a ser easi nna “virtnalidad™,

Contrariamente a esa sitnacién de 1a
pintura, denendiente todavia de wn
estado sneial, econfmico o indns*rial
qune va na es el nuestro, ma refarirs,
enmo dife, al cine, manifestacrifin ar-
tistiea de nnestra énoea ¥ explieahle
s6lo en ella. Tl eine constituve nma
expresifn de arte nuro, ¥ eomn tal
lo ononeo a la pintnra; no nhatante
narte de su norularidad o &xite In
dehe a In verdaderamente seonfimiscn
aque resulta; en partienlar si e In
eomnara con otras manifestasiones
artieticas. ella anarte de la calidad
de las pelienlas. Es eierto gue nor nn
prerin redueido nodemos ver mn film
mala, nero jenalmente nor ess nrapin
podemos ver una ohra de ealidad. +
orieinal, v digo “original”, no en el
sentido de algo mmevo, sino gquerien-
dn sefialar ane en el ajemplo del cine
¢l espectador Hena acceso a aleo ane
no es eopia, tradoeeifin o imitacifn
de otra rosa gue esth en sm orieen,
pero de la cual no es mis que imi-
tacidn imnerfesta (por ejemnlo Ia
reproduceién  en pintura). sino Ia
obra de arte misma,

El eine poses un encanto, una atrae-
vifn sensorial distinta de todo lo gue
“fng” arte. Su capacidad emoeional
es muy superior a la pintura, a la
mfisica, al teatro, Eatéiticamente debe
ser nmestro arte, pero también lo es
“soeialments” porque esth a mmestro
aleanee econdmien, Pero el bajo pre-
cin por el enal asistimos a una gran
obra de arte “actual ¥ original”, se
debe a sn participacifn, tanto en el
momento de la filmaeifn como en

aguellos de la distribucién y exhibi-
eifn, en la téemica e indostria de
nuestra época.

Asi como el soporte de las imAgenes
pintadas por Picasso es el enadro de
caballete, el soporte de las imégenes
del cine es la reproduccidén ereadora
de la imagen filmada, imagen que,
originada en una filmaeitn finica, es
susceptible de ser reproducida hasta
¢l infinito. ¥ la posibilidad de este
infinite, tan contrario al enadro de
la pieza tinica, es lo que abarata la
pelicula en proporecién directa al mi-
mero de veces que se proyecta, mul-
tiplicado, por la cantidad de perso-
nas que asisten a eada exhibicidn.



Sabemos lo econfmicamente eostosas
que son las filmaciones, pero también
que ese costo es fAcilmente reembol-
sado por los “quinientos millones” de
personas que, mfis o menos, coneu-
rren & ver las peliculas eorrientes,

Ahi esti uno de los secretos del cine,
como de cualguier otro arte o indus-
tria que participe del prinecipio de la
“reproduceién”, pero el cine es posi-
ble asimismo por lo signiente: por
una téenica elentifica que permite
eaptar las formas del eolor, configu-
racién, luz, movimiento y sonido ¥
lnego reproducirlas o devolverlas
Yereativamente” a la pantalla y al
ambiente andible; por un estado eco-
némico gque permite aguel reembol-
g0 desde paises alejados del lugar de
produeciin de la pelieula; por una
cierta nivelacién de laz conciencias
como para aceptar que el eine, al
menos como reneralidad, no ge dirige
a determinados estamentos sociales,
gino a todas las personas,

El eine, ademéis de proporeionar una
experiencia estética mfs intensa ¥
real que aqguella de la pintora, ¥ te-
ner posihilidades formales que nunea
tuvo arte alguno, socialmente es mis
verdadero, como en eamhbio va no lo
es la pintnra de eaballete.

Lo expuesto hasta aquni, como lo se-
finlé, constituye un intento ejempli-
ficativo de interpretaciones sociales
de la pintura y el eine, hahiéndolos
utilizado de modo reciproco para po-
nerlos en evidencia, pero si la eom-
paracifn entre cine y pintura pare-
siera fuera de lngar, el eotejo puede
hacerse entre pintura y disefio de pu-
blicidad por una parte, ¥ entre cine
v teatro por la otra,

La imagen de la escena teatral, a
pesar de la “presencia fisica del ac-
tor en el eseenario” resulta pobre
frente a la “magia” de la imagen ci-
nematografica, a su dinamismo, a los
efectos de montaje, a las interpola-
ciones, a las formas cambiantes, he-
terogéneas y caleidosedpicas, lo mis-
mo que a los primeros planos, a las
diferenciae de ritme y velocidad, a
log cortes, a los flous v a las nuevas
imAgenes de tiempo y espacio que
con ellas se crea. La imagen del cine
es mucho mis intensa en sus vastos
aleances que la imagen teatral, pero
agimismo resulta més econdmica, Es
més costosa en el momento de la fil-
macifin, pero se abarata desde el mo-
mento en que empieza a ser repro-
ducida. En el teatro los artistas de-
ben subir al escenario en cada repre-
sentacion ; en el cine, como sabemos,
de una sola filmaeién se pueden ha-
cer infinitas reproduceiones,

El “atractive”, la “fascinacitn” del
cine estd sobre todo en la “forma de

la imagen”, pero el factor ecpnémico
no puede ser menospreciado. En pro-
vineias, por ejemplo, se puede pagar
una entrada abultada para ver un
mal eonjunto loeal de teatro, pero de
vez en euando, En euanto intentdira-
mos hacerlo semanalmente, comao To
hacemos con el eine, resultaria gra-
voso, digamos imposible, al menos
pPara una mayoria.

En poeas palabras, la genninidad o
realidad artistica v social del cine
denenden de sus “valores”, como de
su insercifn en la téeniea, ecomomia
v sociedad actual, eontrariamente a
lo que oenrre con la pintura o con el
teatro, donde si bien snz formas gon
capaces de crear estados emotivos
que sentimos eomo nuestros, no nos
son aeccesibles desde otros puntos de
vista, pues en ese sentido eorrespon-
den a un complejo téenico-soeial-
econdmico va extingnide.

Habiendo comparade cine v teatro,
me refiero aunane muy brevemente
al disefio de publieidad. Aqni tam-
hién, en el afiche, en &l envase, en la
atinneta o en el folleto, o través de
lns modernos sistemas de copia de la
imagen “originaria”, ¥ lnego a sn
reproduecidn en nfimero, se asiste a
un abaratamientn del disefin, a nuna
socializacidn de la forma, puesto que
los mismos nos son ofrecidos gratui-
tamente, dividido tomo se enenentra
el precin del digefio en el nfimero de
eopias v ejemplares,

En este iiltimo pérrafo utilieé la
palabra “originaria™ para diferen-
ciarla de “original”. En el disefio
lo que provee el disefiandor es una
forma “originaria”, en el gentido de
nue esth en el comienzo del procesn
ejecutivo, pero raramente es ignal va

a la forma obtenida al final del mis-
mo proceso, Muchas veces el dise-
fador no da més que explicaciones
en un solo plano (el del papel en que
se dibuja el proyecto) de formas tri-
dimensionales, Y algo aimilar ocurre
en el cine. La forma que se esth fil-
mando no es todavia la que luego
ve el espectador, sino la forma “ori-
naria”; la “original” es la otra, aque-
lla que se forma al econtacto del haz
luminoso eon la pantalla,

Resumiendo diremos asi: la situaciin
soeial, politica ¥ econdmica contem-
porinea, como el desarrolle eientifi-
eo v enltural, no ha sido aleanzado
por cierfos aspectos de las artes o,
diche de otro modo, hay afin mani-
festaciones artisticas que no son re-
sultado de tal desarrollo —recuerden
que me refiero al aspecto anestéti-
e0— que si bien signen permitiendo
la ereacifn artistica no posibilitan
mayormente la reereacifn en “escala
social”, Ejemplos son la pintura 1la-
mada de eaballete, la escnltura, el
teatro, las ejecuciones directas de ha-
llet ¥ de miisica. Los artistas en
euanto pueden de alguna manera
realizar sus ereaciones, aun cuando
no puedan vivir de ellas, no se pre-
ocupan =i mediante los géneros arfis-
ticos que las eontienen se posihilita
la recreacion, esto es, que ven el arte
golamente como fendmeno ereativo:
pero ol arte es tambifn “recreaciin”
v como tal debe ger considerado. Tios
demfs, a sn vez, ya sea las personas
eomo individuos aislados, o e] Estadn
comno  ensefianza  artistiea, pueden
aquivocarse, v lo hacen con freecnen-
cia, exigiendn eciertos génerns gque
¢lla misma no puede econdémicamente
ahsorber ¥ que politica v thenica-
mente ha superado. '

.k

En el afiche, en el envase, en la eti-
queta o en el folleto, se entregan nu-
merosos “originales”. La forma re-
producida al infinito parece ser el
denominador comfin de los aspectos
anestéticos de algunos géneros ar-
tisticos,
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La técnica vy la industria
pueden contribuir a desarro-
llar la "recreacién” artistica

Hi al eine y al disefio ya relativa-
mente estudiados, agregamos otras
artes eomo la arquitectura, de nuevo
el teatro ¥ el ballet filmado, la radio,
la televisién y el disefio en general,
y reflexionamos sobre qué es lo co-
miin en ellas en sn aspecto anestético
¥ en virtud del coal habrian-conse-
ido esa divulgacién que lés con-
ieréa una realidad soecial tan acen-
tnada, nos encontramos que es la
“forma reproducida al infinite",

Las partes reproducidas meecénica-
mente o en serié en la arquitectura
moderna son muchas. También sabe-
mos que muchas paliculas son en rea-
lidad obras teatrales filmadas, ini-
co medio de escapar al callajén ein
salidad del teatro tudicionn{ig un
hecho similar oenrre eon el ot ¥
hasta con la misica —me refiero a las
pelfenlas musicalés— TLa mdsica,
aparte des las peliculazs muosicales,
verdaderas operetas modernas, ha al-
canzado divulgacién y valor social
mediante la grabacién fonoeléetrica
¥ la radio. El disco y el reeeptor de
radio son los elementos de reprodue-
¢in infinita con que cuenta la mi-
sica, ¥ que pneden compararse asi a
la “imagen reproducida”™ del cine.
Som muchos mas los que eseuchan un
eoneierto o una audicion musieal des-
de sus hogares, ya sea en forma de
discos, o sintonizando un receptor o
un televisor, que aquellos que lo ha-
een directamente en el salén de eon-
ciertos, en el teatro o en la estacién
emisora, niimero gue se extiende ili-
mitadamente pues las posibilidades de
grabar disecos, instalar estacipnes
emisoras y sintonizar receptores son
también en cierto sentido ilimitadas.
No hay duda de que comparada afin
con las grandes époeas del pasado, Ia

divalgaeién y por tanto el valor so-
cial de la mbsica experimenté un
aumento notable. ;Cuil ha sido el
medio?! Un particular soporte de la
miisica: el diseo y el receptor,

¥

Por otra parte obsérvese que el oyen-
te puede seleccionar lo que va a esen-
thar, elevando el nivel de esa miisi-
ca. Hay mis gente que eseucha, pero
asimismo es posible seleccionar eom-
positores, directores v ejecntantes,
No se aleanzard la fidelidad de la
obra original, pero al menos, dentro
de esa “traicién” de la reprodueeién.
que “por el momento” la téenica no
snupera, pero que ha mejorado mn-
cho, se tiene aceeso & un vasto ve.
pertorio,

Se podria sintetizar asi: en el asper-
to goeial de todas esas manifestacio-
nes hay un elemento eomfin que es
la reproduceifn infinita, 1o que vie-
ne a proporeionarnos, respectn de Ins
artes consideradas. un sentido orgi.
nieo o de enltura. Pero la “reproduc-
eidn”, como dije al tratar del eine.
s resnltado en eada uno de los
riemplos citados, de un estado tée
nico-vientifico altamente desarrolla-
do; de nn particular tips de een-
vomia; de una singular nivelacién
social de las eonciencins. Surge me-
diante un elemento téenico - socjal
fne une a las artes una idea de enltn-
ra, es deeir, de algo mds general. que
irradiindose desde todas las mani.
festaciones artisticas, particina a la
vez de las exigencias sociales v de
las manifestacionse nrécticas de Ia
vida, eomo del sstadn industrial *
cientifien,

La forma “infinitamente reproduei.
bla” serd ol sonorte que confiera sen-
tido soeial y adin cultnral a las mani.
fostaciones del arts moderno én =n
aspecto repérico o, a Ta inversa, el
arte tendri “realidad social” v serd
prusha de la existencia de una “enl-
tura"” en enanto mea resnltadn de
aquellos factores va tantas veces
mencionados, mediante los euales oh-
tiene sn forma “infinitamente repro-
dneible™,

88 bien como todes que las formas
artisticas puras son ereadoras de enl.
tura, pero Insistn asimismo en wer
una enltnra derivindose orgfiniea-
mente de los méneros artistieos. No
se podrd hablar “totalments” de enl-
tura hasta que lns géneros artisticos
fean econsecnencia de otras maneras
de vida: de aquella de 1a sociedad,
téenmiea. eoonomia e indnstria nues-
fras ¥ no de amellas del pasado. n
inversamente, hasta ane tratindose
de arte, veamos que In elencin v+ la
téenira. la industria v 1a eeonomia v
el estado soeial havan encontrado
significacién en los elementos anes-
tétiens del arte,.

Tlasirncionss de: Ver v Estins
Radiolandi
¥ propiss,

Abdulio Giudicg



La “casa Gagarin”

Marcel Breuver, arg.

L “easa Gagarin™, en Connectieal,
fud dhisefida para albeigar o nna fa
milian il seia PSS e ilos e sep
viedn,  Ademdis e los reguerimientos
mattales ale o resideneia, el progra
i debin elnie e prevision de free-
elientes v grandes renniones socinles
hesile el lI|'i-|II':I|liI| ool Jretv e, ]
"II!'I|1|' |'\||I'|--‘|,'| el cbesen ale e In
1S Thik I|1'I"i|'||1|||.|'| T ill\ilj.i“tll":l
prebeneiosg o meildida (UL LRI 58 jueer
cubm o entraba en ella.

El terreuwo se ineling moreadamente

havia ol oesste, que es la diveeeidn de
In wvista principal. La privacidad se

||r.-|.|-_1.-.'. fueia la jarte norte, eRlp v
e por wmedio de extensiones arho
ldws e therrn von o ey or poreidn

Faghada o#ste.

Obras
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Fachada oeste (detalle).
Fachada oeste wista desde el gur .

Fachada este. El muro de pledra encier
ol patio intimo de Jos padres.



de]l terreno extendiéndose hacia el
npste,

L vasa estd construida en el flanco
ile la eolina, ereandose asi dos mi
vieles, HEsto permite la independencia
ile los chicos —el menor, de 9 anos—
com respecio A lus '|_|H-|r't*.\i. Irl‘l'llli|ir1ll-
liles dlistintos miveles de peceso Al
erxterior,

La terrags-jardin, sobre las habith
elones (e los ehicos, continia el arda
superior de los pisos, Las terrazas
on varias alturas, estin desarrolladas
Junto eon las dreas de efsped, lds
superficies plantadas, las areas eo-
biertas de descanso vy ecomedor, v el
piso para baile, gue es de “torrazzo’
El -.|_4='ptll'|il!:||ull|.i| dormitorio p]'.illl."i-
pal eontiene también un euarto de
vestir, un bafo, un estudio ¥ habi-
Tacidn de estar v deseanso, un jardin
de Invierno eompletaments privado
voalegado de 1o aetividad  resular
tle 1a casa,

['na chimenes con terminado grani-
tico e el punto eentral del drea del
living. En sus dog ramas hay dos
cafos de chimenea, uno sirve a la
chimenea de abajo.

Mros materiales empleados en el 1
ving som: madera de teea para los
armuarios, vigas v pisoe, cielo rasos de
eorteho oseuro, paredes corredizas de
vidrin, divisiones pintadas de blaneo,
Los dormitorios de log chicos v la
habitacidon de huodspedes, estin dis-
tribuidos alrededor de la pieza de
jnegos que es el centro de actividad
del piso bajo, con aeeeso al jardin y
i la piseina,

= o
Estructura: armagon completa de
acero con cemento armaido,
Materigles exteriores: piedra, ladri-
o pintado, paneles acanalados de
maldera pintada de blanco ¥ vidrio,

I La terraza sur, en el Angulo suroeste. f

La terraza vy el dormitorio principal, des-
de el sur, en el nivel elevado,

H






El living.
El comedor.
La baranda del vano de In esealorn.,

La chimere

fFolos Een Schnall Marcel Breuer, arqg. 79
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En #l guardacoche comienza ol camino de
aceego, Grandes firboles dan sombra a la
casa qne recibe luz y wventilacién desde
el patio central, Puertas corredizas ente
ras comnnican a todos los ambientes con

este patio coblerte por wna claraboya
plastica,

Casa con patlo para
un clima caluroso

Paul Rudolph, arg.

Com ol empleo de nn patio central,
se ha logrado gue una casa edificada
en un lote redoeido tenga las venta-
.i.lh de un estrecho contacto sutre ol
interior de Tos ambientes v el exte-
rior,  La sensacion de smplitnd que
& ha logrado, de esta manera, o5
msireada,

L vasn tieme solamente 102 metros
enadrados. El terreno esx de 1.350
meteos  enadrados,  Para mantener
ipnales aberturas, sin perder priva-
elilad, vng casa conveneional hubiera
reapuerido nn lote mayvor,

El patio interior ha permitide gue,
in perder la privacidad necesaria, la
gsa contase con 58 metros coadea
s e vidrio, No obstante todas os
s aberturas, no hay problemas de
csplandor, Lo impide wn gran tea-
ealnz de material |||;'1:'iri|:'t| e cuhiro
|'|| ililliil |'1'||!I'a'||_ 'ri"l'[l' IF'.'I'JI‘ .I||“;"'| 1I[|'

W etros endadendoes e S0 aen [livd



I'aul Kudolph ha enidadoe gue a nin
wina habitacidn le falte ventilacifn
eruzada. Esto se debe a que el pa-
tio eentral estd abierto hacia los dos
extremos, Consiste en listones de
madera laminada gue sostienen un
pliastico rigido de un grosor de 3,5
milimetrog, Como la eaza esth en Flo-
rida —eon sus inseetos de tipo tropi-
cil— se cerraron las dos aberturas
del patio con malla metilica, La gran
pared de videio haeia el exterior
cumple con la funeidn Jde hacer vi-
sible la ensenada proxima. La eo-
chera es independiente de la casa
para aumentar la privacidad del lu-
gar en un sentide determinado, Los
materiales utilizados son seneillos ¥
no hay artificios ni lnjos. No obs-
tante, se ha calificado a esta obra
comn de ]"I'i'llll."l'ﬂ l."ﬂl"‘[-'.'.'l.']riﬂ por &u
disefio ¥ buen gusto.

Las paredes-son bloanes de cemento
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Un poguefio cuarto de hiéspedes se amplia
conriderablements con su vinenlacidn di-
recta con el patio ceatral. TUn remanso
préximo a la casa o5 la ploaceda poing.
pal e log wistas al exterior,

Fato Alexander Georges

paul Rudolph, arg.



Casa en Dinamarca

Borge Glahn y
Ole, Heiweg, arqgs.

Laos arpniivetos olinama e ieses P
g (il v e Hlelweg eomstroyeren
i casa o wn esenltor, B disedio
g por resultado ang easg enbiea,
clanri Y we il la [hins |:-|1l|1||1'- il
por tabigues exteriores e prolonga-
cidn, Bl plano podeia definiese eomo
i ez de parvedes. Sala de oestae
cocing, en el sector sur-cesie; dormi-
tarws e el seetor sar-estr: el oat
lier al norte. El atelier es de dos
plantas, o gque colabora con ln pre-
segpeda exteriop de g ocasn

Lais alivs paerecdes gues hoeen L erag
i1
sin revestir, Tambicn apares

valiga ol

sap ile |li|' vy
et
waterisl en los interiores. Tas pare-
e exteriores <on dobles, aisladas
ot lang de videio, Bl resto son ven-
lamtles e ||i-|n a vielo raso, o pareides

lee fibrovemento hacia ol este.

Cliretna bBanio tienen canerias sobre

=z

N

doc. Bauen + Wohnen
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la poreidn de pared principal gue
los separa,

Lan construeeion del atelier es dife-
rente. PPredomina la madera, gue e
agqui el elemento constructive,  Los
ventanales, hacvia el norte ¥ hacia ol
este, son de dos plantas de alturs

Arriba, hacia el oeste, sobre ¢ hal
de entrada al atelier, hay nu pegueio
eseritorio al gque se lega por una es-
calern que rompe a simetefa del cuho
Inkerior,

El -.'fllll'i1||ir||n sl ecoloeado solirs TTE]
!:|.--:'I'|'ir'il' '.ilq||.li]l_ da ;_fl'i||.|:|iIEr|_

La terraza al aire libre contigua al lwing
eftd cubierta con una pérgola gque entre
corta los rayos del sol,

El gran muro de la sala de estar, con In
entrada a la izguierda.

El estndio del escultor, em la planta alta
del atelier,



Edificio con aspecto
monumental en EE. UU.

Skidmore, Owing,
Merril y Hooton, Args.

skidmore, Owing, Merril v Clawde
H, Hooton disenaron este edificio
parn una compaiiin de seguros (e
Nueva Orledns, Por pedido especial,
] l'l|i|'i1'ii| |||'h'|-rl LEmeEr :I-\.|||'|'r|r
monuntental que se loged con In ree-
fiiud e sns lineas v con el Jnezo
e voalimmenes jjue forman el AL
priveipal ¥y un ala posterior de baja
altura. Esta en nna ealle eomereial
e la cindad, v dispone de una man-
sann e terrenc, pero estd proximo
& la zona resideéncial, Su fachada se
reting varios metros de la linea de
il iliemenon,

Fn el volumen bajo posteriop se eo
lpearon todos los serviewes el con-
junto en an saele v oo unn planta
biga e=om un gran patio centreal

El edificio fromtal, de seis plantis
i tiene pilotes interiores v los pisos
guednron completamente libres eon
la finiea exeepeidn de la caja de la
wenlora, del ascensor ¥ de los hanos.
El exterior estd reeubierto con pie-
dea caledren v los parasoles fijos »
vertionles que earaeterizan las facha-
flos estin nuidos a las losas de ee
mento armado gue forman los pisod
La estruetura vertical es e aeero
eon basamento de cemento, Tirantes
de acers nnen a los pilotes ¥ sirven
e base o las Josas
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Capilla entre rocas

Anshen y Allen, args.

s

El valle del Hio Verde esta erizado
.i~"l de uno de
PROA ETESCOS, que estl a0 nnns eneo
kildmetros de Sedona, eiwdad del es-
bade dde Arizona, los arquitectos An
shen v Allen disenaron la eapilla de
la Sunta Croe, Eatd o 45 meieos e
awltura =obre el nivel del rio, en un
prefias oo que #leanza los 450 metros,

de penaseos. En la f

vt e o variable, del I'I'-Iill. IR L]
hase, al erema elaro en o enmbre

' caminn toptuesn, parn stomav
|

senlimata e eomdies g und rampa

roxima a los vingeros hasta una

v oexplanads para peatones

Cinenenta personas caben en la ea
Ha, en sns asientos Tjades sohbre las
paredes, pero cien paeden abieaese
v = as plegeailiens. Ea sa hose ostan

lax ofieinas, Jos sacesttas, el eonfe

slomgrio v lis gervieios
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Fs un eazeo de eemento armacdo de
A0 eentimetros de espesor limpiado
EET}] |'|;|-|Zl'|| ||I' HIEEnNN, |,.'1-\ i-;|r'---|<--. (R
tin vaeciaidas en seeeiones de 240 we-
tros de alturs, Los des extremos
s eublertos con videio ahnmado
il eolor, con lo ue se eliming ol re
|'|4'__Hr salar ona s anmla ol salemn
pancrama.  Eas paredes Jaterales
Il erug, detrdas del altar, hacen las
Vores e |-'!|'?I='1'|l'-'-~ fijus puara proti
gor el vidrio, Las altas » delgadas
prnertas de entrada son de aliminio
Lo gran eruz de la pared sur tiene 27
metros de altora en sa eje vertieal o
sl cara immteriop porta o altar,
Iatrmol pesro, ¥ la imawen de Cristo
que es obra el escaltor ealiforniano
Keith Monroe, Es de hierro v tiene
dasi evdro metros de altoes



El despacho para un
dirigente de ventas

Federico Dorries

A Federieo Dorries e e encomendd
decorar el despacho del jefe de ven-
las de nna fabriea de materiales plis-
livos, Loz elementos principales de-
bian ser el despacho del jefe ¥ una

IS parg rennir a los ecorredores,

También debia colocarse un “dis-
play™ para exhibir los produetos,

El resaltado fué un sobrio v armini-
e conjunto en el gque resalta ana pa-
red revestida eon tela plasticn v pe
rida directamente sobre el revegue,

—— =g
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Foltes Gomez

Lirg pured tiene dieg ||'.I E
lera revestida con telas plastica
Pistintoy ralores, Fsatas |'-|J1|'il‘= i
intereambiables, o lo e se logran
s intos efeetos e e,

Los sillones estin tapizadis on
las plasticas tambicn

Tanto el tapizado e Iee gllones
e los paneles die e
terial *T ";,:|||||.-I.=!“_ El eiela rasp s

de materin] pedstieo "|'|-|:..||..|"

il o dlie

Sobre los ventannles Wy oo Fimi

Svoile” combinadas eon et e
hadmnilla, Les art

i LR AT
butieron en el eielo raso e A
.-i|.:k|n"|||]i||||l_ 3




Por sobre todas las cosas se advieris
e el arte de este severo pintor, a lo
largo de una labor irreprochable que
supera ¢| medio giglo en su continui-
dad ereadora, una homogénea tesitu-
ra, una lealtad sin sumisién a lo eon-
ceptual de su postulado artistico, una
cadencia inalterable y casi musical,
en sus tonos sordos y bajos, acorda-
dos a la manera con gque el Grgano
dilata la grandeza de una epifania:
con una densidad espesa que se hace
filigrana cuando extiende sus voees
bajo la inmensidad de la béveda.
Daneri da a sus telas una espesa eon-
textura, una lnjuriosa prodigalidad
de empaste, nna ardiente atadura n
la materia expresante de su mensaje
espiritual, gue encierra un hondo li-
rismo en su mansedumbre secreta.
pero que se hace fuerza, en su ma
nifestacién reveladora, Ese lirismo,
esp condicidn poética, hay que des-
entrafiarla de la aparente rndeza te
mética, de la densidad de su acento.
del génesis popular de su postulado
fque no es redentorista porque es sim-
plemente plastico, hondamente sen-
sorial, fuertemente expresante. Tie-
ne su pintura, diriamos, la voz del
jornalero, dura, espesa, parva en &u
léxico, paro que guarda la tarnura
de sn propia inoecenecia, de su intrin.
saca fortaleza, de su apacible moda-
lidad. Danari se ha inclinado ¢on una
predileceidn snbyugante sobre los te-
mas humildes y edlidos, sobre los bo-
degones da espesa materialidad, sobre
lok paisajes adormecidos de soledad
v de tristeza que bordean sl Riachue-
lo, an ese barrio da la Boea que tan
earo le es a su temética, o sobre los
rostros pensativos da esos parsona-
jes innominados que se advierten sa-
leccionados en la multitnd, O axpre-
sados, en su individualidad, con aire
de multitud ; como sus propios auto-
rretratos —en los que complace tan
a menodo— que lo muestran con so
apariencia artesanal, con su seriedad
pensativa gue parece extender su mi-
rada inguisitorial sobre un Ambito
que lo determina eomo su eje. Guar-
da su paleta fuertes contextos expre-
sivos, que hacen caso omiso de la
moda, para postular, simplemente, la
ealidad de un arte serio y profundo.
Pero de todas maneras hay un aire
ineisivo de modernidad en toda sn
pintura ; sin desechar las telas inieia-
les que dan el libre juego a la paré-
bola que ha de deseribir a lo largo
de una laboriosa y reflexionada exis-
tencia. Reflexionada en funcién de
su arte, de su estética, del mensaje
que eree propicio para derramar una
sann semilla de fraternidad, de amor,

autorretrate
dbhrequiade
por Galeria
Serra al
Mures Haclonal
de Bellas Artes

Este artista puede ser considerado el
decano de los pintores argentinos,
pues en la actualidad frisa en los T7
afios y lleva realizada una acendrada
labor que comienza en los afios juve-
niles ¥ que constituye una vocacién
que no se interrumpe jamds. En los
afios iniciales cursé estudios en la
socledad Estimulo de Bellas Artes,
siendo actualmente profesor de la
Escuels Nacional de Bellas Artes
“Prilidiano Pueyrredén”. En su lar-
ga carrera artistica, merecid innume-
rables galardones, entre los cuales
cabe destacar el Gran Premio del Ba-
16m Nacional (18945); Gran Premio
de Banta Fe (1052); Primer Premio
Balén Nacional (1943); Municipal
{1945) ; Banta Fe (1048): Comisién
Nacional de Cultura (1941): Balén
de Rosario (1048); Balén Mar del
Plata (1060): Balém Bahia Blaneca

EUGENIO DANERI

por Félix M. Pelayo

(1950) ; Balén La Rioja (1857); Ba-
16m Tuenmén (1967), ete., ete.: a to-
do lo que hay que agregar ¢l Premio
Palanza gue le fuera acordado en el
afio 1648, Desde una primera concn-
rrencia a la Exposicién del Centena-
rio (1810) que ya lo destacaba por
gus intrinsecos valores formales, no
ha dejado de intervenir en innume-
rables e importantes mmuestras del
pais y del extranjero, como por ejem-
plo, salén de Pais (1837), Vifia del
Mar (1087), Ban Francisco de Cali-
fornia y Nueva York (1939 y 1941),
Washington (1956), Biemal de Ma-
drid (1851), Bienal de S8an Pablo
(19567). Ha realizado muestras indivi-
duales, con largos periodos interme-
dios, destacindose {ltimamente la de
fﬁrnléﬂ ¥ la de Galeria Berra (1968 y
).

Plastica

-
—
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manzamas”,
sobre tela de 13 ¢ 19,

de goce sereno de las cosas materia-
les que nos rodean, pero que estdn
imantadas de espiritualidad, enando
el que se inclina sobre ellas para go-
zarlas, para estar en sn intimidad,
lleva en su gesto el necesario acom-
pafiamiento de sn espiritu, la eamara-
derfn que erea la fraternidad entre
los seres, 1a raiz del canto que genera
la alegria y ol gozo de vivir la inti-
midad de las cosas, en la hora que
e5 para el descanso v para el convivo,

Esa unidad en la obra pietérica de
Daneri estd dada, posiblemente, por
la unidad de sus ideas que se asien-
tan en fuertes pero sencillas férmnulas
ane se enenadran en nn Ambito cuyos
limites, de manera deliberada, no
nmere franquear. Estd atento al gi-
rar impostergable del mundo eon su
znmbido ¥ su arbitrariedad ; pers no
%2 deja absorber en sn vértice, Fs.
rruta, analiza, ineorpora a sn fimhbito
lo gue comprende que es apto para
sn dmbito. Sélo necesidades nnevas
—necesidades que estin dentra de sn
exigeneia— lo llevan a dar a su pos-
tulado estético una gama diversa que
signifigue vna incorporaciin, No Ia
moda, No Ia halumba externn que
arrastra ¥ exige ¥ desvirtiin a veees,

Que desvia. generalmente, al artista
fque noe estd hien eentrado en &7 mis-
mo; que no tiene la seguridad de sn
camine para adelantar v framquear
lag barreras impostergables de la ge-
neracifn, de 1a escuela, de la manera.
de 1a hora nue 4o vive, Porque, efee-
tivamente, hay nn arte que palpita
com el ritmo impresionable del mo-
mento que se vive:; del in<tante mis-
mo que pasa: dé la postulacién que
esth queriendo definir lo que en ren-
lidad es indefinible. Pero que enmple

de todas maneras una misién coyos
ohjetos ge advierten mis adelante.

Hay otro arte, también, que trata de
la realizacién del artista, Que no
busea definir al mundo, gino de defi-
nir al hembre. Arte ontolégico, di-
riamos, porque 28 la esencia del hom.
bre. En este vértice fundamental es
donde se ha eolocado Daneri para
realizar ¥ para realizarse. Hs indu-
dable que ha evolucionado en sm arte
¥ en sus ideas, pero siempra sin, ale-
jarse de si mismo; siempre signiendo
la :cuorva de la parfbola que es sn
propia existencia, junto eon an volun-
tad creadora. .Hay en sn pictérica no
naturalismo eseneial que ha de estar
eonénsfaheiado, probablemiente, con
la leceifin que’ aprendid su generscibn
epando bused 1un postilado~para lof
cithints del arte. Pero etiste tam-
bién adherido & la vigifn-directa de
las cosas del mundo que 16 rodean
—sns paisajes industrializados, su ba-
rriada proletaria, sus hodegones sus-
tanciosos, sn humanidad de pueblo,
sns aguas remansadas en recodos del
itinerario sin turbulencias del rio, la
seriedad -sin drama de sns figuras, 1a
hondura wegetal de sus pargues—
la necesaria transfiguracifn que ope-
ra en sus objetivaciones de la vida,
todo aquel qne es ereador, todo aguel
fque es realmente artista, todo aguel
que tiene en el fondo intimo de sus
propoestos el soplo de un lirismo gue
es la esencia de un espiritu gne esti
rravitando sobre al mundo que lo ro-
den. La transfiguraciin esti no en
la deformacitn de lo gque sorprende
su ojo de ecatador de eseneias huma-
nos; del Aimbito que ceupa ese hom-
bre; del hombre mismo sorprendido
en un acto meditative, sino en la in-
dueeitn de su espiritn en las cosas
v en los seres que representa su arte.



“amarradern’’,
eleo de 35 x 40,

Sus tonos bajos, sordos, orquestados
en grises, para la biisqueda y el en-
enentro de equilibrios organizados
con insuperable sabiduria por su pin-
eel, se penetran de una poesia prole-
taria, se coordinan en ung gama que
atenfia los realismos congruentes de
sng bodegones adensados de materia,
de sensoriales vivenecins, de nlegria
de comilitones que esperan el instan-
te seremo de los gozos expansivos
junto a la sucnlencia de la bhuena
mesa, Lo que podria ser discordan-
te, chillén por 1a lnjuria del empaste,
por el pintoresquismo primordial del
paisaje elegide, por las formulacio-
nes coloristicas a que invita la temf-
tica, se atentin en los prodigins ero-
mftieos de la paleta, en la organiza-
cifn sobria del enadro, en In delihe-
rada severidad de los acordes ame
modnlan en la sordina de los nentros
1a invitaeifn sinfiniea del color v de
la forma. Todo es denso, dentro de
1a formmlacién nlistica de Daneri: sn
téenica, su objetivacifn. 1 madnro
empagte de sz telas que deshordan
de materia, que va directamente a lo
sensorio, pern que mutila sn estallido
deshordante que lindaria eon lo eho-
carrero, en el eqnilibrin maravilloso
de esa intimidad poftiea quae es sn
mis perfeeta congnista v la més es-
pontinea manifestacién de un espi-
ritn pure, noblemente inelinado- go-
hre un mundo de seres ¥ de cosa< que
le hablan eon ternura expresiva. UTna
ternura que el artista recoge enfra-

fiablemente en esas voees humildes' v .

diseretas, para expresarlas recatada-
mente en atmésferas que tienen un
recato consustancial con sus viven-
~ifis : gin estridencias, sin deformaecio-

nes, gin troculencias dogméticas. E

un mundo inspirador visto con log

ojos llenos de comprensitn de un ar-
tista inspirado, La larga trayectoria
de una vida esti aqui representsda
en la larga trayectoria de un arte que

no se desdice de sus postulados en
ningin momento; que se recata efilf

su propia unidad como si gquisiera
demostrar que el eamino recorrido
es el {inico camino presumible para
¢] artista que se coloca en la equidis-
tancia de los valores permanentes del
hombre —lo ontolégieo— para reali-
zarse realizando. Unica manera de
ineorporarse al mundoe con toda la
validez de un mensaje cuya trascen-
dencia se va manifestando a medida
que avanza. Porgue a medida que
avanga ese mensaje esti sometiendo
a una noble inflnencia al mundo que
lo rodea, como una pertinaz emana-
cién de si mismo. El hombre en muo-
da ingumisitoria sobre el fimbito que
lo asgiste para desentrafiar lo que
hay de =i mismo en ese medio y lo
que leva adheride de ese medio en
&f mismo. O lo gque es lo mismo: lo
que le debe al medio humano en que
habita, su labor de artista; ¥ lo gue
el ambito de su temporalidad ha as-
ecendido por medio de su mensaje de
sorprendente hondura liriea y de for-
mal apreciacién naturalista. Y ade-
miis de la modernidad eondigna que
no et subrogada a ninguna eonte-
gitn ni a ningiin amaneramiento con-
tingente a 1o pueril ¥ pasajero de la
moda. BEsa es la madurez plena del
artistn ¥ la realidad -ensimismada de
fus propuestos plisticos: un mundo,
ina esenietn. Y lo eontimgente de su
hora y de su medio pard el que se
realizd eon la plenitnd total’ de sus
recUrsos expresivos: .
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Integracion de
TIERRA, HOMBRES, TECNICA

POLITICA DE DESARROLLO REGIONAL Y
—bazes del desarrollo —

A} Medios y fines

La confusitn de los “medios” con los “fines" del desarrollo de regiones
y eindades produce una perturbacidn socio-econémica en las sociedades
nacionales que luego resulta difieil de corregir. Por ello antes de esho-
zar los lineamientos de nom politica de desarrollo, conviene que hagamos
una disgresiin al respecto,

Hay gue determinar de una vez por todas que los conocimientos y traba-
jos del hombre en todas sus especializaciones, deben temer por FIN el
bienestar del hombre mismo ¥ no el progreso de la téenica, de la indus-
tria, de la eiencia, como si ese progreso fuese la finalidad, fltima v fun-
damental,

Si estamos de acuerdo en esto nos resultard mucho mis simple al planten
¥ la solucidn de los problemas, pues eontaremos eon un “patrén” de valo-
racién de esos esfuerzos en la escala regional y urbana, el orgullo ciudada-
no serfi justificado en la eindad y cuando el bienestar que ella ofrece a
sus habitantes resulte mayor que el que ofrece la cindad vecina a los
suyos ¥y no porgue esta iiltima sea més grande ¥y tenga miis habitantes
que la primera o tenga un presupuesto mayor.

Este orgullo y asombro ante lo enantitative es uma verdadera cortina de
humo que s6lo girve para ocultar los verdaderos valores que miden la
eficiencia de una comunidad humana en enalguier escals; tengamos mu-
cho enidado con el “hombre promedie™ censal, ficeién cientifica Atil como
recurso de estudio, pero peligrosa cuando los hombres de gobiernos y so-
ciflogos la confunden con el hombre real, al dietar leyes, estatutos y
reglamentaciones,

Esta substitueién de realidades por abstiracciones, por muy metodoligica
que en cuadros estadisticos parezea, es un arma de doble filo por lo que
pensamos si no serd necesario marcar los libros y que las utilicen, eon
ritulos rojos que las identifiquen como ficciones metodolbgicas para
gque ante los lectores ingennos o desaprensivos ¥ aiin ante los cien 8
de gabinete no osbeurezean la informacién,

Por ejemplo, euando se habla de la induostria como factor fundamental
del progreso del pais, con vistas a la e¢reacifn de nuevas oportunidades
de trabajo ¥ de la mayor produceifn per efpita, estamos hablando de un
“medio”, no de un “fin”, El fin es la elevacién del nivel de vida socio-
econdmieo de la comunidad y poeo se consigne enando una fébrica mag-
nificamente eonstruida y organizada, pero mal ubicada, obliga a enormes
gastos y pérdida de tiempo libre en el de transporte de obreros y em-
pleados lo que los obliga a vivie eontinnamente en una eomunidad obrera
carente de posibilidades sociales; ese tipo de industrializacién sumerge
socialmente a masas de poblacién y produce resentimientos sociales ori-
ginados en la poea movilidad social, de esa comunidad segregada que
ofrece g6lo un buen jormal,

El fin aqui ha sido hacer una buena fibrica dejando de lade el hecho de
que ¢lla 86lo es medio. En otro orden de ideas, enando hablamos de la
energia, el solo hecho de que el consumo “per cipita” de un pais o de una
regifm sea bueno econdmicamente no es un indice para asegurar el bien-
estar de los habitantes de las dreas consideradas; el fin no es el de dar
tantos kilowatts por habitante sino el ayudar con esa provisién de ener.
gia a consolidar el bienestar general,
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En poeas palabras, sélo el conjunto de esos medios tecnolégicos, siempre
que respondan a fines comunes, puede lograr un resultade global eom-
pensatorio de los esfuerzos que el hombre realiza en diferentes campos
especializados,

B) Politica a seguir

Deel inventario esquemiitico que aeabamos de esbozar reuniremos los he-
chos fundamentales escuetamente enunciados gque conforman la situa-
eidn aetnal.

17} Area geogrifica continental argentina con 4 millones de km.? distri-
buida politicamente en 24 provineias que no se corresponden con re-
riones gocin-eeondmicas,

2+ Poblacién de 20 millones. (Densidad 7 hab. por kilémetro enadrado)
con un eoeficiente de erecimiento promedio del 2 %.

37) Poblacién extra a alimentar, alojar v vestir en los proximos 20 afios,
10 millones,

47) Poblacién distribuida: 35 9 dispersa v aglomerada en el campo y 65
por ciento aglomerada en 482 nieleos mayores de 2000 habitantes.

5*) BEstructura de poblacién activa con tendencias buenas en promedios

nacionales pero no en las distintas regiones gque integran el frea del
pais,

~
fiv) Organicacién Naciomal administrastivo-econdmiea gque no se eorres-
ponde con un régimen federal.

7*) Organizacién Provineial administrativo-econdmica que tiende a re-
centralizar las actividades que le deja disponibles la Naeifn y no se
corresponde con un régimen municipal,

8%} Organizacién Municipal administrativo-econdémica que no se corres-
ponde eon las posibilidades potenciales de las eomunidades nrbanas.

fi*) Universidad ubicada en distintas regiones del pais pero sin rajees
socio-cnlturales en la regitn,

Para salir del insatisfactorio estado de cosas actuales se requiere promo-
ver conseientemente el desarrollo regional y urbano, en base a una fir-
me v conereta politica que enuneie los fines ¥ prevea los medios para
realizarlo.
Tal politica debe ser precedida ¥ sostenida por una eampafia de difusién
edueativa con sentido soeial para que ¢l hombre argentino conozea su
v las posibilidades de modificarla favorablemente, consti-
tuyendo tales posibilidades no s6lo un derecho sine una obligacidén de
convertirlos en realidad,
La frecuencia de hablar de “derechos del hombre” en una sociedad na-
cional sin hablar de “obligaciones del hombre” contribuye poderosamente
a atrofiar la capacidad de produecin individual y soeial ante la fantasia
de que el gobierno puede crear riquezas, enando sélo puede, en el mejor
de los easos, estimular la ereacifn y favorecer la redistribueién y realiza-
eifn de la potencial pero no agregar nada,
Beréin medios para salir de ese estado de cosas:

a) La inldnstrinlizacién mediante planes de radicacién con sentido re-
gional.

b) La mecanizacifn de las tareas agropecuarias,

¢) La explotaciin prudente de las fuentes energéticas y riguezas mineras.

i1} La produccién de energia eléetrica y su distribueién en la cindad y
en el eampo, o

e} El transporte por eaminos, ferrocarril, asromaves y embarcaciones ma-
ritimas y floviales.

f) La ensefianza Media y Universitaria con sentido regionalista.

Ninguno de estos elementos de promoeidn constituird un fin en sf mismo

sino que serd medio para desarrollar regiones humanas equilibradas, ple-

nas de oportunidades diversificadas tanto en el imbito urbano como en
el roral.

A su vez el desarrollo de la regién y la ciudad serfin tan sélo un medio
para promover el bienestar de sus habitantes




() Organismos de promocién

Sélo cuando diseriminemos los fines de los medios en el desarrollo regio-
nal y urbano podremos asegurar la formulacién de una politica de dis-
tribueifn poblacional.

Determinada una politica de desarrollo urbano y regional por “acuerdo”
de los representantes del pueblo es necesario realizar lo “acordado” y eso
requiere logicamente un método de movilizacién de esfoerzos. Aqui se
plantes la cuestion de elegir entre el método coercitive y eomprensivo,
Podemos adelantar que toda politiea de desarrollo regional y urbano, si
quiere salir del papel y del recinto legislative donde se acordd y adqui-
rir vigeneia auténtica y no solamente juridica, requiers que el método
que ha de uotilizarse para cumplir lo acordado sea del tipo que hemos
llamado eomprensivo,

Tal método implica el ecompromiso de realizar una intensa campafia de
divalgacién edueativa de la politica de desarrollo para su aceptacifn por
eada comunidad, y de admitir Ja amplia gama de discrepaneias y necesa-
rias adaptaciones a los distintos estados socio-fisicos de las regiones y
del}a:d comunidades urbanas del pais, en que dicha politica haya de ser
aplicada.

Lios téenicos deben aceptar que la fijacién de los objetivos en el “acuer-
do” de woluntades civicas que representa eada ley, es funeién de los
politicos, quienes deben actuar en nuestro pais a través de los “represen-
tantes” del pueblo, pero a su vez los politicos deben aceptar que la reali-
zacifn de los ohjetivos fijados en el "acuerdo” es funcién de organismos
e individuos técnicos que actian de acuerdo eon medios espeeificos al
servicio de dichos objetivos.

Los organismog téenieos especializados creados en base a puntos coneretos
de la politica de desarrollo en gue estin de acnerdo todos los sectores
politicos, tienen por misidn fandamental la de trabajar para convertir
esa politica en realidad.

Por ejemplo, todos les partides politicos, afin log ideolégicamente mis
distantes, estin de acuerdo en que existe un *problema de vivienda”;
también estin de acuerdo en que toda familia humana tiene derecho a
una vivienda digna del hombre y gue la sociedad nacional debe eomen-
rrir eon algfin tipo de ayuda para solucionar el problema en el grado
que resulte necesario para cada familia argentiva, que por si sola se vea
impedida de resolverlo,

En una palabra, existe total acuerdo en esos puntos de la politiea de vi-
vienda ¥ lo que esti por hacerse no eonstituye ya un problema de politien
sino la integracidn de téenicas, socicligicas y econdmicas, de uso del
suelo, de preparacifén de téenicos, de psicologia soeial, de arquitectura ¥
de ingenierfa, de administracién y de finaneiaeién; por lo tanto, sélo un
organismo especifico puede realizar esos objetivos que han sido defer-
minados politicamente por los representantes del pueblo.

En otras palabras, una vez sancionada una politiea de desarrollo regional
¥ urbano, no ecabe hacer mis politiea, sino ponerse a trabajar. Pero ese
“ponerse a trabajar’” requiere, al referirselo a regiones y nficleos urba-
nos, gue los integrantes de las comunidades respectivas tengan el mixi-
mo posible de cotocimiento de la labor a realizar ¥ aporten el miximo
posible de esfuerzo loecal de que sean capaces,

Por lo tanto, los métodos eomprensivos deben basarse en la téenica social
de “ayudar a ayudarse”. Esto no es substituir eon aceifn directa estatal
la falta de accifén loeal originada generalmente por el fenfmeno de sue-
cién ecentralista; sflo en easos patolégicos debe aetuarse momenténea-
mente substituyendo la inoperaneia local, pero preparando simultinea-
mente el elima loeal para transferir a clementos del lugar la iniciativa
e la aceidm.

Si bien todos los puntos que abarea una politica de desarrollo regional
v urbano pueden no tener acunerdo total, podremos afirmar que &i lo
tiene la mayoria y que, por lo tanto, ¢l problema real es de erear los or-
ganismos nacionales y provineiales capaces de realizar v desarrollar la
labor que impliean los puntos de acuerdo establecidos por la ley, dejando
libre iniciativa a los puntos de vista locales,

Expusimos ya el ejemplo de la vivienda; podemos afiadir el “acnerdo”

sobre vialidad, ¥ podemos afirmar que hay acnerdo en la descentraliza-
cién industrial, en ¢l desarrollo de la fuente de emergia, ete....

i
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Todos esos acuerdos requieren silidos organismos suténomos y responsa-
bles que permitan realizar la labor que cada uno de esos “acuerdos” sobre
necesidades vitales de la Nacién impliean; algnnos de esos organismos
va existen en nuestro pafs,

Pero estos “acuerdos” sueltos, sobre problemas witales para el pais, no
bastan por si solos para asegurar el desarrollo urbano y regional; eljos
requieren, ademfs, ser coordinados o, mis exactamente, in dos entre
si, para que resulten eficaces medios para eumplir el FIN de promover
las posibilidades teenolégicas, a fin de eonvertir dichas regiones en hahi-
tats humanos que aseguren el méximo de bienestar de sus habitantes,
eomo producto del esfuerzo de ellos mismos, al que se sumard el aporte
que la vivencia en una sociedad nacional apareja, mientras ésta adapta
normas federales y no de centralismo politico-burcerdtico,

Coneretamente, queremos decir que esos organismos deben ser regionales
¥ municipales, eonfederindose solamente para ejecutar lo que coneurra
al interés de la sociedad nacional o regional.

Frente a ese econcepto descentralista los organismos nacionales deben
adoptar las caracteristicas de los organismos especializados de la TN,
enya misién es promover las condiciones locales para realizar los “acuer-
dos" de la politica mundial sobre problemas wvitales, como la alimenta-
cidm, la educacién, la vivienda y comunidad, la cooperacién internacional
financiera y la asistencia téenica y econdmica, siempre para “ayndar” y
no para “subsidiar”,

No existe federalismo real cuando, por ejemplo, en la regién de Cuyo,
por eada jornal devengado, la Naecifn, mediante un organismo de previ-
sifn centrilizado en la metrépoli recoge 25 centavos, fondo que acumula
el 25 % de los sueldos y jornales de todo el pais, dinero que luego la Na-
eifn dispone a sm albedrio en lugar de ser administrado por los deposita-
riog o, por lo menos, por las comunidades integradas por los que aportan.
5i bien se puede eoordinar la aceién nacional de previsién, no puede ser
substituida por una politica nacional que, eomo hemos dicho, debe ser
la suma de politicas regionales,

Todo esto nos revela difieultades, pero esto no implica que las simplifi-
caciones demasiado ingenuas, para ser soluciones, puedan resultar la
salida de nuestra erisis, que resulta més social gque econdmica,

La salida es analizar la situacién actnal objetivamente en su integridad,
por medio de organismos regionales, sumar esos anilisis ¥ estrueturar
o reestrocturar la organizacién administrative nacional que se corres-
porda més con un pais unitario que con un pais federal, v ya sabemos
que nuestro pais, por sus dimensiones geogrificas, tiene provineias eon
posibilidades territoriales para verdaderass sociedades nacionales,

Por eso la politica de desarrollo regional ¥ urbano del pais tiene gue
temer sus raices en el &mbito geogrifico y humano de cada regiém ar-
gentina y en primera instancia en cada provineia, para que luego por
acuerdos entre ellas se determine el tipo de organismos para dar solu-
cibn a los problemas comunes a dos o mis provincias.

Los organismos nacionales, verdaderos instrumentos de cooperativismo
de las provineias, deberéiin estudiar, investigar ¥ divulgar la informaeciin
para erear un clima cultural apto para este tipo de desarrollo, con par-
ticipacifin activa y consciente de los integrantes de las regiones y nficleos
nrbanos,

También deberd prestar ayuda téenica eon el eoncepto de promover ea-

pacidad téeniea local, mo de substituir a la ereacién local bajo ningiin
pretexto.

Ademéfs, deberi estimular o] desarrcollo de organismos no-gubernamentsa-
les ya existentes y promover su creacifn euando no existen para que
tomen & &n eargo gran parte de estas tareas,

El pais tiene buenos ejemplos de desarrollo de organismos eficientes; ci-
tarlo seria interminable, y s6lo recordaremos, por las caracteristicas de
integracién, IRAM, donde el eonsumidor, produetor ¥ téenico, trabajan
alrededor de la misma mesa. El Instituto de Cemento Portland por sus
caracteristican de accifn regional v centralizacién de investigacién mis ro-
ciente del Instituto de Carreteras y Vivienda, Instituciones Cientificas y de
promoeién eultural eomo el propio Colegio Libre de Estudios Superio-
res, ete.. ..

Todas ellas signos de la potencialidad social, téeniea y aceitn voluntaria
v responsable que no hay duda representa la mejor reserva para el pais
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la vivienda popular en Arges@ng:

BIBLIOTECA

Ze realizd en La Plata, durante octubre, un cursillo sobre vivienda popular

y luego una mesa redonda en ln gue los asistentes debatieron el tema. En
esas “jornadas de La Plata" hablaron el ingeniero Carloz Loza Colomer,
Zobre el sentido integral de la vivienda y su aspecto social, el ingeniero
Ernesto Garcia Olano, sobre el aspecto econdmico del problema, el inge-
niero Francisco S8ainz Triapaga, sobre el aspecto técnico, el ingeniero Gre-
gorio J. Notenson, scbre el planeamiento y la vivienda y el sefior Walter
Hylton Beott, zobre el aspecto financiero. Es la conferencia de Hylton Scott
la gque transcribimos aqui.
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riable, pues la situacién de un ma-
trimonio sin hijos, donde los dos tea-
baijan, es muy superior al de un ma-
trimonioe eon varies hijos pegqueiios,
cuando sélo trabaga el jefe de fa-
nmilia, Estos fltimes tienen necesi-
dad de una cosa més grande y the-
nen menos para pagarla,

Como estamos fratando agui de Ia
vivienda de interdés social, vamos a
deseartnr el sector mas pudiente ¥
widerar solo a los otres dos. Y
no estian  demis las necesa-
rigs precisiones, recordavemos gqoe la
'nidn Panamericana  ha  definido
como  viviends de interds socinl g
“aquella que dentro de las normas
esenciales de habitabilidad se eons-
truye a costo minimo con el propa-
sita e ponerla o disposiecion de la
familin de eseasos vecnrsos v dentro
ile s alennee™,

3 factores de costo v una historia

Consideremos ahora el problemn des-
de otro dngulo, stempre con vistas o
Lis recomepdaciones financieras. Los
tres Factores fondamentales del cos-
to de ln vivienda son el precio de la
tierea, el de la constroeeion v el in-
terds del diners. Freonte a eada uno
e dstos todos los otros, sumados,
sog e relativa insienificaneia,
Partiendo  de 1943, 1o tierra apta
para vivienda ¥ con transporte ade-
enado hasta los lugarves de trabajo
anmentd no menos S0 veces su valor
original ; la eonstruecion ha anmen-
tadlo 17 veces sioeosto; lis entradas
se b mnliiplicado s6lo por 12, En
restmen, mientras las entradas se
han mualtiplicada por 12, eualguier
easa  eonstroida antes de 1943, se
puede venider hoy por 30 yeees su
precio orviginal. Naturalmente gne la
vonsecuencia fud que el seetor que
he Hamado wimero 1, o de log pa-
ilientes, <o ha ido reduciemdo mien-
frag gue los ofeos erecian en propor-
eidn, Por eso, el problema se ha agrea-
calo tanto en los dltimos afios por
¢l impacto de Tn inflacion,

Tierra barata

Amalicemos rapidainente el problema
de la tieren. Ew toda Latino Améri-
e, dier uoa publicacion de las Na-
ciones  [Tnidas, hubo  siempre una
acentuada  preferencia por invertir
los ahorres en bienes nmunebles, eosa
nada rara en paises de limitado des-
arrollo induostrial, Asi ha sido siem-
preen ln Argenting v es natural gque
lu tendencia se ha neentuado enor-
memente  euando  la inflacion  ha
aconsejado a las familias que dispo-
nian de alpunos ahorrogga no guoe-
darse con Tos pesos gue pierden valor
continumnente,

-

Es indispensable que ze contenga el
precio ereciente de la tierra, que en-
rigquece al egpeculador ¥ empobrece
al pais. Los métodos a aplicarse pro-
wresivamente ¥ eon sensatex pueden
cmpezar por el impuoesto a los bal-
dios, fnertes impuestos a las trans-
ferencias, eadigos de edificacidn ade-
enados, etedtera, para encauzar ha-
tia lo que neecesariamente se legara
algiin din: una ley nacional sobre ¢
usn de la tierra, Desde ya me atrovo
# afirmar que sin tierra barata mno
habri vivienda barata ni posibilidad
de financiacién a escala de la nece-
sidad naciomal,

Al tratar el problema financiera de
la viviemdn, las Naciones Unidas, en
un estudio sobre América Lotina, re-
comiendan  “redistribnir el cnadeo
general de inversiones”, es deeir, ten-
der, mediante leyes adeenadas, a que
las inversiones contribuyan al des-
arrolle nacionnl. Si eso se hubiera
heeho eon tiempo, conteniendo la es-
peeulacion en tiereas mediante leyes
adecnadas & ineentivos para inversio-
nes benefiviosas para el desarrollo,
hubrian hoy mucho mas dinero para
petrales, para diques y usinas, para
camings v para vivienda barata.
Poea esperanza habra de indueir a
los nhorristas a gue econtribuyan eon
el producto de sa esfoerzo al des-
arrollo nacional, mediante papeles
del 9 4 10 por ciento de interdés, si
ganan ef triple o el enadraple es-
peelando con la tierra v la eons-
trueeion,

Del abaratamiento de la constroe-
eiin no hablaréd mayormente poes, en
las exposiciones sobre urbanismo ¥
sobre téenica el tema ha sido teatudo
in extenso, Holo me gueds agregar
que los seetores peondmicamentes dé-
bilex, no pueden asegurar una buena
vivienda en operaciones inlividuoales
v uisladas. Habra que llegar u las
sulueiones de eonjunto gue abaratan
consiilerablemente el producto,

E] interés del dinero

He dicho que el tercer factor deei-
sive en materia de costos es el intes
rés del diners eon gue se finaneis,
Y voy a poner un ejemplo, Sioen
e apetacion gue ahora se finaneia
por la Direceidn General de Prista-
mes dependiente del Ministerio de
Trabajo v Seguridad Social de la
Nacidn, con un interds del 5 por
ciento, amortizacion acumulativa en
0 afios gue importa el 1 por ciento ¥
von seguro que cuesta 04 por cien-
to, s redujera ¢l interdés en un punto,
s deeir, se redujern al 4 por ciento,
¢l servicio mensual se reducicia para
el nsnario en un 16 por eiento; si se
limitarn ¢l interds al 3 por eiento,

la operacidn se abarataria en un 30
para el propietario. Sumada esta in-
eidencia a un abaratamiento de la
tierra ¥ de la constroeeion, el efects
seria decisivo,

Las Naeiomes UTnidas han heeho eo-
noeer ofros prerequisitos para una
buena politica finaneiera en materiy
ile vivienda, Ellog son:

redistriin
RIS,
redistribuir
CORstrmeeiin,

i de los gastos Qe con-

g inversiones en la
mejoramiento de las institneiones i
naneieras,

¥ partieipacion finaneiera de las mu-
nicipalidades,

El redistribuir los gustos de eonsi-
mo o5 proenvar lHmitar aguellos gue
o son indispensables pava encangar-
los  haein 1o financiacion  de  vi-
vienias,




Hedisteibuir  ins  inversiones en la
constraceion, orientandolas mas ha-
cip la vivienda de interdz social, h-
mitando las constroecionss de lujo.
Mejoramiento  de  las  institneiones
finaneieras s racionalizar todos Ios
mecanismos  pirg constroair mas en-
sis e interdés social con los fondos
e gue se dispone,

Lia participaeion de las mnnieipa-
lidailes ha de Ffinearse an contriboire
eon tierras, con la preparacion de
tiereas v oeon la eontribneion de ser-
vielos,

Los mecanismos financieros

Y lMegamos a los mecanismos Tinan-
cieros, Fundamentalmente, los pris-
tamos el gobierno de la Nacion se
i heeho o través del Baneo Hipo-
teeario Nacional v de la Direceion
e Pristamos del Ministerio de Tra-
bajo v Seguridad Social, Baneos

provineiales también hacen prosta-
mios hipotecarios,

Con respecto al Baneo Hipotecario
Naecional debo recordar que se tra-
taba de un bance de ahorroe e inver-
gidn que colocaba células de interds
fijo ¥ los prestaba a quicnes lo nece-
sitaban, sobre viviendas eonstruidas
0 @ constroir ¥ sobre constriocciones
de cnalguier naturaleza, No era, en
redlidad, un organismo de previsiin.
P’ero al suprimirse la cédula v pri-
varle de recursos propios, ¢l gobierno
debid  proveerlo de fondos necesa-
rios, yva (e rentas generales, ya de
foudos de pmisitn,

Es evidente gue, mientras ol Baneo
tenin sus propies reeursos, tenin li-
bertad para aplicarlos. Pero, al ori-
ginarse los fondos en provisiones del
Fatado, debid eambinrse fundamen-
talmente el desting de los préstamos,
orientindoselos exelusivamente a la
vivienda de interés social, lo que no
oenrrid,  Debo pelavar que eso que
reputo un grave error, no es en me-
dida alguna responsabilidad de sus
dctnales antoridades, que han hera-
dado tal situscidn. Par otra parte,
por las difieultades gque les origina
g sitoseion, merecen toda mi =im-
L EET

Von respeeto a los fondos de previ-
sidm, (dird que se originan en una
parte de log fondos que guedaban
disponibles en las Cajas Naciones de
Provision, nua ver pagadas las jubi-
lagiones ¥ pensiones,

Las sociedades eooperativas v de
phorro ¥ préstamos camplen eon una
idoble ¥ atil funeion: eontribuyen,
por ung parte, a redistribuir el aho-
rro ¥, por otra, son preciosos drganos
e colaboracion para la canalizacidn
del erédito oficial,

No pndiendo extenderme mis sohre
¢l tema, dejo asi esbozados alounos
de los principios que hacen al aspee-
to financiera de la vivienda,

Huskin ha dicho gue la primer in-
mstrig de todo pais debe ser prodo-
cir hombres material ¥ moralmente
sanes, Y otro pensador ha sefialado
nue ol hombre hace las easas v luegn
las ecnsas hacen a los hombres,

Extamos empenados en alentar esa
gran empresa argentina. Hay hom-
bres v, aungne limitades, también
hay reenrsos gque guardan eierta es-
eala con la neeesidad del pais, La
opinidn piblica va esti formada ¥
hay el fermento de ingnietnd entre
los gobernantes, Empefidmonos en
Nevarla adelante, ¥ =i sélo logriva-
mos parte de lo que nos hemeos pro-
pnesto, no habremos hecho todo lo
esparado, pero habremos dado canees
a nuestra sensibilidad social ¥ esta-
remns @1 paz enn nnestra |f'"ll-“:'I"-":"-'iﬂ-

Pogin altime aeadar, o acasr Ny
tan Keall e eorveapondid haeee aw
resnimen e loa prinpipios gegors
lew puaneiados en lios Jornades,

1. Aumentar los recursos disponibles
tratando de redistribnir los gastos
de consumo.

2. Redistribuir el cuadro general de
inversiones para canalizar més fon.
dos hacia la vivienda de interés
social,

3. Limitar el crédito oficial que debe
ir s6lo en ayuda de los econdmica-
mente més débiles, mediante el es-
tablecimiento de prioridades clara-
mente establecidas,

4. Dictar leyes y ordenanzas para
abaratar la tierra,

5. Generalizar el pringipio de inte-
resez diferenciales,

6. Encanzar el crédito oficial con
preferencia hacia operaciones colec-
tivas,

7. Crear y alentar la creacién de or-
ganismos aptos para la investigacién
teenolégica,

i. Dar realidad federal a una ley de
vivienda, descentralizando los cré-
ditos nacionales a través de los orga-
nmismos provineciales, los que, a su vez,
los descentralizarin a través de las
municipalidades.

9. Dar preferencia, en loz eréditos
oficiales, a las municipalidades que
tengan reglamentos minimos de ur-
banizacién y buenos coédigos de cons-
fruccién gune permitan, en sus juri=
diciones, la construceidon prefibrica-
da u otros elementos nuevos pro-
bados.

10. Coanalizar, a través de las muni-
cipalidades, que son los finicos orga-
nismos en condiciones de hacerlo, el
crédito a fondos pedidos para casas
en alguiler y para la snpresién y lim-
pieza del tugurio (Villaz miseria v
rancherio),

11. Constituir, de acuerdo con los
lineamientos generales establecidos
por la Comision Nacional de la WVi-
vienda, un Consejo Nacional de Pla-
neamiento y Vivienda para dar a las
inguietndes nacionales en la materia,
el sentido de orientacién y coordina-
cién que tanta falta estin haciendo.

Walter Hylton Secott

Yivienda popular
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LA PINTURA ARGEN-
TINA DEL SIGLO XX

por Cordova [turburu, Colec-
cion Atlintida. Bs. Aires, 1958,

L.a posicifn de este exégeta de
la pintura argentina es clara:
cree en ella, eree en la validez
de este hecho fundamental d:
la cultura nacional y afirma lus
perfiles inconfundibles gue la
sustentan para alojarse en el
campo de las especulaciones for-
jadoras del alma pacional quc,
ul mismo tiempo, la proyectan
por su sentido trascendente ha-
via el hacer ecuménico integra-
dor de unm civilizacidn occi-
dental. Desde tal punto de
partida va arguitecturando est>
librn donde se historia y se
analiza ¢l hecho pictérico argen-
tino, con profundo conocimiento
ile las etapas recorridas por el
fervor creador de noestros ar-
tistas y con sagacidad eritica
gque facilita al lector la com-
prension del fendmeno creador
v las fases evolutivas que corre
In inquietud de una intencién
que quiere reflejar una realidad
nacional al mismo tiempo que
nspira & incorporarse a la mo-
dernidad expresiva de movi-
mientos que tiemen su origen
—indudablemente— en Europa,
Desde todo punte de vista la la-
bor de este fino poeta y eriti-
eo, tiene notables caracteristi-
eag de originalidad, viniendo a
llenar c¢on oportunidad un sen-
sible vacio en la historiografia
de nueatra plastica, Totalizu el
fenémens cultural que significa
el sacudimiento de renovacidn
que s inicia en log alborea del
siglo, sin descuidar sus anteca-
dencias para aclarar la vision ¥
la comprensidn de la labor de
nueatros artistas hasta llegar
n nuestrog dias. Constituye la
obra una minuciosa labor de
compilador que debe orvdenar

cronologicamente la  actuaeion
de las figuras que enfrents
como representativas de la pie-
térice nacional; una secusncin
arquitectural para la historia
de nuestra pintura en sus rela<
ciomes con el medio, con loa re-
flegjos europecs, con sus contae-
tos eon la americanidad cireun-
dante y con las aspirsciones de
repregentacién de lo nacional
que subyacen en toda labor crea-
dora. Pero ademiis existe, cla-
ramente lograde, el poder de
sinteziz reclamado por la envers
gadura y extensiép del tema,
que permite al eritico ubicar en
forma inconfundible cada artis-
ta, eada grupe, cada movimien-
to escoldstico dentro de la 4r-
bita mareada por las propias
aspiraciones, aunque girando,
indudablemente, en la conere-
cidén de un gran movimiento na-
cional gque ha llevado a nuestra
pinturs a una jerarquis espiri-
tual que la gitda ventajoramens
te en altitudes demostrativas
del camino fecundamente reco-
rrido,

Existen, sin duda, prolegémenos
de este libro, como eefialamien-
tos de lo mucho que interesd la
pintura argentina como fendme-
no naciopal, como deseo de ens
eauzamiento, como aspiracion a
situarla en un plano de supera-
cidn v originalidad, Era, ades
miis, la conciencia clara de la
vitalidad asemida por un des-
pertar cultural gque en sus oris
genes precarios, debis luchar
denodadamente contra la ndife-
rencia y la hostilidad del medio,
todavia no preparado pars al-
canzar los grados de superacion
que lag sociedades bien organi-
zag reclaman como propios de
sy misma existencin. Pero esaz
antecedencias nada restan a In
originalidad, al vigor v a la ela-
ridad expositiva de este volumen
densamente logrado. Por el con-
tario ] mismo autor las llama
en su auxilio, lag sefiala, las
expurga, las confronta para dar
la medida exacta del camine re-
eorrido, 1a vibracién lograda en
gl medio, ln ensefianza imparti-
da en la precariedad ambiente,
que exigia ona fervorosa dedi
eacién para superar las hostili-
dades, la indiferencia, cuando
no el sarcasmo o el despredio de
log contempordnecs, Por ello es
valedera la labor de José Maria
Lozano Moujin con sus “Apun-
tez para 1o historia de la pintu-
ra v la escultura argentinas"
(1922); Jusé Ledn Pagano con
su “Historia del arte argentinoe®
{19387); Eduarde Schiaffino con
“La pintura y la escultura en
la Argentina” (1933): Augusto
Da Roche, con sus notas al ca-
tiloge “Un siglo de arte argen-

tino” (1936); Adrial Merlino
con su “Diccionario de artistas
pliasticos™ (1054); Atalaya con
sus “Criticas de arte argentino’
vy tantos oftros elementos eriti-
cog y circunstanciales, que van
jalonando, paso & paso, el des-
arrollo de nuestras artes plisti-
caz o sefinlindo monogrifics-
mente las valoraciones de los
artistas méis representativos de
un movimiento que sigue evo-
lucionando con una constancia
ejemplar, mostrativa de la in-
quietnd espiritual que anima a
nuestros artistas vy de la disci-
plina a gue someten sus técmi-
cas con rigor ponderable que los
ha llevado a ubicarse en ¢l lugar
preferente con que eén la actua-
lidad se lns distingue.

Cérdoba Iturburuo, haciendo uso
consciente de una metodologia
gueé era indispensable para dar
a su labor autoridad eritica y
valor documental, ha ilustrade
con juicio serenn y con eonoci-
miento exhaustive, el nacimien-
to ¥ la evolucién de un movi-
miento pietérico, de indodables
valores sctuslmente, por la ori-
ginalidad que representa, por
las tendencias que concurren a
formarlo, por la personalidad de
los artistas que lo animan con
#u labor constante,

Quizd sea por primera vez que
entre nosotrog se enfoca esta
rama de la cultura en forma pa-
norfimica con sentido critico ¥
no como simple resefia cronoli-
gican, Ademds, éenfrenta do ma-
nera cabal, lag instancias pri-
meras y luego la ecuncitn pic-
térica de un movimiento de re-
novaciin vitalizsima para la con-
ciencin nacional, constitnide por
un fendmeno estético de mdlti-
ples fascetas, pero con una uni-
dad espiritual que se encuentra
en laz rajces mismas del ser
americano,

Esta curiopa manifestacién de
unidad v diferenciaciin, de con-
vergeneia y dispersién, se ad-
vierte de Inmediato en la histo-
ria critica de ese movimiento
pietérico gue nace en al 1000
—eon el siglo— ¥ se prolongn
hasia nuestros dias & través de
todas las postulnciones estéti-
cas, que van marcando los avan-
ces hacia definiciones que in-
volucran postulados llenos de
fervor y originalidad.

Con un sistema rigurosamente
servido por la  frecuentacidn
constante de lo vital del arte ple-
térico y una documentaciin ca-
hal, Cordova Tturburn ha pues-
to al servicio del piblico una
obra que se hace imprescindiblz
por su calidad y por su wversa-
eifn. El autor ln ha dividido en
doce eapitulos densamente in-

formados, para mayor comodi-
dad del frecuentador de sus pi-
ginag, conciliando ampliamente
la amenidad comunicante, con
el rigor analitico que exige la
dimisién del tema enfrentado.
Escuelas, programas, persona-
lidades, desfilan para dara la
medida de estos cincuenta afios
trangcurridos de arte pictérico
argentine, con todag las interfe-
rencias y los aportes externos
necesarios, que hagan mis cla-
ra la visién y mfis comprensible
el desarrollec de un arte que
—repetimeos— ha aleanzado en-
vidiable jerarquia por la calidad
de sus artistas.

El libro esti cuidadosamente
impreso, con tapas de cartim ¥
profusamente ilustrade por re-
producciones en Negro ¥ en co-
lor, facilitando asi la compren-
gidn del texto, por la aprecia-
cion de las escuelas pictiricas y
lag modalidades peculiarex de
cada artista. Podemos asegurar
que “La pinturs argentina del
sign veinte" se hace desde ya,
libro indispensable para todo
aquel gue tienen alguna afini-
dad con el tema que toca tan
galana y autorizadamente.

félix pelayo.
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TRAING FOR TOWN
AND COUNTRY PLAN-
NING

Editado por la Division de Pren-
sa v Publicaciones de las Nacio-
nes Unidas como parte de la
serie  “Hewsing, Building and
Flapning™,

Un seminario internacional

sobre educacion urbanistica se
llevé m eabo en Puerto Rico en
1856, v los temas presentados,
asi como las digcusiones y ha-
llazgos que ze efzcluaron, foe-
ron  reproducides en este vo-
lumen,
El estudio sefiala, en su intro-
doceidn, gue “dos muevos facto-
réé hacen innecesario que los
paises menos desarrollados pa-
sen por les periodos de extrema
desorganizacidn y suciedad ur-
bana porgue atravesaron los
phises altamente industriali-
zados,"”

Uno de log factores es el uso
de la teenologia actual para
proyectar ln distribuciin de la
poblacidn ¥ la estructura de la
comunidad, el otro “es ] au-
mento de la parte jugada por el
gobierno y los poderes piblicos
en el proceso de desarrollo”,

En la parte 1° de la publicacion
se ha reunido lo refercnte a
planeamiento educacional wn re-

laeién con el planeamiento ma-.

terinr ¥ el desarrollo social ¥
econdmico,

El punto 2o ha desarrollado con-
diderandn que el planeamiento
no deberia ser llevado a eabo en
el aizlamiento pero si deberia
hasarse en una filosofia funda-
mentia] del desarrollo nacional ¥
regional ln cual, o su vesz, ten-
dria que reflejar la economin
potencinl de cada pais ¥ la filo-
sofia zocial de su pueblo.

Si @l realee del planeamiento on
relacién con la economism y con
log problemag socianles se subor.
dina a la produecién y al consu-
mo la politica fiscal y los pro.
gramas presupuestarios y eco-
nimicos eobran una mayor im-
portancia.

8§ la importancia radica ezen-
cialmente en el planeamiento
para la selucién de los proble-
mas sociales A través de medio:
enteramente sociales, el plani-
ficador deberi concenirar su
atencidn en olros lemis como
educncion, sapidad, seguridad
social, degarrollo cultural, 5i, en
easn contrario, se considera da
mayor importancia el planea-
miento materinl, lo primordial
concierne a la relacion entre los
recursos bisicos, el poder prin-
cipal v las vias de transporte,

36 centros de produccién, patrones

de urbanizacién y distribucitn
de la poblacién,

Aceres de la cuestion de méto-
dos v objetivos con respecto al
adiestramients para la profe-
sitm planifieadora, se explica,
en varias contribuciones de la
I1* parte del estudio, que, como
consecuencia de lag diferenciaa
politica, culturales y geogrifi-
cas, ningin sistema de legisia-
ciin de planeamiento pueds ser
recomendado parn su adopeidn
uni

Se eatablece que ha habido tam-
bién una gran tendencia ep los
paises de un rdpido desarrollo
a adoptar mds que a adaptar las
téenicas y procedimientos gue
los paises con una larga histo-
toria de industrializacion en-
contraron apropiados,

En log paises cuyn economina
egtd en vias de expansidn y
donde se encuentran grandzs
fireas antn sin desarrollar, se¢ ar-
gumenta que existen mayores
posibilidades para la  experi-
mentaciin. Se agrega gque lo
que ea ofective on loa procedi-
mientos de planificacion ¢s efes-
tive también en loa métodos de
ensefianza de planificaciin, de
modo que en los paises menzs
dezarrollados es adn mibs im-
portante mantener una posicidn
flexible en log tipos de adiestra-
miento y planes de estudio.
Un panorama detallado de la
actividad de planeamientos ¥
adiestramiento para los mismos
en América Latina, con un exa-
men de loz problemas hallados
¥ solucionados, ae brinda en Ia
que eonstituye la ITI' parte de
Ia publieaeion,

MANUAL ON STABI-
LIZED SOIL CONS-
TRUCTION FOR
HOUSING

por Robert Fitsmaorice, Edita-
do por las Nacioney Unidas,
1958,

El wgo del suelo cemento (sta-
bilized so0il), puede ayudar en
gran parte a alivar la escasez
de wivienda, especialmente en
las regiones menos desarrolla-
das, con tal de que el prejuicio
plblico hacis esta forma de vi-
vienda puedn ser eliminado, ¥
siempre que el tipo exacte de
tierrn sen usado y tratado ‘con

la misma pericia técnica y con-
trol que Tos otros materiales de
constroccién, El rezultado serin
entonees: “calidad superior -
construcciones baratas™,

Estas conclusiones se adelantan
en una nueva publicaciin de las
Naciones Unidas,

Comentando el aleance de la
“nueva y prometedora’ técnicno
de la tierra estabilizade para vi-
viendas, el autor declara: “Dan-
“ do una tierra con una distribu-
“eidn adecuadn de tamafios de
“ particulas, eonsolidada o cer-
“ea de la proporcidn dptima 4
“humedad, y estabilizada con
“un agentz estabilizante con-
“ veniente, podemos obtensr un
“ material que resultard virtual-
“mente tan fuerte y durabls
“eomo cualquiera de los matc-
“ rinles permanentes para |a
“ gonstroceion de paredes.'
Ocupéndose de la prevencién
que se manifiesta con respecto
u las “casag de tierrn” el mutor
subraya In necesidad de “edo-
“ear & informar al piblico que
“ la tierra estabilizada es, en rea-
“lidad, un material durabie ¥
“que lag viviendas construidas
“eon & no serin de ningin
“modo inferiores a lus cons
“truidas con los materiales
“ psuales.”

“ El énfasis debe ser dado a Ih
* palabra rstabilizacidn, y la pa-
“labra tirrre guedard entonces
“an segunde plano”, sugiere
Fitzmaurice,

Be destaca que hay muchas lo-
calidades donde la tierra no pue-
de prestarse a la construczion
de una pared totalmente esta-
hle, aungue sin embargo tierras
aptas para la estabilizacion s
encuentran distribuidas amplia-
mente en al mundo,

El autor establece, que de acuer-
do a sus experiencias, donde el
material de tierra estabilizada
para paredes no ha dade resul-
tados satisfactorios es porque
no s¢ ha usado en tierra conve-
niente.

El “manusl”, que comprende
ocho eapitulos y una hibliogra-
fia: considera, en detalle, los
métodos pricticos. para levar a
cabo la produccidén de tierra es-
tabilizada para la construccion
de viviendas y las formas y mie-
diog de controlarln. Establece
que los principios generales del
disefio son los mismos para las
cagag de tierrs estabilizada cque
para las construcciones de ma-
teriales tradicionales como el la-
drillo, la piedra o el concreto.

# Manual on Estabilized Soil
Construction for Housing ' pue-
de obtenerse en todas las agen-
cias de venta de las Naciones
Unidas de todo ol mundo. 1,256
dolares,

JORNADAS AR-
GENTINAS DE
ARQUITECTOS

Los organigadores de las Segun-
das Jornadas de Arquitectos,
realizadas en Rosario bajo el pa-
trocinio de la Bociedad Central
de Arquitectos —colegio de Ar-
quitectos de Rosario— han edi-
tado un volumen con los traba-
jos presentados en aguellss re-
uniones de 1856. Son 172 pégi-
nes de texto,

Los temas tratados por aguellas
jornadas y reunidos en este vo-
lumen sop los siguientes: 1) so-
ciedades de arguitectos, dond:
2e recomienda la agremiacidn
de tipe federal; 2) remunera.
cion profesional, donde se reco-
mienda establecer en todo el
pais un régimen de percepcion
de honorarios similar al existen-
te en la provinein de Santn Fe;
3) prictica profesional —coope.
rativas—, donde se propicia la
preparacién de los arquitectos
para dirigir y organizar edifi-
cioe de wvivienda; 4) prictica
profesional —aleance de los ti-
tulog—, donde se defiende el
valor de la profesion ante el
avanee de profesiones comple-
mentarias; 5} prictica profesio.
nal —ensefianza—, gue tiende :
mejorar los conocimientos de
log futures arquitectos; 6) fun-
cidn #ocial del arguitecto; 7)
planeamiento, donde se rece-
mienda estudiar las bases para
una ley de organizacién de la
planificacién nacional del pais
promoviendn la raclonalizacidn
de la produecion y el provecha-
mientoe de los recursos natura-
les, ¥ 8) el problema de la wvi-
vienda.
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Productos nuevos

Nuevo modelo para
desodorizaciones

DENSIFICADOR
Aumento de fEiElangial

ESPECIAL

i SPERSCR
Desencalroda rapida

INCORPORADOR DE aIRE
Aumanias ds resslencim

Productos de (amn
mundial fabricados
en el pais con
formulas originales
de Suiea.

Conswlie muestro
Departamente Téenico

SIKA ARGENTINA S.A.LC.

7
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T E M-319% y J0-Fl&2

By MIRES

La firma “Sanivent S5.R.L." ha
puesto en plaza un eguipo eli-
minador de olor que actia au
tomdticament: nl cjercerse pre-
zidn sobre el inodoro y que pro-
longa su funcionamients por el
tiempo necesario para que sea
abgorbide cusalquier resto de
olor gue hubiera guedado luego
d= haberse vacindo el artefacto
snnitario.

Actia extrayendo el aire y ex
peliéndole por un eonducto d
ventilacion. Se produce ln
gorcién antes de que el ambiente
guede contaminado,

Av, 106 OUILMES ¥ LINIERS
{B. Maz, Mo 7 K. 17,355
T L 202 [Bernal) OL4Y
QUILMES - F. €. W ROCA

a8

Bp presentan en unidadeg blin-
dadas adaptables a coalquier
inodore, La boca de absoreion
¢ adapta u la parte superior
del asientlo

. JUIUY [5G -Bs.Aires

CORRESPONDENCIA
Cesilla de Corren W= 20
BERMAL - F. C H. Rud




Depdsitos plasticos
inflados con aire

MNuevas econstruecionez en for-
ma de hongosz, gque constan de
una cuberturn de material plas-
tico inyectadn con nire, estin
giendo utilizados en loz. Esta-
doz Unidos de América como de-
positos  transportables para el
nlmacenaje temporario de mate-
riales de constroecian,

Log ingenizros de “Dupont™ le-
vantaron recientements un res
guarde neumditico de 40 x 850
pics, para almacenar materiales,
Lez ingenieros consideran gque
efte deposito inyectado con aire
& ldeal, por =u bajo costo, para
guardar muateriales durante un
corto lapsa,

Estus estructuras neumaiticas
CuLstAn mInod que lag eonstruec-
ciones prefabricadaz de metal,
si =¢ las ealeula por la superfi-
cie de metros eubicrta,

El deposite transportable pu:
de ger utilizado una y otrn ves,

con gastos de envio y costos de
ereceién relativamente bajos.
Es semejante a uns enorme bur-
huja gue descansara sobre el
suelo, el resguardo, en forma de
medioc globo, Los elementos
constitotivos de Ia tela son ny-
lon revestido en mabos lados con
goma sintétiea “Hypalon”. EI
material es impermeable y re-
sistente al pasp del aire, aungue
guficientemente trasitcido como
para permitir el paso de la luz
natural durante las horas del dia.
Este material fuerte, liviano,
delgado, se mantiene erguido
con aprovisionamiento e una
pequenn cantidad de presiin de
aire dentro de la umidad, Uun
ventilador eentrifugo de un ca-
ballo de fuerza provee G600
pies eidbieos de aire por minuto
y un ventilador adicional con
controles Automiticos refuerza
In resistencia cuando aumenta
Ia velocidad del viento, El fu-
bricante ha declarado gue des-
compuesto el ventilar ¥ ,euando
se suponin que podia fracasar
el sistema, la presion fué sufi-
ciente como para mantenario en
pie durante 24 horas; las puer-
tas se abrieron con escasa fro-
cuencia,

La construecién tien: una puer-
ta disefiada especialmente para
dar paso a un agteelevador a
maotor hidrilico que puede pasar
zin afectarla en lo miz minimo.
Después de gue el autoelevados
ha pasado se cierra automitics-
mente, En el otro extremo hay
una puerta para la entrada d.
pErsonas,

El nylon revestido soporta in
lluvia, la nieve, altas y bajas
lemperaturas, y vientos a una
velocidad de 110 kilémetro por
haora.

Ademas, el material puede ser
conservado limpio porgue la Ii-
gera presion del aire interior
mantiens copstanticments fuera
la suciedad y ef polva,

Los primeros en experimentar
con este tipo de construcciones
fucron las fuerzag néresas de loo
Estados Unidos, para cubrir an-
tenas de radar.

W NELSON
RN extractorgs, dg aire
rl::-lr \_ 7l -.h‘

5\ ¢
Un Hécnice & su 1
disposicién resuslve su n

problems de ventilacién

Tallares sleciremecénicos ~MELOH™ . . L
EAPITAL B 790.000."
I.E { 30 - 5953

BOLIVA 825 -39 33. 0132
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! VALORIZARA s5u obra empleande materiales de ?;,-*-
o calided en FIELTROS ¥ TECHADOS asfalticoes exija 4

v KREG-O-FALT

KREGLINGER desde hace mds de medio siglo suministra @ instole fieltrox v techados asfdlticos
teniendo la preferencia de la gran mayoria de los profesionales y propietarios del pais, debidn
a su calidad y excelentes resultados. Lo evidencian centenares de millones de metros cuadra-
dos colocados en las principales fabricas. cuarteles. hangares casoes de renta. edificios residen
ciales, sétanos, silos subterrdneocs. et

r El exito ohtenido se debe principalmente a la calidad de los fieltros y techados asfalinos

KREG-O-FALT

e DR

gy, —

para cuya fabricacién se cuenta con los elementos mdas moderneos y se emplean -
las mejores materias primas. Solicite nuestre osesoramiento técnice y le aconse
* jaremos lo méas adecuado en cada caso.

KREGLINGER LTDA.

#
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Es lo gue le pueden hacer
pasar cuando, habiendo elegido
Ud. para su construccién
productos " Silbert” por su
reconocida calidad, se encuentra
en obra, con gue han sido
colocados otros.

Ponga a salvaguardia su
prestigio contra toda imitacicn,
verificando que todos y cada
uno de los cafos colocados,
lleve la etiqueta plateada
“Silbert” si es liviano

y dorada " SHbertmop”

$i es semipesado.

USTRE ADGEy S

Lo que cabidad

ne ia.

baralura me presia .f_;:llrl
et
Loz Conimal
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