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PRIMER CONGRESO ARGENTINO “ELiOTec,
DE PLANEAMIENTO Y VIVIENDA

Propiciado por la Unidén Argentina de Asociacio-
nes de Ingenieros y la Sociedad Central de Argui-
tectos, se realizd este congreso en la Ciudad Uni-
versitaria de Tucumadan, entre los dias 14 v 19 de
octubre pasado,
El lugar elegide no podia ser mas adecuado; como
s¢ sabe, la Cindad Universitaria, ubicada en el her-
moso valle de San Javier en las faldas del macizo
del Aconquija, ofrece un panorama maravilloso, un
clima muy agradable v un ambiente de serenidad
y guietud que constituyen insustituible marco para
el trabajo fecundo,
Los organizadores contaron con-la colaboracion es-
trecha de la Universidad de Tucumin y la verdad
es que los resultados no pueden sino elogiarse, Hay
gue tener en cuenta que las instalaciones de la Ciudad
Universitaria no ¢staban en {uncionamiento y hubo
que- habilitarlas expresamente en brevisimo plazo.
Esa no era tarea sencilla; habia que preparar aloja-
miento para unas 300 personas; poner en funcio-
(Bigue en la pig. 6)
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pLACARD S

(PLACARD MODULAR)

SUS MULTIPLES VENTAIJAS:

PARA EL ARQUITECTO

Utiliza médulos de 5 cms,
Evita el disefo previo. ;
Mas de 400 piezas pre- [\ 7

fobricadas
Cuatro protundidades dis-

tintos.

PARA EL DIRECTOR DE OBRA

Mo requiere ayuda de
otros gremios.

Mo se necesita amurar
previomente los marcos.
Puede modificar los mo-
delos a su voluntad.
Colocacion supervisada
por personal especializade.

PARA LA EMPRESA CONSTRUCTORA

* Puede hacer acopio de los

evitando los licitaciones,
Dispene de los piezas
pre - fobricodas en cual-
quier punto del pais,

Las piezas no empleadas
por cambio de modelo
pusden ser devueltos,

» Gana al cliente con un

que es modular, raqulable
y transformable,

+ Brinda Plocards a eleccicn
del cliente

* Cuenta con un gran argu-
menta vendedaor

PARA EL USUARIO

+ Elije un Placord de acuer-
do o las necesidodes de
s5u +-::|mi|.u,

Puede modificarlos en
cualquier momento,
Obtiene mas confort y
comodidad.

SIEMPRE A LA VANGUARDIA EN LA INDUSTRIA DEL PLACARD

FLORIDA 919

Inférmese en nuestra oficing técnica y solicite una
carpeta con listas de precios, planos, toblos de me-
didos y diversos detalles técnicos.

Visite el stand “‘Placards Company* que se halla
en exhibicion en nuestra Sucursal Bmé. Mitre 157 3.
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(Viene de la phg. 1)
' namiento las excelentes instalaciones de la cocina y
abrir ¢l comedor donde a la hora del almuerzo y la
PRODUCTOS cena los comensales sobrepasaban a weces las 500
personas: hacer funcionar el bar pricticamente a
FABR'CADOS cualquier hora —la vispera de las pﬁ*narias los pla-
C:ul::?n{gf: nificadores se pusieron de acuerdo recién a las 6 de
E" EL Phls la mafiana—. Y tener todo preparado a las horas
precisas para comodidad de las diversas comisiones
de estudio. incluso el hacer funcionar a horario los

RUGCASOL ; ; .
&= / CON FORMULAS vehiculos que recogian a los congresales y los de-

e volvian a sus habitaciones diariamente. Y todo eso
MARTELLINADAS ORIGINALES se logrd sin ruido, dejando la impresion de cosa fi-
T cil, aun cwando estaba lejos de serlo.

DE SUIZA Para mencionar s6lo un hecho revelador de la bue-
na voluntad general que tanto contribuvé a que
] todo se rnsol%a m.;gn[ficamenl{'. solo menciona-
remos un episodio. Los dos mozos que servian el
hos FABRICACION - VENTA - DISTRIBUCION bar resolvieron, el dia 17 de octubre, presentarle un
PETRIFICADOS pliego de condiciones al concesionario, Como no fue-
ra aceptado, declararon la huelga general. Un rato
ANTIFROSTO después, dos o tres simpiticas chicas y muchachos,
—_—_— todos estudiantes de arquitectura de la Universidad
PARA HORMIGOHAR de Tucumdn, se hicieron cargo del servicio y todo

A BALAS continud como si nada hubiera pasado.
TEMFERATURAS - . . " .
El rtrabajo estaba distribuido entre cuatro comi.
Cansiilbe il siones de planeamiento y seis de vivienda. Las de
dssoridiskein SIKA S.R. L Cap. § 1 0 planeamiento eran: 1) Panorama de la realidad na-
thealco Avda. Belgsans. 41 cional; 2) lnwstigaciluncls_y educacidn sghre pla-
T E 34-8196 y 30.7362 neamiento; 3) Organizacién del planeamiento na-

cional, v 4) Posibilidades futuras. Las de vivienda

Bucnos Alres r o e alw
s¢ descomponian asi: 5) Politica de vivienda; 6)

;;::T;,-‘E‘:"!I!lﬁ ] .‘ _‘-& 'I:'G m_ﬂi CORRESFONDENCIA
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Legislacion para la vivienda: 7) Aspectos sociales
de la vivienda; 8) Aspectos financieros y econémi-
cos de la vivienda; 9) Abaratamiento de la vivien-
da, y 10) Problemas de la mano de obra,

A los planificadores les dié un poco de trabajo po-
nerse de acuerdo para redactar sus conclusiones.
Como disciplina en constante proceso de evolucién,
pareceria que ¢l corto nimero de especialistas con
exXperigncia practica que s¢ comprueba en nuestro
medio, no ha permitido la coinodencia total sobre
un ndmero de recomendaciones bdsicas que son, al
fin v al cabo, los resultados que pueden esperarse
de un congreso como éste que nos ocupa. De todas
manera ¥ aun cuando un tanto laboriosamente, se
redactaron las correspondientes recomendaciones.
Al sector de la vivienda le resultéd mis ficil el arri-
bar a conclusiones. Todas ellas serdn publicadas
detalladamente en ¢l préximo nimero de la revis-
ta; y si se notan algunas superposiciones y un or-
denamiento no del todo claro vy coherente, ello se
debe, ¢n primer lugar. a la redaccidon un tanto con-
fusa del temario que sirvié de base para la organi-
zacidn del trabajo de las comisiones y por otra par-
te a la forma casi febril en que se trabaja en estas
reuniones, sobre todo hacia el final.

Una de las cosas que realmente llamé la atencidn,
es la cantidad grande de hombres y mujeres, en
su mayoria jovenes, que en las disintas provincias
estin preocupadas con ios problemas que alli se
trataron, v que levaron a las deliberaciones una
contribucion de gran importancia. Habiéndose re-
gistrado coincidencia en ¢l Congreso sobre la nece-

“LLAMARADA"

UN ORGULLO DE LA INDUSTRIA NACIONAL
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“"VentituX”

Persionas plegaodizas de
aluminio y modera

GAONA 1422/32|36

Suc. JUAN B. CATTANEO s.&. L.

CAPITAL § 1.800.000.-

T. E. 59-1655 y 7622
CORTINAS DE ENROLLAR

Proyeccidn a la wveneciana,

sistema automdtico
"8 en1”

sidad de llegar a una real descentrahizacion de los
grandes centros poblados, lo que requiere una gran
cantidad y calidad de pensamiento y accion locales,
es realmentar alentador la comprobacion de que no
faltard en cada lugar el elemento humano apto para
lograr su realizacion,

A wveces la mejor manera de transmitir una impre-
sion valida de una reunion a los que no han con-
currido a ella, es resumir en muy pocas palabras
algunos aspectos salientes y verdaderamente defini-
torios de la misma. Si tuviéramos que cumplir tal
mision, tentariamos la aventura definiendo ¢l Con-
greso de Planeamiento v Vivienda de Tucumidn de
la siguiente manera: como marco, un espléndido
paisaje serrano; como medio espiritual, un ferviente
deseo de hacer bien las cosas en un ambiente anima-

MOSAICOS

EI?IM&IL y wventa; FEDERICO LACEOZE 3335
T. E. B4, Darwin 1868 Buenos Aires

do por una numerosisima juventud: como tipica,
un acendrade sentido federal en las vivas discusio-
nes del dia, gque de noche s¢ diluian en amable ca-
maraderia o en fiestas improvisadas alrededor del
son de las guitarras. Y como despedida, la sensa-
cion de una semana magnifica de dias bien vividos
merced al trabajo inteligente de los organizadores,
a la mds generosa hospitalidad criolla de los duefios
de casa.

Todos nos hemos ido de Tucuman con una alegria
¥ una esperanza: la alegria de haber cumplido un
deber en un ambiente amable v la esperanza de que
los trabajos que nos llevaron tantos afanes no se
incorporen a lo que el viento se lleva”. Esperamos
por ello que ¢l Congreso tenga un mafiana.

W. H. 5.
]

LO8 ORGANISMOS NO-LUCRATIVOS
AL EERVICIO DE LA VIVIENDA POPULAR

1. El propdsito de una politica nacional del aloja-
miento es conseguir un firme aumento en la produc-
cién de casas adecuadas a un costo anual que esté al
alcance de las personas de mencres entradas y redu-
cir el alquiler a pagar por aquellos grupos que por
razones economicas y sociales encuentran particu-
larmente dificil pagar el alguiler corriente para el
tipo de casa que necesitan,
2. El deseo de lograr un alte nivel de produccion
de casas no es solamente una cuestion de politica
(Bigue en ln pag. 10}



ANTES DE DECIDIRSE
COMPRUEBE!

Es muy importante que al seleccionar los matenales con que
Ud. construye su nueva casa, no lo haga al azar. de su deci-
sibn resultard un mejor wivir. sin preocupaciones. Tejas y bal-
dosas ALBERDI le asegurardn, buen techo, mejor miso v calidad
por los cuatro coslades! Recuerde gue FABRICA CERAMICA
ALBERDI 5. A, ha afianzado la calidad de sus productos, con
50 afios de labor responsable,

antes de decidiree COMPRUEBE

que s TEJAS y BALDOSAS <an
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{Viene de la pdg. 8)

social sino que se debe también a la notoria impor-
tancia de la industria de construccidn de casas tanto
para la economia del pais como para un gran ni-
mero de trabajadores y artesanos empleados en tal
industria, Por cada 100 trabajadores empleados en
la construccidn hay otros 90 ocupados en las in-
dustrias que producen materiales de construccidn y
equipos técnicos y en otras industrias relacionadas
con la construccién. Por cansa de que la edifica-
cion lleva entradas y prosperidad a todos los sec-

tores de la poblacidn, ¢s considerada una de las in-
dustrias llave.

3. La construccion de casas proporciona una sana
inversién para los ahorros del pais. Una parte apre-
ciable de la renta nacional es utilizada para la cons-
truccidn y por lo menos la mitad de las inversiones
del pais va hacia la construccidn nueva, mucha de
la cual estd representada por viviendas.

4. El desarrolle historico del alojamiento en Di-
namarca ha demostrade gue la empresa privada es
demasiado especulativa para asegurar un regular su-
ministro de viviendas. El alojamiento ¢s una ne-
cesidad demasiado importante para estar sometida a
las mismas condiciones generales del mercado gque
otras mercaderias, y una escasez de alojamiento no
deberia ser jamds explotado en detrimento de los
ocupantes.

5. La creciente comprobacion de que el alojamiento

Siempre "como nuevos y ja todo color!

MODERNOS
PISOS
PLASTICOS

Poniplost-

...para todo ambiente moderno!

Consulte a:

CASA CARMELO CAPASSO S.R.L

Alberti

INSTALACIONES de

Calefaccidn

Industriales GAS
Conlra Incendio SUPERGAS
Pelrédleo

CHARCAS 1927 44 - 5600

2063 - Bs. Aires - T. E. 91-08%%6 y 8173

debe ser considerado desde un punto de vista social
llevé a la formacion de las primeras asociaciones no
lucrativas del alojamiento. El Estado comprendio
de inmediato la importancia de esta colaboracion vy
proporciond la ayuda necesaria para su desarrollo.
El movimiento crecid lenta y firmemente hasta que
ahora ha alcanzado rales proporciones gue cons-
truye el 30 9% de todas las unidades nuoevas.

6. Por causa de la ayuda que aporta a las asocia-
ciones no lucrativas, el Estado estd en condiciones
de influenciar en alguna medida su direccion y ad-
ministracion y puede asi plancar la construccion de
manera de contrarrestar las fluctuaciones econdmi-
cas vy asi estabilizar la produccion.

{Bigue en ln pag. 12)
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(Viene do la pig. 10)

7. La construccion de viviendas a través de asocia-
ciones no lucrativas da oportunidad a un alto grado
de autoridad ¢ iniciativa privada, estimula el inte-
tés y la participacion del piblico en los problemas
del alojamiento y acarrea una cooperacion entre el
Gobierno central, los gobiernos locales v el pablico,
gue €5 tan util como necesaria en una democracia,

8. El Estado da un tratamiento favorable a los
programas de alojamiento de las asociaciones no lu-
crativas ¥ ayuda a la financiacién de montos no
obtenibles en ¢l mercado ordinario del capital faci-
litando préstamos a largo plazo y bajo interés.

5. El Estado también subsidia las casas para fami-
lias numerosas y para personas de edad e imposibi-
litadas, pagando parte del alquiler.

Conclusiones aplicables a Latino- América

1. La accion del Gobierno en el campo de la vi-
vienda debe ser claramente definide en términos de
una politica nacional de la vivienda basada en una
comprensiva vision del problema.

2. La produccidn de casas no deberia ser considera-
da como menos urgente o dé menor importancia que
otros programas de desarrollo econdmico, pero debe
ser levado adelante en conjuncién con ellos, por-
que su efecto en la productividad, la industria de la
construccion y el mercado del trabajo es un factor
decisive del desarrolle econdmico de la Nacion.

i :‘{.III"- Vil \'1 :-- "y i e |
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Tarugos de Fibra y Bulones de Expansion para
sujetar Maquinarias, Motores, Transmisiones, etc.
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-

DOLORES 432

T. E. 69-0833

3. Una politica nacional de la vivienda puede guiar
5 y dar continuidad a les programas de alejamiento
A solamente si los siguientes factores, inter allia, son
tenidos en cuenta:

al Tanto los aspectos econdmicos y sociales del
problema han sido considerados.

bi Debe tratarse de considerar tanto el problema
rural como el urbano.

¢} Debe tenerse presente que la mejor solucion del
problema requiere la participacidn, no solamente
del Gobierno central, sino también de la empresa
privada. La empresa privada debe, en consecuencia,
ser coordinada y debe dirsele todo el aliento posi-
ble, especialmente mediante ¢l estableciminto de aso-




ciaciones de la vivienda no lucrativas que permitiran
a las personas interesadas a contribuir con su inicia-
tiva como con sus récursos financieros v su trabajo.
d} Las autoridades locales deben tomar conciencia
de quz es necesario que tomen una parte directa y
efectiva en resolver sus problemas locales de aloja-
miento en vez de depender exclusivamente para las
soluciones del Gobierno central

¢} Tiene gue haber un creciente aumento de la
autoridad v radio de accion de las autoridades lo-
cales respecto a medidas conducentes a resolver ¢l
problema.

fi El alojamiento social no debe ser puesto a dis-
posicion de los uspnarios solamente sobre la base
exclusiva de la propiedad: los programas de aloja
miento deber ser flexibles de manera que podra
proporcionarse casas para familias de medios limi
tados que de otra manera no pueden disfrutar de
tales alojamientos,

Cortesia de las Nociones Dnidaa ( Howsing
'J".’.-(r.-ulq.lh Wi J---n.l'll wrinaieations b

APRECIACIONEE DE PEDRO VAGO
EOBRE ARQUITECTURA VENEZOLANA

Son de lo mas interesante ciertos Conceptos expre-
sados por ¢l arquitecto Pierre Vago, presidente del
comité de redaccidn de L Architecture d"Aujourd'-
hut, a propésito de las observaciones que hizo en
Venezuela, desde el punto de vista arquitectonico ¥

GOMA .. .

Mostradores

Linoleum
Falcaplast
Felpudos

MATAFUEGODS ABO

10D0  MATERIAL CONTRX INCENDIO

LANGER Y CIA, 5 R L
PARAGUAY 643, 32 - 5562 - 2631 - 5735

wibanistico, al concurrir como deiegado al IX Con-
greso Panamericano de Arguitectos celebrado en
Caracas del 19 al 28 de septiembre de 1955, Y re-
producimeos algunos pasajes reveladores, debido a
gue, por extension, reflejan las condiciones que ac-
tualmente privan ¢n mds de un pais que se desarro
lla a pasos gigantescos.

Lo que se puede afirmar —dice Vago— es que exis-
te un eficaz instrumento de trabajo, que wna exce
lente preparacién analitica ha sido ya ecumplida y
gue st aplican buencs métodos de trabajo. Pero
falta mucha experiencia, prudencia y, al mismo
tiermro, audacia de imaginacién, para resolver pro
blemas numerosos, variados ¥ a menudo dificiles.
(Bigue en ln phg. 16)

MOSAILICOS
E. ALFREDC QUADRI

Fundooo en & afc 1874

.« Av. Angel Gallardo 160 - T. E. BB-0301-2564

o na wlhabud |
{indanda con «l Prargue Cenkanaria )
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PRODUCTOS
de CALIDAD

Para una perfecta
proteccion

LATAS DE 19 LITROS

PINTURAS

ASFALTICAS

Tipes Ay P Protegen contra la
corrosién y la humedad.

Se aplican fdcilmente
como pintura comdn.

Impermeabilizan con
eficacia y economia
las superficies cubiertas,

1907 - Bodas de Oro - 1957
]

'\\‘ff

la
cocina
de las

10
virtudes

1. — La cocina de construccidn més sélida; armada sobre un es-
queleto de neere estnmpado; construida n base de moderns ma
tricerin; totalmente enlozada por fuera ¥ por dentro.

2. — HIGIENICA. En 1 minuto se desmonta In plancha, meeho-
row de planchn ¥ horno, enjbn guarda platos y stealos, dejundo
un espacio abierto de 45 x 27 eoi. que pl"l'Tllirl‘ pasar trapd ¥y o
pille debajo de ln misma.

3, — HERMOBA. D¢ lineas modernas, adaptable al gusto ¥ am-
hiente mis exigentes. Funeional. Bin aditamentos de resualia
dos negativos.

4. — ECONOMICA. Mechoros de muoy alto rendimiento térmico,
con pantallas reflectorns, desmontables ¥...

6. — Llaves sutomitieas con “seguro” de ingenioso disefio ¥
vseals graduada, adaptables de inmediste a la idiosinerasia
de endn hogar para mantener siempre el minkmo de econsumo,
§.— HOENO GRANDE APEOVECHARBLE "“DE PUNTA A
PUNTA" eon dos sdlides rejillas deslizebles ¥ una asaderan
gignnte, enlozads, de 38x 38 em, Coeeifn v dorade perfectos;
gargntizados,

T.—GRILL en ¢l mismo horno, pere mfs higiénicamente, gin
humo; sin olor; sin engrasar la cocina de arriba a abajo,

8. — Puerta balaneeada de resortes regolables, Alslacién de
lana de vidrio. Soportes de goma para preservarla de In hn-
medad del piso e infinidad de detalles mds.

8. —Un artefaeto de gas es tanto mejor suanto menos nos da-
mos cucnta que existe, “HURI" ¢a de esos, pera...

10. — Por sl ne fuern suficiente, junto eon esta coaing Td. com-
pra también el Bervieio Meeinico “HURIY, instalado en an
propio local ¢n o] eontro de la Capital Federal, Sarmiento 2745,

ensi emp, Pueyrreddn, y en el interior por medio de nuestros
diatribuidores exclusivos,

MODELO 104 - 63

Medidas:
Al eonnnnn., . 086
Anecho ......... 0,60
Profundidad ... 0,80
Horno:
Ty R ey 0,36
Ancho ......... 041
Profundidad ... 03%
welidy

RIVA, BALDELLI Y BIONDI
Expasicibn y Wents
SARMIENTO 2745 T.E. 62 - 6541123
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DE SECADO
ULTRA RAPIDO

LATEX
SATINADO

APELES

Célida pintura

de intericres

@ Lavable con agya v jabda,
& No forma hongos,
® Se aplica Macilmente o pineel,
rodille o ssplete
® Acabsdo mate aterciopelado
innlterable, ®
@ Ciubre con una sols mano.
® MNo dejs olores.
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o Ofrece absolutn seguridad
en ¢l color elegido.
® Se entregs listo poara
usar en los més finos

¥y modernos fonos, =

{Viene de In pig. 13)

Y falta mucho sentido critico para aplicar las solu-
ciones examinadas, v jvalor!. Porque demasiada
“agilidad'" puede reducir a nada el esfuerzo, abso-
lutamente necesario, de un desarrollo ordenado; de-
masiada rigidez, por ¢l contrario, puede conducir a
una sana evolucion vy constituir un collar sofecant:
que acaba siempre por estallar bajo la presion oz
las necesidades imperiosas de la vida.

Caracas se presenta al visitante como la eclosién vol-
canica de una ciudad ultramoderna, sobre la trama
desusada de una prquena ciudad vieja con prolonga-
ciones que recuerdan ciertas ciudades norafricanas,
Se viene la impresion de una vitalidad prodigiosa,
casi febril, v de un espiritu “joven'' llevado, a wve-
ves, al exceso: pero esta voluntad de estar a la van-
guardia es por otra parte mas simpatica y llena de
promesas que la impotente adhesion a un pasado
cumplido que paraliza la evolucion arquitectdnica
¢n clertos paises de grande v vetusta civilizacion.
La ausencia de “'tradicion’” es manifiesta: las in-
fluehcias exteriores son facilmente reconocibles, ya
que wvienen del MNorte, del Sur o de mas alli del
Océano. Mas nadie duda que poco a poco, v acaso
rapidamente, los arquitectos venezolanos sabrin en-
contrar una expresion mds particular, menos “im-
portada’’, de sus problemas arquitecténicos, sin caer
—Lpor reaccidn— en cualguoier regionalismo mal
comprendido,

La celeridad con que los proyectos deben ser con-
cebidos, redondeados y realizados; la importancia
de Ilas construcciones, ¢n numero, volumen y costo:
el limitado nimero de arquitectos v técnicos, hacen
que la calidad no iguale siempre la cantidad; esto
se debe mds bien a las circunstancias que al valor
de los arguitectos. Sin embargo, no puede dejar de
pensarse que un ‘golpe de mano' wvenido de fuera
serfa dril, al menos en ¢l actual periodo; y esto en
interés mismo de los arquitectos venezolanos, pre-
ocupados, con razdn, del prestigio de su titulo v de
la calidad de la arquitectura de su pais.

Lo anterior es mas cierto aGn en lo que concierne
a la formacién de las futuras generaciones de arqui
tectos, Tuve el placer de pasar muchas horas con
los alumnos de la Escuela de Arguitectura de Ca
racas y de conversar con ellos sobre los métodos de
vnsefianza y de sus proyectos (simpdticos, algunos

(Bigue en la phg 18)
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ARQUITECTURA EN HEMU]HH .!.L. DERECHO, por
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YViene de la pl'l,g 18y

de considerable interés). Se advierte que los jove-
nes maestros carecén a veceds dl.: clerta prﬂparaciﬁn ¥
sin duda, del tiempo necesario para el cumplimiento
de una mision en extremo delicada. Este problema
se registra en gran namero de paises y deberia exa-
minarse fuera de roda consideracién de prestigio o
de amor propio nacional —jesto es dificil, lo sé!—
por agqu:llos que tienen la muy grave responsabili-
dad de preparar a las futuras generaciones de ar-
quitectos,

Cortesla de *° Argquitectura ™" de Mdjieo,

Sucesién de:
FRANCISCO CTIBOR

FABRICA DE LADRILLOS

Ringuet - F. C.N.G.ROCA - T.E 890 -

ESCRITORIOD
Av. de Mayo 878 1. E. 34 Defensa 8580

La Plata

LADRILLOS MACIZOS F, C.

Aprobados por le Dir. de las O 5 de la MNacidn

HUECOS FATENTADOS

pafe anepisol. arcieas, chimensas, bebeduros, eic

EBFACIO Y FORMA

En su dltime pamero de 1955, la revista Werk,
de Zirich, ofrece extractos de una conferencia sus-
tentade por Otto H. Senn durante los cursos de
vacaciones intérnacionales ('Problemas de la arqu
tectura moderna’™) de la Escuela Politécnica de
Aix-la-Chapelle, en agosto del ano pasado.

L.a idea dominante en la conferencia de Senn es gue
toda concepcidn auténticamente arquitectonica pro-
cede de una nocion o, si se prefiere, de un senti
miento del espacio, definido ¢n tanto que forma;
siendo este espacio-forma, segin ¢l autor, la sintesis
visible de ciertas relaciones socioldgicas, El ejemplo
mas claro gue nos sea dado al respecto, reside quizd
en ¢l examen del problema del urbanismo. En éste
distingue el autor tres fases: fase “'pintoresca’”, con
Camilo Sitte: fase funcional (ciudad de trabajo,
cindad de residencia o, como dicen los ingleses, de
sucfio) ; se  podria decir agqui que la funcién crea
menos el organo (la ciudad) que lo absorbe; ésta
es la fase de lo colectivo andnimo; y por Gltimo, la
fase del urbanismo con base socioldgica (barrio
Gellert en Bale —Suiza—, proyecto de la Alexan-
derpolder en Rotterdam), que tiende a la restanra-
cién de los valores humanos, y ello precisamente
porgue la arquitectura cesa desde entonces de ser un
fin en si misma, pero. tomando conciencia de las

(Bigue en la plig. 20)
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La magia de un color %
sabiamente seleccionado debe
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Pinturas
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Aprobados por D. G 1 (M. de Guerral
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(Viene de ln phg. 18)

relaciones sociales de las coales emana, sintetiza la
estructura espacial que le corresponde.

El autor ilustra igualmente este pensamiento tra
tando de la construccion de escuclas, de la del teatro
y del problema del centro civico, cuestiones todas
para cuya posicion ¢ inlerpretacion seria preciso re
mitir al lector al cxamen de los fotograbados que
tlustran ¢l texto,

Se plantean, pues, ¢stas tesis generales:

1" Que ¢l elemento primario de la expresion arqu
tectdnica reside en la correlacion entre los volime
nes llenos v sus intervalos,

2* Que la visualizacién del espacio-forma se modi
fica en la medida en que varia la concepeidn

¥ Que el problema del espacio no es sino una cues-
tion de estética abstracta, va que la forma auténtica
y lo que expresa no son, sino por ¢l contrario, reci-
procamente, codeterminantes v codeterminados.

S0BRE LA VIVIENDA POFULAR

Dk distinta indole son las causas gue pesan sensible
mente sobre la permanencia y agravacion del pro-
blema de la vivienda. En especial las sociales y eco-
nomicas de un lado y las tecnoldégicas del otro,

Los costos de financiar y de producir viviendas que
s¢ ajusten a los requisitos minimos de samidad y

Buzones ““DE LUXE"

para
recepcion
de

correspondencia

C. V. CARDARELLI
Jorge Newbery 4814-16 T. £ 54-2592




I RAbiADORES
| DEFUNDICION

tienen a la wcﬂ_gudt:f:'a en materia de

:dftjxcﬂ'in, ot las numerosas ven-

ta_r'qr.{ camptaﬁrzdras en su use, tales

como:

1. Lo iniguolodeo resistencia o lo oxidacion
que unido o una estructura rigida y sin
puntos débiles, les confiere uno vida prac-
ticamente ilimitada sin gastos de mante-
nimiento.

2. El servicio regular, uniforme ¥ silencioss

3. los odecuodos carocteristicas férmicas
que permiten proporcionar una femperatura
suave y ogrodable, facilitando en formo
notable el funcionamients del guemaodor
cutomatico, de lo coldera y del resto del
equipo; tode lo cual aumenta el rendimien-
te de lo instalacion,

4. las optimos condiciones de limpiezo e
higiene que se mantienen facilmente yao
sea se coloquen a la vista o embutides.

En muestro pais, los radiadores {;: fobricados por ““TAMET*' con materias primas seleccionodes, mediante procesos modernos
¥ controlodos, hocen honor al lema que distingue su morco: PRODUCTOS DE FUNDICION Y ACERD DE LA MAS ALTA CALIDAD
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ESTAS VIRTUDES:

Un hécmico & su

disposicidn resuelve su Econdmicas = Aislantes
problema de ventilacidn T
Inalterables * Livianas
Talleres slectromechnicos “HELSOM ™ 5 K. L, L] =
. F & L]
CamtaL § TOO.000 . 20 5953 Incombustibles * Mo requieren gastos
sANAY .10 E {33 dobles ® de comservacién
Inoxidables il :
. . ejoran con e
Imputrescibles . tiempo
decencia son altos, al compararlos con los nmiveles | bl .
de wvida, generalmente bajos, v con la escasa capa- PP TRE * Practicomente
crdad de pago para alojamiento de la gran mayoria Resistentes = eternas

de las familias. Esto hace casi imposible suminis
trar viviendas adecuadas a aguellos que mas las ne-
cesitan,  Ademas. =on insuficientes, tanto la capaci-
dad productiva como les recursos financieros dis-
ponibles, para construir casas en escala acorde con
las necesidades actuales. Y esto es esencial. Lograr
sistemas de financiacion permanente ¢s mids impor
tante ain gue la existencia de una gran capacidad
ecconomica de los pueblos, como lo demuestra el he
cho de que ni siquiera los paises ricos han conseguido
todavia solucionar la escasez de habitaciones.

l.a simple construccion anwal de determinado ni
mero de casas mediante los recursos financieros
usualmente utilizables, ha sido totalmente insufi
ciente para reemplazar la viviendas insalubres o
para satisfacer la enorme demanda de nuevas uni-
dades.

Muchos provectos de viviendas destinadas a las fa-
milias de escasos recuersos son hoy dia —causa del
escaso valor adguisiivo de la moneda— para fa-
milias de medianos ingresos porque los costos de
construccion ¥ de financiacién resultan muy altos
para las familias menos pudicentes

Para resumir: el sumimistro de alojamiento decente
y adecuado para toda la poblacion presenta prohle-
mas sociales, econdmicos, tecnolégicos vy adminis
trativos que requicren cuidadose estudio.  Largos
afios de tnvestigacidn y de vigorosos programas de

{Bigue en la pig. 22)
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vivienda han producide experiencias muy valiosas
Aun asi, al analizar ¢l grado de efectividad o in-
efectividad de los métodos usados hasta ¢l momen
ta, llegamos a la mevitable conclusién de que ya
ha sonado la hora propicia de evaluar de nuevo el
problema central, con miras distintas v de sefialar
un punto de partida que represente meditado and
lisis de todos los recursos disponibles.

Cortesia del Imstitute de Crédite Terriforial de Colombia

VIVIENDAS PRIVADAS EN
PROPIEDAD HORIZONTAL

Ubicadas en un distrito residencial, segun la zom
ficacion dada por el Codigo de Edificacidn de la
Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, cer-
canas a la estacion Rivadavia, del F.C.N.GB.M.,
v a dos cuadras de la Avenida Calldo, gran arteria
de comunicacion, -e]l problema a resolver consistia
en el nuevo cariz que se presentaba, por tratarse de
un barrio de mucho porvenir., por las caracteristi-
cas nombradas, pero cuyo progreso s¢ encuentra
retrasado por la injustificada falta de pavimenta
cidn de la calle Cuba, tanto tiempo esperada y que
afortunadamente se¢ materializé aproximadamente
hace 3 anos, dando un aspecto nuevo a la zona
Zonificada con excelente criterio, se debia armoni
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zar ¢l acierto de las autondades municipales con el
injustificade retraso motivado por la causa mencio
nada y se apeld a individualizar las unidades de
vivienda, en una nueva aplicacién de la Propiedad
Herizontal, Se trata de viviendas independientes, sin
superficiecs comunes, habiéndose mancomunado las
instalaciones de agua corriente y obras sanitarias.
Se¢ hizo estudios primero de 3 unidades, luego 6 v,
finalmente, se adoptd la solucidén de 4 wiviendas,
economicas, que constan de living-comedor, dos
dormitorios y dependencias. Se destacan por la am-
plitud de sus dimensiones, hoy poco vistas y que
responden a un criterio de flexibilidad que se ha
guendo dar a estas unidades de vivienda. En efecto,

muebles paro

el profesional

« MARCO DEL PONT

libertad 877 - 1. e. 41-0564

busnos sires

estudio :

las familias que han de habitarlas podrin acomo-
darlas a sus necesidades y ¢l arquitecto ha insinuado
soluciones, pero ha dejado en libertad a sus ocu-
pantes, por creer que cada persona conoce sus nece-
sidades y que se debe dar lugar a la iniciativa per-
sonal,

Como detalles interesantes se mencionan la solu-
cion de las piezas correspondientes a la ochava, por
su forma novedosa en el pais, las barandas de las
escaleras de las viviendas correspondientes al piso
alto, donde se apeld a marteriales tradicionales, las
mamparas que configuran el acceso en las vivien-
das del piso bajo. La estructura: esqueleto de hor-
migon armado, Cielorrasos: enduidos en yeso. Pa-
redes interiores: revocadas a la cal. Pisos: mosai-
cos graniticos y caledreos, con excepcidn de los dor-
mitorios, que se utilizdé parquet de guatambi, Car-
pinteria: madera 2" espesor. Puertas de entrada, ce-
dro 2" machihembradas, Ventanas: dos partes de
abrir v una fija, diferenciando las ventanas de los
living-comedor con una mayor amplitud que la de
los dormitorios, creando un ritmo variado en la
fachada de la calle Cuba, donde se¢ aprecia més fi-
cilmente. Ventanas cocinas y puertas al lavadero:
carpinteria metilica. La fachada material Superig-
gam en planta alta, y revestimiento granitico lava-
do en planta baja.
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11} Citada por Poolllon, L wits delle forme, trad,
ttalinna, Milin, 1948, p. 63.

{2) FOCILLON. op. cit. p. 63,

(3} Ihdd., p. 66,

i4) 8. GIEDIOM, El esiado de In negiiitectarn oo
temporknen, (&0 Architectura]l Reeord, ®neto de
1864).

16) Ihid.

i) H. PEVENER. An aulling of Furapean Arehi
teciure, Londres, 104R. p. 21,

Arg.

Tivmnida de:

TONICO ACTUAL

TR
z \Ia .
& o
% ; "Todo es forma, la vida misma
" F ¢s forma”. — Bavzac.
i L
ECmmatH
BIBLIOTECA
Todos los problemas inherentes a la argquitectura —funcionales. técnicos, so-
ciales, econdmicos, ctc.— se resuelven, en dltima instancia, en formas. Este

proceso no es privativo de la arquitectura o del arte, sino que es parte de otro
mas universal, que esta expresado en el epigrafe de este ensayo: ""Todo es for-
ma, la vida misma es forma™” ('). En uempos mds modernos. Foallon ha es-
crito: “'La wvida ¢s forma, y la forma es ¢l modo de la vida™ (%),

Por tanto, un andlisis de los elementos formales que componen el repertorio,
¢l vocabulario, el instrumento” () de la arquitectura contempordnea, andlisis
que no pretende agotar el juicio sobre esta arquitectura, puede ayudar a trazar
un 1ril cuadro del estado actual de la arquitectura, y dar al misme tiempo una
indicacion sobre su posible aspecto en el fururo préoximo,

Algunas de las cornentes que se analizaran en el presente ensayo tienen valor
tundamental v uvniversal: otras pueden considerarse variedades, sub-productos
o interpretaciones regionales, con o sin proyeccion internacional segin los casos.
Pero como estan todas informadas por el mismo espiritu de modernidad que
s¢ adapta a distintas regiones y se expresa a travis de distintos temperamentos
artisticos, ¢n todas se hallarin importantes elementos de juicio. Para compren-
derlas cabalmente, y para poder distinguir cudles de ellas son una prolongacion
del pasado y cudles se proyectan bacia ¢l futuro, para poder apreciar la natu-
raleza de los cambios producidos en los altimos afios, precisa comenzar nuestro
anilisis con el lenguaje del lamade Racionalismo, cuya culminacidn se produjo
en el decenio 1920-30.

PURIEMO Y BINTESIS: EL RACIONALISMO EUROPEO.

El lenguaje simple de los racionalistas del decemio 1920-30 provemia de un
proceso de abstraccion, Estaba pleno de contenido, pues constituia un resumen,
resultado de una simplificacidn extrema. Propio de mentes "3 esprit de géome-
trie’’, estaba muy lejos de ser simplista y sencillo. Su sencillez era sélo apa-
rente: era una simplicidad deliberadamente perseguida. Intelectual no ingenua,
Podria compararse con la simplicidad de un Matisse, lentamente elaborada a
bas¢ de abstracciones sucesivas, en la que cada linea es resumen de otras mu-
chas y queda cargada con el contenido de todas las lineas que se han suprimido
para llegar a ella.

Su leit-motiv o, mas exactamente, su tema fundamental, era el plano (), el
plano en toda su intensidad expresiva, desembarazado de todo elemento acceso-
rio o espureo, El plano, cuyo valor expresivo constituyd la base de la pintura
cubista, se encuentra en todas sus formas en la arquitectura de aguella época:
en la de Van Doesburg, como lo sefiala Giedion (%), pues esta arquitectura estd
constituida por la interseccion de planos en dngulo recto —si bien en este caso
interviene un aspecto particular y propio que la diferencia de otras obras con-
temporineas: ¢l dinamismo, creado tanto por el tratamiento de los muros como
por la interseccion de los volimenes—: en la de Gropius, ¢n la que los volime-
nes se limitan por planos claramente caracterizados, ya sean plenos o transpa-
rentes; en la de Le Corbusier, en la cual ¢l punto de partida, la estructura
“dominé’’, no s otra cosa que un conjunto de plancs horizontales sustentados
cn el espaciospor medio de elementos estéticamente insignificantes; mds clara-
mente adn en la arguitectura de Mies van der Rohbe, en la coal el plano, ele-
mento regulador y director de la fluencia espacial, adquiere la mds alta catego-
ria expresiva merced a un tratamiento preciosista, a un sabio aislamiento en el
espacio y a su caracter de tabique fuertemente puesto de relieve.

El tratamiento del espacio estd intimamente ligado a ese predominio del plano
en ¢l lenguaje racionalista. Se tiende, en general, a la articulacién espacial, ca-
racteristica que encontramos en todas las arquitecturas racionalistas del pasado,
en las cuales los grandes espacios se dividian en verdaderos compartimientos ¢s-
paciales (") por medio de la articulacién ritmica de muros y techumbres. (Uno
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de los casos mds evidentes es el de la arquitectura romanica de Normandia, en
la cual el muro se divide por medio de ritmicos haces de pilastras que no res-
ponden a la necesidad estatica de contrarrestar una boveda).

En nuestro caso el analisis debe realizarse sobre espacios generalmente peguenios.
La falta de monumentahdad espacial es un aspecto de la arquitectura raciona-
lista del que hablaremos luege. MNo debe deducirse del plantco antenor que los
espacios sean siempre de formas primarias, muy simples o rigidamente cerra-
das. Le Corbusier ensaya la continwidad espacial en el interior de la villa
Poissy, Gropius transforma el muro en una membrana transparente a tra-
vis de la cual. exterior ¢ interior se comunican: Mies van der Rohe organiza
un espacio sabiamente dividido por elegantes y claras particiones, pero nunca
definitivamente circunscripto. Pero alin en esos caos visibles o invisibles pla
nos guian y articulan ¢l espacio, cuyo caracter esta acentuado por sus elementos
adjetivos: en cfecto, esos espacies estan limitades por superficies definidas y
limpiamente cortadas, de materiales uniformes, en qgue se cvita toda fragmen
tacion, toda interrupeidn, todo clemento anecdotico; y de ese modo s siempre
¢l plano ¢] verdadero protagonista de esta arguitectura,

Debido a este tratamiento, el espacio, aunque no esté rnigidamente encerrado,
aungue cité continuado o conectado con el espacio exterior, [ene un caracter
definido y estirico, tiene una forma clara, aprehensible de modo directo: no
parece encerrdr misterio i sugerencias intraducibles. no bace Tilusionismo’,
s¢ siente une en los dominios de la "'raison”, Tampoco se trata agui, como
en ¢l caso de los muros y de los volumenes, de una sencillez primaria y sim
plista: se rrata de la claridad y sencillez arduamente perseguidas de lo cldsico.
Lo que los ingleses llaman “livableness” (Zevi deplora con razdn que este
términe tan expresivo sea intraducible), esto es, aguella condicién gue hace
que sea, no solo funcionalmente correcto, sino grato vivir en una casa, que
sea posible “wvivir en ella con gracia, con alegria espiritual™ (7, cra un tema
que no preocupaba adn a los arquitectos de 1920, Agréguese a esto que la acti-
tud estética que acabamos de describir no era ni con mucho la mas apropiada
pata producir interiores Clivables”. La extremada pureza de agquel lenguaj: se
acerca a veces a la esterilidad: y el ideal de la maguina como modele (modelo
de adecuacion de formas a una funcion, y no, por cierto, modelo de formas,
como erroneamente se ha intrepretade a menudo) puesto ante los ojos de los
arguitectos de aquel momento, repercutio mds desfavorablemente en log interio-
res gue en los exteriores, respecto a la “livableness’: porgue aunqgue el exterior
s¢ conciba como una obra de arte abstracto, el espectaculo de esa obra en agra
dable contraste de nitidez y pureza geométrica junto a la forma cambiante,
indefinida y plena de color de 1a naturaleza, es verdaderamente grato: en tanto
fue al entrar deniro de ¢sa arquitectura, su extrema simplicidad y pureza for
mal causan en el dnimo una impresidn de frialdad, acentuada por ¢l matemnal
artificial © con la deliberada impronta de trabajo artificial, por las formas geo
métricas por la eliminacion sistemdtica de lo pintoresco ¢ imprevisto, de todo
lo que tenga un togue de irracionalidad.

Lo curioso es que mientras la arquitectura se dedicaba a este trabajo de auto-
depuracion, sana reaccion después de la fantasdia incontrolada del Art Nouveau
y pruebha de seriedad en medio de la danza de estilos que se prolongaba desde
¢l siglo anterior, otras artes perseguian el enriquecimiento de sus medios expre-
sivos: ¢l cubismo no vacilaba en introducir los materiales mas heterogéneos en
sus cuadros (arena, trozos de papeles de diario o de embalaje, etc.) : 1a misica
no se¢ contentaba con revolucionar el sistema de composicion. sino que se dedi-
caba a la bisqueda de nuevos timbres introduciendo en la orguesta "instrumen-
tos"” tan absurdos a primera vista como los materiales de los “collages” lo
eran en la pintura (maquinas de escribir, por ejemplo) o ensavando ejecutar de
modo diverso al usual los instrumentos tradicionales (tocar el violin con la
madera en vez de tocar con las cerdas del arco, el arpa con las ufas en lugar
de las yemas de los dedos, emitir la voz humana de una manera totalmente
desusada, hacer malabarismos con los sonmidos armoénicos del piano, erc.): la
cecultura se aduefiaba de materiales v procedimientos solo aptos, en apariencia,
para la arquitectura o la industria: la poesia inventaba sonidos o utilizaba las
palabras por su mero valor fonético: la Literatura llegaba hasta recurrir a ex-
pedientes tipogrificos... Por cierto que muchas de estas bisguedas no llegaron
a constituir otra cosa que meros expedientes que no pedian entrar a formar par-
te del lenguaje del arte, y su valor v duracidon fueron escasos, Pero quedan
como testimonios de la necesidad de enriquecer su lenguaje que tocd por igual
a todas las artes en los primeros decenios de este siglo.
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(7) B. ZBVI, Sioris dell'architetturs modorns, Th-
tin, 1050, p. 313,

(8) Reproche que CGisdion dirlige al Art Nouvean
(euye comienro precede on menos d¢ ana década a
In casa Martin) en Hpace, time and nrebitecture,
Cambridgs, 1041, p. 226,

(9) En muy significativa & este rospecto su actitud
ante lss casas de la pradecn de Chicsge, Al obser-
varlas Wright se encuentra ante casas “encajadas
sobhre la tiotra Sacar coslguieca de #llas de alli
hubiera Tavorocido al paisaje y ncinrado la stmis-
fera. Ers una caja lena de sgojoros para dolar
entrar lue ¥ alre, especinlmente fen pars sEiTar o
salir de ella. O bien era un basto troze de mam-
posterin com mn altislmo techo. Los pleos aran
la inica parte de la casa que =0 dejsba plans
Lnege de estudinr y hacer la critica de las cons-
trucciones habituales en el Ingar, Wright slenta
hases sobre Jas que se lovantari su “prairie house
“¥o amaba 1an pradera per Instinto, como & mna
gran simplicidad Vi gie una alturs moy peqEe-
fia mobre la pradera ern suficiente jm APETEREAT
upa mucho mayor; cada detalle eo altura se volvis
intensamante siguificative, &n tanto gme lss horl-
eontales parecian slemprs cortss. .. Tuve la ides
de que los planos horizontales en las construccio-
nes, epos planos paralelos a 1s tlerra, se identifican
con @l suele, hacen gue el edificls pertenceca al
sielo, Comencd a Levar oss idea a la prictles, ™
(An Awtehingraphy, New York, 1043, pp. 130-40),

Esta necesidad aparecerd en la arquitectura tan sdlo después que la pureza del
racionalismo haya dado algunos magnificos frutos, luego de lo cual se expan-
dieron por el mundo occidental, por un lado los principios fundamentales para
la arquitectura moderna que el racionalismo habia probado y legitimado, y
por otro un ficil y comercializado “manierismo’ de él derivado, que dié pie
al rotulo de “estilo internacional”, aplicado a menudo despectivamente a todas
las realizaciones de este estilo. Desde ese momento, pues, comienza ¢l proceso
de enriquecimiento del lenguaje arquitectdnico, que veremos desarrollarse y pro-
gresar hasta legar a transformar por entero ese mismo lenguaje, v con ello el
caricter de la arguitectura,

La arquitectura racionalista no parece haber llegado a conseguir una expresion
monumental, y esto ha sido motivo de reproches y ataques por parte de arqui-
tectos y criticos estilistas”, quienes en mis de una ocasidn insistieron (y triun-
faton} en la pretension de que determinado edificio pablico se proyectara en
estilos tradicionales debido a que el nueve “estilo” no era “representative’’,
Los racionalistas, por su parte, arguyen que ésta ¢s la era del hombre comin
y es a ¢l a quien "'representa’’ su arquitectura, que carece. por lo mismo, de
majestad © grandilocuencia. En definitiva, por voluntario renunciamiento o
por imposibilidad, el racionalismo no alcanzé la monumentalidad, v en sus ras-
gos fundamentales pueden rastrearse los motivos profundos: en su cardcter ra-
cionalista o clasicista gue le imponia la extrema mesura, en su fuerte funciona-
lismo técnico, en el cual el elemento figurative fundamental era el plano y no
el volumen o ¢l espacio, mis aptos en apariencia para la dimensién monumental,
{Puede, en verdad, existir ¢l monumento sin la gran dimensién, pero tal evento
no parece probable en nuestra época, en que los sentidos del hombre, trabajados
por emociones cada vez mas fuertes, se han tornado poco capaces de apreciar o
de contentarse con finos matices y proporciones ideales como expresion de mo-
numentalidad arquitectonica, y requieren, como en todos los drdenes de la vida,
“platos fuertes”; grandes edificios, pasmosos atrevimientos constructivos, espa-
cios o volimenes inmensos), Mais adelante volveremos sobre este tema de la
monumentalidad en la arquitectura actual,

FANTASIA Y RIQUEZA: WRIGHT,

la necesidad de enriquecer el vocabulario figurativo racionalista, a que nos he-
mos referido mds arriba, concordaba con un visible vuelco hacia el irraciona-
lismo que se hace notar, de algunos afios a esta parte, en varios aspectos de la
cultura, proceso que en arquitectura ha seguido una clara linea a cuyas altimas
consecuencias nos referiremos mas adelante. Pero, desde mucho tiempo atris,
Frank Lloyd Wright demostraba, en otro continente, que es posible crear ar-
quitectura moderna con un lenguaje riquisimo, pleno de fantasia y de variedad.
-a base histérica y cultural sobre la que se apoyaba Wright era, por cierto, mis
favorable que aquella que debicron afrontar los primeros racionalistas, pues
Junto a la arquitectura de “recetas” estilisticas existia en el pais la construccién
modesta v a menudo andnima, que desde los tiempos coloniales se habia des-
arrollado en una tradicién de libertad ¢ ingenua sencillez, con un tratamiento
simple y directo de los materiales naturales: a lo cual debe agregarse el magni-
fico decenio ractonalista de Chicago, ¢l cual. aungue no tuvo inmediata reper-
cusion nacional, sembrd una vigorosa semilla que habria de fructificar en mu-
chos jovenes arquitectos. No era esa, por cierto, la forma en que concebian la
arquitectura los arquitectos contemporaneos de Wright ni el piblico, culto o
no. Todos ellos vivian en ¢l mundo de las “recetas” estilisticas, y la danza de
los estilos se bacia cada vez mds desenfrenada y falta de sentido. Pero la fuerza
de la personalidad de Wright, aunque presenta aspectos negativos, como en
seguida se wgrd, le permitio desechar con un simple gesto todo lo que debia com-
batir: y en lugar de crear un lenguaje en contra del existente (*), lo creé de
acuerdo_consigo mismo, con sus propias exigencias y su propia concepcién de
la arquitectura y de las necesidades humanas (*}. De ahi que su-formidable
poder creador, no distraido por luchas, eliminaciones o purificaciones, se em-
pleé integramente en construir, desde el principio. La arquitectura de Wright
©s siempre positiva; nonca niega, siempre afirma.

Su riqueza imaginativa no tiene paralelo con la de ningdn arquitecto viviente,
es inagotable. En este aspecto es un verdadero Mozart: no ha terminado de
crear algo cuando estd creando ya algo absolutamente diverso: trabaja sobre un
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(10) WRIGHT, op. cit,, p. 121: “En nuestro emo-
cionants rascacielos vemos spdlo an ediente co-
meraial’, P, d; "Bl rascacielan ba dejarse
atrds. . . como tramps pars crucificar a la bBamani-
dad, no para lbertarla®. . 325: ., para conseguir
I libertad individoal ipor gué oo darle [al hom-
bre] el plano, expandido paralelamente a la tlorrs,
aferrando tods la estructura social al suslo!™, En
p. 328 describe “la :::'l.n metrapali descentral:zada
idel futuro: Broadacre City".

{11y WRIGHT, Hosracielos en la  prodera {80
Noestra .n'l.rq_l.l.lttl'tuu. noviembra 1053},

112) En cuants a #is gustos muskcales. asts hambra,
qug ha bebide Ia mtsica desds In cuna, qua Bace de
In mirlca unn de las sctividades esonclales de Ta-
lieain, gxpress juiclos de aficlopade mence gue me-
illnn ¥ parece lgnorar a los grandes wn oaltores
'21 hoy hacen an midsica un u&bﬂunp al gue

una

minmo realiza en tectara. de sus

famosan boutndes, Wﬁ:l" comMparaE ® &l mismn

con  Beethoven, diclendo gue & pndrh. haber sido
aberse dedicado

tn Beothoven de b a la millﬂ In
cual rovela, dejando de lads su ergullo de
una falta de conoclmients de la nsturaleza tﬂ.
pio genia y del de Beethoven; mis acertado hu-
fars andade compsrkndose con fn Bela Bartok,
El;;nﬂnr que po tlene spego a un aistema téenicn
rigido, wino que se dodica a la contlnua blsgueda
de nuovas téenicas, eomo lo hace el proplo Wright:
qul :H!rll;;:. In exprerién del bBombre natural por
ritmos primitives, asi como Wright 1o
hln:l por medio do joa n-!tlcr-l-llu téomicas matu-
rales. En su autebiografis - [pp. L 13) describe
Wright una escéna de su infancia en gue me pinta
a 8 misme moviendo el foelle del érganc durante
horas para quoe su padre interprete s Bach. Aqu’
conslgue emoclonar taoko como Romain Rolland en
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tema formal, lo desarrolla en una o dos cbras e inmediatamente clige otro tema
completamente distinto; jarmds se detiene, jamas se repite. Su poder de inven-
cidn no parece agotarse y wive en peérmanente bisqueda.

El reverso de la medalla, resultado de esa misma formidable fuerza de su perso-
nalidad, estd constituide por su falta de control intelectual o de rigor critico,
gue se hace visible alguna vez cn su obra y muy a menudo en sus escritos, En
su obra, porque la fantasia ha llegado a desbordar alguna vez ¢l limite del buen
gusto, oscureciendo su magnifico lenguaje espacial con un excesivo numero de
adjetivos que llega a molestar en la vision de lo sustantivo. En sus escritos
esa falta de rigor critico se ve reflejada en muchos aspectos: en cuestiones de
fondo, como por ¢jemplo la afirmacion de que la ciudad vertical o la gran casa
de renta son antinaturales. inhumanas, beneficiosas sdlo para ¢l especulador,
de que ¢l hombre debe wvivir expandiéndose en sentide honzontal, paralela
mente a la tierra ('), afirmacion desmentida por la ¢reacion, pocos anos des-
puds, de una gran casa de renta vertical con su consiguiente panegirico por es
crito (") : en su falta de comprensidn histdrica, cohercnte por cierto con su
falta de comprension por casi todos los grandes arguitectos vivientes: en ofros
aspectos completamente secundarios, pero gue, sin embargo, luminan Facetas
de su personalidad que permiten su mejor comprension, como por ejemplo sus
juicios y creacicnes poéticos y musicales (),

Es muy dificil definir el leit motiv de Ia obra de Wright. No es posible hacerlo,
al menos, con la claridad con que puede hacerse respecto de la obra de otros artis.
tas, El protagonista mas evidente de su obta es ¢l espacio: ¢l espacio es quien
domina y dirige ¢l centido peneral de la composicidn, Pero la plistica, ¢l volu
men, aparecen a veces tritados con tanto vigor que se elevan por derecho propio
a la categoria de agonistas, ¥ no de meros adjetivos. Es necesario, pues, buscar
una cualidad gue se sobreponga a esos clementos del lenguaje. gue los dirja o
los domine, Este camino nos lleva a comprender que quizds lo mas importante
del lenguaje wrightiano, lo que da su calidad propia a cada uno de los agonistas
gue en €l actéan, es la relacion en aue se hallan, so sintaxis: v la cualidad esen-
cial de esa sintaxis puede ser definida como “continuidad”. La simple lectura
de una planta de Wright revela su preocupacion de no establecer limites, de no
cerrar definitivamente sus espacios, de lanzar en todas direcoiones lineas y pla-
nos gue sirvan para establecer conexiones: completada esta lectura de planta
con la consideracion de la tercera dimension, aparece el mismo deseo de pro
longar el espacio mis alli de rodos los obsticulos, de tal modo que continua-
m:inte ¢ acrece su complejidad v se hace mas dificil su lectura, MNo es ésta
una continuidad espacial conseguida por la mera yuxtaposicion de espacios,
como podria considerarse, en Gltima instancia, la de una iglesia barroca (por
complejos Que estos espacios sean en si mismos): la relacion entre los espa-
cios, la unicn entre ellos o5 compleja a su vez y estd velada por mil accidentes,
realizada por mil medios distintes. Es también la continuidad, por cierto, la
que rige la relacién arquitectura-naturaleza en Wright. De tal modo que esta
cualidad nos yuda grandemente a definir v aprehender la podtica de Wright.
Ahora bien, annque la continuidad espacial ha sido un leit motiv permanente
en la obra de Wnight (%) puede notarse, en los dltimos tiempos —a partir de
la fabrica Johncon y las casas de planta arcolar para colminar ¢n el Museo
Guggenheim— una nueva actitud de Wright ante ¢l problema. Se hace evi
dente. ¢n efecto, su tendencia a hacer mas aparente la continuidad expacial,
menos complejos ¢ indirectos sus componentes, mdas fuertemente coherente ¢l
lenguaje plastico con ¢l espacial dentro de esa exigencia de continuidad.

Es bien rabido que la larga y fecunda vida de Wright bace imprsible catalo-
garlo ¢n un logar determinado de la evolucidn de la arouitectura de este siglo.
Hay que considerzr su influencia como difusa y actuante, permanentemente.
desde 1911 —época de [a difusién de su obra en Europa— hasta hoy. Por
es0 en nuestras dltimas consideraciones sobre el lenguaje wrightiane nos hemos
acercado al final e nucstro recorrido,  El lenguaje wrightizano ha evolucionado
fegn propias normas de gusto, siguiendo una linea coberente consigo mismo.
bastante independiente de la histora del gusto contemporinio. sefialada por la
gtneralidad de los artistas. La influcncia de Wright ba sido pesmanente. aun
que, por cicrtd, mas o menos importante en determinados momentas v sobre
dezterminados artistas. De todos modos, puede afirmarse que esa influencia ha
sido seguramente mds activa v fecunda en lo que se refiere al tratamiento espa-
ctal que en lo que se refiere a los elementos del lenguaje plastico. pues estos
ultimos dificilmente podian crear otra cora que “manierismos’ mds o me-
nos vivos,
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Ese constante acento puesto sobre la continuidad espacial, que sacudié a los
arquitectos curopeos en 1911 y bha atraido a muchos cn los anos siguientes,
ha seguido una linea que se nota hoy muy claramente ¢n ¢l gusto arquitects-
nico general, Para apreciarla con claridad, sera menester trazar por separado
¢l desarrollo de la obra de otros arguitectos, retomandola desde ¢l lenguaje ra-
ctonahista del decenio 20-30,

LIBERTAD MESURADA: EL ORGANICISMO NORDICO.

En Europa el cambio de direccion de la arquitectura hacia el organicismo impli-
¢, como deciamos mds arriba, un deseo de enriguecer ¢l vocabulario figurativo,
de¢ buscar mayor calor humano, de evitar la pura abstraccidn. No puede negarse
la influencia de Wright sobre este movimiento, que llegd, sin embargo, a muy
distintos resultados. Los mejores arquitectos organicistas curopeos. los que es-
tin dotados de mas fantasia y libertad creadora, afrontan los problemas, como
Wright, sin rigidos partr pris estéticos. Su lengoaje no es tan rico ni tan vario
como ¢l del gran americano, ni su fantasia tan desbordante; se expresan mis
sencillamente, con hibertad restringida. Los espacios, las curvas v los volame-
nes asumen todo su valor sin elementos anecdoticos, v los materiales naturales
s¢ presentan con una belleza discreta, no excesivamente agreste o ruda; jamds
s¢ cae en la imitacion de la naturaleza; se destaca en la arquitectura su cardc-
ter de obra creada por el hombre, bicn gue acompanando y no contraponiéndose
a la naturaleza.

En este lenguaje. que pretende, a las veces, ser del funcionalismo mas estricto,
la forma sigue a la funcidn en sus exigencias mis varias, puesto que no existen
rigidas premisas estdéticas: la fantasia ve asi nacer formas nuevas liberales del
diccionario figurativo racionalista, que son gratas y amables al espintu. Pero
la vieja cultura hace que la libertad no se transforme e¢n libertinaje: los adjeti-
vos no s¢ prodigan, son sobrios y medidos, de una riqueza sin ostentacion, de
una senctllez voluntana. El organicista europeo mide su lenguaje del mismo
modo como ¢l gentleman controla sus gestos: naturalmente y sin esfuerzo.
Observando los elementos [igurativos de este lenguaje, se aprecia de inmediato
gque el plano, hasta ese momento protagonista de la arquitectura, pasa agui a
lugar secundario, Aunque no se llega todavia a afrontar francamente ¢l pro-
biema del abovedamiento, el sistema ortogonal es rehuido, significativamente,
con frecuencia; en planta son cada ver mas frecuentes las corvas libres, las for-
mas triangulares v las exagonales: ¢l echo plano, verdadero dogma del raciona-
lismo, desaparece a menudo para dar lugar a los planos inclinados: la curva
reemplaza al plano en los muros: se hace menos frecuente el plano vertical
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transparente, ese elemento que subrayaba eficazmente los planos horizontales de
los entrepisos y articulaba al par que unia el espacio exterior con el interno; el
espacio adquiere, por la variedad de los cerramientos, una flexibilidad v una
libertad que le eran desconocidas en la época del racionalismo,

Otro importanre cambio se hace visible: el paso de la articulacién a la conti-
nuidad espacial. Es interesante recordar, para establecer una comparacién con
este proceso, el progresivo paso de articulacion a continuidad espacial desde
el Renacimiento clisico al barroco en [talia, tomando como ectapas: primera-
mente la separacion espacial mis absoluta en Palladio, luego la faz intermedia
representada por el San Pedro de Maderna, en el cual la articulacién comienza
a borrarse y a hacerse mas difusa, v por iltimo la interpenetracidn espacial mds
completa en las obras de Guoarini, donde unos compartimientos espaciales pe-
netran dentro de otros, borrindose todo limite v climinindose toda barrera
entre ellos (1),

En la arguitectura organicista pueden sefialarse ejemplos muy claros de conti-
nuidad en muros, volimenes y espacios: ¢l cielorraso de la sala de conferencias
de la Biblioteca de Viipuri, de Aalto, donde no existe solucidn de continuidad
entre muro y techo; los dormitorios del MIT, del mismo avtor, en los cuales
¢l volumen ondula suavemente sin presentar articulaciones ni en su forma ni en
su superficie, etc., ete. Tal vez no es todavia esta continuidad tan absoluta
como lo serd en las arquitectoras abovedadas posteriores; y seria factible com-
pararla, en el proceso antes citado que va desde ¢l Renacimiento hasta ¢ barroco,
con la etapa del ultimo San Pedro mas bien que con la de Guarin.

De tal modo, los clementos figurativos fundamentales de esta arquitectura in-
dican que ella ha emprendido un camino diferente del racionalismo, aungue
particra de puntos comunes. Pues es preciso recordar, a este respecto, que los
nombres mas significativos de este movimiento pertenecen a arquitectos nordi-
cos, v que el titule de erganicistas les fué aplicado a posteriori, pues en el afo
1930 (') se los calificaba de funcionalistas o racionalistas, al igual que a sus
colegas de Europa occidental; y admiraba a los criticos ¢l hecho de que estos
“funcionalistas” podian dar a la arquitectura una expresion de alegria y lige-
reza gque no se habia conseguido nunca, que parecia imposible de conseguir con
ia severa y purista arguitectura racionalista. El organicismo europeo aparece asi
como una interpretacidn nordica de los principios racionalistas. Si a esto agre-
gamos que ne hay, en la nueva generacion de Europa oecidental, un grupo de
arquitectos que pueda parangonarse a los nordicos ¢n su alcance universal, esta-
riamos tentados de pensar que estamos frente a uno de tantos desplazamien-
tos del centro de gravedad artistico curopeo, semejante a tantos otros acaeccidos
en ¢l pasado en la cultura occidental, y paralelo al que parece observarse en el
campo de la misica. Este desplazamiento favoreceria a algunos paises que hasta
ahora permanecicron al margen de las grandes corrientes artisticas, desarroflando
¥a su propio arte, va el reflejo del gran arte europeo, pero sin intervenir en su
concierto con voces decisivas. O bien, guizd sea mas acertado interpretar esta
intervencion de los arquitectos nordicos en la arquitectura occidental como un
aporte regional que, al alcanzar categoria universal, bha contribuido, como lo
hicicron otros aportes regionales en ¢l pasado ('), a renovar y carigquecer el
lenguaje de la arquitectura moderna.

SIMPLICIDAD ¥ REGIONALISMO: BAY REGION.

Otro aporte regional de alcances mis limitados y de pretensiones mds modestas,
pero que, en el ambito de la casa familiar, ha llegado a muy interesantes solu-
ciones, es ¢l que presenta la que se ha dado en llamar Escuela de 1a Bay Region,
Esta escuela constituye uno de los mas importantes ejemplos de arquitectura en
busca dg “'livableness’ : ¢s una arquitectura de fundamentos organicistas, honesta
por encima de todo, v no desprovista, por cierto, de calor de vida. La excelente
tradicion artesanal de la region proveyd de instrumentos, métodos v materiales
a los nuevos arquitectos, que expresaron con ellos las necesidades de la wida
actual ajostindose a las normas de una buena arquitectura moderna.

Su lenguaje llano. sencillo, directo parece apropiado para dirigirse a toda clase
de gentes. Los materiales naturales son empleados sin excesiva rusticidad ni ar-
tificialidad ; las lineas son sobrias, siempre rectas, salvo en algdn muro de cerca,
v las composiciones se basan generalmente en esquemas ortogonales ('7); la
busqueda se concentra en la expresion espacial, que ¢s en la mayoria de los ca-
sos, sin embargo, de extrema simplicidad; el plano no tiene valor expresivo en
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si mismo, sino tan solo como adjetivo del espacio: el exterior parece dejarse
practicamente librado a si mismo; su Gnico papel parece ser el de servir de cer-
camiento al espacio interno, de donde se deriva que gran nimero de estas casas
carecen de rostro o tienen un rostro inexpresivo y vulgar: casi siempre es el me-
dio ambiente ¢l que les proporciona su encanto (y no es por cierto menudo
mérito ¢l saber aprovecharlo],

Se trata, pues, de un lenguaje simple cuyo adjetive mis importante puede con-
considerarse ¢l rico color v la textura del pino rojo gue, trabajado con sumo
cuidado, constituye ¢l principal material de construccion de la zona.

Ahora bien, hay simplicidades y simplicidades: las que derivan de una actitud
intelectual de voluntario ascetismo vy las que expresan una posicidn ingenua y
direccta. En el primer caso, un lenguaje que se simplifica siempre guarda en si
posibilidades latentes de expansion (como ha ccurrido con el del racionalismo) .
y mantiene implicita una gran rigueza expresiva en sus depurados medios figu-
rativos, Todo el arte actual tiende a esa intensidad de expresion que s¢ consigue
condensando en unas pocas formas lo que en otras épocas se diluia en mil pe-
quenios detalles (piénsese, por ejemplo, en las interminables descripeiones de las
novelas del siglo pasado v ¢n la intensidad dramatica conseguida en pocas lineas
por los grandes novelistas actuales). Es mas dificil, en cambio, prever grandes
posibilidades de desarrollo en el simple y llano lenguaje del hombre comin: es
bien sabido que la riqueza de ideas s¢ acompana con la riqueza del lenguaje o,
para decirlo de otro modo, que la pobreza de lenguaje revela pobreza de ideas,

La excesiva modestia puede, en la arquitectura, confundirse con la pobreza de
medios expresivos.

5i bien es verdad que los elementos del lenguaje de esta escoela coinciden en su
escala de valores con los de las arquitecturas organicistas de Wright y los euro-
peos ndrdicos —continuidad espacial, ¢l espacio protagonista de la arquitectura,
¢l plano en segundo término—, difieren de ellas en dos aspectos fundamentales:
apego a las formas ortogonales y falta de rigueza imaginativa,

El hecho de estar basada en una tradicidn constructiva local y de que sus prin-
cipales elementos figurativos deriven de ella limita, por otro lado sus posibi-
lidades de irradiacion: pues estos elementos no son, en general, aptos para ser
traducidos a otros materiales: se trata de una arquitectura de madera, y esto,
que le da personalidad, constituye al propio tiempo su limitacion,

En definitiva, la escuela de la Bay Region nos indica un modo de hacer excelente
arguitectura moderna, dotada de caracter y fisonomia propias, con medios na-
turales y propios de una regién. En esto reside su importancia v también su
limitacién: pues no senala rumbos (ni lo pretende, por lo demids), a la gran
arquitectura del futuro.
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LA LIBRE FANTASIA 8U8 PELIGROS
Y 8UB GLORIAS: BRASIL.

La nuéva arquitectura brasileda constituye, en cierto modo, la antitesis de la que
s¢ acaba de analizar. Aqui parece reinar la fantasia que juega con formas, colo-
res y texturas con una andacia, una riqueza y un encanto tales que asombran
¥ seducen al critico mas adusto, v han conguistado, ademds. la aprobacion en-
tusiasta del hombre de la calle.

Sobre ¢l primer brote de arquitectura lecorbusiana (¢l Ministerio de Educacién)
s¢ bordaron inmediatamente coloridas variaciones: pronto se ¢squivaron las for-
mas ortogonales. nacieron los angulos mas variados en tejados y en superficies
murales (™), ¢ hizo su aparicion la curva, la livianisma bdveda, ¢l hormigon
de Niemeyer tratado con la atrevida desaprension con que un sonador rraza i
neas en un papel. Aquelios primeros severos pilotis han tomado ya todas las
formas que la imaginacion quiso darles v la plistica més libre juega con ellos.
Los grandes rascaciclos no son ya rigidos paralelepipedos lanzados hacia lo
alto: prismas triangulares, brillantes de aluminio, libros abiertos, serpientes de
sinuosas formas, los han sustituido con sus siluetas, a wveces graciosas, otras
veees solo caprichosas, Luego estd el color, brillante, atrevido, jugoso: en los
azulejos, en los muros, en los tejados, o en esos deliciosos tabiques “aire v luz"
de cambiantes formas y materiales que no son ya, a menudo, otra cosa que un
pretexto decorative, Estos tabigues, gque a veces no son sino una leve vibracion
del aire, cuya forma y color varia segin ¢l dngulo desde el cual se los mire,
constituyen un elemento figurativo caracteristico de una arguitectura irraciona-
lista o barroca: los conceptos de Wolfflin sobre 1o indefinido v lo pictdrico en
el arte barroco se aplican con notable justeza a este elemento,

Color, formas plisticamente libres, pocos angulos rectos, transparencia y conti-
nuidad espacial materializadas por el tabique hueco, materiales de texturas va-
riadas y cambiantes, tales los principales elementos figurativos de este lenguaje,
empleados con la mayor riqueza, audacia v fantasia, La contrapartida de esta
libertad, el reverso de la medalla, residen en que ¢ excesivo gusto por la forma
lleva algunas veces a esta arquitectura a separarse del sentido bastante estricto
de necesidad que ha acompafiado a la argquitectura en los dltimos afios; el culto
de la forma por la forma misma ha engendrado, por lo demds, un manierismo
facil ¢en ¢l cual ¢ origen funcional de la forma llega a olvidarse v queda ésta
huan y desprovista de sentido, convertida en una cdscara que nada encierra en
su intenor, en lugar de ser el meolde de una necesidad arguitecténica, ya sea
practica, ya sea expresiva, Este peligro ha sido va apuntado por criticos brasi-
lefios y extranjeros, algunos de los cuales piensan que un mayor cuidado de los
problemas sociales ayudaria a evitarlo (),

Esta brillante arquitectura esti marcada, sin embargo, por algunos de los signos
gue sefialan, a nuestro parecer, los nuevos rumbos que sigue a arquitectura ocei-
deatal, de los coales trataremos en ¢l @ltimo capitulo de este trabajo.

EL IRRACIONALISMO CONMUEVE AL RACIONALISMO.

iQué ha pasado, entretanto, con los arquitectos racionalistas?! Como bien lo
observa Zewvi (™), la costumbre de clasificar v dividir en periodos la historia
Heva a wveces a la falsa conclusidn de considrear estos periodos enmarcados en
términos rigidos, como si al comenzar uno concluyera definitivamente el ante-
rior, Tanto mas falsa es esta conclusion en el caso de la historia de la argui-
tectura moderna, pues los artistas que en ¢l momento culminante de un periodo
estuvicron en la vanguardia ocupan a menudo en ¢l periodo subsiguiente un
lugar de vital importancia: tal es el caso de Le Corbusier, Gropius, Mies van
der Rohe, para no citar sino a los mis notorios,

En aqueilos racionalistas europeos que acttan en Estados Unidos desde hace
anos, la influencia del medio bha actwado a la par del general movimiento de la
arquitectura hacia el irracionalismo. Esto se observa sobre todo en la organiza-
cion de las plantas, mas abiertas y libres (el ejemplo mas claro se encuentra en
ciertas obras de Neutra) y en la adopcion de ligeros v naturales métodos cons-
tructivos,

La evolucidén es mds notable, mas significativa y de creciente intensidad en el
mas dogmatico de los racionalistas: Le Corbusier. Verdad es que Le Corbusier,
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desde los ventanales colocados con fingida arbitrariedad. La obra presenta un
aspecto inesperado en cada nuevo dngulo de visidn, y su sabio primitivismo
se ha llevado a ral extremo que llega uno a preguntarse si esto es, en efecto,
arquitectura.

Entre los elementos figurativos, ¢l plano ha desaparecido por completo: m los
muros ni la cubierta son va planos, v esto dltimo es nuevo en Le Corbusier v
profundamente sigmificativo; la superficie curva, blanda v rugosa, ha sustituido
al plano: la textura es definitivamente rastica v estd acentuada por el macizo
espesor de los muros, espesor que, por otra parte, aleja delimtivamente toda idea
de plano. La obra, en lugar de alzarse gracilmente sobre los consabidos pilotis.
se asienta pesadamente sobre ¢l suelo, acentuando su adherencia por medio de un
ligero talud (jun regreso, una sefial de primitivo e irracional apego a la tierra?
jno mis el desafio del hombre civilizado a las leyes de la naturaleza?).

{Qué subsiste aqui del Le Corbusier de 19307 Es dificil decirlo. Quiza las
formas geométricas de las éstrechas aberturas (estrechas aberturas en ¢l campeon
de la ventana continual); guizd la insistencia en los colores puros: guiza la
persistencia en ¢l uso del hormigén armado como material fundamental ([pero
qué distinto es este hormigdn casi mendelssohniano de las rigidas placas del
"doming"'!},

Asi Le Corbussier, poeta de severo lenguaje regido por leyes al parecer inmuta-
bles, viene a desembocar, ya hemos visto por qué senderos, en este extrano y
libérrimo estilo, que en manos de un hombre menos auténticamente artista y sin
la severa disciplina en que se ha formado Le Corbusier, no seria sino un informe
conjunta de ¢lementos de limites v alcances indefinibles.

EL PROBLEMA DEL ABOVEDAMIENTO,

Hemos asistido, a partir del racionalismo (v paralelamente a €l solo en el caso
de Wright). a una transformacion de la arquitectura que podria sintetizarse del
siguiente modo: abandono del plano, enriquecimiento general del lenguaje, bis-
gueda de la continuidad espacial. El camino. sin embargo, s nos aparece como
recorrido a medias hasta ¢l punto examinado (salvo ¢l caso aislado de la capilla
de Ronchamps). En efecto, mientras no s¢ haya abandonado el sistema de
losas horizontales, el espacio interno seguird estando articulado, encerrade en
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Ia forma gue debe perdurar, de la mods pasajers,
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pece a la nigidez de sus enunciados gue establecian formulas muy determinadas
para la composicidn, dejaba una puerta abierta a la imaginacion al considerar
¢l puro juego de las formas como un elemento constituyente de la arguitectura
{arquitecto — ingenicro 4 escultor). Por esa puerta penctraron primeramente
algunas sobrias curvas acompafiando a los rigidos paralelepipedos (Pabellon
Swizo ) luego el color v la variedad de texturas (Marsella), con la consiguiente
animacion de las superficies que dejaron de configurar planos: y por dltimo,
la libertad formal mas absoluta (Ronchamps).
El color no aparecia en la arguitectura racionalista del decenio 1920-30; las puras
superficics, los volimenes geométricos no eran turbados por accidentes de color
o de textura, Para destacar esas formas con la mayor nitidez, ¢l blanco (esto
la ausencia de color) era lo méas apropiado, y la perfeccion mecanica del
acabado, ¢] pulimento extremo de las superficies. la agudeza de las aristas, lo
mas apropiado como textura,
El color, en efecto, siempre ha sido desterrado de la arquitectura en sus momen-
tos de clasiosmo o racionalisme. Durante ¢l Renacimiento clasico se vio en la
falta de color de la estatutaria y de los restos arguitectonicos de la Antigiiedad
uno de los rasgos esenciales que conferian sevenidad vy grandeza a aguel arte: y
¢n lo sucesivo, ni sigquiera ¢l descubrimiento de gue las fachadas del Partendn
estuvieron fuertemente coloreadas logro desarraigar esa imagen segin la cual el
color corresponde a una arquitectura romantica © barroca, y la ausencia de color
a una arguitectura clasica, Esta imagen, exagerada al maximo durante ¢l Neo
clasicismao, es falsa en cuanto no contempla la posibilidad del uso del color para
destacar o articular los clementos del lenguaje arquitectdnico: en cuyo caso el
color, lejos de dafar a la claridad requenda por las arquitecturas racionalistas
o clisicas, contribuye a obtenerla (*'): pero, mis alli de esto. se voelve, en
efecto, incompatible con estas arquitecturas,

Es significativo, pues, ¢l afin de Le¢ Corbusier, experimentado también por otros
arguitectos racionalistas, de introducir el color ¢n los exteniores de sus obras.
Le Corbusier utiliza los colores primarnios puros, distribuidos en esquemas geo-
métricos, o cual concuerda con el caracter de su arte. Pero ¢l color no es ya
utilizado para destacar o articular los grandes elementos tectdnicos, sina para
comunicar una vibracion al muro, para aligerarlo, para guitarle su blanca in
mutabilidad de plano, Hastn ese momento, Le Corbusier habia dejado ¢l color
para los interiores, aplicindolo en forma de pinturas murales, verdaderos cua
dros agregados a la pared. En definitiva, tante un procedimiento come otro no
dejan de constituir medios de animar un muro a posteriori: la alegria del color
es agregada, no intrinseca, no surge de la forma misma. Por csta razdn llama
es agregada, no intrinseca, no surge de la forma msma, Por esta razon llama
Gio Ponrti a la animacién asi conseguida, “'la paieté artificielle’” (221, Junto a la
aparicidn del color se hace evidente un cambio en la textura de los materiales,
El gusto por el hormigén desnudo, en el que destacan los rasticos dibujos im-
presos por el encofrado, contrasta notablemente con el de las superficies lisas v
pulidas que, segin comentamos mds arriba, pr-.dl:irnmu en ¢l decenio 20-30.
Asimismo se hacen mis libres las formas de los ° ‘objets i réaction poétique” que
mitigan la severidad de los volamenes arquitecténicos, y estos volimenes mis-
maos se conciben a veces como formas curvas (plano de Argel),

En sintesis. también Le Corbusier ha seguido la tendencia ya apuntada a enni
quecer su lenguaje arquitectonico, a buscar una mayor libertad figurativa: tam
bién ¢! ha hecho pasar a segundo orden ¢l plane, como los argquitectos orga-
nicistas nordicos; en cuanto al color, su wtilizacidn por Le Corbusier pareceria

ubicarse en una modalidad intermedia entre la puramente clasicista v la romin-
tica u organicista,

Pero no termina aqui la aventura de nuestro artista. En ¢l periodo antes indi-
cado, que se sitda aledeedor de la Unité d'Habitation de Marsella, los voliime-
nes permanecen encerrados todavia en paralelepipedes encaramados sobre altos
pilotis: lo que se ha modificado es solamente la epidermis: ¢l cuerpo sigue sien-
do el mismo, Pues bien, mientras todo un “manierismo’’ lecorbusiano se des-
arrolla en forma de vanaciones sobre este tema, ya su autor se ha lanzado a una
experiencia mucho mds atrevida: arrojando por la borda los altimos restos de
los elementos figurativos fundamentales de su antigoa arguitectura —paralele-
pipedos, pilotis, techos planos, ventanas continuas, ete.— ha convertido su obra
argquitécténica misma en un Cobjet i réaction poétigque’’: pues ¢s0 ¥ no ofra cosa
es la capilla de Ronchamps (#*). Aqui los muros, el techo. el espacio parecen
moldeados libremente por una mano de escultor, y ¢l color desempefia su papel
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estas estructuras adinteladas que lo dividen en compartimientos por mas que la
continuidad espacial se insinte entre ellos. El sistema ortogonal era un molde
que resultaba estrecho, pues, y que era preciso romper. Ya hemos visto ¢cémo lo
hicieron. en cuanto a la planta, Wright v luego los organicistas nordicos. Las
plantas curvas del Wright de los dltimos anes son profundamente significati-
vas a este respecto: es el rechazo definitivo de la sujecion a la escuadra v 1a
regla T (tomadas como simbolo de la ortogonalidad 1. Pero la liberacion, con
todo esto, no se habia levado ain a la totalidad del espacio. (Es importante,
sin embargo. sehalar una excepcion de cardcter fundamental: el proyecio para
¢l Museo Guggenheim, en ¢l coal el sentido de la composicion esta directamente
basado en la idea de una continmidad toral).

Esta liberacion iba a ser conseguida por medio de formas que la técnica habia
cnsayado ya largamente. Se ha repetido varias veces en la hastonia de la arqui-
tectura del Gltimo siglo este heche de que una nueva ferma creada por la técnica
sea empleada primeramente en estructuras puramente utilitarias, sin cardcter ar-
quitectonico, para ser incorporada al lenguaje arguitectonico tan solo veinte o
treinta afios més tarde. En determinade momento, evidentemente cuando el
pensamiento arquitectonico se hallaba maduro para utilizarlo, v no antes, cier-
tos hallazgos técnicos prestaron su concurso a la arquitectura proveyéndola de
las formas o los medios que ella buscaba: tal lo que ocurrié con la arquitectura
de hierro del siglo pasado, con la de hormigén de principios de este siglo, y mas
adelante con la placa portante del hormigon de Maillart. Esta dltima consti-
tuyo la materializacién del plano, gue fué ¢l protagonista de la arquitectura
del decenio 20-30. La arquitectura del plano ha llegado a su culminacion en
dos obras que constituyen una verdadera exaltacion del plano: el edificio de
oficinas de la UN v la Lever House, pero que. al mismo tiempo, constituyen
seguramente su canto del cisne.

Pues yva esa lucha por romper los moldes ortogonales (#') parece haber llegado
a entablarse en todos los frentes: plantas, muros, espacios, elementos de cubier-
ta. Y al abordar con éxito este dltimo problema —el fundamental, el decisi-
vo— se ha roto, en efecto, ¢l molde, abriéndose ¢l camino hacia una libertad y
una fantasia inconcebibles en una arquitectura adintelada,

Desde hace varios anos, en efecto, s¢ han incorporade a la arguitectura las cu-
biertas curvas de livianas estructuras. Estas estructuras no constituyen en si
mismas una novedad —Ila primera boveda ciscara de Frevssinet data de 1916-

pero si la constituye su adopeion en ¢l lenguaje arquitecténico. Esta adopeion
no ha sido ¢l fruto de un capricho o de la aislada intuicidn de un artista, sino
que ha sido ¢l ineludible resultado del proceso owe se desarrollaba en 1a arqui-
tectura v de una verdadera necesidad que ésta experimentaba —no especifique-
mos por ¢l momento de qué naturaleza era esta necesidad— y Ia nrucha més
inequiveca de ello es oue, una vez nue algonos atrevidos ensaves hubieron des-
brozado ¢l wendero. a la vuelta de unos pocos anos se ha visto anarecer en dis-
tintos maises toda una "current architecture’’ (™) cubierta con bdvedas v clipu-
las de distintas formas vy estructuras (®) (Current architecture ane abarca, por

lo demds. desde los grandes ambientes de reuniones piblicas hasta las estructoras
prefabricadas) .

iCuiles eran, nues. las necesidades gue llevaban a los arov'recros. cada vez mas
imperiosamente, a introducir 1a curva en el lenguaje argvivertanico’ Fstndiando
las cualidades de Iv cubierta ahovedada. dltimo naso del nroceso, ouizd oneda
responderse a ¢sa prerunta. Observemos ante todo gue el rentido ctencial de la
boveda es ¢l de vun +lemento aue clerra o cubre un esnacio: su forma exterior
anarece secnndaria, Los erandes blooues de esquema ortoronal. como el edifi-
cio de 1% UN o Ia Lever House, invocan precisamente la ideal del esmacio exte-
tior a ellos mismos v estin destinados a ser anreciados desde foera. La ciopula
evoca, en cambio, la imasen de un espacio interior oue ella cobre v al que da
forma, v es como cerramiento de ese espacio como adouiere su sentido, ¥ no en
cuanto forma exterior o volumen. Los arouitectos renacentistas, mara quienes
la forma exterior tenia una eran importancia, debieron acrecar una segunda
ciscara a sus cinuolas, v ésta, oue lucia sus formas en ¢l espacio exterior, no tenia
va la funcidn de cerrar el espacio interno; de esta tarea owedaba encargada otra
cdscara, cuyo exterior, a su vez, permanecia invisible. Este desdoblamiento de
funciones de la cipula realizado por aquellos finisimos cultores de la forma
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expresa mejor que cualquicr demestracion el sentido verdadero de este elemento:
esto o5, ¢l de cerramiento espacial. (El aspecto estitico de este desdoblamiento
¢ pos aparece como secundano) .

St hace evidente, pues, gue ¢ una fucrte preocupacion espacial la que ba llevado
a los arquitectas a afrontar ¢l problema del abovedamiente. La postergacion
del plano y la elevacion del espacio al primer rango en los problemas arquitec-
TOCMICOS, Proceso que se inicia apenas transcurrido ¢l gran decenio racionalista,
llega asi a su culminacién. Esta linea fundamental estd acompanada de varios
rasgos secundarios que fueron, sin embargo, los primeros en abrir brechas en la
sobria construccion del lenguaje racionalista, v a los que nos hemos referido
mas arriba: ¢l enriquecimiente del lenguaje por medio del color, de las divorsas
texturas, de los materiales naturales, y la introduccion de la curva, Tedos
estos elementos adjetivos son profundamente coherentes entre si y con respecto
a la tonica principal, ¢sto es, ¢l espacio vy la continuidad espacial.

En efecto, asi como en ¢l lenguaje racionalista ¢l color o la variada textura po-
dian danar al claro y preciso contorno de las formas, v la curva, por ¢l mismo
motive, sdlo podia ser urilizada con extrema moderacion, en cste nuevo len-
guaje, que ha adquirido su coherencia definitiva solo al liberar al espacio de
los planos que lo encerraban, la contimundad, que es su signo, sc ve favoreada
por el ¢mpleo de las curvas v por ¢l color v la textura tratados con sentido
pictorico, Ya hemos visto que ¢l color, asi como puede ser utilizado para des-
tacar elementos tectonicos, puede, adecuadamente tratado, realzar la continui-
dad espacial: el ejemplo mas concluyente de este @ltime lo constituyen los
mosaicos que tapizan el interior de Santa Sofia.

D¢ tal modo, los elementos sustantivos y adjetivos de este lenguaje. aunque en
estado de elaboracidn, ya existen. Es menester ahora que nuevas obras vayan
creando y puliendo su gramirica, v que se elabore asi ¢l orden arménico en que
tales elementos figurativos han de integrarse, esto es, su estilo.

Por de pronto, un importante tema gue la arguitectura racionalista no habia
ligado a solucionar satisfactoriamente, el de la monumentalidad (%7}, parece
en vias de hallar su expresion en ¢l nuevo lenguaje. Tomemos como ejemplo
uno de los mis importantes edificios de lenguaje racionalista de nuestros dias:
el edificio de la UN, el cual, por su destino v por su tamano, ¢s o debiera ser
expresidn de monumentalidad. T.o monumental esti conseguido aqui por la
agregacion de multitud de pequenos elementos hasta constituir un gran todo
(lo cual es, por lo demds, expresion de su contenido, pues se trata de un edifi-
cio administrativo compuesto de oficinas). De la misma naturaleza es el ras-
cacicles, aungue el edificio de la UN, comao la Lever House, =e diferencia del
rascaciclos en que ¢l prisma se ha transformado en un verdaders plano y. lo
que es mds importante, crea un determinado espacio exterior, dando forma al
dmbito en que ha de vivie (). lo oue no ocurria con el rascacielos tradicional,
que elevaba su mole sin otra consideracion ague la de su propio volumen. Se
trata, ¢n ambos casos, de volomenes monumentales pero interiormente dividi-
dos en pequenios compartimentos espaciales. La monumentalidad espacial no
parece Factible en las arquitecturas adinteladas: sole las abovedadas parecen lo-
grarla, v las arquitecturas del pasado dan sobrada razon a estas alirmaciones.
Ahora bien, si aceptamos [a idea de que nuestra civilizacion occidental tiende
a desarrollar sus mds clevadas actividades sociales y espirituales “dentro™ y
no "fuera”™ de la arquitectura {esto altimo ocurria entre los griegos y en las
antiguas culturas americanas, entre otros), deduciremos que sdlo una arquitec-
tura que consiga la monumentalidad espacial poded expresar las necesidades
emacicnales de una vida social orginicamente constituida, Y de ese modo, ese
afin de perseguir ¢l espacio v la continuidad espacial, de unificar el gran espa-
¢io bajo la cipula, cuya historia hemos seguido en estas paginas, parcce con-

cordar con la necesidad de hallar adecuada expresion a la vida social con-
temporanea,

27) v , |31,
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Yivienda sobre el rio Hudson

Esta pequena casa wvale realmente como instructivo ¢jem-

plo para aquellos que buscan la dignificante satisfaccion del
orden formal. Ha sido concebida con sencillez y realizada
con fineza, Hibidmente adecuada al terreno mediante te-

L
rrazas de transicidn y paredes de jardin, estd dispuesta con
un aire de gran natwralidad a lo large de las coordenadas
que Organizan sus cuatro aberturas agrupadas. En cuanto
a dimensiones, produce el efecto de ser mds grande gue la
realidad, gue es la esencia de la buena escala en edificios

PequUEnos,

38

Philip Johnson, Arquitecto

Los largos tramos rectos del Hudson han sido reiterados
en las largas y bajas lineas de esta casa que domina una de
las partes mais anchas y mds hermosas del rio. La casa ¥

¢l sitio s inTL‘ngll C'l'ﬂlp:t'lu'll'l'l.l'l'lll.‘. ¥ 8¢ i(]l'l'ip]l.'ﬂ'ltﬂ[.?ln.

El terreno arbolado y su suave declive no presentaba pro-
blemas, como tampoco lo presentaban les duefios, gue no
tenian exigencias especiales. Beneficiado asi con esa carte
blanche, ¢l arguitecto ¢ligié la perfecta simetria como tema

de su diseno.



ESPACIO

INTERNO,

Tradujeron: (ristina Botazzi
y Carlos Terrera Barlett

Cuando usted desea construir una casa. ¢l arguitecto le
muestra una vista del exterior y guizds un bosquejo de la
sala de estar, Después le presenta plantas, fachadas y cor-
tes. En otras palabras, ¢ representa el volumen arguitec-
tonico descomponicndoelo en planos horizontales y vertica-
les, los cuales lo encierran v 1o dividen: pisos, techos, paredes
exteriores ¢ interiores,

Pero ¢l plano de un edificio siendo nada mis que una proyec-
cion abstracta de todos sus muros, adquiere sélo realidad en
¢l papel v es solo justificable por la necesidad de medir las
distancias entre los varios elementos de la construccion para
la ¢jecucion priactica del trabajo, Las fachadas v los cortes
exteriores ¢ interiores sirven para medir las alturas vy eso
es todo,

L.a Arguitectura, sin ¢embargo, no consiste en la surha del
largo, ancho y altura de los elementos estructurales que en
cierran el espacio, pero si en ¢l vacio mismo, el espacio ce-
rrade donde ¢l hombre vive y s¢ mueve,

El Espacie Interno, es¢ espacio gue no puede ser represen-
tado de ninguna manera, ¢l cual puede ser solamente inter-
pretado a traves de una experiencia directa, ¢s ¢l protagonista
de la Arguitectura, Comprender ¢l Espacio, saber como
virlo es la [lave para el conocimiento de un edificio. Hasta
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LLAVE QUE ABRE A LA ARQUITECTURA

que¢ bayamos estudiado no solo como interpretar teorica-
mente ¢l Espacio, sine también a aplicar este conocimiento
como un factor central en la eritica de la Arquitectura, nues-
tra historia, ¥ asi nuestro goce serd incierto, Seguiremos tro
pezando con un lenguaje critico que describe a los edibicios
¢n téerminos propios solo de la pintura v la escultura, MNues-
tro uso de palabras como: nitmo. escala, masa, equilibrio,
continuard siendo vago hasta que hayamos temido éxito en
darles ¢l significado especifico ¢n la realidad que define a la
Arguitectura ¥y que es: Espacio. [Qué ¢s entonces la Ar-
guitectura’ Y quizas algo igualmente importante: [ Qué e
no-Arguitectura? [Es propio identificar la Arguitectura co-
mo un hermoso edificio v la no-Arguitectura comoe un feo
edificio? ;La diferencia entre la Arguitectura y no-Argui-
tectura sc basa en un puro criterio estético? ;Y qué es ¢
Espacio, el cual llamamos "'protagonista de la Arquitectu
ra”’! [Cudntas dimensiones tiene’

Estas son las preguntas bdsicas que se presentan al formular
la eritica de la Arquitectura. Trataremos de contestarlas
comenzando por la altima, que es la mas especifica

Las fachadas y las paredes de una casa, iglesia o palacio, no
importa lo bellas que puedan ser. son sélo ¢l continente, la
caja formada por las paredes: ¢l contenido es el Espacio
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El vidrio y el ladnllo juegan ¢l uno contra ¢l otro en cua-
tro fachadas repetidas, hmitandose el vidrio a una gran zona
en el centro de cada pared. Este tratamiento da a la casa
altura en el exterior v evita la apanencia de cajon: también
combina una sensacion de encierro con otra de ambiende

abierto, tanto desde afuera como desde adentro,

El énfasis sobre la simetria se extiende también a la planta,
El living room estd ¢n ¢l centro del rectingulo v va de un
lado a otro de la casa; los dormitonos estan en un extremo,
la cocina en ¢l otro. Una chimenea no adosada v colocada
de manera interesante fuera de centro, crea un hall de en

Eu ¢ lviag room, lan ehimenes, colocndn foern de centro e inde
pendiente de los mures, erea un hall de entreda sio pertarbar el
earieter ahierto de o parte eentral de vivire,

Fotografins de Ezea Stoller,

trada sin perturbar el caracter abierto de la parte central
de vivir,

Una amplia terraza sobre la parte posterior domina la vista
del rio y aumenta grandemente ¢l lugar de reuniones. La
terraza mdas pequena adyacente a la ¢ocina proporciona un
lugar agradable para comer al aire hibre. protegido de la calle
por una alta pared de ladrillos.

En las fotos se evidencia la considerable atencion prestada
a los detalles, lo mismo que la alta calidad de los materia-

les de construccion v el excelente trabajo en madera.
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Interno. En Amérca, escuclas de disenio industrial ensefian
¢l arte del diseno de envases, pero en ninguna de ellas s¢ ha
pensado jamis ¢n confundir el valor de 1a caja con el de lo

que en ella se encuentra

En muchos casos continente y

contenido son mutuamente interdependicntes, como en la
catedral Gotica Francesa v en la mayoria de log genuinos
edificios modernos, pero esto no puede tomarse como regla,
pues no es clerto en un gran nomero de edificios, especial-

mente del periodo Barroco,

Frecuentemente en el curso de la Historia de la Arquitectu
ra, encontramos odificios que muestran una clara discrepan-
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cia entre continente y contemido y que hasta con un pre-
maturo andlisis mostrarin que a menudo, de manera muy
frecuente la caja formada por las paredes ha sido objeto de
mds estudio v actividad que el Espacio Arquitectdnico mis-
mo, Y entonces, [cudntas dimensiones tiene ¢ste continente
edificado? ;Pueden ser cllas legitimamente identificcadas
con las dimensiones del espacio contenido, que es Arqui-
tectura?

El descubrimiento de la Perspectiva o representacion gri-
fica de tres dimensiones, alto, ancho y profundidad, hzo
creer 3 los artistas del Renacimiento del siglo XV que ha-
bian finalmente dominado las dimensiones de la Arquitec-
tura v ¢l modo de reproducirias. Antes del descubrimiento
de la perspectiva no era posible llevar a cabo una adecuada
representacion de exteriores ¢ interiores arguitectonicos. Una
vez que las leyes de la perspectiva fueron elaboradas, el pro
blema parecio resuelto: Se dijo que la Arguitectura tenia
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tres dimensiones: agui estd ¢l método de representarlas que
coalguiera puede usar,

Cuando, en la dltima década del siglo X1X la reproduccion
de forografia y de este modo su distribucién en masa legd
a ser un simple sistema, los fotografos tomaron el lugar de
las dibujantes y con un golpe de disparader reemplazaron
aguellas perspectivas que los entusiastas estudiantes de Ar-
quitectura habian estado trazando laboriosamente desde el
Renacimienta. Pero en es¢e mismo momento, cuando todo
parecia rigurosamente claro y técnicamente perfecto, la men-
te del hombre descubrio que existia una cuarta dimension
en adicion a esas tres de la perspectiva. Esta fué la revolu-
cion Cubista en el concepto de espacio gque tuvo lugar poco
antes de la primera Guerra Mundial.

No perderemos tiempo discutiendo la cuarta dimension mas
de lo estrictamente necesario para nuestro proposito. El pin.
tor de Paris del fin de 1900 razond mis o menos de esta
manera: Yo veo y represento un objeto, por ejemplo, una
c2ja o una mesa, La veo desde un punto de vista. Pero si
tomo la caja ¢n mis manos y la doy vuelta, o si camino
alrededor de la mesa, mi punto de vista cambia, vy para re-
presentar ¢f objeto desde un nueve punto de vista, debo
dibujar una nueva perspectiva del mismo, La realidad d+l
objero, asi, no estd agotada por su representacidn en Lres
dimensiones por vna perspsct o1, Para aprehenderlo com
pletamente debo dibujar un pimero infinito de perspecti-
vas desde los infinitos pentes de vista posibles,

Este sucesivo desplazamiento en ¢l tismpo del angulo de
visidn afade una nueva dimensicn a laz tros tradicionales,

7!

Asi, la cuacta dimension fue bautizada rempo. | Los medios
usados por w0s puitores cubistas para representar la cuarta
dimension —superponwndo lag imagenes de un objero visto
aesde vanos puntos de vista, para proyectarlas simultinea
mente sobre un benzo— no son de nuestra incumbencia) .
Los ctubistas no estaban contentos con la representacion
puaral del extenor del objpeto, Su pasion por los descubri-
mientos, por asir la reahdad total de un objeio, dejd én
elos la siguiente consideracion: En toda estructura lisica no
hay wuna torma extérna solamente, bay tambien un orga-
nismo interno; ademis de la piel estan los misculos y el
csquelcto, la constitucion interma. Y asi en sus pinturas
chos muestran simueltineamente no solo ¢l aspecto externo
de la caja, por ejemplo, sino también la caja proyectada,
desgarrada, rota,

La conquista cubista de la coarta dimensién es de una in-
mensa importancia historica completamente aparte de la va-
luacion estética gque puede hacerse por o contra la pintura
cubista, Podra preferirse un mosaico Bizantino o un fresco
de Montegna, sin por eso negar la importancia de la pers-
pectiva en ¢l desarrollo de la experimentacion en las dimen-
siones, Analogamente, es posible tener aversion a la pintura
de Picasso, pero, sin embargo, reconocer el valor de la coarta
dimension,

La cvarta dimensién ha tenido una decidida aplicacion en
la Arquitectura, no tanto para la traduccion del lenguaje
pictorico de los cubistas a términos arquitectdnicos en los
primeros momentos de los movimientos modernos en Fran
cia vy Alemania, como el apoyo cientifico que ha dado al
distingo critico entre edificios reales vy edificios sobre el pa-
pel, entre Arquitectura y disefio representativo: un distingo
que por largo tiempo habia sido problematico.

El concepto de la cuarta dimensidn parecid terminar, de una
vez por todas. la bisqueda de dimensiones caracteristicas de
la Arguitectura. Para examinar una estatua la tomariamos
en nuestras manos ¥ la hariamos dar vueltas, La miraria-
mos desde todos los angulos, Caminariamos alrededor de
grupos o grandes figuras para examinarlos de todos sus la-
dos, desde cerca v a distancia.

En Arquitectura se razond que existe ¢l mismo elemento de
tiempa, En efecto, este elemento es indispensable a la Ar-
quitectura: Desde la primera cabana a la casa moderna, des-
de la cueva del hombre primitivo a la iglesia, escucla w
oficina de hoy, ningin trabajo de Arquitectura pucde ser
experimentado y entendido sin la cuarta dimension, sin ¢l
lempo necesario para nuestro recorride de descubrimiento
dentro de ella. Nuevamente ¢l problema parecio solucionade,
Sin embargo, una dimension comiin a todas las artes evi-
dentemente no puede ser privativo a cada una de ¢llas, v por
ello el Espacio Arquitectonico no pucde ser pensado entera
mente en términos de cuatro dimensiones, Este nuevo fac-
tor de tiempo tiene, en realidad, un sigmificade en Argui-
tectura que ¢s antitético a su significado en pintura.

En pintura, la cuarta dimension es una coalidad inherente
en la representacion de un objeto, un elemento de su reali-
dad que ¢l pintor puede escoger al provectar sobre una su-
perficie plana sin requerir la participacion fisica de parte del
ohservador.

Lo mismo es verdadero en escultura: En escultura el “mo-
vimiento' de una tigura, por ejemplo, de Boccioni, ¢s una
cualidad inherente en estatva a la cwal estamos mirando,
la cual debemos revivie visualmente vy sicoldgicamente,
Pero en Arquitectura estamos tratando ¢on un fendmino
concreto ¢l cual es completamente diferente, Agqui, ¢l hom
bre, moviéndose dentro del edificio, estudiindolo desde su-
cesivos puntos de vista, el mismo crea, por asi dearlo, la



warta dimension, dando al espacio una integra realidad.
Jetallados tratados han sido, por supuesto, escritos sobre
| tema; nuesteo problema aqui es simplemente dar una clara
xplicacion de una practica conocida por todos. Para ser
nas precisos, la cuarta dimension es suliciente para definie
| volumen Argquitectémco, que es la caja formada por las
naredes que encierran ¢l espacio, Pero el Espacio mismo
—la esencia de la Arguitectura— sobresale de los limites de
as cuatro dimensiones,

iCuantas dimensiones, entonces, hwene el espacio, ese va-
d0" arquitectonico? Cinco, diez, quizds un ndmero infini-
o. Para nuestro proposito ¢s subiciente establecer que el
Spacio argquitectdnico no puede ser definido en los términos
e las dimensiones de la pintura ¥ la escultura. El fendmeno
e espacio lega a ser una concreta realidad solo en Arqui-
ectura y de este modo constituye su cardcter especifico,
Habiendo llegado a este punto, el lector entenderd que la
pregunta, “iOQué ¢s Arguitectura!’’, ya ba sido contestada.
Pero decir, como es comin, gue la Arguitectura es "'Un
hermoso edificio”™ y la no-Arquitectura es “Un feo edifi-
a0’ no nos explica nada, porgue “feo” y “hermoso” son
términos relativos. Seria necesario, de todos modos, formu-
lar primero una definicidn analitica de "'jqué es un edifi-
cio?”, que significaria volver a empezar desde ¢l principio.
La definicion mis exacta de Arquitectura que puede ser dada
en nuestros dias es aquella que roma en cuenta el Espacio
Interno. Bella Arquitectura serd entonces aquella en la coal
¢l Espacio Interno nos atrae, nos eleva, y nos domina espi-
ntualmente (como en el caso de la Catedral de Chartres) ;
fea Arquitectura serd aquella en que ¢l Espacio Interno nos
disgusta v nos repele {usted podri elegir su propio ejem-
plo). Pero lo importante es establecer que ninguna obra
carente de Espacio Interno puede ser considerada Arqui-
tectura. :
51 admitimos esto en demasia —y admitir esto parece ser un
asunto de sentido comin, por no decir légico—, debemos
reconocer que casi todas las Historias de Arquitectura estin
llenas de observaciones que no tienen nada que ver con Ar-
quitectura en este significado especifico.  Ellas dedican pé-
gina tras pigina a las fachadas de un edificio que en efecto
son esculturas en gran escala, pero que tienen poco que hacer
con la Arquitectura en ¢l sentide espacial de la palabra. Un
obelisco una fuente, un monumento, un puente, tan grande
como puedan ser —un portal, un arco de triunfo— son to-
das obras de arte que son tratadas en historia de la argui-
tectura aungue no son propiamente Arquitectura,

Los croguis arquitectonicos o cualguier tipo de arguitectura
pintada o dibujada no constituyen verdadera arquitectura
sino nada mas que una obra ain no representada, pero sola-
mente descrita en estos amplios contornos, puede ser con-
siderada como una expresion dramitica, En otras palabras,
la experiencia del Espacio no puede ser comunicada hasta
que la expresion mecanica actual hava dade forma material
a la concepcion poctica. Vamos a tomar alguna historia de
la Arquitectura v podaremos severamente todo lo no es es-
trictamente concerniente con Arquitectura, s cierto que ten-
driamos que sacar por lo menos ochenta de cada cien paginas,
A este punto, dos serios errores pueden surgir en la mente
del lector que no solamente destruirdn el valor del argu-
mento anterior, sino también que hasta harin una interpre-
facion ridicula de Arguitectura como espacio. Ellos son:
1) que el espacio arquitecténico puede ser solamente expe-
rimentado en el interior de un edificio. y por lo tanto el
urbanismo o ¢l planeamiento del espacio ciudadano, para
todos los proposito pricticos, no existe o no tiene valor;

La arguiteeturn del Renneimicoto introduje ol erden, la ley ¥ Ia
digcipling. on contraste con la infinided y dispersién del espacio
ghtico, Los oeupantes estnbnn mis “en casa” on sis inferieres o

eoeals lumung, gue estaba deliberndamente disefinda ¥ decorada
rom ese objeto.

2} que ¢l Espacio no es solo el protaygonista de la Arqui-
tectura, pero representa ¢l todo de la experiencia Arquitec-
tonica, v por consiguiente la interpretacidon de un edificio
en términos espaciales es la dnica herramienta critica ne-
cesitada para juzgar la Arquitectura,

Estos dos posibles errores deben ser aclarados inmediata-
mente:

La experiencia espacial, la cual hemos indicado como ca-
racteristica de la Arguitectura, tiene su extension ¢n la cin-
dad, en las calles, plazas, callejuelas v parques, en los pa-
tios y jardines, en todo lugar que el hombre haya definido
o limitade un vacio v asi ha creado un espacio cerrado. Si
en ¢l interior de un edificio el espacio esta definido por seis
planos (piso, techo y cuatro paredes), esto no quiere decir
que un vacio encerrade por cinco planos en ver de seis
—como por ¢jemplo, un (sin techo) patio o plaza pibh-
ca— no puedan ser considerados con igual validez como
espacio, Es dudoso si la experiencia espacial que uno tiene
guiando un automdvil por una carretera a través de inha-
bitadas llanuras pueda ser definida como una experiencia
arguitectdnica en nuestro uso actual del término, pero es
cierto gue todo ¢ espacio urbano dondequiera que la vista
o ¢l panorama estén ocultos, sea por paredes de piedra o
hileras de arboles o terraplenes, presenta los mismos rasgos
que encontramos en ¢l Espacio Arquitectonico.

Puesto que todo volumen arquitectonico, toda estructura
de paredes constituye un linde, una pausa ¢n la continui-
dad del espacio, se presentan claras las funciones de todo

K]



twdicio en la creacidn de dos clases de espacio: su espacio
interno, completamente definido por ese edificio, v los que
lo rodean. Es evidente entonces gue todos aguellos asuntos
que hemos excluide por mo ser verdadera Arguitectura
—puentes, obeliscos, fuentes, arcos de tnunfo, grupos de
arboles y en particular, las fachadas de los edificios— fue-
ron puestos en juego en la creacidon del espacio urbano. El
estético valor especifico de estos elementos gquedard como un
asunto de importancia secundaria hasta gque aclaremos
nuestro segundo error. Lo gue nos interesa en el precente
punto de la discusion es su funcion de determinar un ¢s-
pacio cerrado. Asi como cuatro paredes hermosamente de-
coradas no crean por si mismas un medie ambiente zgra-
dable, como un grupo de casas excelentes poeden determi-
nar un pobre espacio urbano y viceversa,

El segundo error posible llevaria nuestro argumento a una
demostracién por ¢l absurde con conclusiones totalmente
extrafias a nuestra intencion de proponer una interprefa-
cion espacial de la Arquitectura. Sostener que el espacio
interno ¢s la esencia de la Arquitectura, no quiere decir que
¢l valor de la obra arquitecténica resida enteramente én sus
valores espaciales. Todos los edificios pueden ser caracte-
rizados por una pluralidad de valores: econdomicos, socia-
les, funcionales, estéticos, espaciales v decorativos. Cual-
guiera esta franco para escribir econdmicas, sociales, téc-
nicas o volumétricas historias de la Arguitectura, de la
misma manera que es posible escribir un andlisis cosmolo-
gico, tomista o politico de la Divina Comedia,

La realidad de una obra de arte, reside en la suma de rodos
estos factores: y una historia vilida no puede omitir nin-
guno de ellos., Aunque dejasemos de lado los factores eco-
nomicos, sociales y técnicos, se sobreentiende que ¢l espacio
por si mismo, aunque &5 el elemento primordial de la Ar-
quitectura, no es suficiente para definirla. Aun cuando es
indudable que una hermosa decoracion nunca podrd crear
un espacio agradable, es también verdadero que aungue sea
satisfactorio, si no esta complementade con un adecuado
tratamiento de las paredes que lo encierran, no es suficient:
para crear un medie ambiente estético,

Es comiin ver una habitacién arruinada por ¢ mal wso de
los colores, muebles inadecuzdos y deficiente iluminacion.
Sin duda estos elementos rienen relativamente poca impor-
tancia, dado que pueden ser cambiados facilmente, mientras
gue ¢l espacio queda fijo. Poro un juicio estérico sobre un
edificio se basa en sus dos valores especificos, y en varios
factores secundarios, los cuales pueden ser esculturales, como
en la decoracion aplicada o la trnidimensional, pictérica,
come en el caso de los mosaicos, frescos y cuadros, o con
otrog factores, como ser muebles,

Después de un sigle de predominio de 1a decoracion, y de una
Arquitectura escultdrica o a-espacial, llegd el movimisnto
moderno, con ¢l espléndido intento de haeor retornar a la Ar-
quitectura a su propia cxpresion, desterrando la drcoracicén
de log edificios, « insistiendo en la teoria de gue los valores
volumétricos v espacizles que son los verdaderos valores de
la Arguitectura, (Funcionalismo Euwropeo: recalcando los
valores volumdérricos; Movimiento Orgdnico: mis predeupa-
do por los valores espaciales).

Si se ha aclarado que como arquitectos no deb:moes subra-
var tanto la decoracidn como el aspecto espacial. entonces
come criticos ¢ historiadores. no debemos anticipar nues-
tras preferencias © desagrados en ¢l campo de los recursos
y expresiones decorativas o figurativas, como ¢l dnico me-
dio para el enjuictamiento de la Arquitectura en todos sus
periodos. Esta es toda la verdad, porque decoracion (no
en forma de crnamentacion aplicada, pero si en el nuevoe

i

Juego de] contraste natural de los materiales, en ¢l nuevo
sentido del color, ete.) es ahora, propiamente, volviendo
a la Arquitectura después de 20 anos de nudismo arqui-
tectonico, volimenes glaciales, esterilizacion estilistica v la
purificacion de detalles decorativos, contraria a las necesi-
dades sicologicas y espirituales. “Libertad para decorar”
COmMo un programa arquitectonico, pucde ser nada mas que
una polémica, y por esto, efimero slogan,

A esta alwura, ¢l lector no iniciado se sentird, quizds, con-
fundido. §i la decoracién tiene alguna importancia. s la
escultura y la pintura, prematuramente desplazada, reapa-
rece en el campo de la Arquitectura, ;para qué fin sirve
nuestra discusion? No ha sido para inventar teorias ocul-
tas sobre la Arquitectura, sino simplemente para poner en
orden y hacer una clasificacién ordenada de las ideas instin-
tivamente presentidas por todos, Ciertamente, decoracidn,
escultura y pintura entean en el estudio de los edificios (no
menos que las causas econdmicas, valores sociales o funcio-
nales y consideraciones técnicas),

Toda figura en Arquitectura, como asi en todo gran fe-
nomeno artistico de la humanidad es pensado y ejecutado.
.ii'?frﬂ como?! Mo sin diferenciacién, como se podria creer
afirmando una unidad vacia y genérica de todas las artes.
Decoracidn, escultura y pintura entran en la gramatica ar-
quitectonica ocupan sus propios lugares como adjetivos, no
‘Omo sustantivos,

La Histonia de la Arquitectura es primariamente la histo-
ria de las concepciones espaciales. Juicios sobre la Argui-
tectura son fundamentalmente juicios sobre ¢l espacio in-
terno de los edificios. 5i. a causa de su falta de espacio
tnterior, una obra no puctde ser juzgada sobre estas bases,
como en el caso de las construccionss mencionadas anterior-
mente, la estructura o los edificios —sea ¢l Arco de Tito,
la Columna Trajanz o la fuente de Bernini— caen fuera de
la Historia de la Arquitectura y pertenccen propiamente,
como un ente volumétrico. a la Historia del Urbanismo:
¥, con respecto a su valor artistico intrinseco, a la histonia
de la esculrura. 5i el criterio del espacio arquitectdnico es
positivo, el edificio debe ser incluide en la Historia de la
Arguitectura, aun si la decoracién es ineficaz: aun, asi di-
ciendo, el edificio como totalidad no sea totalmente satis-
factorio, Cuando, finalmente, ¢l juicio de la concepcion
espacial de un edificio, de sus cuoalidades volumétricas v
decorativas, resulta positivo, estamos entonces en la pre-
sencia de una de esas rarezas, una obra de arte integra en
la cual todos los medios figurativos se combinan en una
creacidn artistica suprema.

En conclusidn, hasta si las otras artes contribuyen en |a
Arquitectura, es ¢l espacio interno, ¢l espacio que nos ro-
dea y nos incluye, bidsico para la critica de un edificio, el
que determina ¢l “si” © “no’ de la pronunciacidn estética
sobre la Arquitectura. Todo el resto es importante, o qui-
zas deberiamos decir puede ser importante, pero siempre
subordinado a la idea espacial. Siempre que criticos ¢ his-
toriaderes han perdido de vista esta jerarquia, crearon con-
fusidn y acentuaron la presente desorientacion que hay en la
Arguitectura,

Ece Espacio —vacio— siendo ¢l protagonista de la Argui-
fectura es, ante todo, natural ('), La Arouitectura no es
‘olamente arte, ni meramente un reflejo del concepro de
vida o un retrato de sistemas de vida. La Arquitectura es
¢l medio ambiente, el estrado donde se desarrolla nues-
tra vida.

N, oEL T.: Creado sin artificle.  Sintermmente,



Residencia para Lee y Mary Blair, Great Neck, N. York

George MHNemeny, Arquitecto

La intencién del proyecto era proporcionar una vivienda
en la que la duena de casa, una arrista comercial, pudiera
trabajar durante ¢l dia sin verse interrumpida por las
otras actividades del hogar. Esto se logrd mediante un ala
estudio-dormitorio principal levantada sobre pilotes (co-
lumnas redondas de 0.10 m. de diametro) que esta scpa
rada del piso principal a nivel de tierra por una entrada
de vidrio, que proporciona también una entrada directa
a la amplia zona de jardin privado.

El estudio-dormitorio ¢s un gran espacio abierto, La al-
tura del cielo raso es baja ¢ intima en el extremo del dor
mitorio, v se eleva a una altura de 4.80 en el extremo del
balcon del estudio. El centro de esa ala contiene un lu-
gar de reunion detras del cual estan ubicados el cuarto de
vestir vy el bano,

Un lado del ala living-room es entéeramente de vidrio y
da frente al jardin sobre el lado sud. Esta ala estd di-

El nln elevada de In ensn goe comprende o] estudio ¥ el dormitorie prin
elpal, formn eon ol resto de In eonstruecidn, realizndn g nivel del terreno,
minda masa on forma de 1. i limiita un _|.-|r|'|||. ||r5-.':|||u hwetn ol S,




vidida ¢n tres elementos principales: 1, Living: 2, Co-
cina-comedor, y 3. lugar para los chicos, todos con vista
sobre ¢l jardin. La cocina-comedor, ubicada en ¢l centro,
estd iluminada desde el techo v estd completamente abier-
ta hacia ¢l living-room y también hacia ¢l lugar de juego
de los nifos, La parte del living tiene una chimenea cer-
¢a del centro de la habitacidn, que puede ser utilizada
para cocinar o como lugar suplementario para servir co-
midas a la noche. La parte de los ninos puede ser inde-
pendizada de la parte del living mediante una puerta
plegadiza de tablillas de madera.

La masa de las dos alas que forman aproximadamente
una L limitan un jardin privado hacia ¢l sud. El area
abierta bajo ¢l ala estudio proporciona un lugar som-
breado para reuniones.

Residencia...

Tzquierdn. Los dos sectores de I residencia, el elevado
y el construfdo & nivel de tierea, estin onides por una
entrada eemildn completnmente vidrindn gue o g vex (dn
s directo  ml _ilnl]i:u Inthma, Colymuns pedandes de
A0 m, de diimetro soportan el aln elevada, Maideea de
ciprés se usd en las paredes; tablas de 15 e, tefidas
en eastafio oscurn en ol sector dal living, ¥ tablas de
A e, eolor natural, en el estadio dermitorio,

Detalle de lo esealers que comuniea la entrada vidrinda,
comin 0 los dog sectores de la residencia, con el estudio
dormitorio, Los esealones en voladlzs, asi como lns D
randas son de roble macize lustrado en =0 color aatural,

1 pisn de color segre ¥ los puredes de pi ng irregu-
lires eompletan ¢l tratamicnte srquitectinico de este see-
tor del edifielo.

El requerimiento prineipal que influencid ¢ planeamicnto
ile eata viviendn, fud el de gque su propietaria, unn nrtista
pomereinl, pudiera trobojer dorante el dia sin verse in
tarrompida por Iis otres netividades del hogar. El ar
quitesto optd por la divisidn de o residenein en des gec
tores netnmente diferenciades en connto a4 sy nivel ¥
unidos entre si por ana entrads eomin vilelade. EL ala
elevadn se desting ol estodio-dormitorio,



Vietn goneral el living rotm eomedor enfoeada hacia la puerta e ontroda,
en Wltimo tdrming en la fotogerrafing que abre hoein ol recinto |-n|:|||r||'[Il.:I|1'II'I'
vidrimlo gue sirve de necoss comidin a log dos seetores de lo viviendn, Las vi
ilriorms e llzas de la beguiveds abren haeia o] jardio intimo limitadoe por 1a
masa del edificio gqoe forma uen L, A la dercehn de o fotografin ee ve el
mucble bajo que =irve como dnica separacién entre la vocina ¥ e comsior,

Faotagrafioa dr Bew Sehall.

Fotografin tomada desde atris del muoeble bajo que separa la eovinn del eo
st ¥ euyn Empa S0 v on primer  términdg, ¥ limess e widrierns eorvedizas
quae nhiren ol n Inthmae, En o] recinto destinado
Binmrom las par 14 printadns en diversos o
die viprés tendda en tone eastaio oseuro ¥ de abidual b
va hiluneao,

n living-eomedor s com
le imnderii
g natural, Kl elelo raso

s con ofrns




Residencia...

L ehimenea del living room eon hogar elovadae ¥ enanjua
o metilien eolgnda del clelo rosoe Bl recundres del b
gar forma una amplia supeefieio de apoyo gue puede
pEirse como ciregnstpneml banes o mees Lim hase il
bigar o8 de pledra.
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George Nemeny, Arquitecto




LAS FIBRAS MINERALES

Escribe: Dr. JOSE KIRCHMAYR
(director técnico de lsolan 5 A.)

En una publicacion anterior me habia refenide a la feliz
combinacion que puede realizarse con el matenal termo-
aislante de la losa radiante por cuanto este producto posee
propiedades fono-absorbentes excelentes que aseguran la ar-
lacion acustica parcial del ambiente calefaccionado sin costo
adicional.

Esta propiedad particular de las fibras minerales de ser bue-
nos aislantes tprmicos y aclsticos a la vez les ha abierto un
campo de aplicacion muy extenso en el ramo de la construc-
cién y tanto en Europa como en los Estades Unidos el ar
quitecto progresista ya no puede prescindir de este material
al plancar sus obras.

LOS PISOS FLQ

BIBLIOTEC

Hoy me ocuparé del empleo de las fibras minerales en la
colocacion de pisos flotantes,

La construccidon de un piso firme que yace sobre una capa
de material fono-absorbente y termo-aislante a la vez per-
sigue el fin de proteger la vivienda o la oficina contra el
ruido producido por pisadas, etc., en ¢l piso superior. Si-
multineamente atenuard en forma considerable la intensidad
de los ruidos aéreos,

En Alemania Occidental existe la Norma DIN N* 52.211
que reglamenta la atenuacion sonora de las losas divisorias
en forma tal que ¢l inguiline de un departamento puede
disfrutar de wna trangulidad adecwada o en caso contra-
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rio recutrrir al arbitraje. Como esta alenuacion no se consi-
gue con los mateniales v espesores usados en la construccion
moderna e recurre a la combinacién con material fono-
absorbente,

El diagrama adjunto trazado en base a los resultados de un
certificado expedide por ¢l Instituto Fisico Técnico Braun-
schweig Alemania, muestra la eficiencia que se puede ob-
ner con tales combinaciones por cuanto ¢l nivel sonoro del
ambicnte aislado es muy inferior a la exigencia oficial para
todas las frecuencias, Para facilitar la correcta interpreta-
cion del diagrama daré a continuacicn una breve resena so-
bre las unidades Decibel y Fon,

Mediante la unidad Decibel sz indica ¢l nivel sonoro de
un recinto en relacion con el nivel normalizado. tal como
s¢ indica la altura de un pueblo sobre ¢l mar. Entre lag
dos mediciones existe una diferencia fundamental ya que
nmara la primera se emplea la escala logaritmica debido al
hecho de que el oido humano percibe ¢l sonido en escala lo-
garitmica, mientras que la altura se indica en escala métrica.
Como nivel normalizado sirve ¢l nivel scnoro minimo al
cual ¢l oido humano percibe un tono de 1.000 ¢.p.s. (ciclos
por segundo) con una presion de 0'0002 microbar o dinas
par cm®,

Tal como en la electro-térmica la encrgia consumida en una
resistencia o en un horno aumenta con el cuadrado del val-
taje, también la intensidad cnergética del sonido aumenta
con el cuadrado de la presion del sonido. Al decuplarse la

presion se centuplica la intensidad y tal aumento se expresa
en 20 decibeles,

Seha comprobade qu: ¢l oido humano puede tolerar nresio-
nes achsticas maximas de 2,000 microbar, o ea 107 veces
mayores oue la presién minima necesaria para producir per-
cepcion  (couivalente a 0.0002 microbar) .

Encima dr esta presion maxima el sonido prodoce la sen-
zacion de dolor v a esta presion maxima e corresponde un
nivel de 140 decibeles. Con los valores minicos v maximos
oueda fijada Ia escala del nivel comoro desde O hasta 140
decibeles valida para todas las frecoencias

La fuerza ronora mediznte la unidad Fon caracteriza la in-
tensidad percibida por el oido humane a un nivel sonoro
determinado. Para poder establecer una relacion exacta en-
tre fon v decibel los dos fueron equiparades en la frecueneia
de 1.000 c.p.s. Lyeeo se estabecieron para las otras frecuen-
cias a base de muchas prucbas con personas de normal per-
cepcion acnstica los niveles sonoros necesarios para producir
la misma intensidad de sensacidn sonora que se percibe a
1.000 c.ps. Para una frecuencia de 100 c.ps., por ejemplo,
s necesita un nivel sonoro de 61 decibeles para producir
una fuerza sonora de 40 fones,

La Norma DIN WN° 52.211 establece aue la losa divisoria
entre una vivienda superior ¢ inferior debe atenuar ¢l ruido
producido por un instrumento estandardizado de 5 marti-
llog hasta sarantizar en ¢l ambiente aislado los niveles so-
nores maximos para las frecuencias,

Las exigencias mas severas para las frecuencias altas se dyben
al hecho de que los sonidos de alea frecuencia producen mo-
lestias a un nivel de sonoridad bastante infenor.

Mo existe nada mejor para explicar este fendmeno que la
comparacion de valores energéticos minicos necesarios para
producir la percepcion del comido. Tonos de 3 cpos. re-
cién se perciben a un mivel de sonoridad de 60 decibeles
equivalentes a la presion de 1 microbar miesntras que un
tono de 1.000 c.p.s. s¢ oye a un mvel sonoro de 0 decibeles
equivalentes a una presion de 10 microbar, v a la presién
de un microbar ya posee una fuerza de 70 fones.

En resumen, sonidos de baja frecuenciz deben tener presio-
nes aclsticas muche mas fuertes que sonidos de alta fre-
cuencia para producir la misma sentacion de andibhidad.

MNo todos nuestros vecinos se empecinan ¢n producir un rui-
do de semejante intensidad al producido con la mdguina
Standard de Martillos cuya intensidad sonora sobropasa los
100 decibeles. por lo cual es de suponer que, en la practica,
el piso flotante instalado con un espesor de 10 mm, de lana
mineral debe rendir resultados superiores a los expuestos en
el diagrama, Facil es de imaginar que con una capa mas es-
pesa Eic lana mineral se lograran resultados superiores v en la
practica se suele emplear sspesores de hasta 20 mm. cuando
se trata de la colocacion de pisos flotantes en salas de gim-
nasia con una sonoridad considerablemente mas alta que la
de las viviendas particulares.

En ¢l diagrama podemos notar que una losa de 13 cm. de
cemento armado atenda umicamente hasta aprox. 170 c.oois.
en forma satisfactoria, mientras en las frecuencias mas altas
las curvas se alejan cada vez mas del minimo tolerable. Las
cosas cambian fundamentalmente s1 encima de la losa se
coloca un contrapiso flotante sobre una capa de 10 cm.
de fieltro de lana SIL-LAN. Ahora 1a curva indica valores
muy inferiores a las normas DIN, mds o menos paralelas
para todas las frecuencias. La corva inferior indica las me-
joras que se obtienen sobre la losa sin asslar, rerultado aue
podemos considerar realmente notable. De 776 decbeles
para 100 c.n.s. la curva sube, hasta 32 deaibeles para 2.250
ops. v ¢l cuadro completo puede resumirse comoe lo indica
el cuadro superior de Ia pagina de enfrente,

Ya me habia referido al hecho de que ¢l oido percibe el so-
nido en escala logaritmica por lo cual resulta inconveniente
expresar resultados de aislacidn acdstica en por cientos.
Mai1 cjemplos pricticos nos explicardn bien el porqué,

La inonoridad de una pared s¢ mide segin la cenacidn:

N1

R = 10 log. en la cual N1 significa la energia inc-

dente sobre la pared y ™2 la e¢nernia no retenida por la
pared,

Siel 75% de la energia es retenida entonces R = 10 log.
100
—— = 6 Db,

25

Frecuencia 100 125

160 200 250 320 400 500 640 BROO

1000 1250 1600 2000 2500 3200

Deaibeles 0 70 70 70O 70 70
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Frecuencia 105 145 210 285 425 570 B850 1150 1700 2250 3400
Nivel sonoro Losa 13 cm. 67.7 693 715 754 765 747 752 762 77O 781 0.6
nermal en ¢

recinto de l.csa + piso

percepcion en flotante <4 601 6l1.1 6l.4 60.1 61.4 607 59,1 565 51.5 456 40.6
Decibeles. lana SIL-LAN

Mejora producida con piso flotante = L g9 2

y lana SIL-LAN en Decibeles. 7.6 g2 161 153 151 140 1601 197 255 3125 30.0
Nivel sonoro minimo perceptible en =

Dicibeles sobre 0°0002 microbar. bl 30 22 & 10 : 4 9 o
Si el 99% de la energia es retenida entonces R — 10 log. La proteccion acistica ofrecida por una loga divisonia se

100
—— = 20 Db,
|

Sliﬂr:] 99.9% de la encrgia es retenida entonces R = 10 log.
0

—— = 10 Db.

0.1

Una retencion del 75% de la energia puede parecer un re-
sultado formidable: sin embargo, el técnico acostumbrado a
la solucién de problemas aciisticos no hace nada con un ta-
bique de una insonoridad de 6 Db,

A titulo de informacién podemos mencionar oue la Norma
DIN 4901 exige una atenuacién minima de 48 Db, para
paredes medianeras, resultado que se logra con un ladrillo
de 30 cm. .

Estos 48 Db. significan ¢l 99,9967 de retencion de ener-
gia. Ahora se comprende que el lenguaje logaritmico se
presta mejor a la interpretacion de valores acisticos que la
EXpresion en porcentaje,

La conveniencia de expresar la insonoridad del piso flotante
en términos mds cortos ha llevado a la introduccion de me-
didas que indican ¢l promedio de los valores diagramados
condensindolos en una sola cifra. Para este fin se desplaza
la curva DIN hacia arriba o abajo hasta pasar la curva tra-
zada en 2 Db. como término medio. Seria conveniente que
este desplazamiento en Db. se denominase coeficiente de
Ermncctén acistica contra los ruidos producidos por pisa-
as, et

Con desplazamientos hacia arriba resultan coeficientes ne-
gativos para losas sin aislar,

Con desplazamicntos hacia abajo se obtienen cocficientes
indicando una insonoridad superior a la exigida por la
norma.

En nuestro caso obtendriamos un coeficiente de progeccion
de + 10 Db. para la losa y piso flotante que puede consi-
derarse muy satisfactorio y — 13,5 Db. para la losa sola.
A continuacidn presentamos una traduccidn de una parte
de la Norma DIN 52.211 (Trirtschallschutzmass) que tra-
ta sobre el cilculo de los coeficientes de proteccidn actstica
de 1a losa de 13 cm. de cemento armado y del conjunto
losa, fieltro SIL-LAN y contrapiso segin el diagrama ad-
iunto de insonoridad de un piso flotante aislado con lana
SIL-LAN (certificado v expedido por el Instituto Fisico
Braunschweig Alemania 21-3-51),

considera suficiente siempre que las desviaciones favorables
de la curva DIN respondan a las siguientes condiciones: El
término medio de las desviaciones no debe importar mds de
2 Db. En los computos se equiparan los valores favorables
con los correspondientes a 1a Norma DIN, Se anota sola-
mente ¢l 507 del promedic de las desviaciones de la curva
DIN correspondientes a las frecuencias 100 y 3200, Se re-
comienda indicar como coeliciente de proteccion acistica el
desplazamiento de la curva DIN ¢n Db., que es posible sin
vielar las condiciones arriba mencionadas o aue es necesario
para cumplir con estas condiciones. En el caso necesario se
indica si ¢l coeficiente corresponde a la proteccion contra
ruidos de masa o ruidos aéreos.

Mas arriba mencionamos ¢l hecho de que ¢l piso flotante
acentia también la atenuacion del sonido aéreo originado
por radio, etc., en ¢l pise superior. Esta atenuacidn segin
la Norma DIN, para losas divisorias debe ascender a 48 Db,
(valor promedio para 100-3000 ¢.p.s.) dificl de lograr
con losas simples.

Una losa de cemento armado de 13 ¢m. tal como se describe
en nuestro diagrama en el mejor caso puede alcanzar un
coeficiente de atenuacidon de 48 Db. para somidos aéreos,
Pero la absoluta seguridad de quedar encima de la norma
DIN se consigue recién con la combinacidn losa-piso flo-
tante ya que este Gltimo aumenta el coeficiente de atenua-
cién en 10 Db, llevindolo a 58 Db, promedio.

Lona de 13cm cemento armada Losa - Fieltros - contrapiso

Turva DIR VAloTo Curva DIN Valores
epn. desplazads corrogidon desnlazads eorTegidos
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Plastica

Edgardo B er

Fegarda Berjman eon s eacultura " Trea W fETes e
pir pom sombrera”™", Un fibrooemento direcla de T0 een
1 Fare F Pans,

Fundar un orden estético, es lmprescindible para unn joventud que
se ha lanzado con impulsién de flechs, a la conguista de un mun-
do que eoti mostrande lo fugaces que son todas sus postulacloses
vicntifican y artisticas, en la eucesifn sin pauta de nnevas comguis-
taz gque desbaratan logres anteriores, por las sendas imprevistas
que abren al estupor del hombre. COasi estariamozs por afirmar gque
1a humanidad esti jugando sus recursos y sus misterlos, con la mis-
ma imprudencia gque el aprendiz de brujo, gue supo desatar con
palabras cabalisticas, lo que jaméis podria detener por carecer del
migice talismin que le permitiera el cese de sn absurde deleite sin
controles,

El arte mederno es indudable, ha aleangndo sama de bellega ¥y de
definiclones, abriendo a las artes plisticas horizontes de una mag-
nitnd insospechada. Entra de esa manera, n conceptuar el siglo en
nue 80 produce el fendmeno de irrupecién de las nuevas corrientes
estéticas, en pugna con los chnones que la anteceden, en primer
Ingar; y en rebeldia siempre con los postulados que van precediendo
sus pasos en las conguistas reiteradas que buscan firmulas nuevas,
definiciones coategdricas, formulaciones revolncionarias; en cuya
constancia ¥ suocesién se encuentra la revoluclén misma del arte

a1

escribe: Félix M. Pelayo

Ente joven arlista nacig en To elvdad do Rosa-
ria, vl & de eetebre e 15057, En ploma infan-
et a&e radied e b ciedod ofe Saoute Fe, donde
ol wfio aloawsd In adolesecncin g realizd aws
primerps esbidiog hosta eeloiner e su agitue!
formacidn  pldation, deapuds e haber  heeko
abandons de sus eatadios elementodes de midai-
ed,  [Mia inelinaeidn blen anareada por lea dis
ciplinas del dilugo, a la cual oo s ajeie ol
itmbito  familior, dewde mdsion y§ arguileciora,
PO MR pl'-ruu ealdtien ineonfandilile, o hoeen
ingreanr en i doddemia Maniclpal e Hellus
Artew de Ta que gole nudrido ole eonoeimice fos
Ddiwieog y eon ol eorrespondiente diploma, ca el
THEE, Ya en ¢ ado siguieal
s atis onvios a los solones oficiales. Tabervie
enoel XXX Soldn dnuwal de Bawte Fe; XXX
Maldn Awiwed e Rosardo; TIT Salde Adwawel o
Chdrdoba; XXVID Balds Adwwed ode Artiafos
Plisticor Suntofesinos; Krepoglcice 1o o
la  provingin; Erpogicids  Celeefiva en Tred
Arrogos, proviecia de Beeaos Aives o obros,
En ol afio 1054, este avlodidoria SO A iR
lifion o ef mismae, o pesar e e dieeiplipees
cateldatioas y ol diploma [isal realdisa au jrri-
mpra cxposicidn fmdividend en e Galoela Aleara
e fa ciudad de Buewos Aives, miceeciendn des
tasido comocimivndn de o eritiea,  Desdy var
momento, gun infervrenciones e log selones ofi
clales w aun corposicines (wdividules adignieren
i eardeter regilar, evidineiando co Taboriog
condrapeidge ol arte gue b elegido voedeional-
wmenie,

FEa ol wiin J0GH, jenlo cop el ros joieaes (aguie
by deshorduntes, feada ol grerpo 25 Férliee""
firp .-'ul'rr'-p:-lnfrr ple deolerreendn ol PETm s
Wl coasigioienle erpasicidn demostrativa
T mibaniox,  Feae mismo oo oen of XXX
Saldn Anwanl e Bawtyg Fe, v ez dizcereide of
premie fdoeberupdor de i Povibplo en cdcaltu
i, Y e @ eorpienle alle e THET b mab "
tegrar In  purlieipacide argenficg oen lo 1)
Riemal fwiermacione! e Aete Wodermn g
roclizg en San Pablo, Rrasil,

Largn serfn traneerilie ol
wue  Inlervicue o Tien E NI AN dail il wely
ane pealize a o Taego de s breve peea Beillaw-
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Como en la ciencia, las férmulas de las nnevas congnistag mantie-
nen la latencia revolucionaria y dejan expedito el caminoe hacia
revelaciones forprendented. Tan sorprendentes que el hombre no
Eabe si postula la destruecion total del mundo gue habita o 8 corre
cn busca de su perfeccionnmiento y de la felicidad del homineulo
fe convulsiona su corteza ¥ ahora salo plensa en proyectarse hacla
otros mundos,

Pero lo clerto es gqoe el hombre anhelas slempre definirse, caracteri-
zando sy tiempo —quizé por breve— para que quede sefial de su
pagy ¥ de su hacer. El siglo del maquinismo, del proletariado, de la
masividad organizada, es también el siglo del arte nueve y del
avance clentifico, Tanto que ¥n se habla de la era atémica y ann
el siglo esth lejos de terminar. Ello vendriz & demostrar gque todo
#e apresura, se precipita, como si tuviera nrgencis de consumacidn,
Es quizd lo que le sncede o la juvenind que cada din o8 mas febri-
cente en eus requerimientos, més apresurada en Eus postulaciones,
mils impaciente por Uegar, por crear, por definir, Por eso tambdén
la juventnd se apresta a echar por la borda, sin eseripulos de nin-
gunn naturalezs los conceptos que considera envejecidos ¥ caducos
lan individualidades que estorban su marcha ¥ ya no represantan



nada para ella, como paradigmas, porgue se ha creade sus propias
teorétican Fustantivas y sdlo guiere creer em ellas,

Cazf nadie advierte en la wvelocidad de la martcha, gne annone se
lNegue, siempre S8 é8 un epigono. ¥ gue detrds quedan, constante-
meante, fundadores a guienes se quiere ignorar, pero gone existen irre
mediablemente en todas lus actividades de la vida, Bon los sedi-
mentos que crean las civilizaciones,

Estas consideraciones se adelantan, sobre todo, para justificar la
extrema [uventud de un artista que teniendo lg impulsién de la fle-
cha, tiens también so destine gue es la paribola, Y para ubicarlo
en su tempo ¥ en sn propia inguietud, que es la del mundo gne
avanza por la senda gue s¢ estd tragando en sn nerviosisma.

Naturalmente gque ese adelantamiento tiene significados de honda
progresign socioldgica; de conguista funcienal en los elementds para
la vida; de nbicacidén de enormes masas humanas en la cultura; en
la egpiral clentifica. No todo es caop en el caos aparente. Existe nn
equilibrio intimo ¥y compensador de los sucesos; pero existe también
ln inguistud prowvocada por esos mismos sucesos. Porgue ademis el
equilibrio ne es vigible a primera wista ¥ recloma gran compenetra
cign de los problemas desencadenadoes, gue =e van desarrollando
progresivamente, bajo la vigencia de leyes manipuladas con la con
clencia de una !E!ﬂ:ﬂ:!ﬁ.ﬂllluﬂild total.

Hasta ngui el sicess contempordines, donde ha de ubicarse al artista
con En enormo juventud, que e3 también elemento explicativo de su
definicién estétien: la de sn tiempo, la de su hora. Pero acontoco
que la hora de la juventnd ne es hoy: es mafinna. Ahors maés que
nunca, sl mafinna inclerte porgue estamos al filo de la mis autén-
tica de las revoluciones ciemtificas, dada la magnitud inexplorada
de los desenbrimientos realizados por &l hombre en masividad—
gque abre las puertas a una vida nneva (ya no es posible decir un
mundo nuevo), porgone los lmites abarcan el universo a través de
Ins rutas estelares, quizd para poder contensr los ctros limites de-
mogrificog gue acusan s pavorosa progresién sobre ln hax de la
tlerra, Lo salud 3 la clencia transformades en otre peligro, porgue
nleja la enfermednd y prolongs la vida., La fdniea compensacidn,
posiblemente, la guerrs atémica.

Nuestro artista, Egdardo Berjman, es paradigma de ese mundo gune
ee proyecta junto con sun juventud y sm talento hacia el futuro, ¥a
Io dice 4] en una gintesis bogrifica gqne lo muestra en la desnudez
cnbal de su frangueza: pese al lastre académico (“de las academins,
lihranos Beficr”, dice Rubén Dario) se sients autodidacto por exce-
lencia. Pero no nlega las polivalencias gque, pose a todo, proves la
achdomin para crear el instrumento expresivo, que reclama todo arte.
El artista, imperativamente necesita su lenguaje: lo que le proves
In academin Fervird también para stacarla como procedimiento,
como vaculdad, como negacidn de la modernidad en gue milita. La
acndeémin le ha entregado el boomerag qne después de herir en su
pardbols, torns a sus manos,

La prictica pictéricn post académica, estd naturalmente saturadn
de] impresioniema gque recoge ln instantaneldad del peisaje, la fogn-
cidad de la Inz, la variedad coloristica gone reina en el paisaje con
la sola ordenaciém del capriche mutado a veces por el hombre, Por
oo comianga representando las viejas calles de ln eindad de Santa
Fe, caleinadas de soles provinclanos, O =e¢ traglada nl barrio portefio
de la Boea, en procura de un pintoresguismo abigarrado, mientras
el espiritn inguieto ¥ adolescents bueea en sns intimos propisitos
estéticos, busca expresidn cabal a sn inguietud y a sn medida re-
floxive, Metddicamente va madurando la maners sobre la euel borda
lop motivos plisticos; lentamente se va desvaneciendo en su concep-
tuacidn la vigenvia de una modalidad, revolncionaria en s momen-

CEMujer reclinedn®', Terracota alla bemperatura,

t* Pug lorsos abrazodes ', Talla es wlgarrobo Jde 84
cenlimertros,
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to —eomo lo fuera ol vapor ¥ la electricidad al determinar la era
Ed gar do Ber gman inrdustrial — para nbicarse en Ia problemitica de sus dias, Las con-
frontaciones rigurosas con una escoldstica en funcidn creadora ¥y
determinative de la nueva estética inciden sobre la funcionalidad
de los elementos que sintentizan todo, para expresar de manera ade-
cnada con la elrcunstancia, Se trate de arguitecturn, de miasica, de
filosofia, do ciencia. Este antodidacto por elecelén —segin propia
manifestacién— se ve colocado en la deslumbrante contingencin
que dessmbocando en la fisidn atémica ha de signar el pértico de
la nueva era gque s& vislumbra en procipitadns urgencias. Para eso,
inesperadamente, se ha poesto en contacto con la labor de Picasso,
de Le Oorbusier, Btravisky, Einstein. ..

Hasta agui, vamos signiendo las confidencias del joven artista, gue
llegs a manifestar con honda sencillez; “s¢ produes en mi wnn eon
vulsidn., Comienze g vivir ln época”,

Es decir, ha comprendide goe estd en nn tlempo nueve. Lo ha sen-
tido en #u intimidad creadors, Se ha abandonndo a los dictados de
ega conciencia nueva, que estd planeando ya sobre todas las juven-
tudes del mundo. Quizd porgue hay alge que sefiala slempre Ias
directivas para esos futuros gque crean imprevistos al hombre, pero
gue no pusden sorprender —de ninguna maneérs— o la naturaleza.
La nuevs orientacién estitica gue acaba de descubrir para si, al
enfrentar con agqunellos generadores indudables del arte y de la cien-
cip moderna, lo empujan mis decididaments sobre lns disciplinas
agobindoras de las artes plisticas, Va al desentrafiamiento del len-
guaje gue comienza a jugar sobre la materin trabajada con inten-
sidad, para apropirselo como clemento expresive de su inguietud
espiritual y de su indndable condicitn de creador. Fero en la bias
gueds anheloga, afin no ha decidido una determinada disciplina
plastica: practica con todas, como si guisiera defentrafinr los se-
cratos de la materia gue manejn. Remedando a Ingres —anngue
lejos de su helemismo de reencuentro, en la ordenacidn estética de
sus prodilecclones— desliza el arco sobre las cuerdas de un violin
on busca de la armonia del sonido, cuya melodia podrin brindarle
la floenecia de la inspiranidn. De estas pricticas y de aguellas me-
ditaciones nace su monocopia “wviolin”, de gratn modernidad expre-
stonista, A continuacién de una fecha que el artista considern la del
cncuentre con en manera esencial, durinte dos largos meses conti-
nia trabajando una Eevie de wveintitrds monocopias sobre ol tema
del wviolin,

También trabaja, simultineamonte, en escultura. Durante mucho
tiempo el arte figurative le permitié posesionarse de. conccimientos
anatémicos, dejandose llevar por una influencia rodiniana. Laego
realiza deducciones espacieles en su referencia directa con la escul-
oA wier frente o la fageeat?,  Pastel s tura. A continuaeidn construye su serle de terracotas cocldas o altas
fory filiraplin, temperaturas —“mujer reclinada™— que lo llevan a planos abstrac-
tivos de soluciones plisticas, Habia ya realizado, bajo efta nmeva
disciplina, efculturas en vidries y materiales de waria naturalesa.
Llegan a continuacién los gue el artista denomina “bajorelieves
espaciales en fibrocemento™, una de cuyas muestras mis caracteris-
ticas la constituye sus “Tres mujeres de ple con pombrero” y su otro
“Mujeres de pie” que ha side seleccionads para la participacién
argéntina oficial en la IV Bienal Internacional de Arte Moderno de
Ban Pablo (Brasil), También en esta época surgen sus tallas en
algarrobo —"“Dos torsos abrazados”-— gue caracterizan su arte por
In simplicidad demestrativa del procedimiento ¥ la sintesis de sob-
- jetividad a que arriba en su concepeidn estética. Va aniguilando
i e - lanp formas & través de las abstracciones y las representaciones por
. timbolos y proyecciones. Ya ha desaparecido por emtero el rastro
de aguel arte figurative asimilado en Ia academdin; transformado a
través de su experiencia impresionista del color ¥y del concepto.

s Faalin v, _'I-.r:.-msﬁrpi,n_

-
Estd en la pura dimensién del subjetivitmo que se refleja de manera
rica ¥ acentuada en sus telas. Su estada en Tantl, sobre las sierras
de Cérdoba, le permite & su manejo del color tomar una exprnsién
gue =6 manifiesta o¢uando pinta la tela “Muros del cementorio de
Tanti 1967". Bsta induccidn bacia formas nuoevas de la ordenaciin
cromitiea de los polirritmos coloristicos, ha tenido sus antecedentes
en otras formas ¥ otras experiencias del mismeo’artista sobre idén-
tica motivacién. Esos mures de Tanti, han gozado de rara predilec-
cidn a través de sps varias incursiones formales en s pintura,
Quiere decir ello, que en Bus distintas épocas el artista se ha dejado
eeducir por el motive para experimentir maneras nuevas de con-

. copeién ¥ realizacién, quizd para demostraciones de taller o expe-
L . riencia intelectual



Este joven plistice, que goza en su provincla mnatal de merecida
fama, ha incursionado también con inguietud dignan de tods loa, on
el gine, pintando sobre pelicnla, Gon ello ha cbtonido coriosos
ritmos de imigenes gqone se generan en ln velocidad, Naturalmenta
ln interveneidn en la IV Bienal Internacional de Arte Moderno de
Ban Pablo, Brasil, llewa su nombre del otro lado de las fromterans
y flja la atencién de los entendides en su calldad creadora, sefia-
lindole un porvenir wventajose, Bse wviaje al Brasil, determinado
por lae exigencias do la exposicidn internacional, lo pone en con-
tacto con un notable fendmeno americano: la arguitecturs espacial
nne estd derstacando a la repiblica hermana, ante el mundo, por Ia
originalidad de sv conguista, la belleza de sus digefios y la eapaci-
dad inductiva de sus arguitectes, dentre del marco original y lujn
rioso de werde= y rojos, gue da lo naturaleza mismn con S flora ¥
el ritmo de su coloracidn.

Este fondémens despierta en el joven artista nuevas inguietudes
Be aboga al estudio exhaustivo del proceso gne supone la regene-
raeldn de unn apgquitectura qne ha eobrado originalisimos perfiles,
permitiéndole destacarse de otros movimientos de la moderna con-
cepeitn arguitecturnl del mundo.

Pero sus convicciones plisticas se reafirman en la modernidad de
loz conceptos al enfrentarse con el emulante conjunto de S8an Pablo,
donde el cotejo de low walores y las posibilidades se impone. Bu
eepiritu eale fortalecido, lo mismo goe gn woluntad de trabajo.
Actualmente se ocupa en tallas de piedra, en xilografias a dos tin-
tas, en pinturss de conceptuacidn andnz y definitorla —'Retrato de
joven mujer”, “Mujer frente a la lnguna”— mientras termina los
bocetos parn tn mural que ha de realizar en Pulget para uns resi-
doncia particular de ln ecipdsd de Banta Fe.

tReteata de goecn mnger”’
(e,

v Muros el vcomenterin e Tanl

F iHew vu el

S Mger de it

Como coe advieste, una joven voluntad gone se prodign en los experi-
mentos, on las basquedns, on In insatisfaceidn de lo ya ecumplido,
para lanzarss decididamente por lox caminos nueves gue se abren
delante de una vida que esti nl comienzo; pero que ya ha dejado
da ger una promesn para tronsformarse en uns realidad creadora de
g0 propia impulsién, Ha de Uegar a cnlminaclones importantes,
cuando esa misma inguietud seo serene un tanto, por la propia madu-
rox; por In mayor ductilidad del instromento expresive, por In mis
honda eompenctiaciin de loa problemas estéticor goe corresponden
a la pmerieanidad goe informa su espiritn ¥ ha do definic su obea,
Es, naturalmente, nno de los walores que estin sszonando su labor,
en los caminos del interior de la repdblica, para la expresividad
de In repiblicn misma, El encuentro de todas esas woluntadés que
emergen en ¢l pronorama augural de una juventud promisoris dardn
en profnndidad la calidad espiritval gne nos representan en al
campo exténso y vario de la cultura,
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CONSTELLATION

e s ARANTIA
DE EXPERIENCIA

Confie el éxito de su vioje ol SUPER G, el avion mas experimenta-
do en el Atldntico Sur, y goce de la atencién que le brinda a
bordo la reconocida capacidad de su personal,

CAMAS

Y no olvide gue,

en todos sus vuelos

AIR FRAMCE,

le ofrece camos verdoderas,
para que ud, pueda
descansar camo

en su propia casa.®

*75 ddlares de
suplemento por cama

"

AIR FRANCE

LA RED MAS EXTENSA DEL MUNDO

Informes: CANGALLO 54% - T.E. 30-1525
¥y en su Agencia de Viojes
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para
TABLEROS AUTOMATI

Formados con Protectores Automaticos
Termo-Magnéticos “8100" ...Los “Centinelas Eléctricos"

El Protector Automatico
Termo-Magnético 8100
- celose “Centinela Eléctrico™ -
cuida y protege eficozmente la instalacion
corfando outomaticamente la corrients
en caso de corfo-circuito o sobrecarga.
No tiene fusibles
ni pieras que reponer POCA PROFUNDIDAD: Pueden colocarse aun en
tabigues de 1 e de espesor.

ADAPTABILIDAD: Laos soportes  (de tipo “clip")
permiten un cambio facil y rapide entre Protectores
de distinta intensidad

SEGURIDAD: Los Protectores eliminnn la posibili-
dad de uiilizar [usibles improvisados o inadecuados
y otras causas de accidentes,

COMODIDAD: Las manijas de los Protecrores estan
prr dircctamente accesibles.

Estas cojos permiten formar comodos tableros
centrales y seccionales, con positivas ventajas:

sie
BUEMA DISTRIBUCION: Por su aspecto  estélico,

los tableros pueden colocarse aion en sitios visibles,
acortando circuitos ¥y mejorando su distribucion.

LAS CAJAS son de chapa de 16 mo. de espesor ¥
tienen numerosas eotradas para canos,

LAS TAPAS |isas se fabrican en chapa de hierro de
1.6 mim, de espesor, pintadas en gris.

LOS FRENTES DE MATERIAL PLASTICO (para

utifizar en lugar de las tapas) son de disefio mo-

En 3 lomonos: derno, con porta-tarjeta para cada Protector.

CAFACIDAD ALTO ANCHO  PROFUNDIDAD

Para 4 Protectores 24 cm 19 em 7.8 em
" L o 24 24 7.8
w 12 - | 24 43 7.8
Pora conwltos sobre aplicocionss o mayor intermocion
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Avdo, Libertader Grol, Son Morin BO&& - T. E 7O-8981 - Bs. As

Impreso en Artes Grificas Alfonse Ruiz — Gral, Urquiza 564

T

FOESNAEE FdiNTL

1N N NG EINGD
oaveNed QRADWYES

EOL g WOTEEINGD




