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NOTAS

LA PLANIFICACION, 8U PROCESOQ
I*arr Francis Violich

!

brancis Violich, es prefesor asociado de Urbanismo
y catedrdtico de Arquitectura Paisapjista en la Um
verstdad de Calitorma.  Es también consultante de
la Connsidn Nacional de Urbamismo de Venezuela,
consultante del Comuré de Esparcrmiento, Parques
y Servicios de Caltformia. consultante del Centro
tnteramenicano de la Vivendo, de Bogotd, gy con-
sultante de la Unién Pan-Americana, cuya Dic-
stirr de Plamificacion ¢y Vivienda ha fundado en
IY45-47. Sus publicacicnes incluyen el libro “Ciu-
dagdes de América Latina™ (1944, teabajos para
la Umon Pan-Amenicana v varios informes para
ofrcinas de urbanismo,

(Cortesia repiata o)

El proceso de la planificacion es esencialmente una
funcion gubernamental local, cuyo propdsito os co-
ordinar y gular las decisiones separadas, gue se to-
man diariamente, con respecto al wso de la tierra en
nuestras areas urbanas. Su objetivo es ¢l crecimien-
to fisico dentro de un arreglo ordenado y funcional
que refleje los mejores intereses y las necesidades
basicas y sociales v econdmicas de la cindadania.

Apareecio

FINANCIACION Y LCONOMIA
DE EDIFICIDS

por el Arg. JORGE VICTOR RIVAROLA

El profesional, ¢l administrador, ¢l ducno, de
ben saberlo. Este libra les brinda en forma
breve vy concisa una explicacion detallada de
lo gue son el problema financiero y el pro-
blema ccnomico de un edificio, de como pue
den ser ¢nfocades v resueltos. informandoles
tanto sobre sus aspectos numéricos como de
las figuras juridicas gue entran en juego,

Precio: § 45.—

Adguicralo en las buenas lbrerias del ramo
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S5u pnnapal instrumento o5 el plano regulador,
afirmacion de la comunidad de su proma politica
de desarrollo para las deécadas futuras

Lz tierra como base de todas las actividades de la
comunidad

Su misma ¢xistencia, v su rapdo desarrollo durante
los dltimes 20 6 30 anos, afirman el siguiente con
cepto: que la ticea o5 la base de redas las acnividades
de¢ la comunidad v que la forma de ggo de la terra
urbana tiene un efecto directo snhrjﬂhs relaciones
de desarrolio de las funciones de un grupo socal
particular, Las relaciones fisicas entre las tierras
usadas para distintos propositos puede himitar o es
timular muchas formas de acrividad humana, la
vducanion es una de esas actividades ¥ puede resultar
alectada dircctamente, sea para lo mejor como para
lo peor. a través de certos factores fisicos como la
ubicacwn de las escuelas, la cannidad de tierra dejada
libre v ¢l tiempo de construccion en relacion con
otras necesidades de la comumidad. Sin la verra v
con la falta de algunas otras de estas condiciones, se
perjudica la capacidad del plantel educacional para
llenar las necesidades humanas. Vista bajo esta luz,
la planificacion urbana ¢s esencialmente planifica
cion de la comunidad. MNingin otro servicio guber-
namental posee esta tarea especial.

(Continfa en la pig. 41
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Decizsiones independientes acerca del uso de la
tierra

El problema basico de proveer tierra, para las ne-
cesidades de la comunidad en las relaciones fisicas
adecuadas, es esencialmente el de coordinar nume
rosas decisiones independientes.  Nosotros sabemos
como es relativamente simple disefiar una casa, o una
escucla, o una iglesia, donde la propiedad corres
ponde a una sola autoridad v donde las condiciones
son controladas por un grupo unificado responsable
por todos los problemas politcos. Al planificar
una ciudad, aun si es pequena, nos hallamos frente

v TELAS TRANSPARENTES °
MATERIAL PARA DIBUJD
FOTOGRAFIA TECNICA

.CASASCO.C»

HOL de BIAR g I LAPTaL § & ¥0OG00 - ™ Coua c-hu.
DOBA 1835
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: Boruee RIDJA BE7 »

Sispumyag H

nReEpamENnTo esmeralda 945

a1 una situacion mucho mas compleja. Una gran
variedad de duenios de tierras: en sus distintos ni
veles jerarguicos, cada dia toman centenares de dea
siones sobre la transformacion fisica de la caudad
Duinos particulares de tierras. por ¢jemplo, resuel
ven abnir v cerrar tiendas o almacenes ¥ fonsirur
centros  comerciales  enteramente  nuevos:  firmas
constructoras deciden que s¢ CONSErUIrAn casas ¢n un
lugar determinado v dan comienzo a la subdivision
de la nwerra; companias de inversiones deciden la
ubicacion de nuevas industnias y proveen los nue
vos servicios relativos, los ferrocarnles, ete. Duenos
semi-piblicos de tierras estan constantemente 1o
mando decisiones referente a la ubicacion de gle
sias, instituciones o edilicios similares para la comu
midad. En ¢l aspecto pablico, la Ciudad, ¢l Condado
¢l Estado vy las Oficinas Federales estin dianiamente
deaidiendo qué tierras comprar, qué escuelas, que
centros civieos, gué edificios para esparcimiento, que
biblioteca, qué Hospitales, se construiran. Esas ofi
cinas son responsables quizas, de las decisiones mas
esenciales. porque ellas deben deaidir la ubicacion
de las calles, autopistas, vias de trinsito y otras vias
de comunicacion que sirvan para unir los servicios
urbanos construidos por los intereses privados.

{ AL NS I u.".'{f:.'_rn:"r}hh'.w

He agui algunos de los grupos fundamentales gque
cargan con la responsabilidad de proveer los com
ponentes fisicos de nuestras dreas urbanas y cuyas

Continda en la phg. 8



EL ABASTECIMIENTO DE AGUA
EN EL BUENOS AIRES ANTIGUO

Era la Giron Aldeo, escenario de los heroicos epo-
peyas de lo Defensa, de la Reconquisia, de las jor-
nodas de Moyo de 1810 y del turbulento nocimiento
y orgonizacion de nuesiro pois

Entre los personajes tipicos de aquella época, habia
una, humilde e indispensable, que desempenaoba wnao
imporiantisima funcion: el aguatero.

D'Orbigny, célebre noturalista froncés, en su obra
"Yoyages pintoresques dans les deux Ameriques™ los
pinta osi:

‘...enconlramos un pesado carro lirado por dos bueyes
"gnlre los cueles estaba senlado en el mismo yugo un
"hombre con los cabellos caidos, cubierfa la cabeza con
‘un gorro, con las prernas desnudas y armade con uwna
‘especie de mozo de maders. Es un aguador - me dijo

“gl guia-, El lonel en que conduce el agua estd sujelado

“por cuslro eslacas, a una de las cuales en olros tem
‘pos, no dejeba de alar una imagen de su paftrona. Sir-

“vese del mazo para conducw los bueyes golpeendo sus

“aslas; la campanilla colgada enlre las dos pérhigas delan:

“taras advierte su llegads Tenemos aqui un gran nimero
“de sguadores, cuya indusiria nos es lanlo mas uhil, como
“gue los pozos, aungue nuevos, dan agua salobre gquo
“nadas vale para la cocina Sin duda padeceria Ud. ol ver
“con qué barbarie frata a los sammales la mayor paris
“de esos miserables, & quienes deben su exuslencis, ¥ o3
“de desear que pronlo e busgquen los recursos de lo
“hidraulica para abastecer con menos gaslos ¥y de ma
“nera mdas humana una de las primeras necesidades do

“la vida".
Ese lipo de obostecimiento es inadmisible en las ciu-
dodes modernos. laos coferios desempefnan hoy en

forma higiénica y continuvada la tarea del aguadc:.

AMET

f#MEl'.. eloboranda sus fomoios cofics de Tendiciémn de hierra cenirifugodas
— los de mds lorga deracidn, per e inigvalable resislencio o lo carroiion —

tontribeye o osegerar a irowés dal liempa la soleclén del problema del

oboslecimianie de oguo y de gan a lon cenlres wrbanos, Con lo puesta en

marcha de aw nvevo planto, TAMET sloborarda cofios de hosia 400 am. de

diameira y & metros de largo,
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PROMCESO

decisiones dianias deben ser llevadas a una ciudad
razonible a traves del proceso de planificacion de
la ciadad

Particulares

Constructores de viviendas

Comerciantes,

Imdustriales.

Firmas comerciales,

Bancos.

Agencias de arrendamentos.

Sernn-publicos

Grrupos religiosos
Hospatales

Sociedades benéficas
Asociaciones de fomento
Publicos

Departamentos de pargues
Obras Publicas.

Agencias pablicas de asistencia.
Pepartamentos pablicos de samdad
Bibliotecas.

Fscuelas.

Bomberos,

Departamentos de teansito.

Agencias de construccion, desarrollo y
micnto de viviendas,

En cualguier comunidad, muchos otros de estos gru
pos se pueden agregar a la hista. Es a través de las
innumerables acciones independientes levadas a ca

publico

|"1[!.1:';::'I}!L’r'.r\l=~

acondiciona

larugos de Fibra y Bulones de Expansion para
Motores, Transmisiones, etc,
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bo por esos grupos gue nuestras ciudades crecen y
s¢ forman. Como lo ha dicho la sefiora Bauer en
un articulo sobre "Politica de la vivienda y sistema
educacional’’, este proceso acumulativo se acentda
por la tendencia hacia la gran escala, ¢l desarrollo
a largo plazo, que fijan para siempre formas de uso
de la nerra, con pocas pero significativas decisiones
haciendo cada vez mas necesaria la plamificacion de
gran alcance por parte de los cuerpos publicos,

Desarrollo de Ia planificacion

La autoridad v la técnica del urbanismo se han
desarrollado progresivamente y durante los altimos
5 anos, rapidamente, como medios de coordinar es
tas decisiones que redundan en transformaciones fi




sicas dentro o en los limites de las ciudades exis
tentes. La mayoria de las grandes ciudades acepta
ahora la planificacion urbana como una funcion
del gobierno municipal, con la autorizacién de la
legislacidn actual del Estado, en casi toda la Union.
Estas normas de planificacion se basan en la ley
stapdard preparada por el Departamento de Comer
oo de Estados Unidos, en 1928.

El decreto scgin el cual se opera en Califormia,
aprobado orniginalmente en 1929 y ¢cnmendado va
ras veces desde entonces, es uno de los mejores. En
¢l se perrmite a las ciudades del pais formar Comi
siones de Urbanismo y establece que asi lo hagan
los condados; sc establece las condiciones segin las
cuales las Comisiones de Urbanismo de la ciudad v
del Condado pueden actuar: se requicre la prepara
cion v la adopeidn de un plan general a largo plazo,
v se establece la guia general para la planificacion
Los presupuestos para las oficinas pablicas de ur-
banismo en la mayor parte de las ciudades de Es-
tados Unides. han sido aumentados grandemente
con respecto a los de hace 10 afios. San Francisco.
por ejemplo, que gastaba algo asi come 50.000 dé
lares por afio en 1940, actwalmente gasta 150.000
délares por un Departamento de Urbanismo bien
cquipado. El Condado de Contra Costa ha aumen
tado su presupuesto de urbanmismo desde 60.000
dalares hasta 175.000 ddélares por ano, durante los
altimos 5 anos. El ndmero de los empleados v de
las oficinas consultantes ha aumentado en propor
cion. l.a profesion del urbanista, que se cred duran
te la segunda década de este siglo con la fundacion
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del Instituo Americano de Urbanistas, ha crecido
v s¢ ha fortaleado en términos de conocimientos v
experiencia de la plamificacion.

El Instituto, gue tenia alrededor de 500 miembros
al empezar la Segunda Guerra Mudial. tiene ahora
una hista de miembros gque lHega al mllar. Cah
[ornia, muy activa en urbanismo, tenia en el 1930,
alrededor de 35 miembros de esta organizacion pro
fesional, alrededor de 7% en 1940 v hoy ha llegado
a cerca de 300 miembros.

Procedimenios del Urbamismo

El crecimiento de la profesion del urbanista sugiere
reconocimiento reciente del urbanismo como fuerza

MDﬁA]CDS

s Tijos

% 3460.000

FEDERICO LACROZE 3335
Nuenos Alres

'I':xpnliﬂ'ﬁrl F wvenia:
T. E. 54, Darwin 1B0K

coordinadora de los problemas concernientes al uso
de la tierra. En este pais se considera que el pro
ceso de planificacion debe reflejar los tradicionales
procedimientos democriticos al tomar importantes
decisiones gque afecten la economia pablica, Por esa
razon ol trabajo de una oficina local de urbanismo
¢5 de caracter consultiva para los funcionarios ele-
gidos que constituyen la autoridad determinante
Una Comisidn de cindadanos ¢s nombrada por ¢l
Coneejo Municipal, por la comision de Superviso
res o por el Alealde, para que los aconsejen v la
comision estd respaldada por un grupo de profesio
nales que proporcionan estudios téenicos y formu-
lan conclusiones que sirvan de base para las reco-
mendaciones de la Comisidn,

Audiencias pablicas son exigidas por la ley, Aodn
si s¢ reduce considerablemente la capacidad de co-
aordinar cuando el crecimiento urbano es rapido v
las decisiones hay gue tomarlas en consecuencia, ol
resultado final ofrece muchas ventajas sonales. Ewvi
dentemente pueden ademas intervenir ciertos factores
politicos,

El Plano regulador

":'upnnundu gque exista un buen gobierno local y
que s sigan los procedimientos democraticos, la po-
littea de base en este pais la lleva a cabo la Com
sion de Urbanismo mediante un plano regulador
que indica las ideas de la comunidad sobre la di-

(Cuntinda en o phag, 1y
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LA PLANIFICACION. SU PROCESO

Viene de la phg. 8)

reccion gue debe seguir su propio crecimiento.  El
plano regulador debe mirar hacia ¢l porvenir, pero
relacionandose con las necesidades mas proximas;
s¢ debe basar sobre &l estudio de las distintas al
ternativas que podrian seguir: v debe ser amphio,
comprensive v flexible para poder acometer todas
las necesidades potenciales en la medida gque vayan
desarrollandose. Especificamente, ¢l plano regula
dor indicara la disttibucion general de la tierra para
uso residencial, comeraal, industrial, pablico, etc.:
la malla de las distintas vias de circulacion y rela
tivos tipos terminales de cllas. El plano proporcio
nari una cscala general de las densidades de pobla
cion para las distintas areas ressdenciales ¢ indicara
los limites de cada una de ellas. Asi s¢ establece a
capacidad total de cada porcion de la comunidad v
de la cindad como unidad,

El plano no fija m un programa especifico m el
tiempo para el desarrollo de las dreas particulares.
mas bien presenta el cuadro de la comunidad en su
madxima expansion: un gran diseno cuyos detalles
podrin desarrollarse poco a poco. Desde que el pla
no regulador llega a ser una expresion de la politica
publica, es esencial que antes de su adopcaion deh
mitiva, los deseos ¢ intereses de la comumidad sean
alcanzados y la participacidn de los ciudadanos sea
asegurada mediante comités de participacion de la
cindadania. debates pablicos antes y durante la pre-
paracion del plano, y las andiencias piblicas oficia
les estipuladas por la ley.

En ¢l pasado, la adopaon del plano por la com
sion de urbanismo ha sido considerada suficiente:
mas recientemente. sin embargo. se plensa que s ¢l
plano no es adoptado por el cuerpo legislativo no
forma realmente parte del programa oficial de la
comunidad, En la ciudad de Berkeley, por ejemplo,
¢l primer plano regulador completado en 1954, no
fué adeptade por ¢l Concejo Mumicipal sino en
1955,

La realizacion del plono

Puesto que el plan regulador se considera politica v
no ley. su realizacion se debe llevar a cabo median
te distintos medios especificos. Uno de éstos es la
legislacién en forma de ordenanzas del “'zoning”

{Continén en ln phg 123
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LA PLANIFICACHEN, 517 PRUWCESO

que regulan en terminos precisos los usos de las i
rras particulares v las condiciones gue nigen la cons
truccion en ¢llas v ordenanzas que controlen la ca
lidad del des llo de proyectos residenciales. desd
la forma del lote hasta la distnbucion de las calles
Otro medio es ¢l requisito de que todas las mejoras

publicas, inclusive la adguisicion vy venta de la 1w
rra por parte de cualguer departamento civico, s
consulten con la Comision de Urbanismo para qu
esta’ haga sus recomendaciones o de su conformidad
Ese procedimiento permite que los cuerpos legisia
nivos apruchen las urbanizaciones mas importanics
solo despues de haber recibido la aprobacion de 1a
aficina de planmificacion,  El plano es luego llevadi
a cabo en ¢l marco del desarrollo urbano. de Ia v
vienda pabhca vy de despegpe de las zonas insalu
bres, quizas ¢l factor mas importante gque hace del
plano regulador una fuerza creadora que puede dar
forma al aspecto fisico de la cwndad, es la participa
cion publica v la comprension que produce.  Bsei
hecho es reconecible en muchas legislaciones de la
planificacion gue a menudo exige consultas o aw
diencias piblicas v realizan programas de educacion
publica relacionada con el plano regulador

Mrewvision de largo alcanc

Esta breve revista del procedimiento de la plamifica
cion indica la oportunidad de plantear objetivos di
la comumidad como ¢l uso de la tierra, la determina
cion de la ubicacion y la extension de dicho uso v,
al mismo tiempo, de enfoear las actividades de las
comunidades ¢n si mismas. La planificacion. en este
sentido, ha jugado un papel verdaderamente mucho
mas créador en los aloomos 10 anos que en los pe
riodos precedentes, cuando se hacia hincapie en las
decisiones separadas sobre la zonificacion’ o el
desarrolle de las urbanizaciones sin tomar en cuen
ta las previsiones a largo plazo de las necesidades d
la comunidad como un todo. Esta clase de plam
ficacion ha dado prucbas de ser imadecuada y la
planificacion contemporinea de la audad ha 1k
gado a ser un proceso dindmico

Comtindn en In phg. 14
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Las escuelas en ol plano urbano
Las teorias mds corrientes

Vamos a ver ahora ¢como la planificacion de las
¢scuelas Ngura en el cuadro cuyo fondo es la pric
tica de la plamificacidn urbana que hemos wvisto.
Muchos urbanistas fundan la ubicacion de las escuc-
las en la llamada teoria del “neighborhood .

Esta teoria desarrollada durante la época de 1930
por Clarence Perry y otros, postula la formacion
de las dreas residenciales de manera que una escuela

GOTERAS?
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en chapa canaletan o baldosas. Se emplen
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T
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primaria esté situada en ¢l centro de cada barrio v
(que éstos a su ver, scan disenados para recibir su
ficiente poblacion como para lenar la capacidad de
las escuelas primarias. El ramano del barrio se basa
en una distancia de camino a pie hasta la escuela
no mayor de media milla, Esta medida proporcio
na también unp guia conveniente para determinar la
forma de uso de la tierra, espaciando las arterias mas
importantes y las secundarias, y para ubicar servi
cos de la comumidad, los esparcimientos vy los
centros comerciales

Quienes s oponea esta teonia arguyen que desde
un punto de visa social una plamificacion tan fun
cional y tan precisa puede llevar a una separacion
demasiado neta ¢ inflexible de la renta o la raza
Y lo que es peor, esa distribocion se reflejaria en la
misma escucla primaria.

Amphiando la teoria del Barro, los urbanistas han
precisado el concepto de comunicacion”; formada
por una serie de vecindarios, servida por una escuela
secundana o colegio supenor y himitada por aunto-
pistas, vias de gran transito, ferrocarnles o acciden
tes geograficos, S la idea del “barmo’ se basa en
las distancias de camine a pie. por el contrano, el
concepto de la “'comunidad’’ se basa sobre el trans
porte publico o particular., La ubicacion, en ¢l cen
tro de un grupo de barrios, de una escuela secunda
ria, significa que este viaje 'a lo largo de la comu
nidad”’ se puede realizar sin atravesar otras dreas
vecimales. Este arreglo permite whbicar las vias de

(Contindn en la phg 14
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gran transito. las vias de ponetracion y los servicios
vecrnales, y permite una mayor mezcla de los tipos
d¢ poblacion. Seguramente la escaela ef un elemen
to clave en ambos sistemas

Los servicios necesarios para una edificacion mas
elevada, como universidades o Vcolleges”. o para
fa educacion de los adulros, que puedan servir a toda
la ciudad o posiblemente a toda la region. serian
ubicados de acuerdo con esta teoria general de la
plamificacion, en sitwos entre las comunidades v ¢n
sus centros; ahi también s¢ éncontrarin otras ins
tituciones mas amphas gue servirin a toda al area
urbana, como los grandes centros comerciales o los
servicios pablicos mas importantes v los edificios
CIVICOS,

Estas teorias llevan a un procedimiento convenien
t¢ para integrar las escuelas dentro de las zonas re
sidenciales.

La densidad de la poblacion se puede determnar
por adelantado y.sitwarls mediante la zonificacion,
asi como tambien s puede calcular la capacidad 1o
tal de ocupacion y preveer suficiente espacio para
las necesidades de 1a poblacion en prevision  del
posible desarrollo, Los servicios comunes de las co
munidades y de los vecindanos se podran situar en
forma que constivan los puntos focales de las acn
vidades sociales v el trarado de las calles se defs
nira de acuerdo con su uso v accesibilidad v con la
climinacion del trdfico exterior extrano a las ne
cesidades locales.

Ubstdculos parg lo plamficacion de buenas escuelas

Estos meétodos escuctos vy teornicos de planificar las
escuelas en relacion a la cudad como unidad, son
menog simples, cuando s¢ tratan de aplicarlos por
haber gran nimero de obstaculos a la planifica
cion corpecta,  Trataremos de considerar algunos
de ellos § de perfilar algunos problemas gque ac
tualmente no twenen solucion v que cierran el paso
a una coordinacion apropiada, En las soluciones
de esos problemas son csenciales 1a ayuda y la es
trecha cooperacion entre los administradores es
colares

NATATOHIUS “~ADAM™>

para Clubes - Estancias y Residensing

[PREMQIDIARAS) PARA
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A.VICTOR ADAM 1 Cu.

CARACAS 3520 - BUENOS AIRES - T. E 5i-B670




Escuelas y finanzas

Un problema fundamental es la base econdmica de
la comunidad y su capacidad para financiar los ser-
vicios escolares necesarios. Miembros de los comirés
escolares y ciudadanos en general, con demasiada
frecuencia no abarcan la relacion entre la planifica
cion de los servicios educacionales v la planificacion
del uso de la tierra para comercio e industria. Y la
importancia de la zonificacidn para los propositos
de tasacion, Una situacion tipica s la de muchos
de los suburbios residenciales mds recientes, de Ca-
lifornia, donde los residentes descan nuevas y efi-
cientes escuelas pero que no guieren ninguna in-
trusion de la industria o del comercio “pesado’’
Mo sz llega a comprender que la industria v el co
mercio, ubicados con arreglo a las restricciones con
venientes, pueden proporcionar empleos ¢ impues-
tos, mediante los cuales se pueden financiar escuelas
de primera clase. En Davis (California) ciudad de
alrededor de 10.000 personas, cuyo interés princi-
pal es una universidad agricola, los habitantes mas
viejos han presentado una fuerte oposicion a la des
tinacion de tierra para la industna, porgue desean
mantener ¢l estado semirural actual. Los habitan-
tes mas nuevos, particularmente los que poseen fa-
milias numerosas, estin convenados de que se debe
asignar una gran area para la industria pesada y
hiviana porque saben que el desarrolle industrial
tracra escuelas mejores v mejor educacion.

Por otra parte, un problema similar también se pre-
senta cuando grandes industrias © fuertes intereses
comerciales de la zona de los negocios se oponen a
la emisién de bonos en favor de las escuelas, sobre
la base de que la economia es parte de toda buena
politica piblica,

Estos grupos pasan por alto el hecho significative
de que al decaer el nivel de la educacidn también
disminuye la atraccion que ejerce la comunidad
como sitio donde vivir vy crecer, ¥ que la poblacidon
que actia como fuerza de trabajo estable ¥ como
mercado para los productos de los negocios v fuen-
te de sus utilidades puede buscar en otras partes
condiciones para una vida mas favorable.

En ambos ejemplos, relacionados con los resulta-
dos econdmicos de la planificacion del uso de la
nerra, la coordinacion entre todas las fases del des-
arrollo del ambiente, esencia del proceso de la pla-
nificacion, es la clave del biencstar de la comu-
nidad.

Demasiada uniformidad

Otro importante obsticulo para la coordinacién
apropiada es la distribucién sin balance de la po-
blacion, Por ejemplo, en Santa Cruz (California},
una emision de bonos en favor de las escuelas no
s¢ aceptd, aun cuando existia una necesidad casi
desesperada de nuevps planteles educacionales, y
hasta hubo que cerrar una escuela, La razdn del
fracaso fué ¢l gran namero de personas ancianas re-
sidentes en la comumidad, que retiradas o pensio-
nadas, no tenian inteérés €n contribuir para la cons-
truccién de escuelas. En coalguier parte donde la
poblacién esté compuesto predominantemente por
una u otra clase, s¢ manifiestan problemas simila-
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res. En muchas localidades de California, donde ¢l
control de la zomificacion y el proceso de urbam
zacion configura tamanos demasiado iguales de lo
tes v wnidades d: viviendas, ¢l resultado neto, en
términos de composicion de la poblacion. ¢s la um
formidad., Cuando prevalece una misma edad entre
los grupos de la comumidad, se acentua el interés
por escuzlas destinadas 3 ninos de una determinada
edad escolar. Al crecer los nifios, se produce el va
cio por debajo de ese mivel y otras crisis ocurren al
mvel escolar mas alto, D habir establecido un use
de la tierra mas racional ¥y un porcentaje de densi
dad, que permitiera y favoreciera mas variedad de
tipos de viviendas. desde las residencias aisladas, de
propiedad de los mismos ocupantes, hasta las casas
en linea para alguwlar apartamentos, habria resul
tzdo una poblacion de escala normal

Jande estd lg escuela?

El problema bésico de la coordinacidn, en términos
fistcos, es ¢l del espacio. MNosotros hemos llegado a
ser tan casualistas ¢ indiferentes con relacién a la
conformidad de nuestras ciudades gue consentimos
que se¢ Henen todas las nuevas dreas con casas y tien-
das y calles sin haber pensado cuidadosamente por
adelantado que también se necesita tierra para las
escuelas v los otros servicios comunales. Las casas
se construyen, las familias se muedan y luego se des
cubre que se necesita espacio para las escuelas, D
una manera o de otra ¢l espacio s¢ encuentra, pero
no sin ciertos inconvemientes y pérdidas. En una

e, 105 QUINMES Y LEIHIERS
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BEEHAL

nueva urbamizacion en ¢l Condado de San Mateo
las casas s¢e construyeron y se alguilaron en un ve
rano, con millares de nifios en edad escolar esperan-
do pupitres ¥ un maestro, hubo que transformar
algunas de las nuevas casas en escuclas primarias
ligindolas entre ellas con aceras cubiertas. En estos
casos s¢ han usado instalaciones que estin por de
bajo del nivel standard. En otros cases hubo que
Aceplar un silio Moy pequeio; en otros, peores ubn
caciones en relacidn con los vecindanos, y

ealr COX1
gio extensos recorridos en autcbis, Generalmente
log sinios de destinacion tardia, cuestan mds. Al

gunas veces las escuelas existentds tuvieron que aco
ger nuevos contingentes escolares v la poblacion
llego a ser excesiva,

COERESPORDINCIA
Casilla de Corres W° 19
F.C M. WGk



Construido pero no plamifrieado

Cuande anadimos mas urbanizacionss v mas sitios
para escuclas, en realidad, estamos construvendo
una noeva cudad, Pero el resultado carece del ele-
mento mas caracteristico d: una ciudad, esto es, el
punto focal en el cual se puede encontrar esa varie-
dad de servicios que no sc puede obtener en las drcas
rurales. Permitimos que se usen sitios de segunda
mano para las escuelas, cuando ¢l sentido coman
nos dice que para esta importante funcion hay que
escoger lo mejor, Desperdiciamos la posibilidad de
relacionar sectores residenciales vy calles de penetra-
con con veandades vy comunidades de umidad la-
gica y funcional. Estamos construyendo nuevas
cindades, pero no planificindolas, v por eso éstas
son totalmente sin forma. Estamos  desechando
oportunidades para hacer de la escuela el corazén,
¢l area central de las actividades humanas, relacio
nando con ¢lla los esparcimientos, las agencias de
la asistencia pablica. las clinicas. las iglesias, las
bibliotecas, los edificios civicos, la policia, ¢l depar
tamento de bomberos, los parques v centros comer
ciales. Esta falta de imaginacion, de relacion crea-
dora en ¢l diseno de la comunidad como unidad y
de sus centros, es una grave debilidad de los ms-
mos urbanistas. S¢ pueden encontrar algunas ex

o0
BRUEL
CERRADURA CILINDRICA
AUTOMATICA

# Pomos de metol inalterable
# Llaves tipo “Yale” con ml
tiples combinociones, % Sequro
interior con "EXTRA SEGURIDAD™
# Metanismo de precision con
patentes N™ BE50E y 93139 * De
facil y ropido colococian * Aplhi-
table en puertos desde 78 mm £
heosto cuolguier espesar % En
un solo poma funcional reine:
PICAPORTE, BOCALLAVE y SEGURD

Digtribosdares an Ca

HERZFELD, MILKE ¥ CiA. S.R.L.+Bdo. de Irigoyen 546+ T.E. 38-1182

Bosnan Alren

tal y Gron Busnas Awes

cepoiones: tenemos ejemlos excelentes de colabora-
cion en el programa de desarrollo de San Francisco,
en los Diamond Heights v en el centro de la Co
munidad Sunset,

El establecimiento de normas comunes para ¢l es
pacio v la ubicacion debe llevarnos a un concepto
tal de la agrupacion de los servicios comunales gue
cada uno de ellog pueda relacionarse con los demas,
tomando fuerzas reciprocamente, y fermando ¢] co-
razon de la comunidad. Una comumidad que ca
rece de punto focal para las distintas actividades
comunales no puede funcionar plenamente como

(Contindn en In phg, 22)
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una comunidad, l.a escuela ¢s esencial para este
punto focal, sea fisimanet: como socialmente. Ca-
lifornia estd empezando a cubrirse totalmente con
areas residenciales que se asemejan a kilometros de
papel de empapelar desenrollado sobre el paisaje o
a un mar ininterrumpido de techos, postes de tele-
fonos v de antenas de t2levisién, sin uno sSitio re-
conocible donde lags acnividades comunales pueden
tener lugar.

Lo cscuela en lo comumidad

La escuela ubicada en su posicicn cinteal, desem
penando un papel importante en la vida de la co-

' LOMDON. W, C, 2
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munidad, es uno de los
de la creacidn coman’'.

Instrumentos intangibles
coma lo ha dicho el doctor
M. L. Engelbardr. La yuxtaposicidn de las scuclas
con los otros servicios puede ser una via importan

Lt para conseguir muchos propositos de la comu-
midad. Algunos de estos propdsitas pucden ser, por
cjemplo: mejor conocimiento de los valores econd-
micos por parte de los ninos de la escuela mediante
¢l contacto ocasional con los scrvicios comerciales
cotea de la escuela: wso frecuente de la iglesia. sea
por nifios como adultos, si ésta queda a corta dis

tzncia de camino a pie desde ¢l sitio de la escuela;
conducta mds madura y mas iniciativa por parte
de los nifios si el facil acceso a piz hasta las escuelas
no exige el uso del avtomdvil de la familia o del
2utobas de la escuela, El sentido de pertenccer a un
grupo social es ¢l resultade del uso de los servicios
CcOmunes.

Las partes y la totalidad

Aungue ¢n los Estados Unidos no hemos todavia
alcanzado un alte nivel de
nuestras cindades con arreglo a un maximo de con

veniencia v de cualidades funcionales asi como de

en I.L esiructuracion

belleza, muchos de los elementos separados de nues
tras cindades son ¢jemplares si los comparamos con
los de otras partes del mundo.

{Contindn en In pig, 26}



CON PLACAS

ACUSTICAS Y DECORATIVAS

ALTA ABSORCION DE RUIDOS AMBIENTALES COM

% VIDROLAMNA
- ISOCOR S. R. L.

SARMIENTO 1967 - p. b. of. 8 - Tel. 45 - 9607
BUENOS AIRES

SEMAMA DE 1A PUBLICIDAD

@ 8 B " 8 & BB B 0 B W

FEDERACTON
ARGENTINA DE L& PUBLICYDAD

L ]

L]

. LA PUBLICIDAD

.

: Etimula la mejor presewtaciin de los

» frroductes en beneficios de fos conssisfdares,
-

™

: /bﬁt ly-..

LA PUBLICIDAD ES PROSPERIDAD

u



MODELDS 195/ Z

JUEGOS
PARA
COCINA

Y LLUVIA

. =
¥
TANTE
fo Vastago no ascendente, occionoble con émbolo
exogonal  micro - colimetrodo, evilondo  desgoste
de quornicion y eliminondo el viejo sislemo
de wvalvulita.

20 Aros de polietileno, lograndose un ojuste perfecto.

A o ¥ Cuello mds largo en los lloves de los romales
que von embutidos, evitando problemo de filtro-
cion en los poredes. Tuercos y medios umones
semiesiéricos que permilen lo perlecio colocacidn

presentados por

PIAZZA Hnos. S.A.

™
EIPOSICION TALLERES

BELGRAMG %07 - 1B 33. 2T ARRICLA t5e/%8 - 1 E o - a3
ADMINISTRACION ¥ VEMTAS COMPRAS
DAVALETA w0 - LE 0109 y 13M TAVAIFT W0 - 1 E W 0260




HORA
EL ””Ev © vovewo e

ACONDICIONADOR
DE AIRE

AV. MONTES DE OCA Vel T E 21-025 y o7

0P r| |
| W o WMo o |

SOCIEDAD CEMENTOS ARMADOS CENTRIFUGADOS
-

200 dormitorios del sifn, oubings da Sranksormaciin; Hhesy 8¢

troleyhis ¥ tranvias, lineas telegrificas y

H o T E L telefdnicas

COLUMNAS ornamentales para ilumina.

c O N T I N E N T A I_ cidn, columnns para construcclones civiles

o industriales, tinglados, galpones ¥ tan
ques elevados para provisidn de agua,

esta acondicionando

Refrigera ol ambiente

en verong | Lo llena en

TORRES - fare para playas ferroviarias,

invierna de wn calorciio
- industriales e [uminaclén deportiva.

eanfarfador | Abiorbe

ol oire, lo filra ¥ lo
expide refrigerado,caleniodo
& a lemperotura normal,
ilemprs sxenlo de
humedeod,

Tiene equipo blindada de
wiper rendimignba;

PILOTES para fundaciones clviles e In
dustriales, punentes, mueilea y atracaderos

ELEMENTOS pre-moldeados pars cons
truceiones eiviles e indnstriales,

40 m?, 55 m? y mayores -

Repuesion y wervicio & r org 5 -
pErmanenls JUNIN 151 Y I A MO N I’ £ 9 6 5
R — T.E 47-9870 y 48.9390 TEL. 3Z-48901 - 32-4802

5 AROS Busrnos Alreg




16

INSTALACIONE!
DE

AEGOCIOS

METALES pans tv ARQUITECTUR A

PUERTAS fabricadas con PERFILEB “SAGE"™ ex-
pulsados en el pais,

para los frentes de negocios.

COLUMNAS para mamparas sobre mostradores.
OCREMALLERAS ¥ MENSULAS para vitrinas

RIELES ¥ COLIZAS para puertas corredizas de
cristal.

MANIJONES para puertas de entrada de negocios.

CHAPAS PROTECTORAS (zdcalos) para puertas,
maostradores, ete.

CAJAB ¥ REJAS para bancos ¥ oficinas

VITRINAS para exposiclén y/o wventa de merca-

derias

Flaca cribada para exhibidores, revestimiento de co-
lamnas ¥ fondos de vidrieras.

REEFLECTORES “SPOTLIGHT" para {uminacién,
con aros de metal “ANODAL™, en colores.
{m.r.)

OBJETOS DE ARTE PARA REGALOS

“ ANODAL "
(m.r.)

INDESTRIA ARGEMTINA

NUESTROS TRABAJOS BE REALIZAN EN
METALES BLANCOE "ANODAL" & "INOXAL"
(m.r.) (m.r.)

ACERO INOXIDABLE, BRONCE Y COBRE

(m.r.]

Solicile cald'egos y folietos
SARMIENTO 1236
BUENOS AIRES

Tel. 35 - 3057

MOLDURAS “SAGE" @

LA PLANIFICACION, ST PROCESO

{(Viene de ln pig. 22)

Uno de estos elementos es el plantel educacional
como edificio vy como unidad dotada de mayor am
plitud. Considerando esto como un gran logro al
canzado durante la primera mitad del siglo XX,
bien podemos esperar que en la segunda motad se
realicen 1deas nuevas y creadoras relativas a la ubi-
cacion de las escuelas dentro de la ciudad, Ubiqué
moslas de manera gque no solamente sirvan a la po
blacion aircundante, de acuerdo con las posibilida
des de acceso y de espacio, sino que, como elemen
tos claves, también entren a hacer parte del conjun-
to de los demids servicios centralizados de la co
munidad.

Necesttamos mds amplitud de comprension

Recerdemos que las leyes que hacen efectiva la pla
nificacién y las técnicas desarrolladas son tan bue
nas y tan efectivas como el puchlo que las uwsa. Por
eso, nuestra necesidad mids grande es la urgencia de
una mayor comprension por parte de los funciona
narios responsables v por parte de los legisladores,
de estos complejos problemas de desarrolle urbano
y de las potencialidades del proceso de planifica
cion. El personal de las escuelas. particularmente.
putde desarrollar una labor muy importante por
una comprension mas profunda de [a estructura de
la ciudad v del wrbanismo, facihtando una mejor
coordinacidn, realizando la planificacion en  sus
propias comunmidades y llevindola al conocimiento
de los adultos, asi como de los nifos, a traves de
sus prupil.}'i canales educacionales. En efecto, e la
posicion central de la escuela en la escena urbana,
¢l porvenir de nuestras aéreas urbanas debe ser ma
teria de trabajo colectivo por parte de los urbanis-
tas y proyectistas de escuelas. Las téemicas de la
planificacion a largo plazo, conjuntamente con «f
analisis de las necesidades inesperadas. deben ser
aclaradas y llevadas a un grado de eficiencia mayor
de lo que ha side en el pasado.
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ANTES DE DECIDIRSE
COMPRUEBE!
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Ud. construye su nueva casa, no lo haga al arar: de su deci-
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dosas ALBERDI le asegurardn, buen techa, mejor piso ¥ cahdad
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50 afios de labor resptnsable
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imaginista contra un
Bauhaus imaginario

Existe un rito magico por el cual se invoca a la lluvia contra
¢l polvo seco de la tierra. De la misma manera se invoca al
universe, como ¢l agua vertida sobre la tierra es la recons-
truccion de la lluvia,

La arquitectura siempre ha side, y hoy ¢s mas que nunca,
un rito magico; todas las veces que se pierde la realidad ma-
gica de la arquitectura se pierde también la arquitectura. En
¢l rito que invoca la lluvia existen dos tiempos: uno, es el
tiempo de la lluvia que moja la tierra, hace germinar la si-
miente, llena los rios y los torrentes, purifica ¢l aire o inun-
da. destruye ¥ mata: el otro, es ¢l tempo en gue s¢ humedece
el polyvo seco. El primer tiempo pertenece a la naturaleza:
¢s incontrolable v misterioso, lleno de favores y de desgra-
cias; el segundo, ¢s ¢l tiempo del rito, conocido, preparado,
controlado y colmado por ¢l hombre de esperanzas, de ple-
garias de confianza vy de voluntad,

También en ¢l rito de construir una casa existen dos tiem-
pos. Uno, es el tiempo del espacio del universo, recorrido
por los dias. por las noches, por las estaciones, en el mar.
en las selvas v en los desiertos: un espacio incontrolable y
misterioso, Ileno de favores v de desgracias. El otro, es el
tiempo del nto, cuando s¢ construye un espacio artificial,
conocido, preparado y controlado para evocar, para obtener
favores y fortuna del gran espacio del universo,

La arquitectura es rito magico y €8 INVOcacion y presuncion,
Es invocacién cuando ¢l hombre solo, cansado y aterroriza-
do pide a la arguitectura proteccion y certidumbre; es pre-
suncion cuando la arquitectura se afirma y s¢ impone
como simbolo de proteccion y de certéza contra la agresion
del wniverso,

El hombre construye templos para que sus dioses los habi-
ten ¥ estén al alcance de su mano, mejor que en el cielo;
pero los templos se construyeron con piedra porque la pie-
dra ¢s una realidad que, con sus manos, puede ¢l hombre
oponer a la eternidad y al cielo.

En esto de ser rito, invocacion v presunaon, la arquitectura
¢s siempre un templo todas las veces que se construye: una
arquitectura para tener a los dioses al aleance de la mano,
para aprisionar en la casa ¢l espacio del universo que apri-
siona los dioses, los cielos y los silencios, los focos y las
luces, el agua, la arena, las hojas y el moverse del tiempo.
Pero siempre que se construye una casa, se establece también
una realidad dominada v controlada por ¢l hombre, deposi-
tada en la tierra como simbolo de presencia y de afirmacién,
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La arquitectura vive en esta coexistencia de invecaciones y
de presunciones: vive de voluntad magica, reconstruyendo
segun las ordenes v la cadencia vy la meticulosa procedencia
del rito, del espacio grande y cadtico del universo y vive es-
tableoende por simbolos estaticos ¥ pecrificados, levantados
contra ¢l cielo, el signo de la presencia humana, esto es, el
signo de la convencidn humana,

La arquitectura comienza cuando el hombre ha logrado po-
seer de cualguier manera el espacio natural.

Es el origen de la arquitectura la region que el hombre
conoce, el drea donde el hombre caza y se alimenta.

Es ¢l origen de la arguitectura un sendero que el hombre
ha trazado en la selva, Pero es ya integralmente arquitec-
tura ¢l espacio en donde ¢l hombre ha trazado un sendero,
ha marcado, también con una sola piedra, =u presendia.
Una sola piedra a la que el hombre haya atribuido signi-
ficados humanos y a la que haya dade ¢l cargo de cuoal-
quier convencidn humana. Una sola piedra que sea sim-
bolo y sefal de presencia humana, levantada en ¢l paisaje,
atrac sobre si las tempestades v las bonanzas sin nombre
y sin ley del gran espacio natural, lo divide, lo ordena, lo
guia en cadencias mensurables, en tiempos mensurables,
rompe la intensidad, aligera los pesos: aprisiona a los dio-
ses del espacio y los tiene al alcance de la mano, coagula
sobre ellos la realidad que estaba suelta. indeterminada y
volatilizada en el caos.

Cuando los hombres descubrieron este fendmeno: cuando
descubrieron que plantando una su piedra en el paisaje,
todo ¢l caos que rodeaba esta piedra se volvia realidad, in-
ventaron la arquitectura v, con ojos asombrados, renova-
ron agquel dia el magico rita, El rite de la arquitectura que
cumple para volver real un espacio que antes no lo era.

Un espacio es real cuando es solido de atributos y+pesado
de significades. Cuando e¢s condensade —como un caldo—
de presencia v de sugestiones, cuando lleva —comoe un
denso color— sorpresas vy transformaciones, cuando pali-
dece de sombras y se corrompe de luz: un espacio es real
cuando tiene dentro de si, integra y completa, su historia
particular, su origen. su ser, su devenir. Un espacio real
s¢ construye lentamente, parte por parte, codcentrando los
momentos v los gestos para llegar a un miximo de inten-
sidad evocadora, un miximo de fuerza representativa. Un
espacio real se construye poco a poco, apuntando sin dis-

i

tracciones y sin pausas a la mas vielenta definicion, a la
afirmacion mas radical,

Cuando estemos convencidos de que la arguitectura es un
rito en ¢l cual se persigue sin distraceion y sin pausa la
creacion de un espacio real, todos los problemas que hoy
se refieren a la cuestion central, a la arquitectura, caerdn
por tierra como problemas sin sentido.

Hoy la carga de realidad se atribuye a la estructura, en el
sentido estricto de la palabra, y se identifica estructura con
arquitectura. El espacio se entiende “sugerido” en la es-
tructura, perc no determinado como realidad integral, por-
gue la arguitectura, esto ¢s, la estructura, estd tratada como
una entidad perceptible ntelectwalmente, por  relaciones
matematicas, aun aritméncas: relaciones elementales llama-
das "puras” porque, a fuerza de ser e¢lementales, también
intelectualmente acaban por parecer puras. La seccidon durea
es la formula base: una formula que puede ser aplicada
solo en dos dimensiones v que, sin ¢mbargo, es una [or-
mula geométrica de las mas banales. Ciertos arquitectos de
mejor voluntad han tomado como cabala geométrica ¢l
pentigono o el exdgono, [iguras geométricas de dos dimen-
siones que con dificultad pueden desarrollarse en tres.

Estructuras concebidas sobre esquemas geomdétricos bidi
mensionales, multiplicadas de manera absurda y fatigosa
¢n tres dimensiones, representan el mis arduo ejercicio gim-
ndstico de la mayor parte de la arquitectura contempori-
nea; pero el juego termina agui y termina siempre ¢n la
estructura.

El llamado problema de relacion entre las artes plisticas y
la arquitectura, que lleva hasta ¢l histerismo a los arqui-
tectos y a los criticos de la primera mitad del siglo, no
pucde tener selucidn sine hasta gque por arquitectura se en-
tienda estructura, porque cada desviacidn plastica, no estruc-
tural, acabard siempre por parccer ¥ Ser Una superestructiuea,
una “decoracion’’, como se dice hoy. Porgue es claro que
si la estructura debe representar el signo de la realidad, debe
también estar acabada v concluida en si misma sin rababas
y sin abrirse hacia otra aventura plastica. En dénde se
puede seguir si todo se ha concluide en la estructura?

Mo solamente las artes plasticas dejaran de tener manera de
de fijarse, pero mi siquiera ¢l modulado y cambiante fantas-
ma de la luz. esto es, ¢l color tiene v tendrd modo de for-
mar una aritmética, fija y banal realidad de la estructura.



Todos los puentes se cortaran en tanto no se quiera salir
del circulo cerrado de una realidad estructural autdénoma v
determinada en si misma,

En la arguitectura del pasade jamas la estructura ha sido
un fin ¢n si misma y solo una presuntuosa posicion racio-
nalista ba podido considerar la arquitectura como determi-
nado y (nita en las relaciones abstractas de una estructura.
En realidad, la arguitectura contemporanes, aun <n sus
ejemplos mas perfectos v coherentes, nos deja una herencia
de esqueletos mudos y estaticos como las blancas estatuas
pseudo clasicas del 800, donde una retdrica de pureza y de
proporciones intelectualistas busca sin lograr esconder la
pobreza de la fantasia v el limite de una entera sociedad.
Los esqueletos mudos, diseminados por Europa y por Amé-
rica, despuds de cincuenta afios de vida se ennegrecen y des-
moronan: los sonidos repercuten vacios y desolados como
dentro de un caracol sustraido a la vida del mar; porque
jamas la vida ha tocado esos espacios ¥, ¢n ¢l fondo, mi esa
estructura sin forma.

La utopia de una pureza intelectualista, de una dealidad
superior del espacio matematico, de una realidad desinfec-
tada hasta matar cada insecto, hoy germina. hoy surge a la
vida, muestra su crisis v su fracaso precisamente en ¢l mo-
mento de su maximo éxito mundial y oficial: porque un
éxito oficial no puede ser tributado sino a formas de res-
tricciones humanas ni jamas gobierno y ministerio y orga-
nizacion estatal o paraestatal han aceptado servirse de for-
mas vitales y reales.

Puede parecer una demostracion al absurdo, como dicen los
matematicos, y lo es; la nueva utopia de pureza, la equidad,
racionalidad, ¢l orden, la llamada claridad, la economia, la
estructura con respecto a la produccion, no son ofra cosa
que formas adaptadas a la estupidez, el ruido cansino de
las grandes oficinas de 1a industria, en donde cientos y mi
Nares de empleados no hacen otra cosa que esperar la hora
de la comida; férmula adaptada al tiempo cansino de los
inmensos enjambres de mecandgrafas, de policias, de emba-
jadores, de agregados, de diputados, de ministros que son
los gpobiernos, en donde no se espera otra cosa gue la hora
de la comida o la hora del drink. mientras la humanidad de
dia en dia es conducida hacia un destino siempre mas me-
lancolico: ¢| destino de la banalidad, del conformismo, de
la férmula infantil,

JQuién quicre lamar arguitectura la Levittown! [Quién
guicre llamar argquitectura a la Leverhouse, al palacio de la
ONU o les hateles Hilton, por no hablar de los rascacie-
los de Moscd que no son sino una copia atrasada? [Quién
quiere llamar arguitectura a los barrios mds o menos popu-

lares que se encoentran ¢n torno a la ciudad de Milan, de
Roma, de Zurich o de Berlin?

Los resultados de la llamada “'gran revolucion' son resulta-
dos de cardcter sobre todo técnico v tecnoldgico; y los ar-
quitectos, aplicando ¢l boom cientifico de estos dltimos cin-
cuenta anes, han querido dar nuevo significado, nuevo calor
y realidad a la arguitectura; pero bajo este plano, ;qué cosa
tiene mavor valor v realidad que un superbombardero? Las
aplicaciones técnicas empleadas en la arquitectura contem-
porinea son cosa ridicula en parangon con la complejidad
de los aparatos, de los instrumentos, de la perfeccion estroc-
tural y tecnolégica de un superbombardero. Bajo este pla-
no, una pila atomica, un cerebro eléctrico, un sobmarino
atémico. un portaviones, serin siempre producto de incom-
parable maravilla y belleza frente al mas perfecto rascacielos
o a la mis perfecta cocina mederna.

Bajo este plano, bajo el plano del progreso cientifico téeni-
¢0, no hay nada que hacer: no por otra cosa que por el
hecho cierto —como la misma matemdtica— de que éste no
es ¢l planc de la arguitectura.

La casa no es una maquina para habitar y la arquitectura
se halla fuera de esta fachenda. La casa no es una migquina
para habitar. porque ¢l hombre no es ni un mineral, ni un
producto gquimico, ni un rayo luminoso, ni un pedazo de
fierro, ni de madera: no es un dtomo, ni una onda electro-
magnética; ¢l hombre es una cosa extraia que enloguece
los campos deportivos y se afana, los hospitales y aidlla, las
iglesias vy siente conmiseracion, enloquece los teatros y se
conmueve, enloguece las playas y se lava; el hombre ¢s una
£osa extrana con tomores y sesos, con locura y ligrimas, y
asi sucesivamente. Probad decir a un médico gue los hospi-
tales son mdquinas para curar: s¢ os reird en la cara.

La casa. la gruta mds oscura del mis pobre habitante de
Matera es un arreglo infinitamente mis complicado y mas
refinado que un superbombardero o un portaviones; mis
complicado vy mds refinado porque es mds misterioso y ma-
gico — porque la téenica de la arquitectura es la téenica de
la magia, donde juegan todas juntas las cartas humanas de
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la locura al juicio, de las lagrimas a las sonrisas, de las
emociones a los razonamientos. La arguitectura, si quiere
ser tal. debe poner en juego todas sus cartas. No tiene ni
una, ni dos, mi tres, ni cuatro dimensiones, sino que tiene
todas las dimensiones, asi como las tiene el hombre, que es,
por excelencia, sorpresa y movimiento en todas las fases de
su existencia,

La arquitectura, si quiere ser tal, debe ser una continua
apertura, como un continuo respirar para dar oxigeno al
pulmon que es ¢l hombre: estructura vy materia, volumenes
y vacios, luces y colores, horizontes y claustros, lo geomé-
trico ¥ lo irracional deben poder estar juntos y dondequiera
y siempre presentes y ausentés en una moduolacién continua,
siempre fresca, suave y nueva,

Todas las posibilidades expresivas del mundo plastico de-
ben contribuir a la creacion de una nueva y verdadera es-
tructura’’, que no ¢s ya ¢l conjunto de pilastras y de trabes
que rigen las construcciones, sino la estructura de un espacio
intenso, modulado, abierto y continue,

La luz que por cincuenta afios ha representado un papel
anonimo, higiénico. abstracto —que se ha llamado vaga-
mente por cincuenta afios 'sol”— sdlo ha sido por cincuen-
ta afos una luz blanca y deslavada, sin cuerpo; ha entrado
y salido por aberturas destinadas con anterioridad segin re-
laciones bidimensionales y segiun 6rdenes que aun corres-
ponden a la estructura y jamas al espacio: aquella luz blanca
y andnima, cuando mucho ha estado guiada con destrezas
que atafien a los ritmos en relacion con la estructura o con
las destrezas que atafien a la posibilidad de espaciar del in-
terior al exterior; pero todo esto no tiene nada gue ver con
¢l hecho de que la realidad de la luz es ser color: con el
hecho de que la luz estd lena de colores, los lleva encima,
los refleja, los difunde,

Todo ¢sto no tiene nada gue ver con ¢l hecho de que la ar-
quitectura, como’ rito que reconstruye el espacio universal,
es. como el espacio universal, luz y color antes que fodo, y
su estructura es una estructura cromdtica. No es, como
quicre el credo de la argquitectura actual, una estructura co-
loreada. Coloreando una estructura determinada antes del
color no se tendrd jamds color: se tendrd siempre no otra
€0%a gu¢ una yuxtaposicion de colores, empirica, imprecisa,
destinada aun una vez v en la mejor de las hipdtesis a su-
gerir un espacio cromatico, jamis a determinar una realidad
cromatica definitiva,

KK

5i se quiere —como debe ser— que la arquitectura sea co-
lor y que la estructura de la casa sea una estructura cromi-
tica y no una estructura coloreada, pilastras v trabes deben
estar dispuestas segiin &rdenes no exactamente estructurales.
asi como los claros, esto es, los filtros, las pantallas de la
luz, deben ser organizades de modo particular teniendo en
cuenta la luz directa, Ja difusién, los reflejos, las refraccio-
nes, la posibilidad ilimitada de modulaciones, hasta impreg-
nar los espacios interno y externo de densidad cromatica
que tiene su vida y su existencia particular,

No se trata ya de un problema de luz v de sombra, como
en la tradicion; se trata —aunque la frase parezca un poco
banal— de pintar en el espacio ¥ con ¢| espacio, soportando
con la estructura estitica de la construccidn, las masas de
luces autonomas que tienen miles y miles de existencias y
variaciongs,

Este es el problema del color que se¢ liga directamente con el
de la pintura en la arquitectura, Porque si la estructura de
la casa es una estructura cromitica, la pintura vale en una
estructura de este género como wvalen los remaches en una
estructura de fierro; sirven para ligar y soldar los grandes
blogues cromiticos, hacen las veces de un perno y difunden
en el espacio simbolos v fantasmas, llenando el espacio de
mitos y de una noeva intensidad. La necesidad de llenar
un espacio, de personajes, v dejar extender mas alli de la
superficie de la tela la carga expresiva del cuadro, es una ne-
cesidad va evidente en la nueva generacion de pintores en
aquel agigantar la dimensidn del cuadro hasta que los signos
y los simbolos y la estructura alcancen la dimension fisica
del hombre y viceversa, hasta aue ¢l hombre se sienta junto
a la pintura no como un objeto visto en ¢l fondo del an-
teojo, sino como una figura presente vy de la cual se siente
circundado y acompanade, con la cual vive minuto a minu-
to. En la estructura cromatica de la arquitectura, la pintura
—una nueva pintura— tiene su lugar como explicacion y
comentario, como fuente continua de expresividad, Y la
escultura tiene la misma funcién en la estructura volumi-
trica que hace la trama de la cromitica,

{Povencin presentads el 18 4de agosto de 1056,
en Alln, ol Congress Internacional para un
Baubaus maginigta contra un Bauhaos imagi
narie

e Cnga ¢ Farigmo- Arrendomento, Milin,



ARQUITECTURA
REGIONAL

Robert A. Litte y As.
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Entendemos por region —para nuestro caso— a
aguella porcidn de territorio cuyas caracteristicas os
pecificas résponden a una determinada topografia,
ubicacion geografica v clima, Por lo tanto. tenzmos
que arguitectera regromnad, simplificando el alcance
de su significado, es la que surge como resultado de
esas condiciones de medio ambiente v de las circuns-
tancias o accidentes naturales que se dan en dicha
region. Es decir: define a aguella arquitectura, e¢n
su elaboracion plastica, que crece come un elemento
mas dentro del panorama. adoptando en su con
textura materiales de la zona noblemente expues-
tos v ereando volumenes, lineas v colondo en fran-
ca armonia con el paraje.

La vivienda que nos ¢s dado ver en estas piginas re
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Detalle de I covina-comedor,

sulta un buen ejemplo para el caso. Piedra v made-
ras de la zona, rusticidad en los terminados y equi
hibrio en los volumenes, funden a esta construccion
dentro del paisaje. Emana la sensacion. al obser
varla, de que ha surgido alli, en ese terreno a ratos
petren, por momentos gredoso, apoyindonse en la
esbelta vegetacion, Surge v proyecta sus miradas,
a traves de sus ventanales, hacia el valle lejano. en

tre la miriada de troncos rectos v pelados.

La distribucidn interna de esta pequena vivienda,
dispuesta ¢n dos niveles aprovechando ¢ dechive del
terreno, resalta por su simplicidad. Posee dos dor-
mitorias, bafo v una habitacidon para diversos usos
en planta baja. v un dormitorio, cocina, comedor
y sala de estar en planta alta, El acceso exterior se
realiza por esta dltima, Notese ¢n el plano que la
cocina, ¢l comedor v la sala de estar fueron dis-
puesto en un mismo ambicnte, sin interrupoion apa
rente, persiguiendo una integracion decorativa a la
vez que utilitaria.
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MAGIA Y ANIMISMO

EN LA PREHISTORIA

por

Harold Hauser

Es antignisima la leyenda de la odad de oro. No conoremos oxac
taments el origen Sociolégico del eunlte sl pasade: el cnal hien
puede tener sus rafees en 1o solidaridad familinr y tribal o en el
esfuerzo de grupos privilegiados por fundar sns privilegios sobre
ol origen. De enalguler mode, In iden de que lo mejor debe ser
también lo mis antigno es todavia hoy tan fuerte gue historiadores
de arte y amuedlogos no se detiensn ni siguiera ante la falsifica-
cidn histérica con tal de poder presentar como originario el estilo

Jque prefieren. Como testimondo primigenio de la actividad artie-

tica, sefialan algunos el arte severamente formal, destinade o es
tilizar e idealizar la vida, otrog, por el contrario, sefialan el natu-
ralisme, que recoge ¥ mantione el sér natural dé lag cosas; log unoes
viendo en el arte un medls para dominar vy subyugar la realidad,
log otros, nn instrumento de la devoeidn o la naturaleza. En otras
palnbras, eada guien, de acnerde & sus propias inclinnciones, anto
criiticns ¥ conservadoras o liberales y progresistas, atribuye mayor
antigiledad ¥a & las formas geométrico-ornamentales, ya a lag ex-
presiones de un oeturalisme mimético, En todo caso, a medida que
avangan las (nvestigaciones, los monuwmentos sefialan de modo claro,
¥ thadn ves mis convincente la prioridad del naturalismo, de modo
gne ge hace cada vez mis dificil sostener la teorin de un arte ori-
ginariaments distanciado de la naturaleza y estiizador de la rea
lidmd.

Pero, 1o mis notable del naturalismo prehistdrico no es que séa
més antiguo gue el estile geométrico, que parezea mucho mis pri-
mitivo, sino gque en &1 ya poeden reconccerse todos los estadios
tipicos de desarrolle gue habrin de aparecer después en la historia
del arte modernd, de alli gque po sea de ningfin modo ese fendmeno
puramente instintive, incapaz de desarrollarse, a-histérico, gque des
Eﬂbﬁ':l,m eptndiosos faniticos del geometrismo ¥ del rvigorismo
form

Wos encontramos ante un arte que mantiens una rectilinen fideli
dad a la naturalega, todaviih un poco rigide y minucioso en ln mo-
delacidn de cadn forma, un arte que se desenvuelve hacin una tée
nica flidda ¥ aguda, casd impresionista y que sabe brindar la im-
preeidn visnal con eficacian y de uns manera cada vez més pictd-
riea, rAplda ¥ aparentements improvisada.

La torreccién del dibujo se eleva hasts un virtuosisme que se pro-
pone dominar situnciones y aspectos cada vez mis dificiles, movi
mientos y conversiones cada vezr mis rdpidos, escorzos ¥ cortes
cada vez més andaces, Este naturnlismoe no s una férmula rigida
e inmumtable, sine una forma mévil ¥ viva que se cifie & reproducir
Ia realidad con lop medion mis diverses y que resuelve su tarea
con mayor o menor habilidad. El estado clego ¢ instintivo de la
naturaleza estdk ya superado en un buen trecho, pero el grado de
clvilizacién que habri de crear férmulas rigidas y macizas estd
todavin por Degar,

Este fendmeno, tal vez el méis singular de toda la historfa del arts,
®s tanto mis desconcertante por cunanto No encuentra comparacion
en log dibujos infantiles, ni, por lo general, en el arte de los mal-
vajes, Loe dibujos de los nifios ¥ ¢l arte de los salvajes son frute
de la razén, no de los sentldos; munestran agueélls gue el nific y el
salvaje saben, no aquells goe realments ven. Ambos ofrecen del
objeto una sintesis tedrica, no una visién orginica. Combinan la
vislén frontal con Ia de los lados o desde lo alto, no omiten nada
de cuante jnzgnen atributo interesante del objeto, exageran lak
proporciones de aguells gque tiene importancian biolégics o causal ¥
dejan de lado todo aquello gue —por mis importante ¥y sugestivo
que pueds ser, en sf o por sl— no desempefia una fuclén directa
en &l hecho obetivo. Por el contrario, es caracteristico del natu.
ralismo paleolitico, la capacidad de poder brindar la impresién
visual en una forma tan inmediata, pura, lbre, ausents da afia-
diduras o limitaclones Intelectuales, gue se conserva, hasta el im-
presiondsme moderno, comoe un ejemple funice. En él encontramos
estudios de movimientos que ya anticipan noestras instantineas foto-
graficas, ¥ los coales vendmos a reencontrar solaments em las fi-
guras de un Degas o un Toulonse-Lautrec, hasta el punto de gue,
para un ojo no ejorcitado en el impresionismo, mucho de esta pin-
tora debe aparécer mal dibujadoe e incomprensible. Los pintores
del paleolitico podian, incluso, distingnir a ojo desnnde matices
que nosotros hemos descubierto solamente con la ayuda de compli-
cadoy instrumentos, EBn la edad neolitica ya se habia perdide la
nocidén de esto, ¥ desde entonces, &l hombre ha sustitnido por
rigidos conceptos las inmediatas impresiones de los sentidos. Pero
el hombre paleolitico todavia pinta aguells gone realmente wve, ¥
no lo que haya podido captar con una ojeada en un momento de- -
terminado, Ignora la heterogeneidad dptica de los elementos figu-
ratives ¥y el rocionalismo de su composleién: contrasefias estilistd
cas blen notables en los dibnjos infantiles ¥ en ¢l arte de los =al-
vajes; especialmente aguelly de componer un rostro dibnjando e
contorno de perfil ¥ los ojos de frente. Ls pintura paleclitica al



canza, aparentéementes sin esfuerzo, esa unidad de la intuleldn sen-
fMble o la coal el arte moderno polamenta Uega despods de uma
Incha secular; esa pintura pudo haber mejorade sus proples méto
dos, pero no los cambid, ¥ el dualismoe entre visiblé & invisibie,
entre visién ¥ conocimiento, le es enteramente extrafid. iCufl es
In causa, cudles los fines de este arte? jExpresaba la alegris dd
Ia vida, la cual incitaba a conservarla ¥ repetirla en imigenes? LOF
satisfacia ol instinto de juego y el gusto decorntive, el impulso de
cobrir superficies desnndas con lineas ¥ formas, fignras y adornos?
LEra fruto del ocio o tenda un fin prictico determinade? [Debe-
mos ver en &1 una diversidn o un Instrumento, nna droga, un pla-
cer o un arma en la lucha por la vida? Babemos que fué ol arte
de cazndores primitivos, guicnes, en un estndio de economia impro-
ductiva ¥ parasitaria, recolectaban o capturaban su allmento pere
no Ilo producian; segin todas las apariencias, wivian en formas
sociales fliidas, ne articwladas, en pequefias hordas alslndas, en el
estadio de non Individualismo primitive; probabhlemsnts no creinn
en dioges ni en el mis alld, ni en ninghin género de sobrevivencia
En aguells épocs de pura prictica, todo gravitaba, evidentemiente,
en tormo a log medios de sobsistencia, y nada autoriza a snponer
que el arte sirviess para otra coss que no fuoese procurarlos diree
tamente. Todo Indica en 41 un instrumento de una prictica ma-
glea, ¥ como tal, tenis una funclén absolutamente pragmitica,
orfentado en todo ¥ para todo hacia fines econdmicos inmediatos.
Pero esta magia no tenia nada de comin con lo gue nosotros en
tendomos por religién:; & lo gue parece, no conocia rogativas, no
veneraba potencins magradas y ningnna creencia, como gquiera gue
estuviese constitnida, la Hgaba o espiritus oltraterrencs; por tan-
to, no correspondin n las condiciones gne se coneideraban como o
quisitos minimos de una religlén. Era una técnica =in misterios,
nn método prictico, la utlizapidén concrety de medios y de proce-
dimientos alejades do todo caricter mistico y esotérioo; tal como
nosotros, por ejemplo, colocamos trampas para ratones, abonamos
un terrenc o tomamos un somuifers, Las imigenes eran parte del
aparato de estn magia; comstituian la “trampa”™ en Ia enal el ani
mal salvaje debin eaer, o hilen, la trampn con el animal ya captu-
rado! porque la imagen era al mismo tiempo representacién ¥ cosa
représentada, deseo v satisfaccién, Con ln imagen pintada, el ea
zador paleolitico creian poseer la cosa misma, crela gue reprodu-
cléndalo, conguistaba un poder sobre el objeto. Ba imaginaba gque

Cirupn de nrgueerop (egevn alel Covilly Castiellan )
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el andmal real sufria Ia herlda inferida =zl animal pintado, La
ropresentacidn no ers, segin sn idea, sino la anticipaciin del efecto
deseado: el suceso real debia seguir al modelo magice; o, mas blen,
¥a estaba contenido en éste, puesto gque ambos acontecimientos os-
taban separados tan sblo por el espacio y el tiempo, a los cuales
no 88 concedia ninguna impertancia., No sa trataba, pues. de sus
titnciones simbdlicas, sino de wverdaderas aceiones directas con nn
objetivo, netos reales que producian ofectos reales. No era el pen
samiento gquien mataba, ln fe no era guien operaba el milagre, sino
la neclén efectiva, In imagen concrets, realmente, golpeada, pro-
duncia un efectos mégico. Cuoando el hombre paleclitice pintaba un
animal sobre la roca, Re procuraba un animal verdadero. Parn él,
el mundo deo las ficciones y de las Imigones, Ia esfera del arte ¥
de ln imitacidn pura, no significaban todavia un exmpo especifico,
dstinto y separade de la realidad empirica, 4l no confromtaba to-
davin los dos mundos, sino que veia en uno la inmediata ¢ integral
continuacién del otre. Su orlentacién frente al arte debia ser igual
a la de agunel indio Sloux de Levy-Brilhl: 41 decia haber wisto o un
estudioso gue ejecutaba algunos bosguejos: Yo sé que este hombre
ba hecho en su libro muchos de nuestros bisontes; yo estaba cnando
lo hizo; desde entonces no tenemos mibs bisontes.

La idea de que la esfera del arte continis inmediatamente In rea
lidad comin nunes %e desvanece del todo, inclnso =i, mis tarde,
habri de prevalecer en el arte la voluntad de contraponerse al mun-
do. La leyenda de Pigmalion, que se enamora de ln estatna gue
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ha ereado, tiene su origen en aguella mentalidad. Ignal orisntaeién
testimonia ¢l chine o ol japonés gque Filﬂl un ramoe o una flor::
el dibmjo no gqulere compendiar o idealizar, exaltar o corregir la
vida, como las obras de arte occidentales, sino gue desea ser sim
plements nn ramito o una flor mis sobre el &rbol de la realidad.
Esta concepeién la transmiten también las andodotas ¥ leyendas
sobhre artistas, en las gquo se narra que Ins figuras de un cuadro,
con 8dlo atravesar una poerta, entran en el paisaje real, en la wvida
real. En todos estos ojemplos, los limites entre arte ¥y realidad
estan suprimidos, pero la continuidad de los dos campos, en las
obras de arte de tiempos histéricos, es una flecién dentro de Ia
fipeidn; mientras goe en ln pintura paleclitica esa continuidad od
un hecho simple y prueba que el arte esti todavia enteramente
al rervicio de la wvida.

Cualguier otra explicacién del arte paleolitico —por ejemplo, su
interpretacidn como forma decorative o expresiva— es insostend-
ble. A ello se oponen toda una serle de indicles, y principalmente
Ia ubicacidn de los dibnjos en las eavernas, frecusntemonte en
angulos completaments escondidos, dificilmente accesibles, totalmen-

te oscurcs, donde no habrian podide servir jamas come “decora-

cién'. Contrasta también ln superposicién de lag pinturas, al modo
de palimpzesics, lo cual destruye todo efecto decorative;, y esto, en
lngares donde al pintor mo le faltaba espacio, clertamente.

Tal disposicidn Indica justamenta gne los dibujos no eran ejecu-
tados para alegria de los ojos, sino que perseguian una finalidad
para la cunl era necesario que estuviesen colocados en clertas ca-
vornas y en clertas partes determinadas de éstas —evidentemente,
en logares particalarmente adaptados para los sortilegios-. En
estos casos, donde las pinturas estin méis bien escondidazs gquo ex
puestag, no es posible hablar de Intento decorative o de exigencia
estética de expresidn y comnnicacitn,

Como ha side justamente obséervado, existon dos motives distintos
do los cumles derivan las obras de arte: algunas son creadas sim-
plemente para existir, otras para ser vistas, El arte religioso, apli-
cado solamente n honrar & Diss, o8, en mayor ¢ menor grado, toda
creacién con la cual el artista busea aliviar su propia alma, ¥ tiene
en comin con @l arte mAgico de la era paleolitica el caricter se-
creto. El artista paleclitico, que buscaba sélo el efecto migico, no
habrd dejado de exporimentar, sin embarge, una clerta satisfaccidn
estética en s trabajo, incluso hasta sl se consideraba la ealidad
estética tan sdlo como un medio adecundo a un fin. La relacién
entre mimica y magia, en las daneas ritnales de los salvajes, reflaja
del modo mis claro ¢l asunte en cuestidn: asi como on esas danzas
el placer del fingimiente mimice se amalgama indisolublemente con
la prictica de los sortilegios, tambén el pintor prehistérico, ang
dedicado excinsivamente a fines migicos, habri representado los
animales en sns actitndes caracteristicas, con gusto y satisfaccidn.
La mejor prueba de gue este arte perseguin consclente e intencio-
nalmente un efecto migico y no estético, es el hecho de gue los
animales son representades [recnentemente traspasados por wena-
bles ¥ flechas, esto, cuande una wvez pintados, no oran golpeados
con armas verdaderna, Sin doda se trataba de una matanza “in
effigie”, De las relaciones entre el arte palsolitico y las pricticas
magicas también dan fe loa grupea de figuras humanas disfra-
zadas de animnales, las cuoales, an Su mayoria, evidentemente eje
cutan danzas, En estas pinturas —sobre tode en las de Trois-
Fréres— se oucuentran méscaras crueles, lus cuales, sin un fin mé
glco, serian stmplemente incomprensibles. Las refaclones de la
pintura paleolitica con Ia magia nos ayudan también a explicar-
pos el paturalismo. Una representacién gue trata de crear un
“alter ego” del modelo, o sea, no sblo imitarle, indicarlo simularlo,
sino, literalmente, sustituirlo, tiene que ser, por fuerza naturalista,
El animal migicamentes svocado debia profentarfe como una imagen
exactn del animal dibujado: sélo podia hacer sm aparicién si sm
copda era fiel y genuina. ¥a por su finalidad maglca, este arte
debin ser fiel a la naturaleza, La imagen poco fiel no silo ora
erranea, sine irresl, carente de sentido ¥y de intencidén.

Esta aceptado gque In era de la magia, la primera gue consarva
testimonios de obras de arte, estuvo precedida de un estadio pre-
magico, La edad dorada de la magica, con su técnica ya elnborada
en férmulas ¥ con su rigide ritual, debid haber side preparada
por un periodo de prictica desordenads, de puras tentativas y ex
perimentos, Las Tormulas migicns debieron demostrar éxito, mos-
trar sn eficacia, antes de poder ser esquematizadas, No fueron, cler-
tamente, fruto de una pura especulacién; halladas indirectamente,
debieron desarrollarse gradualmente, Tal vex fué casualmente gue

el hombre descubrid el nexo entre el original y la imagen pintada,
pero el desenbrimiento debid haberlo subyugado. Quizis esta expe
riencin suscitd propiaments ln magia, con su axioma de la interde-
pendoncin de los iguales. Do cualquier manera, las don antiguisimas
ideas gue, como ha sidoe obfervado, constitnyen los promisas del
arte, ln ides do la pemejanza ¥y la imitactén ¥ la idea de prodoe-
cién a partir de la nads, es decir, la potencin creadora, deben ha
ber tenido su origen en los tiempos de los experimentos y los des-
cubrimientos pre-migicos. Los contornos de mangs, encontrados én
muchos lngares, junto a las pinturas de las cavernas, ¥y que sonm,
evidentemente, simples calcos o impresdones, introdujerom on la
conciencia del hombre, guizdis por primera wez, la idea de In forma
—“poleln"— ¥ le sugirieron que uns cosa Inanimnda y fictieia
podia ger, en todo ¥ por todo, ighal a una cosa viva ¥ real. Al
principio, este juege no tenin, clertamente, nada de comiin con el
arte ni con ln magia; pero tuvo gque convertirse primere en un
medio magico para poder transformarse en seguids en onn forma
del arte. Puesto gne el abismo entre aguellas huellas de manes ¥
Iag mas antignas figuras de animnles es de tal maners inconmen-
surable (al par gque se carcce de documentos gque Indiguen formas
de transicién que no podemos pensar en una ovolucidn directa ¥
continna de las formas a partir de eass formas de juego, tenemos
que conclodr gue se interpone nn elements nuevo, proveniente del
exterior, ¥ que es proplamente la funcién migica de la efigie
8in embargo, incluso aquelias formas pre-magicas, aquellos juegos,
tenian ya una tendencin al naturalismo, a ln imitecidn, si bien
todavia mecénica, de la realidad, ¥y no pueden ser consideradas
como ln manifestacién de unn principio abstractamente decorativo.

LA EDAD NEOLITICA
ANIMISMO Y GEOMETRISMO

El estilo naturalista perdura durante toda ln época paleolitica, es
docir, durants muchos millares de afios; un eambic —la primers
mutacion estilistica en la historia del arte— se manifiestn soln-
mente con la transicidn del paleolitico del neolitico, Bdle entonces,
Ia vislén naturalista, ablerta a la variedad de ln experiencia, cede
ol paso a la estilizaclén geométrica, a un arte gue tiende a aislarse
de la rigueza de la realidad empirica. En lngar del realismo, gne
sa cifie con amor y paclencia, al caracter del modelo, encontramos,
de ahora en adelante, signos esquemiticos y comvencionales, casi
jeroglificos, que aluden al objeto, en lugar de representarlo. En
Ingar de la vida conereta en toda su plenitud, ol arte trata de fi
jar la idea, el concepto, la sustancia de lag cosas, trata de crear
simbolos, no reproducciones. Las incislones rupestres de la edad
neolitica indican la figura humanns con dos o tres simples elementos
gecmétricos: por ejemplo, uns recta vertical para el tronco, dos
somicirenlos, voltendos ] uno hacia el otro ¥y ol de arriba hacia el
de abajo, para los brazos ¥ las plernag, Los “menhir”, en los
coales se guiere ver retratos abreviades de log difuntos, muestran
en la plistica una abstraccién igualmente impulsiva: Sobre ln su-
perficie plana de estos “monumentos fanebres™” sdlo una Taya se-
para la cabepa —Ila cnal no tiene con la naturalexa nd siguiera la
minima afinidad de la redondez— del tronco, wale decir, de In
parte oblonga de la pledra, los ojos estin sefialados mediante dos
puntos, la nariz estd inclnida en una simple figura geométrica
junto con la boca o las cejas, El atributo de las armas caracteriza
al hombre; dos hemisferios en el lugar de los senos, a la mujer.
El cambio de estilo que conduce a este arte completamente abstrac
to depende de un cambio de la elvilizacién, cambio que quizds
reprepgnta la cisura més profunda en la historia homana, Con él
o]l ambiente material y la intima constitucién del hombre prehistd
rieo, eambiaron tan radicalmente, que todo cnanto les precedid pue-
de parecer puraments animal e instintivo, ¥ todo cuante aiguid,
evoluclén constants, conscionte de sus propios fines, He aqui el
paso decisive, revolueionario: el hombre, en lugar de vivir parasi-
tariamente de los biones de la naturalexa, en Ingsr de recoger o
capturar, produce ahora los medios de subsistencia, Domesticando
los animales, cultivando la tierra, comienza s triunfar sobre ln
naturaleza ¥ a hacerse indepondiente de los caprichos del destine,
de ln snerte, de la casnalidad. Ahora el hombre comisnga a pro-
veer metédicamente sus propias necesidades, se dedica a trabajar
v administrar; crea reservas de allmentos, se hace proviser, elabo-
ra las formas primitivas del ecapital. Con estos primeros elemen-
top —tierras desbrozadas, animales domésticos, marreos ¥ provisio-
nes— comisnza tamblén la diferenciacién de lo soclednd en estra-
tos v clases, en privilegiades y parias, explotadores ¥y explotados
Comionza & organizarse el trabajo. se dividen las tareas, las actl-
vidades se diferencian: pastores y agricultura, produccién primi-
tiva v artesanado, oficios especializados y artes domésticas, tra-
bajos masculinos y femeninos, enltive y defensa del campo, tlenden
progresivaments § SepPATATSE.



Pero, como el transito de In clvilizacién de recolectores y caza-
lores a ln de pastores y coltivadores cambis no sélo el contenido,
fino todo el ritmo de la vida, Iax hordas nomadas se hacen comu-
vdndes sedentarias ¥ los grupos socinlmente amorfos y ficilments
lisgregnbles ceden el puesto o colectividades organizadas, Pero,
on ragén V., Gerdon Childe recomiendsa no considerar el pasaje ol
mtado sedentario como nn camblo demasiado neto e impreviste, ¥
plensa incluso, que el cnzador paleolitico habitaba en la misma
maberna por generaciones enteras; por otra parte, la primitiva eco.
nomia agricols y pastoril —puoesto que después de cierto periodo,

log campos ¥ prades se agotaban— estaba lgsda a periddicos eam-
bips de =sede, Fero, antes gne todo, no debemos olvidar gque con el
progreso do los métoedos agricolas, el agotamiento del terrene se
convierte en un fondmeno cadan ver més rare; ¥y en segundo Iugar,
ol campesine ¥ &l pastor —permaneciendo por breve o por large
tiempo sobre el mismo torreno— debian de estar ligados n =u
propia sede, al pedazo de tierra gue les nutria, eon un vincule
mucho més sdlide que el ecazodor errabundo, por mas gue éste
volviese regnlarmente n sn caverna, ¥ tal vinenle desarrolléd un
estilo de vida completamente diferente de ln existencia Inguiets,
inestable, de loa depredadores paleoliticos. En contraste con la
irregularidad andrguica de los recolectores y caszadores, la nueva
sconomia introduce una wida relativamente estitica; on lugar de
la improvisada economin do raplfin, en lugar de wivir al dia, con
fnmiondo inmediztamente lo gue cas entre las manes, he aqui ia
economin metddien, regulada con anticipacidn para las largas esca-
saces ¥ proviendo diversas eventualidades; ¢l cstadio de la di -
persién social ¥ de ln anarguiz se wva hacia la cooperacién, del

cstadio de 1a “bisqueda Individual del alimento” se marcha hacia

ann organizacién colectivista —aungue no propiaments comunis-
ta— hacia upa sociodmd con Interszes, tareas e inicintivas comu-
nes; superado al estadio de las relaciones casunles de dominlo, cada
grupo se transforms en comunidad més o menos centralizads, diri-
gida de mode mis o menos unitario; de una existencia privada de
un gentro, ignorente de las instituciones caracterigndas como tales,
56 desarrolls una vida que gravita en tormo & la casa y a lan foe-

torfa, al eampo ¥ o log pastizales, a la colonia ¥ al santuario. Bi- .

tos ¥ pricticas de culto sustituyeron la magia y el postilegio. La
edad paleclitica representaba un momento a-religlose de la civi-
lizacién: el hombre estaba asediado por el miedo a la muoerte ¥ al
hambre, trataba de defenderse de los enemigos, de ln cscasez, del
dolor, de Ia muerte, por medio de pricticas méagicas, pero no azo-
ciaba lo bueno ¥ lo malo gque le sucedia con alguna potencia gune
s¢ encontrarn detrds de loa acontecimientos, dispensadora de for-
tuna y de desventurn. S6lo el campesino o el pastor comienza a zen-
tir ¥ a concebir su propia suerte como guiada por funerzas inte-
ligentes, cefiidas a un plan. La conciencia de depender de la tor-
nabilidad del tlempo, de la lluviaz y del sol, del raye ¥ del granizo,
de la peste, de la sequia, de la abundancia y de la pobreza de la
therea, de la mayor o menor fecundidad del ganade, suscita la idea
de espiritus ¥ demonics de toda clase - -benévolos ¥y malignos-

gque dispensan bendiciones y maldiclopes; suscitan la idea de lo
ignoto ¥ de lo occnlto, de lo tedopoderose y del prodige, de lo
sohrenatural ¥ lo divino. El mundo se divide en dos mundos e

inclure ol hombre se siente dividide. Bstamos en la fase del ani-
mismo, de la religidn de los espiritus, de la creecis en &l alma y
el enlto a los muertos, Pero con la fe y el culto surge el deseo
por idolos, amuletos, simbolos eagrados, exvotos ajuares funera-
rios y sepuleros moumentales. Comienza a diferenciarse un arte
sagrado ¥y un arte profamo, el primero hierdtico y figurative, el
regundo mundane y decorative. De un lado encontramos restos
de idolos efculpidos y restos de nn arte sagrade y sepulcral: de
otro lado, restos de una cerimica profapa, caracterizadas, por lo
regilar, como sostiene Semper, por formas bizarras, desarrolladas

Ulerve postondo  { Thayngen, Soizn ),

directamente por el espiritu y por la técnica artesana. Para el
nnimismo, &l mundo se divide en real e frreal: esto es, un mundo
fenoménieo visible ¥ un munde invisible de los espiritus; o lo que
o8 lo mismo, nn coerpoe mortal ¥ un almn inmortal. Loa nsos y loa
ritog finebres no dejan lugar a dodas: ya el hombre de la edad
nooliticn comienza n imaginarse el almn como una sustancia que
g desvingula del cuerpo. La divislén migica del muonde es mo-
nista, ve la realidad en forma de un hecho simple, de una conti-
nufdad perfecta; el animismo es doalistico, en cuadra su saber ¥
st fe en un cosmos bipartito. La magia es sensorial ¥ sa atiene
n lo concreto, el animismo es doalista e inclinade a la abstraceién.
En la primera, el pensamiento es proyectade hacia ln vida real, en
ol segnndo, hacia la vida sobrenstural. Por eso #s por lo gue el
arto paleolitico retrata las cosas con sencillez y fidelidad, mien-
traz que el arte neolitico contrapone on munde superior, estilizado
e {dealizado, a la realldad de la experiencin consnetudinaria, Pero .
de este modo el arte se hace intelectunlizado y raciomal: introduce
eimbolog ¥ sellos, abstrociones y siglas, tdpos y signos convencio-
nales en lugar de figuras e imigenes concretas, suplanta la expe-
riencin sensorial por el pensamiento y Iln interpretacién, por la Te-
gla ¥ ol modelo; insiste y exagera, desfigura y desnaturaliga. La
obra de arte no es ya tan sélo la imagen de nna cosa, sino de una
fdea; mo ¢s ya un recuerds, =lno un simbolo: en suma, los elemen-
tos conceptunles ¥ no sensorisles de la representacitn suplantan a
log sensoriales ¢ irraclionales. ¥ de este modo, la reproduccidn se
va transformando en nn signoe pictografico, Ia rigueza de las imi-
genes se pierde en un estenograma privado o casi privado de todo
walor Tigurativa.

En dltimo aniilisis, dos cansns doterminaron el ecambio de estilo
nl legar la edad neolitica: el paso de la economia de cazadores ¥y
recolectores, parafitarin y consuntiva, a la economin productiva
v constructiva de pastores y agriemltores; ¥y la sustitucidn de la
imagen monista que la magin se hacia del mundo por el sentimien
to dualista de la wvida, propio del animismo, visién condicionada,
a su wez, por lan nueva economin. El pintor paleclitico era un ca-
rador ¥ por ella debia ser nn buen obrervador: debia saber reco-
nocer, por las mis minimas huellas earacteristicas, les habiticnlos
¥ lns migraciones de los animales; tenia gne tener un ojo agndo
para poder captar semejangas y diferencias, un oide fino para re-
coger indicios y sonidos; todos sus sentidos debian de tender hacla
el exterior, hacin la realidnd conereta. La misma oriemtacidn o
fguales facultades se hacen wvaler también en el arte naturalista.
Al agricultor neolitico no le som tan necesarios los sentidos agudi
zados del cazador; lan sensibilidad ¥ la capacidad de observacién
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se atrofien ¥ adguoieren walor otras aptitndes —especialments In
tendencia a ln abstragelén ¥ al pensamiento racional— tanto en la
actividad econdémica, como en ol arte, formalista, soveramente sin
tético y estilizador. Este arte =e distingue de la imitacién natu-
ralista ante todo porque reprosenta el ohjeto real no como la ima
goen perfecta de un mundo homogénee, sino come la “eonfronta
cién™ de dos mundos. Con su wolutad formal se opone a la apa-
riancia acostombrada de las cosad; este arte no es ya el imitador,
sino el antagonista de la natoralezn; nNo constituye unn prolonga-
ecldn de lan realidad, sino gqune le contrapone una forma auténoma y
normativa. Este doalismo gue surge con ln fe animistn, y qne
habri de comfigurarsa despoés en ciertos de sistomas filosdficos,
encuentrn expresidn en Ia antitesin emtre idea y realidad, espiritu
y cuerpo, alma y forma, ¥y serd, desde este momento, inseparable
del concepto de arte. Entre los dos momentos opuestos de tal an
tagondame se producird un equilibrio, en clertas ocasiones, pero la
tensidn entre cllos se advierte en todos los estilos del arte occi
dental, ya sean déstos rigurosaments formales o naturalistas

El formalismo geométrico-ornomental eferce, a partir del aesolitico,
un dominio muy largoe e incontrastado, y el cual ningura tenden-
cia artistica de los tiempos histéricos, ¥ menes ane ninFuana el ¥l
gorismo formal, esti en capacidad de igualar. 8i prescindimos del
arte cretense micénico, este estilo dominn toda la edad de bronce
¥ de hierro, todo el antigne Orlente ¥ la Greeia arcajcs: upa era
que va desde ol 500 hasta el 500 n. €. En comparacidn Iueen
efimeros todos los eatilos posterioves, y, en particular, todos los
geometrismos y los clasicismos qoedan reducides n simples episo-
dios. Pero, iqué cosa sostiene durante tan largo tlempo n esta
concepcidn  artistica constrefiidda por rigidos esguemas, dominada
por los principios de la forma abstracta? [Odmo pudo sobrevivir
A sistemas ocondmicos, socinles y politicos tan divers08T A Ia
concopcidn artistica, complejamente unitaria, del estilo geométrico,
corresponds, salve diferencias particolares, ana fundamental wni-
dad socioldgica goe domina todn la dpocn; la tendencin a una
organizacidn econdmica riglidamente conservadora, a una estroncturn
antocritica del podeor, a Ia inspiracién hierditica de una sociednd
toda impregnadan del espivitn coltoral y religioso; todo lo cual
contrasta con el desordenado ¥y primitive individualismo de la hor-
da cazadora lo mismo gque con la vida social diferencinda, conscien-
temente individualista ¥ animada del ospiritu de competencia, que
caracterizas a In burgnesia antiguan y moderna. El sentido de la
wvida de los cazadores-depredadores, que vivian al dia, ers andrgul
co ¥ dindmico: ¥ andlogamente el arte estaba dirigido n expandir,
dilatar y diferenciar Ia experiencin. Loa agricmltores, gue obran
en el sentido de conservar, consolidar y asegurar los medios de
produccidn, poseen del mundo una visién estitica y tradicional; las
formas de vida son impersonales y estacionariss ¥ las formas artis-
ticag guo lea corresponden son convencionales e inmutables,

Es perfectaments natural guoe el desarrollo de formas sélidas, ri
gldas ¥ firmes estuviese acompafindo en todes los campos de la
vida civil por métodos de trabajo esencialmente colectivos y tradi-
cionales propios de la vida rural. ¥Ya Hornes subraya el obstinado
eapiritn conservador gue “caractoriza sl estilo en si. asi como a la
economia de nna eivilizacidn agricola inferior”. ¥ Gordon Childe,
para caracterizar este espiritu, hace notar un extrafio fondmeno:
todas las cerdmicas de una aldea neolitica son iguales. La civiliza
cidn de agricultores, que se desarrolla al abrigo de las fluctnaciones
econdmicas de ln cindad, permanece fiel durants mas large tiempo
a las rigidas costumbres gue se van transmitiendo de generacién
o gonoeracién y el artesanadoe rural mederno presenta todavia cier-
tos rasgos formales afines al sentido geométrico de la prehistoria,
El cambio del naturalismo paleclitice al geometrismo neolitico no
se cnmple sin pasar & través de formas intermediss Todavin mien-
tras florecin el naturalisme, junto o la tendencin impresionistn de
Francia meridional y de Espafia septentrionnl, encontromos, en un
grupo de pinturas espafiolas, un caricter expresionista mis bien
que impresionista. Parece gue log nuteres de tales obras habian
dedicado todn sn atencidn a los gestos y al dinamismo de los
CHErpOs ¥ que, para expresarlos de manera mis intensa ¥y Suges-
tiva,, alteraron n sn antejo las proporciones de los miembros, pin
tando largas piernas caricaturéscas, térax inverosimilmente delga-
dos, brazos torcidos y articnlaciones dislocadas.

Poro oste expresionismo, como todos los estilos similares poste-
viores, mo traduce una volumtad artistica opuesta por principio al
naturalismo, si bien los acontos exagerndos ¥ los lineamisntos gque
esta exageraclén simplifiea, ofrecen a la estilizaclén ¥ a ln esgue
matizacidn un punto de partida mias faverable gque Ias proporcio-
nes ¥ las formas enteramente correctas, Pero, el verdadero tran-
sito al geometrismo neolitico sparece sdlo con aguella gradual sim-
plificacidn ¥y estereotipizacién en los contornos, gque Henri Breuil
comprucha en la ltima fase paleolitica ¥ que demominn la *“con-



Gran vierve grabailo en pieden [ Altsmicn, Espuiing,

vencienalizacion” de las formas naturalistas. Bl describe ese pro
ceso por el cnal el dibujo naturallstn se va haciendo cada ver mas
decuidado, cada vez més abstracto, rigide ¥ estilizado, ¥y sobre esta
ohservaciin funda su teorfa de las formas goométricas aalidas del
naturalismo; este proceso, gque aun considerade por si mismo, se
desarrolls sin saltos ¥ sin soluciones de continwidad, depende sin
embarge, de condiciones externas. La esquematizacién sigue doa
directrices; una, que se esfuerza en encontrar formas claras y fa-
cilmente comprensibles; otra, en crear formas decorativas simples
¥ placenteras, ¥ de este modo, a fines de la edad paleolitica, en
contramos ¥va desarrolladas las tres formas fundementales de 1n
represantacion artistica: la “imitativa®™, la “informativa” y la “de-
corativa™; en otras palabras, la reproducelén naturalists, el signo
pictbrico ¥ el ormamsnto abstracto,

Lag formam de transicidn del naturalismo al geometrismo corres
ponden & los grandes intermedics entre ln economia paragitaria v
la productiva. Probablemeonte, ya algunas tribus eagadoras comen-
zaban a conservar clertos bulbos, a conservar ciertos animales pre-
dilectos —mas tarde, tal wvez, animales totémicos |, sefinlando asi
¢l rumbe hacia la agricultura ¥ el pastoreo. No se trata, pues,
de un cambio de improviso, ni en arte ni en cconomin; fué mis
bisn en ambos eampos, unn renovacién gradual,

Y en Ins formas de transicidn entre los dos campos subelste Ia mis-
ma interedependencia gue asocia la vida parasitaria del cazador al
naturalisme y la agoieultura productiva al geometrismo, Ademébs,
ln historia econdmica y zocipl de los salvajes de nunestros dias,
ofrece analogins con ln de esas épocas, de lo cual podemos concluir
nua es trata de una relacidn tipica. Los bosgnimanon, cazadores
y némadag como el hombre paleolitico, todavian en ese estadio de
la “bisgueda individual del alimente”, igneran coalguier forma de
cooperacién social, no grecen en espiritus nd en demondos, se de.
dican n toscos sortilegios ¥ o la magia ¥ poseen un arte naturgl's-
ta, semejantisimo a la pintora paloolitica; mientras gue log negros
de la costa occidental de Africa, que practican la agricultura. vi- |
von en comunidades rurales y creen en el animismo, son rigida- |
mente formalistas y poseen un arte abstracto y geométrico, como
los hombres neoliticos

Sobre las condiclones econémicas y soclales de uno y de otro estilo,
concretamente podemos afirmar gque el paturalismo esti asociado
con formas de vida anirguica e individualistas, con unna clerta
falta de tradiciones ¥ convenclones fljas, con una visién del mundo
entaraments profana; el geometrifmo, por el contrario, estd asocim-
do con la tendencia a la organizacion unitaria, con instituciones
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duraderas ¥ con una vislén del mundo orientadn, en sus lineamien-
tos generales, hacia el mAas alli. Todo cuanto vaya mas alla de la
comprobacién de estas relaclopes se funds por lo general, sobre
equivocos, Tal, por ejemplo, la correlacién que Wilhelm Hausen-
stain trata de institulr entre el estilo geométrico y la economia
comunista de la primitiva *democracia agraria”. En ambos fend
menos & comprueba una tendencin autoritaria, igualitarin plani-
ficadora; pero olvida ol hecho de que estos conceptos no tienen
igual significado en arte ¥ en economin, y gque, formulando los con-
ceptos con tan estrecho vigor, resulta pogible asociar el mismo es-
tilo con formas rociales diferentisimas, ¥ al revés. el mismo sistema
social con los estilos mAs diferentes. Lo que e entiende por “an-
toridad"” en sentido politico puede referirse igualments bien a or-
denamisntos socinles autocriticos o socialistas, fendales o comu-
nistas; en cambio, los confines del estilo geométrico son mucho
mis angostos, no comprenden ni siguiera todo el arte de la elvi-
lizacién antocritiea ¥, muche menos, por supnesto, el arte del so-
cialismo. Asimismo, el concepto de “igualdad” oz mis estrecho
en relacién o la sociedad que en relacién al arte. En la acepeién
politico-social, contrasta con cualguler principlo autocrdtico; en
el campo del arte, en &l cual pnede significar tan sélo impersona-
lidad ¥ hostilidad a lo individual, la “igualdad” puede asociarse
con los mAs diversos ordenamientos sociales, pero propiamente, al
espiritn democritico y socialista corresponde poguisime. En suma,
no existe ninguna relacién directa entre “planificacién™ social ¥
splanificacién artistiea; entre el intento planificador gque, en el
campo econdmico ¥y social, elimina la libre e ilimitada competen-
cin, ¥ aguel gone obliga a seguilr rigurosaments un modelo artistico,
olaborando hasta en los mas minimos detalles, se poede, tods lo
mis eatablecer nna relacién metaférica; pero, on & ¥y por =i, re-
presentan dos principios completamente diferentes; y es licito pen-
BAT qUE en una economis ¥ en una socledad planificada puedn pre-
valecer un arte que, lbre de normas constrictoras, se desarrolle
con formas individuales e improvisadas, Para la interpretacidn
socioldgien de la ereacldn espiritnal no existe un paligro mayor
que esas confusiones res a la citada ¥ en las que se incurre
con frecusncia, Nada es mis fhcil que establecer sugestivas rela-
clones entre varios estilos artisticos ¥ las formas sociales que le son
mis o menos contemporineas, relaciones gue, on definitiva no me
apoyan mAs que en metiforas; y, por clerto, nada es més ssdunctor
que el brille que promente esas audaces analogias, Pero ¢sas son
trampas para la verdad, no menos fatales gque Ias ilnsiones enume-
radas por Bacén, ¥ que merecen ser agregadas a su lsta como
“idoln aegquivocationis”,

4
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EL ARTISTA BRUJO Y BACERDOTE
EL ARTE COMO PROFESION Y ACTIVIDAD DOMESTICA

Con mucha probabilidad, en la era paleolitica, los pintores de ani
males eran cazadores profesionales —eomo puede inducirse, casi con
seguridad, de su intimo conocimiento del asunte— y no es vercsimil
que en sn calidad de “artistas”, o como quiern gque fuesen consi-
derador, estuviesen completamente exentos de los deberes del apro
vislonamisnto, Pero clertos indicios confirman gque =i existia ya
nna diferenciacién profesional, lmitads, tal vez, a este solo cam:
po. 8, tal como creemos, la representaclén de los animales servia
efectivamente para fines migicos, aguel gque era capax de prodo
cir esas obras tenfa que conmiderirsels en posesidn de dotes ma-
gleas ¥ debia de honrdrsele como hechicero; y gracins a este heche
podin asumir ana posicidn de privilegio y de excepeidén. al menos
parcial, en Ias obligaciones del aprovisionnmiento. Ademés, también
Ia técnica evolncionada de la pintura paleclitica rewela, que no san
obras de aficlonador, sino de personas del oficio, gue habian em-
pleado una parte notable de su vida en el tirocinio ¥ en la prictica
del arte ¥ que constituian una categoria provisional en si. La ean
tdad de “bocetos”, “bosguejos” y “ejercicios escolisticos™ corTeg

dos gue han side encontrados junto a los otros documentos, haccd
pensar en una suerte de actividad artistica especializada con s
escuelas, maestros, orientaciones vy tradiclones locales. El artiste
mago parece, pues, el primer representante de la especializacidn ¥
de la divisién del trabajo, En todo easo, &1, junto con el mogs
curandero, emerge primero de la masa indiferenciads, y como po-
sepdor de dotes especiales, allann la wvia al verdadere y propic
eacerdote, el cual pretenderd, no séle poseer facultades y conocl
mientos extraordinarios, sino también una especie de carisma, ¥ =
sustraerdi al trabajo ordinario. Pero ya, una exencién parcial de
laz obligaciones del aprovisionamionto directo hace pensar en con
diciopes relativamente avangadas, porgune significa gne el grupo
puede permitirse ahora el Injo de mantener a un ocioso, Mientras
lazs relaclones sociales dependisron fdnicamente del aprovislonamien-
to, In teoria que ve en el arte un producto de la rigueza tiene plenn
validez: en este estadio de la evolncidn, la presencia de obras de
arte indiea, de hecho, cierta abundancia de medios ¥ una relativa
ausencia de prescupaciones nlimenticias inmediatas. Pero esta teo-
ria no pusde aplicarse, sin mis ni mis, a relaciones mis evoln-
clonadas, porque, si bhien es cierto gue la existencia deo pintores ¥
escultores presupone siempre un clerto excedente, gue la sociedad
debe estar dispuesta a dividir con estos especialistag “improductl
vos”, ere principio no puede ser aplicado en el mizmo sentido gue
lo hace aguella sociologia primitiva gone, simplemente, hace codnel
dir lag édpocas de auge artistieo con los perfodos econdmicaments
florocientes.

Cuande, en la edad neoltica, el arte se distingue en sagrado ¥
profane, pasé probablemente a manos de dos grupos diferentes
Las tareas del arte sepuleral ¥ de la modelacion de los idoles, nsi
como la ejecucién de las danzas del eunlto que —es licito extraer
concluslones para la prehistoria a partic de los resultados oltenidos
por las investigaciones antropolégicas— en la época del animismo,
s¢ han convertide on el arte principal, deblan ser asignadas sélo a
hombres, sobre todo magos y sacerdotes. Por el contrario, el arte
profano, reducido a la eategoria de oficio y lamado a resolver ta-
reas puramente decorativas, debin de estar enteramente asignadeo
A lasn mnjeres, como parte de la industria doméstica. Hornes asocia
¢l cardcter geométrico del arte neolitico, sobre todo, con el carde
ter femenino, “El estilo geométrico —dice— es, en primer Ingar, un
estilo femenino, tiene cardcter afeminado y porta las sefiales de
algo gue ahorn estd décil y castigado”. La observacidn, en si. pue.
de ser justa pero Iln explicacién se funda sobre un equivoco. “El
adorne geométrico —eseribe Hornes, todavian— més que con el es
piritu del hombre, parece cénsono con el espiritu de ln mujer, do-
méstico, ordenado hasts in pedanteria y pleno de superticiosa pre
visién, Considerado desde un punto de vista puramente estético, es
una maneéra artistica mesguing, vacia y limitada, no obstante todo
su Injo y varledad; pero, afin con sus limitaciones, es sana y vilida
placentera por la diligencia ¥ la elegancia exterior; constituye Ia
expresign artistiea de la naturaleza femeninas.” Con esta languaje
metaforico serian ignalmente posible referir el estilo geométrico al
rigor y la disciplina, al espiritu ascético y dominador del homhre,
La parcial absercién del arte por la industria doméstica y por el
trabajo casero, ez decir, ln asocincién de la actividad artistica con
otras actividades, representa un paso atrfs desde el punto de wista
de 1a divisién del trabajo ¥ de la diferencinclén profesional, puesto

"

gue, ahora, la divisién de las funciones tieme lugar, todo lo mis,
ontre los sexos ¥ no entre categorias profesionales. Entonces, ai
bien la eivilizacidén agricola promueve la especializacién, al mismo
tiempo pone fin momentineamente a la actividad artisica profesio-
nal. ¥ la transformacién es tan radical que, no sélo aguellos ramos
le la actividad artistica que tocan en suerte a la mujer, sino incluso
log gqoe constituyen prerrogativa del hombre, vinleron a ser ejerci-
tos como ocupaciones accesorins, Es clerto que en esta época toda
a industria —salvo, tal ves, el arte de armero— es una “ocupacién
‘ceasoria”, pero no debemor olvidar que ln actividad artistica, a
liferencia de cualgnier otro oficio, tiene detrda de sl un desarrolle
uténomo ¥ es sélo ahora gue se transforms en un pasatiempo mis
0 menos “dilettantesco”. Es dificil decir si I desaparicién de los
‘Ttistas “‘profesionales” es nna canga o un efecto de la simplifica-
ion ¥ de la esquematizacidn formal, Cierto, el estilo goemétrico,
on sus motives simples ¥ convencionales, mo exige Ias dotes espe-
‘ificas ¥ la preparacién profunda del estilo naturalista; pero, a gu
rex, el “dilettantiemo” gue ello hace posible contribuye progresiva-
nente & hacer mis burdas Ins formas.

Agrignltnra ¥ pastores impliean largos periodos de ocio, El trabajo
te los campos estd limitodo m ciertas estaciones, el invierno es largo
v pin exigencias especificas, El arte neolitico tiene el caricter de
m “arte rostice’, no silo porque sus formas lmpersonales e incli-
aadas a la rigidez corresponden al espiritn conformista y conserva-
lor del campo, sine también, porgue es products del ocio campesing.
din embargo, no es un “arte popular”, como el arte ristico de
auestros dias. No lo es, puesto que no se ha cumplide todavia la
livigidn de la sociedad agricola en clases, ¥ la expresgidn “arte po-
mlar”, eomo ha sido sefialade, sélo tlene rentido =i o5 opunesta o In
mpresién “arte culto”; pere el arte de una masa todavia no divi-
lifia en "elnses dominantes y sometidas, en estamentos superiores,
slenos de exigencias y modestos estamentos inferiores™, no puede
pmarse “arte popular”, justamente porque es un arte propls de
toda esa masa, ¥y cuando se realiza la diferenciacién en clases, el
irte riistico del neolitico no es arte popular™, porgue los productos
1el arte figurative estin destinades n las clases poseedoras ¥ fon
njecntados por éstns, es decir, por lo regular, por sus mujeres. Pe-
adlope, gue se sienta al telar con sus eriadas, es todavia, en clerto
modo, la campesing rica ¥ la heredera del arte femenino neolitico.
El trabaje manual, posteriormente considerado degradante, es to
davia decorosisime, por lo menc: como actividad femenina ¥ do-
méstica,

Los documentos artisticos de la época prehistdrica som particular-
mente importantes para la sociologin del arte, ¥ no sélo porgue de-
pueden en el mayor gradeo de las condiciones sociales, sino porgne
o ellos pueden reconoccerse las relaciones entre la estructura social
v las formas artisticas mas claramente que en los productos artis
ticos de tiempos posteriores. De todas maneras, la transicidn a la
sdad neolitica permanece para la historia del arte como ejemplo
mas evidente de la relaclén entre nnn transformacién estilistica v
la contemporines transformacién de las codiciones econdmico-socia-
les. Las culturas prohistéricas muestran los slgnos de su condiclo-
namiento socinl més claramente gue lag eulturas subsigonientes, en
las cnales, las formas culturales transmitidas por una época més
antigua, en parte ¥a fosilizndas, se amalgaman, a menudo de ma-
mera indiscernible, con las formas mis nuevas y todavia wvivas
Duanto més evolucionadn es la dpoca sobro lo cusl se ejerce nuestra
wvestigaeldn, tanto mas complicada es la red de relaciones y me-
wa evidents es el sustrato social al ecual se azocian. Cuanto mée
intigua es une manera, un estilo, un género, tanto mis prolongadn
o8 la distancia en la cusl el desarrollo se cumple segin leyes pro-
pias, inmanentes, “no turbadas™ por el exterior; y cuanto mis duo-
raderns son estas fases mis o menod auténomas de In evoelncidn,
tanto mis dificil se hnce la interpretacidn socinlégica de cada uno
fe los elomentos del conjunto formal,

Bsto se nota ya en la época que sigue a la edad neclitica, cuande
lag eivilizaciones rurales se transforman en civilizaciones nrbanas,
findadas sobre In industria ¥ el comercio; estructuras relativaments
mis complicadas, donde la interpretacidn secioldgica de clertos fe-
nimenos no llega a ser del todo satisfactoria, La tradicidn del arte
geométrico-ornamentsl es ahora tan silida y perdura tan largamen-
ta, que no puede per Tdcllmente desarraigada. v ello, sin gue se
pneda adneir ningnna ragén sociolégica especisl, Pero cunando, tal
tomo on la prehistoria, todo esti todavia inmedistaments aseciado
zon la wvida, cuando no existen todavin formas anténomas ni divi-
stones de principlo entre lo wiejo ¥ lo nuéveo, entre tradiciém e in-
novacidn, la motivacién socialdgicn de lom fendmenos culturales es
todavia relativamente ficil y clara,

{Cortesin revintan “a". Tradueeitn de “SBoctalgesehichte der Kunst
und Literatur”, edicién italinon. Los grabados son oxtraidos de
“Hunst der Eiszeit”, Holbeln-Verlag.)
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Carlos E. Uriarte

Eate pintor argesting waeid en Tooetedud e Koxario ( peoeidein o
Sawte Fe) el 3 de enere de 1010, Fnieid tempranamente aua diseiph
wite ariletioas y pronts sax telue integraron diversos solowes colech

vag, wmostrdrdose luege on eap wnen  indiehluales, A= ¢ Ir wre
repredgentando en lox salones anealeg e Bosaris, Wosieipel de Rawta
Fe, Provineind de Sonfa Fe
Aendrelizglay W frrabadorey e Buvrog Afres, venbajosaieendy raloeipedio
por gw labor, Nus R posicianes fnadteielwales, eralicadas Primero en K
wirig i lwego en Buenog Aires, dan o medida epacta die an Tabor y de
s dnigpuietnd,  Represonld fombidn, con sita condros, o log plefores ar-
gerfinoy gque eonewerieron @ KE, U Figeed asioismo en Ta Hiepal
ife FPenceda, Ks dnlegrante el @eupe Literal, gue o edenlo eama wnn
e wug valores desloendos,  Recteutemente erpuse en fn Sala 17 de s
Riel, vointe de g felos. K own artiefe iaciplivads g seguro, ur
erin i e N omostrode e el dploe de so evalueidn ereadora, e gamdo
wdivtngr todios sux vreceleates  posibilidadey puestas en la bisguodn
iwipwirten e wna personalidid, gue coda die reveln nueea for e #w
cilepuio [l dme,

tFa r|||ll.lr| AEITECT EN Lita mwesafrios o

escribe:

El artistn s psoma ol munde de su erencidn plastien, apoyando su=
realizaciones en un realismo evidente, que lo coloen eomo ohaervador
objetivo v atento de le que se ofp PRAMENLE @ sus 0jes, sin wnn
revigidn intimn, sin afones de desentrafiae ofrn eosn que oo soa la for
mi ¥ el eolor. Fa r, i su instruments se consagea, belavii
reeoger Jos elomenios que livimla la natoralezn en su estaticn defi
nidorn. Pinta lo que ve, porque segoramente hoy on 6 un afin in
moderado de afirmarse sobre el mosdo que lo rodeg, de posierle de
un manees sustanein]l ¥ sdlida, de evitar loa conflletos consigo mismne
yoeon ¢l monde gque In envoelve oo ool dmbito de una precedeneia,

D toddas manerns, o] artisia va |1|'||1|r;|||4I-:| aiig téenben i ofrieee
s sensibilidod, sgudizada sobee ol instromento armdnieo, unn amplia
reveladidn e otre mundo introspective gqoe ha ddo formulindose en el
anfilisis gestador de In personalidad gque bosen I inodnenein revela
flora, iz, o modida que se revels, a0 medida gue
sensilsiliza, su poleta va afrontindo un moande iosgspechado gue trans
formi sus perapectivas internns ¥y exteciores, infer intorroguntes
niite las |||||l-||-|n:':|!||-:|.‘=_ |||."|uli1-.'|u ¥ T ubden on ln ¢ n1|-|;|||u|r||.|wi|j||||
dinturna.  Esa perduracidn, esa ipminenein, sin embargo, consiste ou
el mewimiento de avanes; n eonstanein evalutiva, En definitiva,

& In
sintests integral de on muwde ouevo de superagiones, de expresividodes
h e I ri|--:'|'li1.'.'|-| aleanzadns. El arte moderns, o] arte nuevo, tiens

1 ton o isticoe qui busean de

teelas los prelimisares de los monif
finirlo como verdnd sup L —ilennznda— v o eontinoneldn las rea
lizactones eatéticos die In teordticn que lo muestrin, significativaments,
on oun p T In wordad, Es unn verdpd, pers resteingida a
frogmento del thempo v del espacie. Lo dnies confludocin de todas
vatng teorins e todns estns verdodes fragmentadne sl quizdi,
nlgiin din, reconstruir en totalidad el arte noeve: dar le sintesis ale
la nspirnciing lo medida totsl de ln bisqueda, gue ee hin disgregndo
en los esealonnmicntos que, sin embarge, forman do dioturnkdod.

detriis de tbo esto, existe un anheln impreciso, que no wva
restringido ol solo proceso plistie al sole in urtistico gque la es
ecolisticn en hogs, de In originalided  exacorbada, En tales anhelos
eonvilalvis e lega o Interds un snsin inmelorady de dief Bt i
tomtivas, tal ver purn toda la eivilbeneidn oecidental,  Posiblemonte
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para formas de vida gque se estin aborando para el hombee, dejindolo
do lade como personalidad, como soln unidad, ¥ como munde en &l
mismo. Es indudable que o] maguinisme que se expande econ ol siglo,
eon el arte nusve, eon el capitalismo, con Ins doctrinas de Marx, para-
lelas a equellos descnvolvimientos agresivos de la eondieifn humnna,
de la formaeifn de los proletariados, de las invenciones subsidiorian de
loa sindicalismos; van formando las huellas profundamente ineisivas
de la masivided que llega o perturbar al hombre, tanto en sa avatar
dipnisineo como en el apolines. ¥ ewande alennea, como ahora lo ha
hecho, los bordes trigidoa del abismo que repentinomente ba abiero
por sus propins manos, no o serprendents que quiers ver @l otro Iado,
al que seri arrojado, indefectiblemente, enando extraign de los Inbo-
ratoriea ese juguete riesgoso que ha fabricado con el dtomn, Es deeir,
con lo mis pequefio, lo infinitesimal, lo mis frogmentorio, Io que esth
en el gioesis del universn, Lo que quizi esté mibs allh del génesis,
volviendo lnela In antelaeidn de los origenes, Por eso lns formas de
auto destruceidn del bombre —lo masivided, les totalitarismos, la
bomba atémiea, la de hidedgeno— adquicren csa aparienein de subli-
midad, de eonguista, de cientifismo absoluto, de complacencin frater-
nal, de niveloelones justicierns, de téenieas paradisinens. La realidnd
demuestra palmarinmente que ¢l bombre se aglomern, podees puevos
disturbion de implacable insensates, plerde su valor personalizante
aunque se lo adule somo valor numérico —vota, sindieato, ejéreito, nn-
ciin, continente, eluse, universo—, despojindosele sustaneialments de
sus atributos, dnien nobleza qoe lo ssemeja a Dies: lo posibilidad de
tener un mundoe por s mismo —en &l mismo— sungoe relacionndo eon
loa otros mondos —universe— gque lo rodean, lo impulsan, lo catimu-
lan, le dan I medida de su estatorn moral y étien. Porgoe esa me-
dids naes exelusivamente, de las confrontaciones, de un extravasa-
miento de Ins singularidades que definen ¢ integran, Es deeir; de In
individunlidnd ; de las individualidades,

¥ ngui regrosamos al prineipio: al hombre, unidad de medide, Y
eata unidad de medida os 1o que afronta n Dios; es dovir, se afrenta o
gf mismo, Se enfrentn, se espeja, se mide, se aquilats.

Uriarte que voeacionalmonte ha diseiplinndo so instrumental plbstico,
In téemien del eolor ¥ de In forma, las posibilidades de ceproscotar ol
mundo que noa rodes, en ln objetivaciin lone de un realismo quo se
dn méis en preseneing que en esonciss; que ha logeado sessibilizar su
paletn con s depuracionss constaptes de hoser pletirico, de la e
floxidn construetiva, del anhels de representar su mundo § s horn,
dialécticamente, se ha encontrade inesperndmmente econ el fantasmn
trinngulado de hombre ¥ los planteamientos traseondentes de sa con
gionrin aetive: universe, individuos, Dios, Que ademds, plistieaments,
entd ineorporsdo al movimiento ssecndente del arte moderno que busen
roprosentar las esencine, antes qoe las presenaing mismas, con wn ace
leramiento que consume eada ves mis vertiginesnments lns postala-
ciones on pro de ese alge que continfn siendo blasquedn, niin on vl
hallnego, ndn eon la senseeidn tronsitoria de la meta aleanzada, Uriarte
que han ido quemando ctapas intimas y sustantivas parn aleanzor —al-
eangnrse— la medida sxnetn de su tiempo, espacialmente, ha logeado
admirables definiciones en el expresionismo sustuneinl de sus telas
Bo ha superadn, superandoe una harrern que lo iohibis de tocar lo tros-
cendente del hombre, de =i mismo, del dmbite diferencial con gue va
modulando un mensaje rico de sugerencias, de actitudes, de finakidad.
Pareca decir en sintesiy, detris de su senstbilidad plistien, de su actual
expresionismo regulador, de sus valoraciones puramente sabjetives: In
medida del hombre es ol infinite. En ese infinito, el hombre ticne
unn neeesidnd perentorin, angustiosn, permanente, de encontrirse eon
Dios. Claro que tomhifn es cierto que el hombre encuentra o Dos,
giempre, en la medida de su peeesidad ¥ de su reclamo. Lo preeipita.
cidn desenfrenads en un mundoe dialéntico, leva por impulso basealar,
& la tensién antitétien, Bl hombre e= bipolar en ol aseenzo ¥y en ol
deseenso constante; en la pérdida ¥ en el recobrar; en su esthtiea ¥
en su dindmiss. Con Io enal gquedn diche que siompre, en o instaneis
definitiva, ha de procurar ¢l equilibrio de esns fuerzas impares que
comstituyen los ejes de su accidn v de s petivaeion.

Con gu Gltima muoestra en la Sala ¥V, ¢l pistor rosarine nos ha dade
unn espléndida wedida de su talento inguieto, ufemthdn por los pro-
bleman metafisicon del Lombre, cuyas perplejidades no Io sort ajenas,
No hay verbosidad, no hay literatora —en o] sentido peyorativo— en
mu labor meticulosn ¥ amplia, Holo on riger plastico que muestro a su
esplritu disciplinademente dispuesto o aleanzar enlidades sustancinles
para munifestar ¢ intime decoro de une filesofia anhelosa de encon-
trar equidistancias parn lns interrogantes; brevea contestaciones a los
imperativos de o bisqueds. Las ofapas quemadas para alennesr ex-
haustivas definjciones catétions, lo hua despojade, evidentemente, de
aquel realimme inicial qoe mostraba une maestrice ¥ une seguridad
instrumentnl nnda despreciable, Moy, el expresionismoe de su posturn
bdeica, le permite logros de una bondurn troscendente, riea en los
equilibris coloristicos, medulnry en ls penetracidn de los Smbitos, su-

geridores de lo espagial troscendente; de un mis alli de horizontes ¥
medidas visualizadas. Los empastea de una ealidad imponderable,
erean de inmedisto la zonn filgida del sucess inmanente —lo traseen
dental— ¥ deja vibrando lo espueinl en ln atmdsfora que universaliza
In amplitud que roden al ser, nl hombre —la unidad— en =u defini-
widn gin rostro de los dins que lo toen vivie, La lvsa blased, o vige
riza en ¢l empefio, con la riquesn de sus grises, la teansparencia alu-
cinndn de =us luees ¥ el elamor uninime de esa caperanzs de infinito
que mezeln en una, lns theleas divergentes do mar; clelo v tierrn para
el estupor del hombre, ess unidad sin medida phorn,  Fsa peguein
unidad de siempre, ** Aeantilodos'” en otes sugerente produceion donds
In medids va ne ez of hombre, ni lo ingente podeross de la naturaleza
—la pledra del sueeso— pno In infinitud de Dies, proyvectada eoms
sombra detrds de los soles —de los infinitos— en dmhbitos de disper
sidn unlversal, medicidn contingente de una pequefies de fuseionalidad
del ser nnte ¢l lmpetn teascendents del pensamionto solirecogedor, Laos
rigores de In mrltilllnci:'m plastien, enriquecen ln ealidad tonal de la
Inbor eon ¢l imperio de unn paleta jugess y semsible n o sugestion de
los yaleres trascemdentes ¥ formales,

Lo motable, en esta maners interpretativa del pintor, 8 que sos pai-
pnjes —sns Ambitos— han sido recogidos, visunlmente, del mismo lito
ral que freenentara en las experiencins realistieas que proceden o su
actual contumnpcin de apoderamientn de la realidad traseendente (el
hombre ¥ su habitat. Litorales maritimos ¥ fluviales de sus andanzas
inuigitorinles, que le permiten desareollar, en aetitud congroente, o
idenl do representar 1o irrepresentable; de dar una medida reglondd a
s considerneidn del mundo que habita. Por extrafin significacion en
su pinturs, o medida que el hombre —el sor, csn unidad— va e
diendn los rosges faciales que Io signifiean y retratan, o dmhito e
nmplin, me dilnta, se bace immensidad —soledad-— que aisln en s
plenitnd, Es pomo si desears sefialar que hay gue volver Tum Poen-
ties, retornnr o la intima esencin, ser, en uni palabre. Ser uno mismo |
une. ' Ceren del mar' tione csa csencia litoral, cse abaresmiento de
To infinitn por In relacidn desprendida de los formos: no hay orillas,
wfilo hay inmensidad. Pero de todas maneras In figura humana prelo-
dia ln tierra, como ln bores ol mar ¥ los nubes el cielo. Todo es pro-
Indin, insinuaeion, nostalgin de alge.  Algo infinite, **El hombre
blamen ' oten ver sefinla rans medidas de borrssidad en Jos limites de
lo definitorio: tierra, mar ¥ cielo, Pero ahorn alennza algo mis. La
sombra que comienzn o proyectarse oo sus espuldas; sobre todo eso. Su
propin intangible medida sobre ¢l espaeio que se dispersa a la par que
s ngranda; es decir, n ln par que se proyeetn y ee aleje. A medida
que no esth en ol hombre —dentro del hombre— a medida que eseapn
& la inquietud de w0 pensamicnto, Puareciera que pars el pintor el ser
wetunl, ¢l lomhre socinl de esta civilizaclén teenocrdticn. ol ente ma-
givo que se despersonnliza ¥ %.:h‘rﬂl‘ sn mundo interior por eomprimida
exigencin del medio que lo suhrogn, es otra ver osedra forma anénim.
como el hominealo del tercinrie o ol cavernario

Ertas son ln subyacencian de su pioturn, que s traseendentalizn eon
ol pensamientn inguieto de In contingencin humana, sctualizande In
perplajidnd del destino; que se jernrquize con una poéties satorrndn
en los lineamlentos espiritunles del comeepto, mis que en lws conse-
enencins de Ins formulaeiones plisticas, ajustadis a un rigor de esen-
ecinlidades normativas,

Es naturnl que en esa ovasiva de In grandilocoenein; que o ese afin
de lograr el peento virtual de su tiempo —l qua lo toea interpretar—
g0 npove con seremidnd en gratas experiencias que lo p en. Yo
hoemos dicho que ¢ arte moderne en unn eonentenneiin de riencine
sucesivas que no le permiten definirse con exceso: tiene la significa-
cifn entrafable de la modernidad por la que se presipita s eivilizn-
ehin del muondo, sin poder apreciarse atn adonde arribard, Bin HII'I'-"J'
siquiern #i tiene una meta, Es en os indefinieifn en gque ol artista
encuentra sn originalidad: la epopeye del hombre actonl que se debate
al barde del infinito desplazado de su propia medida, rqun el ar
tista &0 adelanta n significar el retorno o ln ides suprema que inguoiets
nl hombre nntes de su perecimiento, mientras fragua el instromento
que febrilmente In empujn al aniquilamicnte,

Engerir —**Pafanje desolado—, =efinlar, nhrir las espuortan o lo im-
pondersble, parn que se precipite coodalosamente el anhele do una
inmanencin superior, que reintegre al hombre o so foneionalidod de
munds o sl misme: tender un bilite de poesin ¥ eternidnd en ln di-
Ilntada extensidn de low horizontes, pareeiorn ser ¢l cometido do eso
eapiritu empefioss quo alients toda In obra de Corlos B Urinrte.
Ahorn ed buenn sefinlor gue sus medios expresivos ¥ formales han
alennzado unn ealidad ponderable. So paletn se ha eoriquecido soti-
hlemente nl inecrpornr tonos edlidos mis suntuoses que tienen la vir
tad de dor una mayoer medida en totalidad al elima que reclama so
composiciin plistiea de tan aguda sefinlaeidn. Be ha hecho duefio, cv
In eonstancin disciplinada del taller, do unn destresn téenica que pone
mayor seguridnd v mis homda riguezs expresive en sus compaosiciones,
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en |la Arquitectura

Aungue la bisqueda del periodo exacto en que ¢l hombre comenzd a valerse
del color en la arquitectura se pierde en un laberinto inextricable. puede ase
gurarse que las primeras construcciones lo utihizaron al emplear tierra v madera,
piedras o cualquier oo elemento natural. El color, también natural, iba im-
phicito en los materiales,

Los habitantes de las vicjas ciudades se sirvieron de los colores para embelle.
cer sus obras monumentales. En la actualidad, si el color toma mavor inkcre-
mento ¢ importancia a la vez que amplitud ¢n el dominio de la arquitectura.
s¢ debe a la existencia de nuevos ¥ numerosos agentes que INCVICNEn como
fruto de la técnica moderna: de manera especial la tduminacién eléctrica y los
nuevos materiales de construccidn, No obstante esa manifiesta diferencia en el
uso del color, existe y existio an factor gque ha influido en forma neta, cons
ciente o inconscientemente, en la eleccion v el empleo del colorido en la arqui
tectura de todos los tiempos: podemos llamarlo el factor sicolégico-fisiologico,

Aungue pareciera que esta apreciacion pretende abarcar todas las posibilidades
o tendencias que s¢ dan en ¢l hombre en ¢] momento de su labor creadora, o
en su simple tarea destinada a prescrvar las construcciones por medio de pintu-
ra, debe recordarse que hubo otras influencias que determinaron a través de los
siglos las distintas etapas evolutivas en la arquitectura, foeron factores vaolitivos

que respondian o cultos, expresiones de arte o simplemente caprichos orna-
mentales.

Es el factor sicologico-fisiologico el que altimamente ha motivado intercsantes
estudios al respecto. l.os colores llegan al espiritu directamente y son capaces
de emocionarnos rememorandonos acontecimientos pasados, habitos o simple-
mente sensibilizando nuestros sentidos sin dejarnos peraibic la causa; provo-
candonos tanto alegria como tristeza, Esos efectos pueden ser directos cuando
los colores hacen aparecer un ambiente o un objeto triste, agradable. hiviano o
pesado, Indirectos, cuando provocan una reaccion sentimental y afectiva en
auestto espiritu. En este altimo caso [a reaccion nace de asociaciones objetivas
o subjetivas.  Asi, una naranja evoca afectivamente el calor v objetivamente
tuna puesta de sol. De la misma forma el azul claro evoea el cielo y el mar o
resulta reposanre.

Dado el caso de un recinto o lugar donde existan una multitud de colores, se
generaran una cantidad igual de reacciones y sensaciones, cada ona de las cuales
estara en funcion directa de la edad fisica y moral del individuo que las perciba.
Ciertamente hay colores que engendran en todos los hombres reacciones
similares,

Esos estudios que debemos a los psicologos v cientificos modernos, ponen en
manos del profesional de la construceidén una serie de conocimientos que le fa-
cilitan ¢l empleo del color en la arguitectura. Es decir que, en la mayoria de
los casos, pero no siempre, la eleccion del color en la actualidad va del sujeto
al objeto. Antiguamente, causas externas impresionaban la siguis del indivi-
duo ¢ influian en él para la eleccion. Cabe destacarse que las grandes civiliza-
ciones pretéritas se desarrollaron en zonas templadas, donde ¢l cielo refulgia en
distintos tonoes de azul y la visibilidad era contadas veces obstruida por nieblas
o lluvias, Esos paises, favoreados por una temperatura agradable y una na-
turaleza semitropical abundante en colores fuertes, gozaron de wna influencia
externa vivificante; hablan claramente de ello los monumentos y muros donde
infinidad de pinturas, simbolicas v ornamentales, expresaban en colores vivos,
armonicamente compuestos, ¢l estado de dnimo de los ejecutores, su fina per-
cepcion del eguilibrio en las formas v del color. Estas pinturas abarcaban una
extensa gama de tonos cilidos, Por el contrario, los pueblos nérdicos, menos
privilegiados por las condiciones ¢limatéricas, optaron por colores claros, repo-
santes, mas acordes con su estado animico,



Es decir que ¢l color en la arguitectura ha mantenido a través de los tiempos
como factor preponderante la influencia psicoldgica- fisiolagica.  La diferencia,
si verdaderamente existe, radica en el sentido del enfoque creador: antes intui-
tivo, hoy racional. Esto no impide que las condiciones climdticas y el medio
ambiente mantengan aun al individuo sujeto a sus influencins: baste observar
la arquitectura sueca actual v la brasilefia, donde la diferencia en ¢l empleo del
color respond: evidentemente 2 las condiciones climiticas dispares,

Analizada superficialmente la importancia del color ¢n la arguitectura en todos
log tiempos, llegamos a la conclusion de que el color es una necesidad en dicho
arte, una necesidad de orden plastico vy no exclosivamente funcional.  Muchos
arguitectos funcionalistas” terminaron por entenderlo asi incluyendo ¢ color
en sus pelados coadriangulos blancos,

Examinaremos a continuacion las formas de expresar los colores en la argur-
tectura, Son muchas, evidentemente; por esa razdn las clasificaremos en tres
tipos generales:

a) El color natural, Se obtiene por ¢l empleo de los materiales de construc
cion sin revestimientos. Estos proporcionan una escala de colores que va del
cilido Pino rojo de California hasta el frio acero inoxidable. pasando por el
ladrillo, las distintas tonalidades de madera y piedras, v el cemento pulido o
rastico,  El colorido asi obtenido es tal vez ¢l mas agradable v adguiere gran
importancia al imprimir al edificio la tonalidad resultante del uwso de mate-
riales regionales: se agrega a esta cualidad la de presentar los elementos en su
intimidad, noblemente expuestas sus caracteristicas y su textura,

bi El colorido artificial, Resulta del empleo de pinturas y esmaltes obteni-
dos por métodos quimicos, Son de gran utilidad en los interores de los
edificios y debe ser estudiada su distribucion de acuerdo al efecto que propor-
ciona la duminacion artificial,

¢! El colorido mixto. La utibzacion armoénica de los dos tipos antedichos
conforman este tltimo,

Ahora bien, para el emplec eficaz de los colores deben tenerse en cuenta sus
condiciones fisicas, Asi encontramos que en la escala de colores existen los
llamados primarniog (amarillo, azul v rojo), y los secundarios resultantes de
la combinacidon de dos colores primarios. Tenemos entonces, como ejemplo,
que ¢l verde resulta de la combinacion del amarillo con el azul; el naranja del
rojo con el amarillo, etc.

Otra condicién fisica es la pureza del color. Tanto puede tratarse de un color
puro {primano o secundario) o de un color mezclado con blanco o negro. Ob-
titnense asi los tintes (color mas blanco), matices (color mds negrol o tonos
{color mis blanco v negro).

Una tercera condicion fisica a tenerse en cuenta es el factor luminico, o sea la
cantidad de luz que refleja cada color,

Finalmente, vaciados los conceptos generales en las pocas lineas que anteceden,
nos referirdmos a la armonia de los colores. Hallamos en ella 12 base funda
mental con que debe equipar todo profesional o amateur su bagaje de conoci-
mientos —intuitivos o adquiridos— roda vez que esté en sus manos el intro-
ducir una combinacién de colores en la arguitectura, ya interior o exteriormente.

Una de las finalidades de 1a arquitectura es la de ser grata a la vista, de la
misma forma que crea dmbitos protectores para ¢l individuo. La belleza plas-
tica de la arguitectura moderna reside en 1a armonia de sus lineas y en la com-
posicion equilibrada de sus volimenes: pero también resulta indispensable un
acertado empleo de los colores consustanciando sus valores entre si,
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Sin entrar en intrincadas explicaciones sobre la teoria de la armonia de los
colores, nos limitaremos a dividirla en dos clases: las armonias de anilogos y
las armonias de contraste, Las primeras resultan de la vecindad de dos o mas
tonos, matices © tintes procedentes de un mismo color; las segundas provienen

de la unidn de dos colores complementarios que se valorizan mutuamente por
contraste.

{Mas arriba, en las condiciones fisicas del color, fueron indicados los colores
primarios y secundarios. )

Ahora bien, aclaremos gque debe entenderse por colores complementarios a aque-
los primanos y secundarios gue no se contienen; asi, cada uno de los colores
primarios {azul, rojo vy amarillo) tiene como color complementario al que fué
formado por la mezela de los otros dos primarios. El valor de esta definicidn
se explica en el sentido de que la suma de dos complementarios da como resul-
tado la suma de los tres primarios. Por ejemplo: el verde, que resulta de la
combinactdn del amarillo y ¢l azul, tiene por complementario al rojo; de esta
manera, al enfrentarnos con el rojo y el verde en proximidad, nos enfrentamos
con las vibraciones visibles del espectro correspondientes a la escala que va del
rojo al azul pasando por ¢l amarillo, Este tipo de armonias no deben basarse

solamente ¢en colores puros, al contrarie, son preferibles las variaciones tonales
que suavizan ¢l contraste.

Drecir o argumentar que la yuxtaposicidn de dos eolores complementarios pro-
duce un efecto acertado apoyindonos en una demostracidon supeditada a leyes
naturales, puede no convencer. Sélo la prictica esti capacitada para ello, vy la
practica no estd en cste momento al alcance de articulista y lector. Pero utili-
zaremoes otro método: la imaginacion del lector, su capacidad relativamente
ficil de representar colores en la mente; pero, y aqui estd la vanante, desviare-
mos ese poder imaginativo hacia lo feo, lo inarménico, v por contraposicion
guedard demostrada nuestra definicidn vy nuestro apego por la armonia de con-
traste (MNotese que las composiciones de colores andlogos las dejamos de lado,
pues son ficiles de loerar, quedan siempre razonablemente bien, pero carecen
de fuerza expresival, Encaminemoes entonces nuestras mentes hacia las siguien-
tes combinaciones: rojo con anaranjado o rojo con violeta: azul con verde o
azul con wvicleta: amarnllo con anaranjade o amarillo con verde. ;Realmente
desastrosas! Como vemos, aqui se han combinado colores primarios con se-
cundarios gque lo contienen; de ahi ¢l error.

Agreguemos a esta norma sobre colores complementarios la de establecer en
toda combinacién un color predominante, yva en intensidad o en volumen.
Otro razonamiento que debe bacerse antes de iniciar la decoracion de un edi-
ficio por medio del color, es ¢l referente al ya mencionado factor psicoldgico-
fisiologico, aplicindolo en primer término al estudio de las infloencias regio-
nales, luego a las locales (el terreno en si v sus adyacencias) y por fin a las
personales, al cardcter. modo de ser y sistema de vida de las personas que han
de habitar la vivienda o ¢l departamento,

Mis alla de dichos fundamentos estd el arte, v alli le dejamos la palabra al
critico o al artista mismo.

Llegamog ¢ntonces a la conclusion de que ¢l color és un elemento complemen-
tario a la ver que necesario en la arguitectura, que se utiliza en la construccion
para ubicar debidamente al edificio en ¢l medio que 1o rodea, en contraste con
¢l cielo v el sol que lo ilumina, v que ayuda a una mejor compenetracién entre
¢l individuo v su hogar, una compenetracion de orden espiritual ¥ no pura-
mente material como algunos racionalistas pretenden.

La arguitectura se extiende sobre un vasto dominio, donde se manifiestan to-
das las artes, donde se leen diferentes ideas, y el color es realmente un idioma
de expresion para ella, quizd ¢l mds importante, ¢l mids puro,
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