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PROPUESTA PEDAGOGICA

El cursado de Tipografia en sus dos niveles, Tipografia 1 y
Tipografia II se estructura sobre la idea de horizontes temdticos.
Entendemos que la confeccién de mensajes escritos puede
desglosarse en dos momentos fundamentales: la escritura y la
lectura. La generacién del mensaje, la interpretacién del mensaje.
Estos horizontes, escritura y lectura se articulan con el espectro
expresivo de la técnica que circula entre el origen caligrifico y los
ultimos recursos y modos del ordenador.

El aprendizaje previsto contempla la formacion en el andlisis tedrico
y en la plasmacion fisica de las distintas instancias del quehacer
tipogrifico. El conocimiento tipogrifico es un saber que forma parte

indisoluble del disefio grifico entendido como actividad proyectual.



EL DOMINIO DEL SIGNO

El hombre escvibe y su mano cvea la escrituva a cada instante, un
discurso en el que no hay dos signos iguales. Las letvas son aqui
momentos de la palabra, de la frase, del texto. No es posible
asslarlas, sustvaerlas a ese continuo. Pevtenecen aun acto ivvegular
y armdnico, la caligrafia. En este contexto, la letra es propieded
de una mano, efecto de gestos intimos, huella.

De pronto un ser nuevo: el tipdgrafo. Un hombre del siglo XV. Un
inventor. Alguien cercano a losmetales. La letva es avvancada de
las manos del amanuense. Primevo la invencidn mecdnica y su
pausada abolicidn de un oficio. Luego, la comprensidn de que se
abria un nuevo horizonte estético: la letva disesinda.

Es que la tipografia ha significado esencialmente un cambio
ideoldgico. La lc%m no es ya un dibujar, una habilidad pevsonal.
La letva se convz{erte ella misma en una idea. El tipo. La letva-
objeto ‘j

El tipo gamntiza‘lz la estabilidad formal de un texto, ya que no se
escribesino que searma. La regidn imprecisa de los signos manuales
da paso a sistem{as de cavacteves. El tipo es lo permanente, pevo
también lo veutilizable. Hoy forma parte de un salmo, masiana
de un panfleto. La letra se vuelve profana, ubicun. El alfabeto es
concebido como fuente potencial de todas las palabras. Es también
un momento importante para la conciencia del disesio, su aspecto
racional, metddico. Lo que pucede ser sometido al calculo y a la
precision.

Ast lo entendievon los grandes tipdgrafos del siglo XVI, quienes
vislumbraron formas nuevas y, a través de las pautas cldsicas,
encontraron un nueva estética del texto, nuevas texturvas, nuevas
disposiciones.

Tanto Jenson o Gavamond, Aldo Manucio o Tory, en el sigloX VI
como Bodoni o Baskerville en el XVIII, disesian estos conjunos de
signos, estas maquinas combinatorias-las familias tipogrdficas-
que aportan al disesio su cualidad fundamental: la posibilidad de
eleccion, de buscar un registvo adecuado a un texto. Este sistema
dindmico que es la tipografin deviene ast idoma visual. Las ideas
van adquiriendo una traduccidn cuidadosa al mundo sensible
Durante los siglos XIX y XX, las tipografias sufren grandes
transformaciones en su forma y en la concepcion misma de cudl
sea su lugar en el disesio, que empieza a entenderse a sé mismo
como acto comunicacional.



Desde las tipografias de carteles, laproduccidn masiva de periddicos
a la sistematizacidn geométvica de la Banhaus. O los manipuleos
y transgresiones del Dadd y el rigor avquitectdnico del
Constructivismo, la tipografia es involucrada definitivamente en
el proceso de disesio. Se veconoce a s{ misma como un formidable
instyumento expresivo, adquieve potencia retdrica y semintica. A
través de ella el disesiador se aduesia de la voz de un texto y puede
transitay todos los registros entre la veneracidn y la ironia.

Los idiomas se multiplican. Las sanserif conocen un desarvollo
intenso. Futura, Gill, Helvética, pevo también Zapf y el
redescubrimiento de los origenes caligrdficos. Elpop y la psicodelin.
Brody, entre el punk vy los vevivals.

Finalmente y m:wvos modos de existencia. La pantalla del
ordenador permite que la tipografin adquiera una disponibilidad
inmediata. El diseiador rvecupeva un dominio fisico
(paraddjicamente producto de una “realidad virtnal”) sobre el
signo. La letra convocada de algin modo es un paso final hacia la
objetivacidn, la lejtm, producto de algoritmos, ente informdtico,
de pone a disposicién con rodo su potencial de mutacién: canbios
de escala, colov, variables, proporciones. La fuente tipogrifica
conoce sus propias leyes y establece un didlogo con el usuario. La
posibilidad de autoedicidn pone en manos de muchos, mucha
tipografin. Establece la desacvalizacion final de la letva, permite
la desobediencia y la transgresidn. Se extinguen los especialistas.
Armar unapdgina esya una metdfora, porque no hay cosas fisicas
en juego, sino estadios, momentos en al decision que pueden ser
revertidos para adquiviv una nueva configuvacion. En un nivel
metodoldgico, se puede bablay de un acevcamiento entre las ideas
y los elementos del diserio. La distincidn entre proyecto y realizacidn
es cada vez wmds tenue y el acto de pensav se articula en la
manipulacion de muchisimas vaviables. La tipografia hace su
aparicidn desde el primer instante del acto proyectual y con su
aspecto definitivo.

Por otro lado en un mundo que alguna vez se supuso patrimonio
exclusivo de la imdgen la tipografia ingresa en terrvitorios tan
aparentemente alejados, como los video-clips y el cine. Y vuelve a
encontrar espacios de manifestacion. Se transforma en icono o
emblema, crea lazos insospechados con el sonido.

Las letvas, esos seves minimos, continuan su tavea incesante y
mdgica. La escritura



TIPOGRAFIA 1

La Escritura

El horizonte temdtico Eseritura corresponde al drea de
|
cursado de Tipog!rafl'a I. El "acto de escritura" escom prcndido

como un acto eserlﬁcial, constante en toda decision tipogrifica.

El primer bloque/implica la nocién de letra de mano, y coloca
al alumno frcnt:]a la revisién de su propio acto de escribir. Es
antes que nada una sensibilizacién con respecto al trazado y
los materiales. Aparece también la posibilidad de construir
sus propios instrumentos de escritura, verificando asi una
relacién entre el a!spccto tecnoldgico y la expresion formal.

La puerta de acceso a este tema es la prictica caligrdfica entendida
no como mera habilidad u oficio, sino como herramienta de
andlisis de la letra y su potencialidad en el campo del disefio.
Entendemos que la formacién histdrica con respecto al desarrollo
de las escrituras occidentales puede ser abordada activamente a
través de una serie de ejercitaciones en las que el alumno recrea
grupos formales historicos. Se comprende asi su evolucion y se
ahonda en el andlisis de las esencias formales del alfabeto.

Esta practica de taller es entendida como humus conceptual y
sensible para el andlisis posterior de las familias tipograficas y sus
climas estilisticos. Simultineamante se desarrolla la nocién de
puesta en pagina ahondando los criterios de composicion y equilibrio
visual.

Este bloque culmina con la elaboracién de un alfabeto personal, en
el que se orienta al alumno hacia el descubrimiento de una forma
expresiva de escritura. Con estos elementos se encara la elaboracion
de una pieza grifica en torno a un texto (poema, relato, etc.). Esta
puesta en pdgina y acto de escritura sintetizan esta primera etapa

de disefno con signos dibujados.



El segundo bloque tiene como objetivo elaborar una "tipologia de
textos" y permitir que el alumno comprenda la diferencia de género
entre contenidos y necesidades y sus distintas exigencias tipograficas.
Se trabajasobre Var:ios tipos de textos enlos que la situacién de emision
varia y se cstablccc; una diferenciacién adecuada.

Se elaboran propu{estas en las que se logre la personalizacién de los
emisores, caractcriézando las distintas "voces" de un texto, el tipo de
mensaje y el perfil desu probable receptor. Aparece aqui toda la gama
de recursos expresivos de las decisiones tipograficas que permiten
operar sobre los rit:JnOs de lectura, los "tempos", los énfasis e incluso

la "cspacializacién"idc los diversos momentos de un texto.

En el tercer bloque se enfoca a los textos pensados como organismos
de mayor complcjiciad, paralo cual se busca el desarrollo de una pauta
y la proyectacién de una estructura. Se incorporan aqui los conceptos
habituales de modulacién y control del espacio tipogrifico, pero
incluyéndolos en una concepcién abarcativa que contempla como
objetivola organizaciondel mensaje. La posibilidad de hacerloa través
de una serie de instancias o partes desemboca en ejercitaciones sobre
"objetos secuenciales”, categoria que involucra todas aquellas
manifestaciones complejas de textos que requieren articulacion en el
espacio y en el tiempo. Desde el punto de vista de la lectura, son textos
que ofrecen una gran variedad de acceso e interpretacion.

La ejercitacién se inicia con un objeto secuencial simple y avanza hacia
la instalacion de textos de mayor envergadura. Se contemplan distintas
formas de "edicién" de estos textos, desde el desplegable a las

manifestaciones cinéticas y audiovisuales.



El segundo bloq1!1c introduce el aspecto tipogrifico propiamente
dicho. El objcr_iw;) bisico en este caso es lograr la transicién de un
pensamiento de| letra dibujada a uno de letra disefada. El
acercamiento sensible se produce a través de la experiencia con lo
indirecto, lo mcdiaﬁzado. Se desarrolla una practica de impresion
a través del tallado én alto o bajorrelieve de signos tipograficos. Se
trabaja sobre la construccién de un campo visual a partir dela huella
o impronta de diversos elementos. Se propone una revision de los
conceptos de composicién y equilibrio, introduciendo la idea de
letra dcs-signiﬁca:da (Dadd, Solomon).

Retomando la idea de letra disefiada como "cosa previa", se
elaboran signos y marcas a partir de la combinacién de tipografia.
El objetivo es profundizar el andlisis de sus caracteristicas formales
y la compatibiliddd de ciertas formas con otras.

La problemdtica de la palabra es el estadio siguiente, entendiendo
esta instancia como un nivel de articulacion de los signos tipogrdficos
que se relacionan y recuperan su condicién de escritura. Se encara
el aspecto del espacio vital de la palabra y se experimenta con el
interletrado, la definicién de caja y la forma y contraforma.

En un nivel mds complejo, se encara un conjunto minimo de
palabras -palabras y nexos-; abordando el campo de la logografia.
Se elabora una composicién formal, minima, y estable, y se
comprende la semantizacién a través del manipuleo exclusivo de
signos tipograficos inalterados.

El tercer estadio es un primer acercamiento a las familias tipograficas.
En base a una seleccidon de familias nobles se pone en marcha una
ejercitacién que tiene en cuenta el andlisis de la forma de los signos,
sus constantes y variables. Se trata de configurar un patrén de
reconocimiento de familias, a través de la observacién de rasgos
caracteristicos y comprender la fuente como un conjunto sistemdtico
de decisiones formales.

Parael trabajo final se propone una investigacion histérico-cultural
en torno a la fafrlﬂia tipografica. El objetivo es disefiar una

presentacién de la misma a través de sus propios signos.



LA ESCRITURA

+ Los elementos
El trazo. El gesto.
El signo. La familia Sformal.

La letra

+ Las formas de escribir
La "letra de mano"
Instrumento de-escritura
Forma del instrumento - forma del signo
Esencias formales del alfabeto.
Evolucion y desarvollo.

Mayrisculas y mindsculas.

+ Los signos y el significado
Escritura de un texto.
La puesta en pdgina.
|

Escritura, epr‘rg:io’n, significado.

Los signos dibujado



Los signos disefiado

+ La letra - objeto
La letra impresa.
La letra como tmaygen.

El signo de signos: tipografia como marca.

+ La palabra
Voz visual.
Espacio vital de la palabra.
Forma y contmj:bmm. El fondo y la figura.

El comjunto. Palabras y nexos.

Logografia.

+ Familia tipografica
Concepto de sistema visual.
Cualidades morfoldgicas.
Reconocimiento y andlisis.
!
Investigacion i;ai:to'rim. Referentes culturales.

Puesta en esce;"m‘ Presentacion.
|

|
Afiche tipogmifiico.









“un espafol, Ramén Cabezas,

que deseaba seguir los modelos
arquitecténicos proplos de su
Castilla natal. La familla de don
Ramén fue la proplelaria durante
varios afios, pero el amor prodi-
gado por el primero de sus habi-
tariles no duré lanto y poco a po-
co "El Paralso” fue perdiendo su
lozanla. Fue necesario que llega-

ra Mujica pera revivirla y deposi-
tar alll sus glorias, sus lejanasi
pertenencias. Asi, "El Paralso™'
{ue haciéndose su paralso. El de|
sug amigos, el de sus objelos. |

Alll, se coleccionan nombres,|
lugares, maquinas de escribir, la-|
plceras, artes pequefias y gran-
des. Alll, en Ias asoleadas y ple-
nas de alre tardes cordobesas,|
sus amigos se demoraban en
concurridas tertullas sobre libros,|
cuadros, 6peras. En las paredes!
astan las Imégenes de qulenes:
en algun momento fueron pre-i
sencia clerta en esle mdqico si-

Sie telel gerode und er-
worten den Anruf eines wichtigen
Geschahspartners. Durch Anzeige
der Rufnummer im Display des
Telefons wird lhnan dieser Ge-
1prachspartner ongekiindig. Oder:
Sie varlassen thr Biro und gehen
nach House. Die Anrulumlaitung
leitet thnen die Anrule ouchinthre
Wohnung. Sie sind immer arr ich-
bar. Oder: Sie erholten einen
Anrulthres Kundan. Bevor Sie den
Anrul entgegennehmen, srscheinen
oul dem Bildschirm Ihres PC's
durch Teilnehmer-Identifizi rung
die vorhandenen Geschidltsinfor-
mationen dieses Kunden.

Or iBeispiale lir dia Telekommuni-

y









