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LONDRES Y BIRMINGHAM

BRITISH

El 3 de mayo de 1948, cuando se inaugure
la Feria de Industrias Britanicas, los compradores
de todo el mundo tendrdn oportunidad de
apreciar los productos de 3,000 fabricantes del
Reino Unido.

Este certamen anual es, en su género, el mads
importante de cuantos se llevan a cabo en el
mundo. Sus amplias proyecciones aconsejan que
usted mismo realice el viaje para verlo. Cuente
con la seguridad de que se le pondré.en contacto

INDUSTRIES FAIR

1948

Mayo 3-14

con los propios fabricantes o agentes de venta
exclusivos, y en la Feria, los distintos articulos
estardan agrupados por industrias, a fin de facilitar
las comparaciones. Por sobre todo, se expondrdn
las nuevas invenciones, nuevos métodos de
fabricacion y nuevas ideas, ejecutados todos con
la maestria tradicional de la industria britdnica.

Esta serd la unica oportunidad del afio para
pasar revista, en pocos dias, a las realizaciones
de 87 industrias del Reino Unido.

Para informes y asesoramicnto debe recurrirse al Departamento Comercial de la Embajada
Briténica, Legacion, o al Consulado Britdanico mds proximo.
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Premiadas con el Primer Gran Premio en la

Exposicién de la Industria Argentina 1933 - 34

GRAN FABRICA pe BALDOSAS TIPO MARSELLA -TEJAS v LADRILLOS PRENSADOS y HUEOS

EESEEEEEEEEE [ScRITORIO ¥y ADMINISTRACION

SANTAFE882-ROSAR/IO

w.r 22936

EMPLEE EN SUS OBRAS

TEJAS Y BALDOSAS
ALBERDI

ORGULLO DE LA INDUSTRIA ARGENTINA

PRECIOS, MUESTRAS E INFORMES:

Administracién: SANTA FE 882 - U. T. 22936 - ROSARIO
o al Representante en Buenos Aires:

O. GUGLIELMONI
AVDA. DE MAYO 634 - (Piso 19) - U. T. 34-2792-2793

EN VENTA EN TODAS LAS CASAS DEL RAMO

EL CIRCULO MAGICO

Industria Argentina
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“INQUIMAR" Soc. Anén.
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o Nahuel Huapi N? 5833 T. A. 51-2898 Buenos Aires \’O
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Desde hace muchos aios, entre los Sres.
Arquitectos e Ingenieros y SIAM DI TELLA LTDA.
impera una colaboracién firme, leal y productiva.
Los mds distinguidos profesionales nos honran con su
preferencia, que nosotros retribuimos suministrando los
mejores lavarropas, filtros, heladeras y bombas de agua.

STIAN

Lo Cellw Etder

Avda. de Mayo 1302 - T. A. 37-1081 - Buenos Aires
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EN SUS OBRAS
ESPECIFIQUE

GENERAL ELECTRIC

Cafios Sprague G. E. - Cables - Bombas para
Agua - Compresores - Aire Acondicionado
Camaras Frigorificas - Refrigeracion
Central - Quemadores de Petrdleo

Calderas y Calentadores de Agua
Lamparas Fluorescentes e In-
candescentes - Proyectores
de Iluminaciéon - Re-

lojes Eléctricos.

Consitltenos sin compromiso

"""'" nmunummm

GENERAL @3 ELECTRIC

SOCIEDAD ANONIMA

U‘U\M CON DISTRIBUIDORES Y CONCESIONARIOS EN TODO EL PAIS NW\I
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ELABORADOS CON AMIANTO Y
CEMENTO DE LA MEJOR CALIDAD.

FABRICACION ESMERADA.
DIMENSIONES NORMALIZADAS.
FORMAS ESTETICAS.

PRESENTACION IMPECABLE.
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DURACION ILIMITAD A,

COMPANIA FIBROCEMENTO MONOLIT S. A. INDUSTRIAL Y COMERCIAL

Fabrica en SAN JUSTO - Pcia. de ‘Bs. As.
Distribuidores Exclusivos: TAMET - Chacabuco 132 - Bs. As.
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TICIAS

ESCUELA EN STEVENAGE, INGLATERRA
Args. York, Rosenberg y Mardall

Los standards actuales de iluminacién natural
de las aulas, prohiben virtualmente los edifi-
cios de varios pisos. Para asegurar esos stan-
dards, debe llegar alguna luz del lado del corre-
dor, y en la prdctica esto implica iluminacion
mediante ventanas de sobretecho. En la escuela
de Stevenage la dificultad ha sido vencida me-
diante un nuevo plan, consistente en aulas ubica-
das en blocks de dos pisos y que sin embargo
reciben luz de los dos lados. También el proyecto
muestra otros muchos puntos interesantes, como
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por ejemplo en cuanto respecta a control de los
ruidos, y se amolda a las tendencias actuales ya
que se consigue que sirva como edificio comu-
nal y como escuela para nifos. La construccién se
aparta asimismo de las normas corrientes, pues
el edificio estd constituido por un armazén de
acero soldado, con piso, paredes y techos de uni-
dades premoldeadas.

Ya se ha comenzado la edificacién de la es-
cuela que serd mixta, para 450 alumnos. Las
exigencias complejas de una escuela moderna,
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DE LA MAS ALTA
CALIDAD, DURABILIDAD
Y BELLEZA DE LINEAS

MANRIQUE

INDUSTRIA DE METALES ESMALTADOS

GENARO AVERSA

SOC. DE RESP. LTDA. . CAPITAL § 370.000 M/N
ADMINISTRACION Y FABRICA:

T. A. 22-9538-3216 « AVELLANEDA « MADARIAGA 1301
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PARA LA CATTANEO

INDUSTRIA

MOTORES ELECTRICOS
TABLEROS DE DISTRIBUCION DE ALTA Y BAJA

CORTINAS DE MADERA

Proyeccién a la  Veneciana

TENSION SISTEMA AUTOMATICO
INTERRUPTORES AUTOMATICOS DE PROTECCION i o
TABLEROS BLINDADOS 8 S0 1

ELECTROBOMBAS CENTRIFUGAS, PARA TODA
CLASE DE LIQUIDOS, CAUDALES Y ALTURAS
EXTRACTORES DE AIRE INDUSTRIALES

VENTILADORES CENTRIFUGOS DE ALTA Y BAJA
PRESION '

MATERIAL DE INSTALA CIONES

PERSIAMAS PLEGADIZAS

a AMERICANA o
CABLES AISLADOS DE ALTA Y BAJA TENSION VENTI I.le
CANOS GALVANIZADOS Y NEGROS EN GENERAL

TUBOS LISOS

HIERROS EN GENERAL EXPOSICION Y VENTAS

CHAPAS Y ALAMBRES GAONA 14522 +« U.T.59, Paternal 1655

POLVORA INDUSTRIAL

FULMINANTES, MECHAS
GELINITA EN QUEMADORES

Sociedad C.A R EN.
a la vanguardia

Estdn colocados en todos los Grandes Establecimientos
Industriales del Pais y Casas de Renta
“TODD"” - Hex - Press
Preferidos por los Inaustriales

de todo el pais, por ser:

PAGD g

BELGRANO 1000 EFICIENTES, ECONOMICOS Y DEyFA;IhL MANEJO
ora
Bs. AIRES EL FAMOSO QUEMADOR
SUCURSALES ENTERPRISE

ROSARIO - MENDOZA - TUCUMAN de nuevo en la Argentina
. UNICOS DISTRIBUIDORES:
SALTA - CORDOBA

ik , Sociedad C.A.R.E.N.

LOCAL PROVISORIO Cia. Argentina de Representaciones
Nacionales y Extranjeras
MORENO 846 GUAVIYU 2859 | ANTONIO MACHADO 628/36

Teléf. 27635 | T. A. 60-1068/9 y 7 Internos
Montevideo - RO.U. | Buenos Aires - R. A, -
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TECHOS Y CANOS

Los techos y cafios ETERNIT han dado pruebas triunfales de
sus excepcionales ventajas bajo todos los climas del mundo. Colé-
quelos... y olvidese! Se cuidan solos. Y duran afios y afios.

LOS TECHOS ETERNIT tienen, entre otras [0S CAIVOS ETERNIT con enchufe Semi-
muchas mas, estas virtudes inigualables: Simplex, aprobados por O. S. N. sin limitacion

Son incombustibles de la cantidad de pisos, han sido consagrados

Inalterables a la accién del clima.
Aislantes del calor y del frio. No sudan. . : :
Se colocan SIN CLAVOS (No hay goteras posibles) cloacales, horizontales y verticales, bajadas de
Inoxidables, imputrescibles. basuras, ventilacion, etc., y en el CAMPO, en
Inatacables por agentes quimicos.
Inatacables por ratas e insectos. ) . i =
No requieren gastos de conservacion. Mantienen ™85, existen tipos de CANOS ETERNIT para

_siempre 100 9, de su valor. provision de agua hasta 15 atmdsferas de trabajo.

en la CIUDAD, en desagiies pluviales, desagiies

aguadas, riego, distribucion de agua, etc. Ade-

Solicite detalles a los distribuidores:

KREGLINGER LTDA. AGAR,CROSS;CS‘
CIA. SUD AMERICANA 5. A. Byenos Aires - Rosario

Chacabuco 151 Bahia Blanca - Tucumdn
Buenos Aires Mendoza

—— NUESTRA 9
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TARUGOS DE FIBRA Y BULONES
DE EXPANSION PARA SUJETAR
MAQUINARIAS, MOTORES,
TRANSMISIONES, Etc.

van Wermeskerken, Thoras y Cia.
SOC. RESP. LTDA.

CHACABUCO 682 - T. A. 33-3827

BUENOS AIRES

Muebles

GAS - SUPERGAS

Decoraciones

Tendrik Hnos.

Unicamente

] APROBADAS POR Y. P. F.

CASA ROSSI

Avenida Alvear 1552 HUMBERTO 1° 1625 - T: A, 23-2858

T. A. 41 - 3366 y 1369 BUENOS AIRES

FABRICA DE MATAFUEGOS * FABRICA DE FELPUDOS Y CAMINOS
TODA CLASE DE EQUIPOS Y DE GOMA MACIZA' Y GOMA Y TELA
EXTINGUIDORES CONTRA INCENDIO : FELPUDOS EN GENERAL
W. LANGER
VIAMONTE 349 T. A, 32 - 1146
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TAMET

Sucursales representantes

FABRICADOS DE FUNDICION

ESMALTADA

BANADERAS e LAVATORIOS
INODOROS e PILETAS PARA
COCINA ¢ RECEPTACULOS etc.

SOLICITELOS A SU HABITUAL
PROVEEDOR

CHACABUCO 132
BUENOS AIRES

en toda la Repidblica
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TECHADOS y FIELTROS ASFALTICOS

KREG-0-FALT »
RU-BER.O,D *

en fo i
dos Jos tipos, importados y

43v-nany

de Industriq Argenting

Personal especiali-

zado para colocacién en resi-

dencias particulares, edificios

comerciales y fdbricas.

KREGLINGER Lmoa

q COMPANIA SUDAMERICANA S. A.
CHACABUCO 151 T.A.33Av.2001-8
it *  Marcas Registradas

BUENOS AIRES
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SU PROYECTO
SERA REALIDAD

Entonces habra llegado el mo-
mento de elegir articulos nobles,
de rendimiento y alta calidad, que
sean merecedores de acompanar
la realizacién de buenos proyectos
Los sefores Ingenieros, Arquitec-
tos o Constructores confian en los
accesorios cromados o niquelados,
para instalaciones de cuartos de
bano, garantidos por nuestra marca.

VENTA EN TODAS
LAS CASAS DEL RAMO

SON ARTICULOS NOBLES
INDUSTRIA ARGENTINA

ESTABLECIMIENTOS PIAZZA HNOS. ok s

METALURGICOS CAPITAL M$N. 168030%5

Administraciéon - Ventas y Talleres: ARRIOLA 154/58 (Suc. 37, Rto. 1)
- U. T. 61, 3389 y 3312 Exposu:lon BELGRANO 502 . Bs. As.
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NOTICIAS

DINING  WALL
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exigen un planeo muy cuidadoso, para que el
acceso a cada departamento sea corto y directo,
y al mismo tiempo las habitaciones ruidosas que-
den tan lejos como sea posible de las aulas. Estas
dificultades se han visto acentuadas en el caso
de Stevenage poraue el proyecto incluye lugares
de reunién para adultos y para jovenes. Un sa-
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Fig. 3: The assembly hail and stage

I6n de actos y escenario es, naturalmente, comdn
para la escuela y el publico general. La solucién
de estos problemas.no ha sido facilitada por la
circunstancia de que el terreno tiene una caida
de nivel de un extremo a otro de mds de 3 me-
tros.

Plan General. — Los arquitectos adoptaron un
plan en H con una extensién lateral que contiene
el salén de actos y los talleres para el trabajo
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de madera y metales. La parte del edificio des-
tinada a actividades comunes ha sido colocada
en proximidad de la entrada principal, en el rin-
con sudoeste; esta entrada lleva directamente a
un foyer por donde se entra al salén de actos,
mientras que un corredor que contornea a dicho
salén, lleva a los talleres de trabajo de metales
y madera y sirve también a los toilets publicos y
a la salida de emergencia. Desde el foyer, un
tramo de escalera lleva a la parte del primer
piso destinado a fines colectivos; que contiene
una sala de juegos, salones comunes para jéve-
nes y adultos, una biblioteca, sala de discusion
y lugar de exposiciones. Puede asi verse que la
secciéon colectiva puede ser alcanzada sin pene-
trar en los sectores destinados a la escuela pro-
piamente dicha. El foyer, aunque no estd ubica-
do en el centro del plano, actia como el centro
focal de la escuela; las aulas son accesibles des-
de él, a través de un lobby, donde hay un cam-
bio de niveles superado por varios escalones.

El problema respecto a las aulas es ubicar los
vestuarios y los lavatorios en estrecha proximi-
dad, pero donde las aulas estdn en dos pisos
como en Stevenage y cuando se quiere asegurar
ventilacién cruzada e iluminacién en los dos pi-
sos, la solucién no es facil. En este caso, ella ha
sido superada colocando los lavatorios en un
block separado de dos pisos, paralelo al de las
aulas; en planta baja el espacio intermedio ha
sido cubierto con un techado bajo, que cubre
un corredor y los vestuarios, dejando una zona
abierta arriba, y en el primer piso esta zona es
cruzada por tres puentes; por este medio ha sido
posible introducir ventanas de sobretecho en las
paredes interiores de las aulas de los dos pisos.
El ala este de la H estd destinada a cuarto
de labores y varias aulas para ensefianza de
ciencias en la planta baja y para ensefanza de
artes y oficios en el piso superior. Alli hay tam-
bién un departamento que sirve para ensefanza
de ciencias domésticas y aue puede, eventual-
mente, ser utilizado por visitantes.

El gimnasio, con sus habitaciones contiguas
para vestirse, lluvia y lavatorios, estd adosado al
extremo norte de esta ala y aueda asi alejado
de las aulas, donde se requiere quietud. Asi
todos los sitios ruidosos, incluidos los talleres de
trabajo, han sido relegados a los extremos de los
edificios.

Algunos detalles del Proyecto. — El salén de
actos tiene una capacidad para 500 personas vy
tiene ventanas aue dan sobre un cuadrangulo
abierto en un lado y sobre el otro tiene ventanas
de sobretecho que van sobre el techo del corre-

"dor y los lavatorios. Al lado del escenario hay

cuartos de espera para los actores y un lugar

_para atreceria. El escenario tiene una profundi-

dad de 7,35, siendo la abertura del proscenio de
3,60 de alto por 6 metros de ancho, aunque
puede ampliarse para conciertos.




I.a falta de pintura
destruye las viviendabs, consume
sus defensas y acorta su vida, exac-
tamente como las enfermedades
infecciosas destruyen la salud y
conducen a la muerte. Evite que su
casa se devore a si misma! Inmu-
nicela por muchos aifios pintandola
con APELES, pintura viva a prue-
ba de tiempo, que la protege como

un estuche. Sienta el orgullo de

PINTURA VIVA .

A PRUEBA DE TIEMPO

SU PINTOR LAS CONOCE
SU ARQUITECTO LAS RECOMIENDA
SU FERRETERO LAS TIENE

%Nu”os S_B‘E'R:E;vPINIURﬁﬁ/

T ——

mantenerla sana. Higala saluda-
ble, simpatica, alegre, sonriente!

Las Pinturas APELES le ofrecen
la experiencia de 112 afios de inves-
tigacion y perfeccionamiento. Son
pinturas que se mantienen nuevas
y elasticas durante anos y anos. A
la larga resultan siempre las mas
economicas. El mundo entero las
proclama “primeras entre las pin-

turas finas”.

Pinturas al Agua (40 colores) - Pintura Brillante (30 colores)
Pintura Anticorrosiva Minerva (14 colores) - Super Esmalte (30 colores)
Esmaltes y Lacas Nitrocelulosas (40 colores) - Pinturas Marinas
Barnices y Tintes de Lustre para Muebles y Maderas

GRATIS

SOLICITE EL LIBRO EN COLORES ‘'PINTORES, PINCELES, PINTURAS’’ A APELES S. A. FABRICA DE PINTURAS,
BARNICES Y COLORES - .CRESPO 2759, CAPITAL FEDERAL

BIBLIOTECA
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TECHADOS ASFALTICOS

CARD -TEX

TERMINACION BLANCA

257 - AGUIRRE - 259 BUENOS AIRES T. A. 54, Derwin 1386

PERSIANAS METALICAS
Nuevamente disponibles en Buenos Aires

Solicite uns cotizacidn,
Nusastros técnicos le ayuda-
rén gustosamente, y sin
compromiso para Ud., a re-
solver sus problemas de

ventanas.

b4

Ofrecemos también Rieles
y Accesorios KIRSCH para
cortinados. Tenemos dispo-
nible una partida conside-
rable en color marfil.

e e, H. A DILLINGER & Cia. S. R L "% 55050055

=

COCINAS CALDERAS

ENLOZADAS PARA CALEFACCION
A GAS OIL, AGRICOL A GAS OIL Y
Y KEROSENE DIESEL OIL

SIN PRESION, HUMO NI OLOR

EXPONENTES DE CALIDAD
EXPOSICION Y VENTA: ADMINISTRACION:
ANCON 5163 BUENOS AIRES H. IRIGOYEN 850

NUESTRA —
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MARCA REGISTRADA
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HERMOSURA EXTERIOR...

OS accesorios “'L. U."" que representan
una preeminencia en_ la Industria Ar-
gentina, pueden compararse favorable-
mente con los fabricados en cualquier

i
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fabricacidén, a los que se une la perfec-
cién de sus disefos, ideados por técnicos
especializados y su esmerada termina-
cién, que aseguran un servicio ininte-

parte del mundo. Su calidad no radica
solamente en su hermoso aspecto y brillo
inalterable, sino también en la excelen-

rrumpido, eficaz, de absoluta seguridad
y de rendimiento mdaximo. Por todo eso,
los accesorios ‘L. U.” son dignos de

cia de los materiales empleados en su entera confianza.

Soc. Anén. Fundicion y Talleres

LA UNION

Industria Argentina de Calidad

VEALOS EN CUALQUIER CASA IMPORTANTE DEL RAMO

—— NUESTRA
ARQUITECTURA
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Progresos de la Planificacion

El distrito financiero de Lon-
dres podra reconstruir dentro
de una densidad sensacional-
mente baja y segin nu nuevo
codigo en materia de ilumina-
cion natural.

Los ingleses, aunque grufendo por
la lentitud con que avanzan los pla-
nes para construccidén de nuevas vi-
viendas, podrdn consolarse parcial-
mente en razén de que los grandes
proyectos para la reconstruccion de
ciudades estdn avanzando rdpida-
mente y pronto se ha de iniciar la
etcpa de realizaciones. El Ministerio
de Planificacién de Ciudades y del
Campo, ha aprobado en general el
plan preparado para el Consejo de
Londres por Sir Patrick Abercrom-
bie. Se harén, sin duda, algunas

modificaciones de detalle pero las
proposiciones bdsicas de: desplazar
1.250.000 habitantes hacia nuevas
ciudades satélites, el nuevo sistema
de caminos de cintura y de calles
arteriales para encauzar el transito
que atraviesa la ciudad y la pro-
puesta de una cintura verde de 8
kilémetros de ancho, seran llevadas
a la prdctica.

Los londinenses pueden también
alegrarse por el real progreso apa-
rente en el informe sobre recons-
truccién de la “city’’ —Ia parte cen-
tral del “"gran Londres’’-— reciente
mente presentado por el profesor
C. H. Holden y el profesor W. G.
Holford. La city es el corazén fi-
nanciero del Imperio Britdnico; sus
edificios, cuyo costo calculado es
de 24 mil millones de délares, in-
cluyen el Banco de Inglaterra, la
Casa de Moneda, el Stock Ecchan-
ge y la Torre de Londres.
Para un drea tan sobrecargada de
historia y de libras esterlinas, los
(Sigu= en la p3g 25, 22 parte)

El plano para la nueva city de Lon-
dres propone nuevas normas respecto
a alturas para nuevos edificios cer-
canos a monumentos histéricos. El
dibujo de la derecha muestra como
seria desviado el transito cerca de
St. Mary-le-Bow mediante una calle
a bajo nivel.

Los alrededores de la catedral de San
Pablo serian despejados hasta adqui-

rir las di propuestas por Sir
Christipher Wren. El dibujo de la
derecha muestra dos nuevas esta-
ciones.




CADA MANO DE LAS AFAMADAS PINTURAS
SHERWIN-WILLIAMS

esgarantia de rendimiento, duracion,
proteccion, belleza y economia.

Por eso, propietarios y profesionales
prefieren las pinturas Sherwin-
Williams en la realizacion de traba-
jos de categoria, seguros de obtener
excelentes resultados.

SHERWIN=WILLIAMS

Productos de

SHERWIN WILLIAMS ARGENTINA S.A.
Bueno:s Aires - Rosario

PINTURAS - ESMALTES LACAS - BARNICES

—— NUESTRA ]9
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AL SERVICIO
DE 1A
GONSTRUGCION

ELMAS
CALIFICADO SURTIDO DE
ESPECIALIDADES

Artefactos sanitarios en general - Mosaicos -
Revestimientos graniticos y revestimientos de esca-
leras “Tudor” - Azulejos y mayélicas ingleses -
Materiales ‘‘ Eternit’’ de asbesto cemento -
Techado asfaltico frio ‘‘Agartech’ - Tablas
aislantes ‘‘ Treetex’’ - Chapas de fibra de
madera satinada (Hardboard) ‘“‘Tablotex’’ -
Refrigeracién centralizada ‘‘Agar’’. para edifi-
cios residenciales e instalaciones afines con equipos
eléctricos automaticos ““York’’ a freén - Aire acon-
dicionado e Instalaciones frigorificas ‘‘York”’
adaptables a cualquier requisito - Pistas de patina-
je sobre hielo - Bombas centrifugas ‘“Worthing-
ton’’ para elevacién de agua corriente y aguas
cloacales, extraccién de aguas de pozos semisurgentes
y en otros tipos para toda aplicacién industrial -
Radiadores y calderas ‘Ideal’ para calefaccién
central, etc. - Instalaciones completas ““Empire’’ para
lavaderos de ropa y cocinas - Ascensores eléctricos -
Instalaciones de alarma autom4tica contra incendio
sistema ‘‘Vigilarm’’ - Etc.
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Ehn 1a tabricacion del cemento portland, los
hornos, gigantescos tubos de acero revestidos de
material refractario, cumplen una funcién de
extraordinaria y fundamental importancia. En su
interior, a la elevadisima temperatura de 1500
grados cenligrados, lograda mediante una conti-
nua inyeccion de fuego, es donde se combinan

los constituyentes de la malteria prima, dando
lugar a

100°

la formacién de nuevos compuestos a
los cuales se deben las propiedades fisico-quimi-
cas del cemento San Martin, cuya alta calidad
garanliza obra sélida, segura y permanente.

COMPANIA ARGENTINA DE CEMENTO PORTLAND
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NUESTRA ARQUITECTUR!

DirecTor: W. HYLTON SCOTT

Enero 1948

S UMARIO

ARQUITECTOS: Eduardo F. Catalano, René Nery,

Raul A. Grego, Francisco Degiorgi, Alberto .
Gonzalez Gandolfi, Fernando E. Lands. IN-

GENIERO DE ILUMINACION: lIsaac Good-
bar. INGENIERO DE ESTRUCTURA: Carlos
Laucher. INGENIERO DE ACUSTICA: Fede-
rico A. Malvarez.

Este nimero ha sido preparado por los técnicos que intervi-
nieron en el estudio del Auditorium de la Ciudad de Bs. As.

Registro Nacional de la Propiedad Intelectual Ne 261.143

TARIFAS: Suscripcién anual, en la Argentina
$ 20.00; en el exterior $ 28.00. Numeros sueltos,
en la Argentina $ 2.50; en el extranjero $ 3.—
Numeros atrasados $ 3.00.

AUDITORIUM DE LA
CIUDAD DE BUENOS AIRES

El material que se publica en este nimero es
una sintesis de estudios realizados para la cons-
truccién del Auditorium de la Ciudad de Buenos
Aires, obra ésta que la Municipalidad ha inclui-
do en su plan de trabajos. En ellos se han estruc-
turado para la obtenciéon de un uso preciso tres
especialidades técnicas: lluminacién, Acustica y
Estructura, con sus unidades bdsicas: —Proyec-
tores y chapa de metal perforada; amplificadores
y condicién acUstica semejante a las del aire
libre; y caballete —viga hueca— vy costilla. De-
terminadas estas tres unidades, métodos de inte-
gracién arquitecténica, condujeron a su estructu-
racién final, de cuyo proceso y resultado se
observa:

Que la investigacién técnico-cientifica se des-
arrolla en muchos casos aisladamente y sin coor-
dinacién, obteniendo cada una por separado
valores propios que sblo se integran, arquitecté-
nicamente, en espiritu.

Que obras altamente especializadas, en las
condiciones actuales de coordinacién de la inves-
tigacién técnico-cientifica-artistica, no logran ser
mdximas expresiones de arquitectura.

Que se estructuran las obras con los resultados
finales de cada investigacién, debiéndose actuar
con ‘materiales o ““Hechos’’ de caracteristicas
"consumadas’’, muchos de los cuales se fabrican
para corregir cualidades poco apropiadas de los
ya existentes, credndose industrias adicionales y
problemas técnico-constructivos.

Que en la creacién pldstica el sentido de espa-
cio, dimensiones, formas, color, textura, sensibi-
lidad tdctil, se reduce casi exclusivamente al
problema especifico de la Pintura, siendo indife-
rente a la creacién de valores emocionales cbte-
nidos a través de elementos industrializados.

A consecuencia de esto, las maximas expresio-
nes de arquitectura sélo serdn posibles cuando
sus elementos se integren desde sus origenes, en
los laboratorios de ensayos, con sentido arqui-
tectonico.

De no ser asi, Arquitectura dependerd, en un
futuro no muy lejano, de una cadtica produccién
industrial, provocada por las investigaciones ais-
ladas, perdiendo asi su caracteristica bésica:

‘Simplicidad de integracién en sus elementos, en

la técnica constructiva, en su valor emocional, etc.

EDUARDO FERNANDO CATALANO

EDITORIAL CONTEMPORA S. R. L.

Capital: § 51.000.00

SARMIENTO 643, BUENOS AIRES .

TELEF.: 31 RETIRO 2574 Y 1893
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Ubicacion.

El Auditorium ubicado en los jardines frente
a plaza ltalia, entre las avenidas Santa Fe
y Sarmiento, contaré con variados medios
de locomocién para la rdpida evacuacién de
los 20.000 espectadores. Los subterrdneos,
empalmados con las estaciones terminales
de los ferrocarriles, permitiran a los especta-
dores llegar a su interior sin que deban
acceder a él desde el exterior. Lineas de
6mnibus, trolley buses, colectivos, etc., pa-
rarén junto a los refugios comunicados con
el tinel de= acceso al vestibulo del Audi-
torium, el que estard vinculado también con
una playa de estacionamiento para 2.000
coches, a construirse bajo la Avenida Sar-

miento.

Distribucion de los
espectadores.

Los 10.000 espectadores de la platea, llega-
rdn a la misma a través de un vestibulo.
Durante los meses de invierno puede arri-
barse a la platea por medio de un vestibulo
interior, vinculado con los tineles desde la
playa de estacionamiento, la estacion del
subterréneo, o los refugios de la avenida
Santa Fe. Los 10.000 espectadores a ubi-
carse en el balcon llegardn a él por otro
nivel formado por una plataforma con acce-
sos laterales, colgada de la estructura prin-

cipal.

Boleterias.

Las boleterias estaran agrupadas en dos
niveles. Sobre el nivel del jardin se habi-
litardn 40 metros lineales de ventanillas.
20 metros lineales adicionales seran ha-
bilitadas en el subsuelo, para los especta-
dores que llegan al Auditorium a través
de los tuneles. Ambos niveles de las bole-
terias estardn vinculados entre si para fa-
cilitar el control de la venta de localidades
y centralizar los servicios generales. Un
tablero eléctrico indicard a los espectadores

cudles asientos estdn en disponibilidad.
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Evacuacion.

La evacuacién total del Auditorium ha sido prevista en cuatro minutos. Los espectadores del balcén saldrdn sin cruzar la corriente de
plblico proveniente desde la platea, pudiendo no obstante por medio de dos escaleras vhicadas en sus extremos, comunicarse directamente
con el vestibulo de entrada.

LA FORMULA EMPLEADA PARA LA OBTENCION DEL ANCHO DE LOS PASILLOS ES LA SIGUIENTE Y FIGURA EN EL LIBRO: "“EL ARTE
DE PROYECTAR EN ARQUITECTURA", DE NEUFERT:

NUMERO DE ESPECTADORES
TIEMPO DE SALIDA (SEGUNDOS) X 1.25

ANCHO DE ESCALERAS O DE PASILLOS __

Balcon.

Estudiada la ley de VISIbIIIdC\d, se cbservé que la diferencia existente entre el nivel del escenario y la Gltima fila de espectadores, para
un dngulo en planta de 90°, como la del Auditorium, y para una casacidad de 20.000 era de 17,20 m. Basados en que en el lugar
a ubicarse el Auditorium Io primera napa de agua se encuentra entre los 8 y 9 metros de profundldod y que la excavaciéon requerida
provocona problemas graves de sub-presién, al deberse agregar ain a ella 8 metros mds, correspondientes a talleres bajo el escenario,
surgié la necesidad de proyectar un balcén con capacidad para 10.000 espectadores, para que mediante la ophcacxon de estructuras con
gradas voladizos se acorten las distancias al espectaculo, suprimiendo en su totalidad el problema de sub-presién.

Los 10.000 espectadores disponen en el interior del balcén, de dos superficies destinadas a acceso, y descanso durante los entreactos,
correspondiendo cada una de ellas a los niveles de los vomitorios respectivos. Desde la primera de ellas unida a la plataforma de acceso
colgante, se llega a la segunda, por medio de un sistema de escaleras que forman parte de la estructura del balcén. En el interior de la
sala y detrds de la ultima fila de espectadores una plataforma horizontal crea una superficie adicional para determinados espectdculos
y un lugar de movimiento para el publico, en los entreactos.

Escenario.

En un Auditorium de esta magnitud, el espectdculo a representarse ro puede estar condicionado a las caracteristicas del teatro tradicional
intimo, o para reducida cantidad de espectadores, donde el escenaric estd perfectamente definido, la mimica de los actores es percibida
en detalle y su accién individual constituye la razén fundamental c2| espectdculo. El Auditorium para 20.000 espectadores debe estar
basado en un espectdculo diferente. La accién de conjunto de los artistas y las sensaciones de espacio obtenidos por los efectos de ilu-
minacién deben regir el disefio del escenario. Un escenario de grandes dimensiones, 60 metros por 25 metros, asimilado en su forma
al volumen general, con extensas superficies laterales y posteriores para el movimiento de actores u elementos, ascensores pequehos con
movimiento universal que permita la mds variada obtenciéon de planos en el espacio, vinculados con el subsuelo-taller, donde se preparc
la escenografia corpérea. Definiendo el volumen un material especial perforado actuard de ciclorama, permitiendo asi, que se proyecte
desde atrds los elementos pldsticos necesarios como complemento dzl espectdculo. .

El volumen general de la sala se asimila a la forma del ciclorama, en su parte anterior. Lateralmente mediante aletas giratorias sobre
ejes verticales, de 1,50 metros de ancho y de altura ques llega en ciertos casos a 16 m. se establece una relacién espacial, poniendo al
espectador en contacto visual con los jardines exteriores. El cierre hermético de las aletas se consigue por contacto de perfiles especiales.
Debajo de las aletas laterales desde el nivel platea hasta 3,50 m. de altura, puertas de aluminio con sus guias, descienden hasta enrasar
con el piso, movidas eléctricamente. La platea en su parte postericr, se halla separada del vestibulo por doble fila de cortinas de material
altamente absorbente.

Foso de orquesta.

Consultas a directores de orquesta han mostrado una coincidente predileccién por el tipo de foso abierto, caracteristica que tiene el del
Auditorium. Aunque no se supone un aumento de ejecutantes en la tendencia orquestal moderna, el nimero de musicos, estimado en 120,
puede ser aumentada la superficie del foso hasta 200. La sala de ensayo de orquesta, vestuarios, archivo musical y depésito de instru-
mentos, se hallan en un nivel inferior al foso.

iQué objeto se perseguia con la planificacion
de la obra?

Expresar en ella las inquietudes de los tiempos actuales, simplificar los
conceptos; brindar posibilidades a las nuevas tendencias de la musica,
la danza, literatura, escenografia dinimica, etc.; reemplazar el espectdculo
individual por el de conjunto, exaltar las ilimitadas posibilidades de la
electricidad, para las visualizaciones plésticas, e integrar la obra con los
adelantos técnicos acusticos, eléctricos y estructurales.




~ sanitario forma una unidad que se repite verticalmente en los otros niveles.

Servicios generales del escenario.

El cuerpo posterior del Auditorium, destinado a los servicios generales del escenario, estd dividido
en varios niveles de acuerdo a los destinos de sus locales. En el primer subsuelo se hallan los loca-
les para escenografia y plataformas corredizas con una superficie de 4.544 m?2; talleres de
reparacién y sala de mdquinas, con un entrepis> para equipos eléctricos. En el nivel escenario
se han agrupado 600 camarines, los que han sido divididos en: colectivos para hombres y muje-
res, en las secciones de canto, danza, nifios y figurantes, y en individuales con cuatro principcies
y 20 secundarios. Cada uno de ellos tiene servicios sanitarios privados. En los camarines colec-
tivos, se han instalado 84 duchas y 100 lavabos en .comunicaciéon directa. El restante nucleo
El nivel correspon-
diente a Administracién consta también de locales para Direccién, salas de recibo para los artis-
tas, mayordomo, etc. Sobre este piso se hallan las salas de danza y coro, como asi también
salitas individuales de ensayos. Los Ultimos dos niveles han sido destinados a talleres y depé-
sitos para sastreria, zapateria y peluqueria.

PLANTA NIVEL ESCENARIO * CAMARINES PRINCIPALES Y SECUNDARIOS

........

IU:( .:nTp e '

¢Qué opinién debe acatarse: la de las mayorias
espectantes o la de las mayorias de busqueda?

Los escritores sobre Arquitectura opinan que las obras de valor arquitecto-
nico reflejan el momento histérico de los pueblos. En todos los paises del
mundo, Arquitectura es expresada por grupos que encabezan los movimien-
tos de evolucién, (minorias progresistas que construyen para las mayorias
indiferentes). Gracias a esas minorias de busqueda, la gente vuela, dispone
de estreptomicing, o goza de los beneficios de la imprenta. En construccio-
nes, si se hubiera aceptado la inercia de las mayorias, seguiriamos viviendo
bajo el dolmen, -
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Cada época debe expresarse con valores propios.

Las obras arquitectonicas que subsisten a través de los tiempos, son las ac-
tuales ruinas, ““monumentos’”’ o aqusllas cuyo uso no depende de la perfec-
cion técnica de las instalaciones quz las estructuran. Reproducir formal-
mente su espiritu, es menospreciar el pasado y los tiempos actuales.
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Los locales de ‘’servicio de escenario’’ orientados hacia el N.N.O. quedan reparados de los rayos solares por medio de aletas verticales exteriores,
construidas en chapas de aluminio anodado, de perfil especial, de un ancho de 15 cm. de altura variable. Son accionadas a mano, con giro de 180°
por zonas de 5,80 m. medidos horizontalmente. Detrds de ellas se ha proye:tado unas ventanas de aluminio, con juntas verticales de chapa de 20 cm.
de ancho cada 5,60 m. (espesor mdximo de tabiques con tratamiento acUstico). El resto de las tres superficies exteriores de la parte destinada a
“servicios de escenario’’ es de hormigdn martelinado.

El valor de una obra no sélo depende
de quienes la proyectan.

Esta obra debia hacerse en base a un programa definido. Al establecerse
éste, debia crearse simultdneamente la organizacién artistica para actuar
en él. Preparar los obreros y técnicos para manejar la maquina a construir-
se y estar intimamente ligado a la evolucién cultural por la que pasamos.
Del mayor o menor cumplimiento de esto, surge una obra reflejo de un
teatro tradicional, con balbuceos de progresista, o uno que es expresion del
movimiento artistico y técnico mds avanzado.
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ESTRUCTURA DE HORMIGON
ARMADO DEL BALCON

Fotografia de un sector de la estructura del balcén,
formada por costillas, viga hueca, y caballetes. Sobre 8
caballetes, separados 20 metros entre si, se apoya una
viga hueca circular en cuyo interior se hallan alojados
los ndcleos sanitarios para los espectadores del balcén

y los conductos para la extraccién forzada del aire.
Rt

A su vez, esta viga recibe las cargas de las 24 costillas
que transmiten mds o menos 1.300 t. c/u.

La carga que actla sobre cada cimiento, correspon-
diente a la transmitida por un caballete, alcanza a
6.(?00 £

Las -distintas partes de la estructura han sido estu-
diadas teniendo en cuenta todas las posibles cargas
que pudieran actuar, determinando siempre los™ es-
fuerzos madximos. Se presté especial atencién a los
esfuerzos que por variaciones de temperatura pudieran
originarse en la estructura. Estas variaciones intro-

ducen tensiones adicionales considerables en los
caballetes.

Para tenerlas en cuenta se efectudé un estudio, deter-
minando la posicién de dos ejes neutros térmicos, uno
de los cuales coincide con el eje de simetria del bal-
cén y el otro normal al primero, aplicéndose luego la
ecuacion del minimo trabcjo de formacion.

Por la magnitud de los desplazamientos de los caba-
lletes en su parte superior, debido a los cambios de
temperatura y la gran longitud del balcén, 184 mts.,
no se consider6 conveniente empotrarlos en los ci-
mientos, pues esto requeria una altura no adecuada
para la ejecucién, adoptdandose en consecuencia
articulaciones en los pies de los caballetes.

Estas articulaciones se obtienen interponiendo una
chapa de plomo en la superficie de apoyo del caballete
sobre el cimiento.

Como la tensién a que se halla sometido el plano
provocaria su escurrimiento, se coloca un marco de
retencion metdlico que lo impide.

La estructura correspondiente a los servicios genera-
les de escenario es de orden comuln, no presentando
ninguna dificultad constructiva.

A los efectos de las deformaciones térmicas, se ha
subdividido en tres partes de 40 mts. cada una.

FOTOGRAFIA DE LA MAQUETTE DEL
PRIMER ANTEPROYECTO DE ESTRUC-
TURA DE HORMIGON ARMADO PARA
EL BALCON, EN LA QUE SE APRECIA
LA DISPOSICION CIRCULAR DE LAS
COLUMNAS INCLINADAS HACIA EL
ESCENARIO Y DOS CONTRAFRENTES
EXTREMOS QUE RESISTEN EL ES-
FUERZO DE VUELCO. POR EXIGIR
ARMADURAS CONSIDERABLES Y
COMPLICADAS Y UN APUNTALA-
MIENTO TOTAL HASTA SU TERMINA-
CION SE BUSCO UNA SOLUCION MAS
FAVORABLE BASANDO EL SOSTEN
DEL MISMO EN OCHO CABALLETES
COLOCADOS RADIALMENTE Y DIS-
TANTES ENTRE SI 20 M.

11




Fotografia aérea del primer proyecto, visto desde la parte posterior. En primer plano aparece el edificio correspondiente a talleres
y administracién. Los camarines y servicios generales de escenario se hallan bajo el nivel del terreno. Mdés hacia atrés figura la
cupula eliptica del escenario con la pantalla hueca que define los “/limites’” del proscenio. Sobre las aletas verticales laterales las
plataformas interiores del balcon correspondientes a las dos filas de vomitorios, salen al exterior. La pendiente de la platea se
prolonga hacia los jardines, creando una superficie adicional para los espectadores, durante las funciones estivales. Dos puertas de
aluminio levadizas, permiten la vision del publico hacia el escenario.

—

Modelos de la estructura del balcédn - correspondiente al primer proyecto, formada por costillas, viga hueca y cuatro columnas incli-
nadas hacia el escenario. En los extremos de la viga hueca las columnas son reemplazadas por contrafuertes que contrarrestan
@ los empujes de volcamiento hacia adelante del resto de la estructura. En este proyecto, la primera fila de vomitorios correspondia
al nivel de la segunda plataforma de acceso y descanso. En el proyecto definitivo, se suprimié una de ellas a fin de simplificar
la estructura y obtener un acceso mds directo al interior de la sala.

PAGLIOSA

Quiénes son los que detienen el avance
del arte escénico?

Los espectadores del mundo tienden a no crearse problemas de abstraccion,
y a favorecer con la indiferencia el mantenimiento de un sistema artistico
formado por empresarios con eslabones de salas de espectdculos, literatos,
compositores musicales, arquitectos, intérpretes, escendgrafos, fabricantes
de pinturas, técnicos de iluminacién, sonidos, criticos de arte, y hasta bolete-
ros que viven de la no imaginacién propia y de la de los espectadores.
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FRENTE DE ACCESO A PLATEA DEL PRIMER PROYECTO DEL AUDITORIUM

LOMBO

cC

Fotografia del exterior de un modelo de
la estructura del primer proyecto. En él se
ve la cupula eliptica para la escenografia
proyectada y una PANTALLA HUECA en
cuyo interior se alojab los cortinados y
telon de seguridad. Este se hallaba divi-
dido en dos mitades deslizandose por gra-
vedad sobre rieles inclinados. La ““pantalla
hueca’ cumplia a la vez las funciones de
“’diafragma de borde’ para la cipula elip-
tica, y de sostén para las vigas reticuladas
del techo de duraluminio.

G. GANDOLFI




Por qué el Auditorium parece raro a los profanos
de la arquitectura.

Auspiciar o propiciar una obra de tal envergadura, no es iniciativa de todos
los dias. Un auditorium de tal magnitud no puede ser financiado por institu-
ciones artistico-culturales privadas, cue se debaten entre la blsqueda de
una constante superacién en el arte y las dificultades econémicas, ni por nin-
gun empresario monopolista de salas de espectdaculos. De ahi que pocas ve-
ces se ha planeado la construccién de un auditorium similar. Los gobiernos
europeos intentaron repetidamente la construccion de ellos, propiciando con-
cursos internacionales de arquitectura, ninguno de los cuales alcanzd
la etapa constructiva. Es asi que no existe precedente alguno, para referir
el Auditorium con respecto a otra obra que cumpla funciones andlogas,
para establecer relaciones o polémizas sobre los conceptos arquitecténicos
de cada uno. Se echa recurso entonzes a alguna obra de similar magnitud
y uso distinto, reduciendo la relacién a un problema de estética. Se ha sal-
tado bruscamente, en obras de esta naturaleza, del periodo del teatro roma-
no a los tiempos actuales, sin tener la oportunidad de conocer, por inexis-
tentes, las obras arquitecténicas similares que corresponderian a periodos
intermedios. Por eso el Auditorium parece raro, como pareceria raro el UGl-
timo modelo de Studebacker en relacién al primer Ford de bigote, si se hu-
bieren omitido todos los modelos intermedios.

COLOMBO
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FRENTE LATERAL DE ACCESO AL BALCON

COLOMBO

El programa se definié paralelamente al proceso de
estudio.

Esta vez una obra arquitectdnica no fué estudiada con un programa rigida-
mente establecido, donde los técnicos aportaban las experiencias anteriores
que se componian de acuerdo a métodos de integracién arquitectdnica.
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Ley de visibilidad aplicada para la determinacion
de las pendientes de la plaiea y el balcon.

En base a:

1°) La medida € entre ojos y cabeza de los espectadores.

2°) La distancia A entre filas.

3°) La altura VY de ojos sobre el piso.

4°) La distancia L a los ojos, medida desd: el borde del escenario.

5°) La altura yo del punto de arranque de la butaca o grada, sobre el punto de observa-

cién y de su distancia d al borde del e:cenario,

El ingeniero Guillermo C. B. Hartmann ha determinado las relaciones matemdticas de la visibi-
lidad progresiva en graderias, deduciendo la siguiente ecuacién de la curva logaritmica de
visibilidad (“’Ley de visibilidad en estadios y salas de espectdculos’’ - Ingeniero Guillermo C. B.
Hartmann - Ciencia y Técnica - Revista del C. E. de Ingenieria, vol. 108, N°® 536, pdags. 57
al 68 - 1947).

X §°
y = L 23026 . — . 10 log. (L + =) — - v - —
a d

(g

N

Con dicha ecuacién, y con los datos indicadodos en la figura N° 1, se determinaron las pen-
dientes de la platea y el balcén, cuyas alturas respecto a un plano horizontal de referencia = 0.00
que pasa por el borde del escenario se hallan indicadas cada 4 filas de butacas, en la fig. N° 2.

En ella se ha indicado también, la distancia de cada altura al borde del escenario.

410859 1225 £ 13689 +15139 +16¢1g +18.10 [’wu +21 I“‘”“W' zeT +2586¢
L >l
v
W s s se9s 6235 eses seis 7258 798 7S

1000 1340 1689 2020 2360 2700 3040 3380 3720 4060 4400 4740 5080 5355
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PAGLIOSA

Bibliografia.

La falta de documentacion técnica creaba dudas y liberaba a la vez la ima-
ginacion. Ciertos libros traian graficos y descripciones para profanos, otros
en su mayor parte estaban dedicados al arte escénico. Aquellos altamente
documentados no respondian a las necesidades culturales y técnicas de
nuestros dias. Se consultaron técnicos nacionales y algunos extranjeros. Los
nacionales, en su mayoria operarios, tenian una vasta experiencia adquirida
a través de 50 anos de trabajo en el mismo teatro. Directores de orquesta
nos eliminaron muchas dudas importantes. Los técnicos extranjeros cono-
cian los mdas modernos equipos eléctricos, al servicio del teatro convencional.
Pocas veces se habia planteado un programa de tal magnitud. Los arquitec-
tos e ingenieros que intervinieron en sus planificaciones no contaban, en ese
entonces, con los adelantos técnicos de la éptica y electricidad actuales, ni
con materiales acusticos y técnica constructivas tan perfeccionados.
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COLOMBO
El corte longitudinal y las fuentes sobre escenario y foso; puede verse la zona focal pecsterior a la fuente en el escenario.
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Frente sobre el acceso del publico al Auditorium. La estructura de hormigén martelinado, con su plataforma suspendida, los descan-
sos de !as escaleras intericres del balcén, que se prolongan hacia el exterior y la parte superior del techo de aluminio, con rejillas
de ventilacion, son los elementos del mismo. Hacia la derecho y adelante, se ha proyectado una confiteria bajo -el nivel del jardin.

Corte de la cupula eliptica del escenario. Su membrana superior corresponde a la estructura de hormigén armado recubierta de
duraluminio y aislantes térmico-sonoros. La membrana inferior corresponde al ciclorama de chapa metdlica perforada, a través de
la cual se proyecl'arc la escenografia. Se aprecia parte de plates y del balcon, como asi también los dos niveles de los servncws
del escenario, el superior correspondiente al nivel espectaculo parc actores, escenografia corpérea, pasaje de el tos m
animales, etc., provenientes desde la rampa que lo vincula con el exterior, y el inferior correspondiente a la preparacion de la esceno-
grafia corpérea, plataformas deslizantes, talleres, etc.

Experimentacion fundamental una vez “terminada”
la obra.

La obra que publicamos es el resultado de casi un aho de trabajo. Ella no
estd aun completa. Gran parte de la experimentacién debe continuarse du-
rante el proceso de construccidon. Muchos equipos deberdn ser ajustados
por las experiencias adquiridas durante el funcionamiento de ellos.




ESTUDIO ACUSTICO
DEL AUDITORIUM

Un Auditorium para 20.000 espectadores excede los
limites normales y sus condiciones acuUsticas deben
ser cuidadosamente estudiadas mdaxime no habiendo
experiencia establecida sobre el particular.

Se sabe en lineas generales los factores que deben
tenerse en cuenta: forma, volumen y absorcién. Ellos
determinan la condicién acustica de un local en cuanto
a distribucién y nivel de la energia sonora y reverbera-
cién, considerando despreciable el valor del ruido pro-
veniente del exterior. El desarrollo de la acuUstica
aplicada a la arquitectura ha sido llevado sobre loca-
les de dimensiones medias; al correrse a los extremos,
los andlisis deben ser cuidadosamente examinados.
Por ejemplo Lyon fija como dimensiones méximas para
un escenario con orquesta: 27 x 14 metros, y en caso
de musica con elementos de percusién 19 x 11.

Al crecer las distancias entre los diversos limites y
entre escenario y espectadores, al aparecer las su-
perficies planas de grandes dimensiones, las formas
necesarias por imposiciones constructivas y los reque-
rimientos de visién, se complican las soluciones acus-
ticas. Mientras no sea creado el espectdculo para la
dimensiéon del Auditorium, el problema aclstico serd
evitar fendmenos nocivos para obtener buena audi-
cion.

Las fuentes originales de sonido estardn situadas en
el foso orquestal y sobre el escenario. El primero es
uno de los problemas delicados en todo Auditorium;
de su eficiencia depende la calidad de la musica de
orquesta. Dentro de los dos tipos usados (cerrado o
foso de Wagner, y abierto), si bien hay una tenden-
cia hacia el primero para equilibrar escenario y or-
questa en las primeras filas, en las consultas a direc-
tores de orquesta hubo rara unanimidad favorable al
foso abierto; igualmente hubo coincidencia en la limi-
tacién del nimero de musicos en la orquesta actual
a 120 ejecutantes, y en cuanto a dimensiones mdximas
de 27 x 8, las que permiten una mayor vinculacién
entre director y musicos.

Debido a las dimensiones del escenario provocadas por
la magnitud del Auditorium y por los problemas visua-
les, se originan fendmenos nocivos de eco y zonas foca-
les. La conformacién cupular del ciclorama determi-
nada por los problemas visuales no permite la elimina-
ciéon de esas zonas focales. Ademds la adopcidén de
formas distintas no solucionaria el eco por las distan-
cias prefijadas. La amplificacién eléctrica permite el
tratamiento acustico total, eliminando los defectos
citados.

Cual es la jerarquizacién de las especialidades

constructivas?

Electricidad - Acustica - Estructura.

Como resultado de que lo fundamental es: ver y oir correctamente.
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LA PLANTA DEL AUDITORIO Y LA FUENTE
SUPUESTA PUNTUAL EN EL ESCENARIO. PUE-
DE VERSE LA FORMACION DE FOCOS LATERA-
LES A LA ALTURA DE LA FUENTE. ASIMISMO
LA PRIMERA REFLEXION INDICA LA FORMA
DE DISTRIBUCION DE LA ENERGIA SONORA.

LA PLANTA MOSTRANDO DOS FUENTES
PUNTUALES SOBRE ESCENARIO Y FOSO DE
ORQUESTA. PUEDE NOTARSE LA DISTRIBU-
CION DE LOS RAYOS. EL TRATAMIENTO ACUS-
TICO CON MATERIAL DE ALTA ABSORCION
ELIMINA LAS REFLEXIONES SOBRE LAS PARE-
DES. EN LA ZONA TRASERA DE LA PLATEA
NO HA HABIDO PRACTICAMENTE MODIFICA-
CION POR LA ESCASA CONTRIBUCION DE LAS
REFLEXIONES SOBRE LA ZONA LATERAL POS-
TERIOR. EN CAMBIO LA REGION ENTRE FUEN-
TES HA QUEDADO LIBRE DE FOCOS E INTER-
FERENCIAS, PARA LA IMPORTANCIA DE
ESTOS PROBLEMAS DEBE TENERSE EN CUENTA
LAS DIMENSIONES DEL ESCENARIO.

Debe proyectarse un Auditorium en base
a un diseho acustico?

El término auditorium implica buena acustica. “'¢Qué constituye buena acds-
tica? Ello no puede ser contestado en forma precisa por la razén de que el
juicio objetivo varia con los diferentes individuos. El empirismo juega una
parte importante’’. *

La acustica se ha desarrollado generalmente para salas de espectaculo de
dimensiones moderadas. Prueba de ello es que las curvas del tiempo
optimo de reverberacién en los tratados corrientes llegan a 2 x 10¢ p®. En
el auditorium de gran magnitud los problemas acusticos se hacen mas di-
ficiles. El oido como érgano receptor tiene una determinada sensibilidad
que le limita su distancia a la fuente sonora. La amplificacién es necesa-
ria. Las dimensiones crecen y el eco o el sonido diluido aparecen fécilmente.
Las dimensiones del escenario para un auditorium de gran magnitud exigen
un nuevo tipo de espectdculo, cuya forma acustica de expresién deberd ha-
llarse. En las condiciones actuales €' auditorium al aire libre es la solucién
buscada.

* Potwin y Maxfield. Planning Functionally for good acoustics,
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El factor variable de absorcién y ademds no contro-
lable, es el publico. Su altc coeficiente de absorcion
(practicamente unitario), hace que las condiciones
puedan variar fundamentalmente entre sala llena y
con poca asistencia. Un Auditorium de las caracte-
risticas del proyectado exige asientos higiénicos y de
facil manipuleo, siendo por lo tanto su absorcién
précticamente nula, cumpliendo las mismas condicio-
nes el piso de madera. Si se construyese el techo
reflejante, la existencia de dos superficies de baja
absorcién con la separacién existente, crearia fe-
némenos graves. Por otra parte al crecer la dimen-
si6n, la relacién superficie-volumen disminuye. Tra-
tando techo y paredes laterales con material de alta
absorciéon en el rango entero de frecuencias, puede
obtenerse la similitud con el teatro al aire libre, dis-
minuyendo al mismo tiempo la influencia producida
por la variacién del publico. Recordemos por otra
parte que autores como Watson consideran la del aire
libre como mejor condicién aclstica de un Audi-
torium.

Las dimensiones voz y aln orquesta no poseen sufi-
ciente potencia para lograr un nivel de energia sonora
adecuado. La wamplificacién eléctrica soluciona el
problema. Potencia, distorsién, rango dindmico y ga-
ma de frecuencias, deben de estar de acuerdo a los
sistemas de alta fidelidad. Reverberacion artificial
y posibilidad de controlar el rango dindmico agregan
flexibilidad y permiten crear un mayor grado de emo-
cién artistica.

ESTUDIOS SOBRE MODELOS El estudio de un Auditorium aun cuando se adopte
la solucién de hacerlo semejante al teatro al aire
libre requiere establecer defectos en la forma del
local. En proyectos de cierta importancia se hace ne-
cesario tener otros elementos de juicio ademds del es-
tudio geométrico y poder visualizar el comportamiento
del local en cuestion.

El estudio sobre modelos, aun cuando se hace sobre
dos dimensiones, presenta una contribuciéon efectiva

La nueva escala visual y auditiva impondra
un espectaculo nuevo.

Un Auditorium para 20.000 espectadores, con su nueva escala visual y au-
ditiva, crea nuevas bases para la marcha del arte escénico. Plantea proble-
mas diferentes de aquellos que existen en los espectdculos tradicionales. Abre
nuevos rumbos a la integraciéon de la muasica, la danza, y las visualizaciones
pldasticas, con sus efectos de espacio exaltados por las ilimitadas posibilida-
des de la electricidad. Por eso no debe decirse que es un error construir un
auditorium para 20.000 espectadores, y que seria preferible construir 10
salas de 2.000, o 100 de 200 espectadores. Los que asi piensan limitan las
posibilidades del arte escénico y niegan la contribucién de la técnica en la
marcha del arte.
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En el corte longitudinal se ve el efecto del tratamiento acustico total. Sobre
el piso de io se prad las uni reflecci Al subsistir ani
mente los rayos directos los fenémenos debidos a la refleccion quedan elimi-
nados. Sélo debe tenerse en cuenta el difasaje entre sonidos directos
originados en ambas fuentes.

Planta del auditorio. Debido a las dimensiones interesa la interferencia entre
sonidos simultaneos originados en el io y foso de crquesta, y entre
primeras reflecciones.

El foco menor supone una fuente en el escenario y el segundo un foco scbre
el foso de orquesta. El caso supone las paredes laterales reflejantes. Interesa
la concentracion de energia sonora sobre el centro entre las dos fuentes.

AISLACION DE RUIDOS

para la solucién del problema. Las tres formas de
estudio usadas deben ser aplicadas en las etapas con-
venientes del disefo.

La analogia entre los fendémenos acustico y Ooptico
permite establecer correspondencia entre ambas pro-
pagaciones y el trazado geométrico para ambos ca-
sos se basa sobre los mismos postulados: propagacién
rectilinea, igualdad de dngulos de incidencia y refle-
xién y la no influencia entre rayos que interfieren.
Ello permite la sustitucién bajo ciertas condiciones de
la fuente sonora, por un foco luminoso, indicando el
cardcter de los rayos de luz, la propagacién acustica.
En las primeras etapas del disefc el estudio de las
formas y sus modificaciones necesita un método cé-
modo de manipuleo y que permita que su desplaza-
miento a la fuente sea fécil. Construidos los cortes
que se quieren estudiar en aluminio, la dispersion de
la luz por el humo permite manifestar los rayos en
la forma indicada en las figuras.

Las ventajas del método derivan de la facilidad de
trabajo y las modificaciones en la forma se reali-
zan sin dificultad pudiendo estudiarse rdpidamente
las secciones deseadas. Como en la geometria 6ptica,
la limitacién del método al caso de reflexion simple, no
pone de manifiesto fendbmenos de difraccion.

La analogia con la propagacién de ondas en el agua,
permite establecer el frente de onda directa y de pri-
mera reflexién. Si bien en escala se logra establecer
interferencia su uso lo justifica para las etapas finales
del disefo.

Mdas preciso que los anteriores, el método de la des-
carga del condensador se justifica muy bien para labo-
ratorios. Todos los métodos citados presentan la des-
ventaja de impresién” en dos dimensiones, debiendo
el fenémeno aclstico ser realizado en tres. En la
interpretacién de los resultados, debe ser tenido en
cuenta tal hecho.

Se ha hecho referencia a condiciones acusticas estu-
diadas considerando el nivel de ruido proveniente del
exterior confinado a valores bajos.

La ubicacién y construccién del Auditorium debe ser
considerada en relacién al ruido producido por el tré-
fico y demds fuentes exteriores ya sea transmitido por
el aire o por estructura eldstica. Las dependencias
anexas al local del Auditorium son también posibles
fuentes de ruido, siendo el problema importante en
este caso, por ser la estructura de hormigon.

El problema se dividié en:

a) Ruido proveniente del exterior del edificio: trans-
mitido por el aire; transmitido por vibraciones.

b) Ruidos de fuentes internas: por locales contiguos
transmitidos por aire; a través de la estructura.

Para el primer caso se efectuaron mediciones del ni-
vel sonoro en la zona de construccion, calles circun-
dantes, etc. Se estudié la posible variacion del tra-
fico y la aislacién necesaria para el caso aéreo.

Las fuentes internas, vestibulos, escaleras, pasillos,
etc., fueron proyectados con tratamiento acustico, pa-
ra llevar su nivel propio a valores tolerables, permi-
tiendo a la vez la discontinuidad en la estructura
eldstica eliminar la transmisién de vibraciones de
impactos. Teniendo en cuenta que el nimero de es-




pectadores y la caracteristica del espectdculo esta-
blecerd un ruido de publico mayor que el normal
aceptado, el valor de nivel de ruido tolerable se ha
estimado en 30 dIs.

CARACTERISTICAS ACUSTICAS Al construir un Auditorium descubierto eliminamos
practicamente los fendmenos resultantes de la refle-
xién. La orientacién de los altoparlantes permite
regular la distribucién de la energia sonora. Sin em-
bargo las condiciones de clima limitan este tipo de
construccién, imponiendo uno de cardcter cerrado,
que obliga el uso de materiales acUsticos de alta
absorcién sobre el rango de frecuencias audibles que
permitan conseguir aproximadamente las condiciones
de Auditorium al aire libre. Estas condiciones de
ausencia total de reflexion quitan riqueza sonora,
si bien pudiera esperarse en la reverberacion sintética
una suerte de solucion.

Supuesto el escenario para orquesta, hemos visto
que para dimensiones medias, Lyon establece valores
mdximos para los distintos tipos de mdusica. Respe-
tando formas que dispersen la energia sonora, la
extrapolacién de las curvas de tiempo de reverbe-
racién, dan valores de:

4.2 seg. para coro; 3.5 seg. para orquesta; 3 seg.
para palabra y musica.

Sabemos que la articulacién dependerd de la super-
posicion de los sonidos fundamentales; debemos ave-
riguar pues, cual es la cadencia de voz y el cardcter
de musica que pueden producir el mejor efecto sub-
jetivo y el mayor porcentaje de articulacién. Ademds,
si debe haber coordinacién entre musica, voz, y otra
forma simultdnea de expresién, tendremos que saber
cual serd la realizacién acustica que la consiga.

Para esto habria que establecer formas que dispersen
la energia sonora, buscar en base a las caracteristi-
cas naturales del oido las condiciones acusticas del
local que logren la mayor realizacién del espectaculo,
o modificar la concepcién del mismo. Es decir que al
ser el oido el elemento constante en nuestro caso, se
deberia variar las caracteristicas acisticas y el ca-
racter de la fuente sonora.

Alcanzo la amplificacion soncra un nivel de
perfeccionamiento como para ser un factor
coadyuvante en la solucién de los problemas
del sonido?

La jerarquia artistica de los espectdculos estd lograda en base a la médxima
calidad de los elementos que intervienen en ellos: obra, intérprete, instru-
mento, condiciones acusticas de la sala, etc. ¢Hasta qué punto se puede
suprimir alguno de los factores conservando el espectdculo su maxima je-
rarquia? ¢Representa la amplificacién sonora el punto limite en el que el
espectdculo pierde jerarquia artistica?
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ESTUDIO DE LA El estudio del escenario, con sus problemas de dimensiones, iluminacion

ILUMINACION
DEL AUDITORIUM

ESCENOGRAFIA
PROYECTADA

escenografia, tratamiento acustico; etc., regia la coordinacién de las dis-
tintas especialidades. Elegir el tipo de escenario, el sistema de ascen-
sores, tablas giratorias, proscenio, caracteristica de las escenografias,
sistemas de iluminacidn, estructuras, tratamiento acustico, etc., era una
tarea que por compleja y nueva requeria un tiempo de investigacion.
Los problemas visuales y estructurales, dependian del tipo de escenario
a adoptarse.

Buscando definir las nuevas tendencias en la construcciéon de escena-
rios, un viaje a los Estados Unidos de Norteamérica nos puso frente a
una realidad: la existencia de un teatro anticuado, y de una produccién
industrial que perfeccionaba su técnica eléctrica satisfaciendo un tipo

" de espectdculo comercial. Los talleres construian mecanismos hidréuli-

cos, para los movimientos del piso, basados en su mayoria en las insta-
laciones del Radio City Music Hall. El Metropolitan Opera, habia
simplificado el sistema de iluminacién por medio de una cénsola que
controlaba la posicién y las intensidades luminicas de los distintos pro-
yectores, conservando a la vez sus caracteristicas fundamentales. Los
teatros al aire libre, como el Robin Hood Dell de Philadephia, el de Chi-
cago, el Hollywood Bowl, etc., no podian servir de base para nuestra
planificacion, ya que sélo contaban con una concha acustica bajo la
cual se representaban Ballets, o se ofrecian conciertos y recitales. El
Auditorium no tendria que repetir esos sistemas. Tampoco era posible
repetir en la construccién del Auditorium los mecanismos de escenarios
aplicados en remodelaciones de viejos teatros.

El “Teatro en Londres” * para 1.200 espectadores, proyectado por el
arquitecto austriaco Hermann Herrey, revivié el problema de la esceno-
grafia proyectada. Herrey proyectaba por medio de diapositivos en co-
lores, sobre las paredes laterales de la sala, evitando asi los limites de
la boca de escena. La escenografia corpérea del escenario se unificaba
a los temas asi proyectados, rodeando en forma casi total a los espec-
tadores. Su ayuda fué de gran utilidad y provocé nuestra decisién fa-
vorable a la escenografia proyectada. Con ese objetivo y de acuerdo a
nuestras necesidades y posibilidades técnico-imaginativas se comenzé
el estudio del escenario y de su sistema eléctrico apropiado.

La idea de proyectar escenografia es casi tan antigua como la linterna magica,
sin embargo hasta el presente no ha podido ser llevada nunca a la préctica en
forma totalmente satisfactoria. Ha sido utilizada sélo ocasionalmente en casos muy
especiales, pero no se ha construido hasta la fecha ningln teatro que dependiera
principalmente de este tipo de escenografia sin requerir los puentes y bambalinas.
Una de las razones que han dificultado el uso extensivo de la escenografia
proyectada ha sido la imposibilidad de mantener los contrastes de brillo entre las
imdagenes proyectadas y las reales, dentro de sus justos limites. Proyectando imd-
genes muy brillantes se distrae la atencién del pulblico hacia la escenografia res-
tandola de los actores, que es donde debe estar concentrada; disminuyendo la
intensidad de las imdgenes proyectadas, éstas se diluyen debido a la luz reflejada
por los actores y escenografia corpérea, los que naturalmente se encontrarén bri-
[lantemente iluminados.

Otra de las razones que dificultaron su empleo ha sido el hecho de que casi
siempre esa escenografia obligaba a disminuir el drea Gtil del escenario, ya que
frecuentemente en teatros no se dispone de espacio suficiente para poyectar las
imagenes desde atrds de la pantalla.

# Este trabajo fué publicado en el nimero de Junio 1947 en "Architectural Forum®’.
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ESTUDIOS EFECTUADOS

Una razén mds en contra de la escenografia proyectads ha sido el hecho de que
nunca se haya encarado ella antes de empezar la construccién del edificio. En
el caso presente habiéndose decidido dasde el primer momento la adopcién de la
escenografia proyectada, se han coordinado los esfuerzos de los diferentes técni-
cos en forma tal de hacer posible esta solucién. Habiéndose adoptado una forma
cupular de gran tamafio para el ciclorama, resultaba imposible cubrir toda esa
superficie desde un solo proyector. Se considerd por lo tanto la posibilidad de uti-
lizar un cierto ndmero de ellos; esto hizo aparecer de inmediato el problema de
las juntas entre las distintas imdgenes. Para que todas las imdgenes proyectadas
se fusionen formando una sola (sin juntas visibles), es necesario que los bordes
del cuadro coincidan perfectamente, qu: el brillo de todos los cuadros sea idéntico
y que el color de la luz también sea uniforme en los distintos proyectores.

Las experiencias realizadas demostraron la posibilidad prdactica de lograr esta fusién
de imdgenes sin inconvenientes. Cada proyector debe disponer, sin embargo, de un
diafragma iris y de un sistema de control de la intensidad de corriente eléctrica.
Por medio de la regulacién del diafragma se podrd variar la intensidad luminica
sin afectar el color de la luz. Regulando la intensidad de corriente eléctrica se
variard la temperatura de los filamentos de las ldmparas, con lo que cambiard no
solo la intensidad luminica sino también el color de la luz. El control de intensi-
dad de corriente eléctrica permitird, por lo tanto, igualar los colores de los
distintos proyectores, mientras que el control de diafragma hard posible el equi-
librio posterior de las intensidades luminicas.
Como, debido al ndmero de proyectores y a las distancias de los mismos entre si,
seria un trabajo interminable esta regulacién si ella tuviera que hacerse manual-
mente, serd imprescindible que estos controles de intensidad de diafragma se
realicen por control remoto desde un pupitre especial. Estos proyectores irdn pro-
vistos también de un sistema de cambio de diapositivo, también accionado por
control remoto.
De realizarse la proyeccién desde adelante, se restaria mucho espacio Util al esce-
nario. Es por ello que se estudié la posibilidad de ubicar los proyectores detrds
del ciclorama, lo cual hace necesario que la luz pueda atravesar la pared del
mismo. De utilizarse para esta pared un material translicido (pléstico, vidrio,
etc.), el problema constructivo de la misma resulta sumamente complicado, por no
decir imposible. Teniendo en cuenta estas dificultades se estudié la posibilidad de
proyectar sobre una pared de material no uniformemente translicido, con zonas
opacas que pudieran aprovecharse para soportes.
Consideradas diversas posibilidades, se llegé a adoptar para la pared del ciclorama
una chapa perforada en cuya parte posterior se dispone una muselina blanca. La
proyeccién se realizard sobre la muselina blanca, y los espectadores veran sélo
los agujeros iluminados, pero, dadas las pequefas dimensiones de los orificios, pro-
ximidad de los mismos y gran distancia a que son observados por el publico,
ellos aparecerén formando una superficiz continua y las imdgenes serdn perfecta-
mente nitidas. Este sistema de chapas perforadas ofrece las ventajas siguientes:
a) Permite la suspensiéon de todo el ciclorama por medio de alambres cuyos ex-
tremos pueden soldarse entre los agujeros de la chapa, resultando, en conse-
cuencia, invisibles al publico.
b) Permite mantener la relacién de brillo sobre los actores a brillo sobre la es-
cenografia dentro de los limites convenientes. La parte llena de la chapa
perforada, del lado visible por el publico, serd pintada de color negro mate,

Cual es la expresion plastica de nuestro tiempo?

Sabemos que por progresista ésta es una época de transicion. La investiga-
cién en el campo de las artes plésticas renueva los problemas de la relacion
forma-color-textura de los materiales que intervienen en la obra arquitecto-
nica. El Arte de nuestro tiempo es definitivamente no objetivo, concreto puro,
constructivo. Por medio del balance de elementos geométricos de invencion,
simples, tiende a convertirse en el comin denominador de las sensaciones
emocionales de los pueblos.
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Fotografia de la chapa de metal
perforada con escenografia pro-
yectada. En la pdgina siguiente
se aprecia la proyeccién total, en
la que ya no se distinguen los
ogujeros del ciclorama.

de manera que reflejard una fraccidn minima de la luz proveniente de actores
y escenografia corpérea. Los agujeros brillantemente iluminados serdn bien vi-
sibles por el publico, pero su brillo aparente serd naturalmente bajo, puesto
que esos agujeros sbélo ocupan una fraccién de la superficie total del ciclorama.
En esta forma podrd asegurarse que el brillo de la escenografia proyectada
sea inferior al brillo de los actores, pero que simulténeamente las imdgenes
proyectadas sean bien visibles.
c¢) Tratdndose de imdgenes proyectadas sobre una superficie no plana, cada punto
de la misma emite luz que es recibida per todos los demds, con lo que el con-
traste de la imagen disminuiria notablemente de no existir toda la superficie
llena pintada de negro y absorbente, por lo tanto de la mayor parte de esta
luz difusa.
d) El sonido puede atravesar perfectamente los agujeros y la muselina y ser absor-
bido luego por los materiales adecuados (lana de vidrio, etc.).
Esta chapa perforada estd suspendida por medio de alambres de la estructura su-
perior del techo. La proyeccion, por lo tanto, deberd realizarse a través de estos
alambres y sin que ellos proyecten sombras. En los proyectores corrientes de dia-
pcsitivos, cada punto de la imagen es formado por luz proveniente de una pequefa
zona de la lente de proyecciéon. Cualquier obstdculo interpuesto en la trayectoria
de esta luz provoca, en consecuencia, una sombra nitida. En todas las aplicaciones
ordinarias de proyectores no hay obstdculo entre el proyector y la pantalla, de
manera que esto no representa ningln inconveniente. En este caso, habrd nume-
rosos obstdculos representados por los alambres de suspension. Esto hace necesario:
a) que cada punto de la imagen sea formado por luz proveniente de toda la su-
perficie de la lente de proyeccidén; b) que esta lente de proyeccién sea de dimen-
siones relativamente grandes.
Cumpliéndose estas dos condiciones, los obstdculos de pequefias dimensiones no
proyectardn sombras sobre las imdagenes. Para lograr estas condiciones se hace ne-
cesario que cada punto del diapositivo a proyectar emita luz hacia todo el objetivo.
Esto implica que los condensadores de corrientes que producen un haz de rayas
paralelas no pueden ser utilizados en este caso.
Su uso podria ser posible intercalando una ldmina difusora de luz. En una expe-
riencia realizada con un proyector con condensador de rayos paralelos la interca-
laciéon de una ldmina difusora que trasmitia un 76 % de la luz redujo la elimi-
naciéon sobre la pantalla a un 24 de lo que habia sin ella. Esto es sélo un indice
indicativo de la disminucién que puede esperarse por la intercalacién de una

Iédmina difusora.
PROYECTORES

Se disefié a propdsito para el caso, un proyector con condensador elipséidico, ha-
biéndose realizado varios ensayos con el mismo. Este condensador estd constituido
por un elipsoide de revoluciéon cuyo eje mayor es de 50 cm. y cuya distancia focal
es de 20 cm. con una ldmpara de 2000 vatios en cada foco. Normalmente estd
encendida una sola de estas ldmparas proveyéndose un dispositivo automdtico que
encienda la segunda al quemarse la primera. En esta forma se asegura una abso-
luta continuidad de servicio y se impide el efecto desagradable que obtendria al
desaparecer uno de los proyectores durante la representaciéon. Todo el condensa-
dor estd fuertemente refrigerado por m:dio de agua circulante e incluso la luz
que surge del mismo atraviesa una camisa de agua ubicada entre dos paredes
transparentes de material pldstico, para'elas. Este condensador elipséidico es de
un rendimiento notablemente superior a los corrientes utilizados para proyeccion,

Expresiones formales, productos de una imaginacién -
que va mas alla de las posibilidades técnico-

constructivas de la época.

En muchos casos, mediante una expresién puramente formal se materializé

como grito, una necesidad que reclama una solucién técnico-constructiva,
adn no encontrada, pero que se resiste a caer dentro de expresiones que no

condicen con el espiritu de nuestro tiempo.




en los cuales la mayor parte de la luz se pierde. En este caso, toda la luz emitida
por la ldmpara, salvo pérdidas por refleccién, es aprovechada. Cada proyector ird
provisto de un dispositivo de alarma que interrumpa la corriente al fallar la
circulacién de agua.

Como objetivo, se proyecta la colocacion de una lente especialmente disefiada de
Perspex, material que por ser de poca dispersién hace practicamente innecesaria
una condensacién cromdtica. Cada proyector llevard un dispositivo automdtico
accionado por control remoto para cambios de diapositivo, asi como también un
Modelo del ciclorama con sectores de esce-  SiStema de transporte para hacer pasar simultdneamente varias cintas de celu-

nogratia pintada correspondientes a los  |ojde q diferentes velocidades con el objeto de poder proyectar panoramas en
cubiertos por los pr’oye'ctores. Fotografiados

desde posi opt te semejantes, movimiento.
los diapositivos, proyectados, darén una

imagen continua sin deformaciones. ESCENOGRAFIA DINAMICA

El escenario representard, por ejemplo, la cubierta de un barco y en el ciclorama
se verdn desplazarse a diferentes velocidades distintos planos; la costa lejana se
verd moverse lentamente en la direccin opuesta a la que se supone que lleva el
barco, podrén verse algunas islas mds préximas moviéndose mds rédpidamente,

etc. Los ensayos realizados han demostrado que la ilusién de movimientos es casi
perfecta.

PREPARACION DE DIAPOSITIVOS Estos proyectores llevardn ademds un disco para intercalar filtros de diversos co-
lores y un diafragma iris accionado por control remoto. La escenografia se pin-
tarG sobre un vaciado en miniatura del ciclorama y se fotografiard desde
posiciones exactamente correspondientes a las que ocupen los proyectores, para lo
cual se dispondra de soportes especiales y de un juego de mdscaras que cubrirdn
todo lo que no debe aparecer en cada fotografia. Cada mascara, por lo tanto,
dejard en descubierto sobre cada vaciado del ciclorama un sector exactamente
correspondiente al que el proyector deberd cubrir luego en el ciclorama. Estas foto-

grafias se obtendrdn en colores, disponiéndose de un laboratorio propio para la
revelacién de las mismas.

ILUMINACION DE Para dar el mdximo de plasticidad a un actor o a la escenografia es conveniente
ACTORES Y ESCENO- iluminarlo desde varios dngulos. A tal efecto se dividié la planta del escenario
GRAFIA CORPOREA en 35 zonas para determinar la ubicacién de proyectores que permitiesen la ilumi-
nacién de cada actor o elemento bajo los dngulos necesarios. Con ese fin se
tomaron puntos céntricos de cada zona, ubicados sobre un plan horizontal @ 1 m.
sobre el nivel del escenario y se trazaron luego planos verticales que contenian
a esos puntos y formando con el eje del Auditorium dngulos de 0,45 y 75 grados
en ambas direcciones. Luego, dentro d2 cada uno de esos planos se trazaron
rectas formando con la horizontal 4ngulos de 15, 45 y 75 grados. Las intersec-
ciones de cada una de esas rectas con la estructura del techo nos dieron las
posibles ubicaciones de los proyectores. Como el niimero de intersecciones obtenidas

8 X
N
N

&
L
1]

EEE

?55

La fotografia muestra una escenografia proyec-
; tada, de luminosidad muy inferior a la del actar,
L no obstante lo cual su nitidez no es afectada por
5. o o 8 ; gz la luz reflejada por el piso, actores, escenografia
Ubicacion de proyectoreg para l!ummcclon ) corpérea, etc.

de actores y escenografia corpérea. ——

Como habria sido un nuevo Auditorium proyectado
otra vez por los mismos técnicos?

Documentaciones tan simples como son las definiciones, formaron parte de
la bibliografia. Liberada la imaginacién, cada especialista se puso al ser-
vicio del otro en el justo balance de las posibilidades. Asi, de acuerdo a las
fuciones a que cada una de las partes estaba destinada, se valoré con dife-
rente jerarquizacion la relacién iluminacién-actstica-estructura. La técnica
abarca campos tan amplios que permite una flexibilidad ilimitada en la in-
tegracion arquitecténica. El acierto de ésta es cuestion de la existencia o no
existencia de un concepto director homogéneo y simple. Al actuar con un
concepto Unico, invariable, ante la posibilidad de proyectar de nuevo la obra,
hubiéramos exaltado la simplificacién del todo, una mayor cohesién en la
integracién y una mayor nitidez en la jerarquizacién.
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para las tres filas de ellos, sobre el arco del proscenio, el tercio anterior del techo
y el borde anterior del balcén, determinaron mds de 200 puntos de interseccion,
se agruparon varios de estos puntos en lugares intermedios desde los cuales pu-
diera siempre iluminarse la zona necesaria bajo dngulos aproximadamente iguales
a los considerados mds convenientes.

Detras del ciclorama se ubicardn proyeciores préximos a los limites entre zonas de
proyectores de escenografia, en forma til que no proyecten sombras sobre las
imdgenes proyectadas en el ciclorama. Cada uno de estos proyectores ird provisto
de una ldmpara de filamento concentrado cuyo otro foco se hard coincidir con
algunos de los agujeros de la pared del ciclorama. Este agujero, asi como los ve-
cinos, no ird provisto de la muselina blanca utilizada en todo el resto del ciclo-
rama, de manera que permitird pasar prdcticamente toda la luz reflejada por el
espejo elipsdidico.

Los haces luminosos provenientes de estos proyectores serdn invisibles para el pu-
blico, en la generalidad de los casos, debido al brillo de las imdgenes proyectadas
en el ciclorama.

Los agujeros sin muselina a través de los cuales surgird la luz serdn invisibles
para el pdblico *debido a sus pequefias dimensiones, salvo en los casos de escenas
muy oscuras, en las cuales podrdn aparecer como estrellas.

En muchas escenas figuran artefactos de iluminacién (arafas, bujias, |dmparas de
gas) que, aparentemente, son las que iluminan en este caso el escenario. Debido
a la variabilidad de estos elementos no puede preverse para ellos mds que las
tomas correspondientes, que estardn ubicadas en varios lugares por encima del
ciclorama, en el piso y en los ascensores méviles. Los distintos proyectores ya
mencionados (balcén, cielo raso, arco dz proscenio, etc.) se dispondrdn en estos
casos de manera que la luz de los mismos parezca surgir de los artefactos visibles
en el escenario. Por supuesto que estos artefactos no podrian nunca proveer el
nivel de iluminacién necesario ni la direzcién de luces y sombras requeridas sin
encandilar al pudblico.

Sobre los ascensores se dispondrdn varias tomas a las cuales podrdn conectarse los
elementos que sean necesarios para la iluminacién de los decorados que se instalen
sobre los mismos. Los circuitos que lleguen a estas tomas irdn provistos de los
elementos de control necesarios.

Cada cortinado ird provisto de un sistema de iluminacién que permitird variar la
intensidad y color de la luz proyectada sobre el mismo.

Serd prevista la instalacién de un sistema de anuncios escritos, que consistird en
cintas o fajas con gran nimero de pequefos foquitos, los cuales se levantardn del
piso del escenario para hacerse visibles a los espectadores. Estos foquitos se en-
cenderén en forma tal de formar distintos letreros movibles, por medio de los cuales
podrd hacerse conocer al publico el texto del discurso pronunciado por un orador
extranjero, o la letra del espectdculo que se estd representando, etc., sin las mo-
lestias derivadas de altoparlantes o teléfonos que impedirian la audicién directa de
los oradores o cantantes. Cualquier anuncio al publico referente a cambios de
programas, etc., podrd efectuarse de inmediato con este sistema, ya que las letras
correspondientes se perforardn sobre una cinta de papel por medio de un aparate
similar a una mdquina de escribir. Al pasar esta cinta de papel entre los sistemas
de contacto, enciende los foquitos correspondientes para formar las palabras de-
seadas. En esta forma los anuncios aparecen practicamente de inmediato.

Todo el cielo raso de la sala, asi como las paredes laterales, serdn de un material
perforado similar al utilizado en el ciclorama y provisto también de una muselina.

PROYECTORES SITUADOS
DETRAS DEL CICLORAMA
PARA ILUMINACION DE
ACTORES Y ESCENOGRA-
FIA CORPOREA.

TOMAS SOBRE
ASCENSORES

ILUMINACION DE CORTI-
NADOS.

SISTEMA DE ANUNCIOS
ESCRITOS.
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Como habria sido un nuevo Auditorium proyectado

otra vez por otros técnicos?

Desechando la posibilidad de que esa diferencia fuese puramente formal,
creemos que la polémica bdsica de otro trabajo se fundamentaria en la di-

ferente jerarquizacién de las especialidades y elementos.




Por medio de proyectores ubicados entre el cielo raso y el techo se iluminardn estos
agujeros, los cuales a la distancia a que son vistos por los espectadores, dardn
la impresidn de una superficie continua. En esta forma se podrd variar la inten-
sidad luminosa y color del interior de la sala en la forma mas adecuada para
la escena que se represente.

Las ultimas investigaciones sobre efectos de contraste de brillo existentes en el
campo visual, han demostrado que la razén principal del cansancio visual provo-
cado por las sesiones cinematograficas o teatrales es debida a los excesivos con-
trastes presentes en las mismas. Nuestro ojo se adapta perfectamente a niveles de
brillo variables en proporciéon de 1 a 10.000.000, pero no puede adaptarse simul-
tdneamente a niveles muy diferentes. Entre la pantalla y lo que la rodea en un
cinematoégrafo, o entre un escenario y las superficies inmediatamente contiguas,
suele haber contrastes de brillo mayoras que los que nuestra vista puede tolerar
sin inconvenientes. Como es sabido, la luz es un factor preponderante para lla-
mar la atencién hacia un objeto determinado. Teniendo en cuenta esto, y para
tener la absoluta seguridad de que se llamaba la atencién hacia el escenario, se
ha impuesto la costumbre de mantener toda la sala enteramente a oscuras du-
rante las representaciones teatrales o cinematogrdficas. Esta prdctica, por supues-
to, no es mds que irse a uno de los exiremos, tal como seria el uso de zapatos
demasiado grandes para asegurarse que no apretardn los pies. No sblo estos suce-
sivos contrastes de brillo producen una molestia visual, sino que también disminuyen
la visibilidad de los espectadores (agudeza visual y sensibilidad al contraste).
Manteniendo estos contrastes de brillo o dentro de limites convenientes, se aumen-
taria considerablemente la comodidad visual de los espectadores asi como la nitidez
de las escenas. Para variar esta relacién de brillos, es necesario por supuesto dis-
minuir el brillo mdximo o aumentar el minimo. Evidentemente esto Ultimo es lo
mds razonable, ya que lo otro no podria hacerse sin detrimento de la visibilidad.
Naturalmente estas relaciones de brillo no pueden fijarse arbitrariamente, sino que
deben ser convenientemente estudiadas en cada caso a fin de lograr los efectos
deseados: llamar la atencién hacia donde corresponde y obtener el mdximo de
visibilidad y comodidad visual.

El sistema de iluminacién adoptado para la sala permitird variar todos los brillos
y colores del campo visual de los espectadores, de manera que serd siempre posi-
ble la obtencién de los contrastes y colores mds adecuados.

Ademds de las luces individuales de atril, se proveerdn unas flias de artefactos
fluorescentes cuya luz se concentrard en los lugares necesarios en forma tal de no
producir molestias al publico y de atenuar los excesivos contrastes de brillo, con
lo que la visibilidad y comodidad visual de los musicos mejorard notablemente.

Se proveerdn también varias filas de luz fluorescente destinadas a hacer amplia-
mente visible la orquesta cuando ésta sza el factor dominante hacia el cual deba
dirigrse la atencién del publico.

Delante de cada asiento se ha previsto la posibilidad de colocar un pequefo arte-
facto de baja tensién y potencia para la iluminacién de programas durante el es-
pectdculo. Estos serdn artefactos direccionales que concentrardn la luz en una
pequefia zona, en forma de evitar molestias a los demds espectadores.

Desde varias posiciones ubicadas por encima del cielo raso, se podrd enfocar pro-
yectores sobre distintas zonas del publico. Esto permitird hacer bien visible a la
persona que se levante para contestar a un orador durante convenciones, etc.

Para el control de las intensidades luminicas en los distintos proyectores, tanto de
iluminacién ccmo de escenografia, cont-ol de posicién de muchos de ellos, etc., se
ha disefiado ur sistema a propésito que se describe a continuacién:

En serie con el elemento a controlar, alimentado por corriente aiternada monofé-
sica, se dispondrd en los casos de gran potencia (mds de 6 amperios de intensidad
de corriente) una reactancia saturable y en los casos de circuitos consumiendo
menos de 6 amperios, directamente una vdlvula electrénica Thyratron de las di-
mensiones apropiadas. En el caso de colocarse la reactancia saturable, el enro-
llamiento de la misma destinado a saturarla serd alimentado desde una vdlvula de
este tipo. Estas vdlvulas son controladas por su grilla por medio de la fase de
una corriente de pequefisima intensidad. Para la variacién de fase de esta co-
rriente se dispondrd, en cada elemento de control, de un circuito a propésito con-

ILUMINACION DE
LA SALA

ILUMINACION DEL FOSO
DE ORQUESTA

ILUMINACION DE LOS
PROGRAMAS

PROYECTORES PARA
LOCALIZACION DE
ESPECTADORES

SISTEMA DE CONTROL
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ILUMINACION
DE LOS CAMARINES

sistente en una resistencia y una pequefia reactancia saturable. Esta reactancia a
su vez saturard con los impulsos amplificados originados en una célula fotoeléctrica.
Frente a cada una de estas células se dispondrd una lamparita excitadora de
nedn, alimentada con corriente alternada, y entre esta lamparita y la célula un
obturador variable que, durante los ensayos o accionamiento manual, se operard
directamente por control remoto desde la cénsola especial. Este obturador llevard
en su extremo un dispositivo para producir una pequefa mancha de tinta sobre una
cinta de papel transparente que también correrd entre la célula fotoeléctrica y
la lamparita excitadora.

Durante la preparaciéon de cada escena se ajustardn los obturadores correspondien-
tes a los diferentes circuitos hasta que la intensidad, posicion, etc., de todas las
luces sea la decidida; luego, accionando el interruptor especial, cada uno de los
obturadores depositard la pequefia manchita de tinta mencionada sobre la cinta de
papel transparente, con lo cual las posiciones de todos los obturadores quedardn
registradas en la misma. Para registrar el efecto de luz siguiente se correrdn las
cintas de papel hasta la posicidon correspondiente, se hard el nuevo ajuste de los
obturadores y el nuevo registro, obteniéndose nuevos puntos marcados en las cin-
tas. En la sala de dibujo se unirdn estos puntos por medio de las curvas que se
consideren mds convenientes, llendndose luego con tinta china uno de los lados
de las cintas (por ejemplo el lado que queda a la derecha de una de estas curvas).
Durante las representaciones, los obturadores no funcionardn, pero estas cintas de
papel pasardn entre la célula fotoeléctrica y la lamparita excitadora, cubriendo la
tinta china en cada instante exactamente la misma fraccién del campo que el obtu-
rador cubriera durante el ajuste. La luz que excite la célula fotoeléctrica serd, por
lo tanto, la misma que lo excitard durante el ajuste y en consecuencia se repro-
ducirdn las mismas intensidades y posiciones de los proyectores que existieran du-
rante el ajuste.

Entre uno y otro de estos efectos de luz, las variaciones serdn tan suaves o tan
bruscas como se desee. Sélo serd necesario un operador para sincronizar los efec-
tos de luz con la escena representada. Todo lo demds, si se desea, funcionard auto-
maticamente. Por supuesto que los circuitos en que asi convenga podrd operarse
manualmente durante la representacién, para lo cual se utilizardn los interruptores
accionados por control remoto, no colocdndose cintas de papel transparente.
Cada elemento de control tendrd sus terminales normalmente no conectados, en un
tablero de interconexién, el cual permitird agrupar los circuitos en la forma que
convenga para cada obra e intercalar los elementos de control en donde, para el
caso, sea mds conveniente.

Independientemente cada circuito ird provisto de sus correspondientes fusibles e in-
terruptores manuales.

Cada camarin principal ird provisto de un sistema de iluminacién general, otro
sistema de iluminacién directa frente a cada espejo y de proyectores dirigidos, con
la posibilidad de agregdrseles filtros de colores en forma tal de poder imitar en
intensidad, color y direccién de ilumincién bajo la cual los actores trabajardn
luego en la escena.

Los camarines colectivos irdn provistos de un sistema de iluminaciéon general divi-
dido en secciones, de tal manera que no sea necesario iluminar todo el ambiente
cuando sélo se utilice una parte del mismo. Frente a cada espejo habrd ademds
luces individuales operadas por el actor correspondiente. Frente a uno de los es-
pejos de estos camarines se dispondrd de un grupo de proyectores con colores para
las pruebas con una iluminacién similar a la del escenario.

Debe ser el Auditorium una obra temporaria

o permanente?

~

Constructivamente se establece si una obra es permanente o temporaria,
mediante el andlisis de la técnica y materiales empleados, el sistema estruc-
tural, el tipo de equipos a instalarse, etc. En el Auditorium el costo de la
obra, el tipo de materiales a usarse y el tiempo de construcciéon requerido,
imponen encarar su planificacién como obra de cardcter permanente. De
su valor arquitecténico dependerd si ella perdura a través del tiempo. De la
mayor o menor jerarquia con que se encaren los espectdculos artisticos, de-
pendera que él cumpla una funcién digna que justifique su construccion,
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La separacién entre la superficie exterior a interior es de 8 m. para poder
instalar en ese espacio los dispositivos necesarios para la proyeccion de la
escenografia, sobre la chapa de metal perforada.

No hay transiciéon entre la sala y el escenario propiamente dicho. Sélo se
ha previsto un espacio que siguiendo la curva del techo, cumple con la
funcién de alojar las cortinas de cierre. No se ha previsto cortinas contra °
incendios por considerarla innecesaria en un escenario donde el material
combustible es minimo. En caso de incendio, sus efectos pueden ser neutra-
lizads utilizdndose un sistema a vapor de agua.

En el techo sobre la platea dadas las grandes luces a salvar sin apoyos
intermedios, se ha adoptado como material una aleacién de aluminio que
a igual resistencia que el acero, ofrece la ventaja de un peso especifico
tres veces menor.

La estructura se compone de 8 vigas reticuladas radiales y 2 vigas reticu-
ladas extremas que apoyan sobre el arco del escenario por un extremo vy
sobre el borde posterior del balcén por el otro.

En sentido transversal se han dispuesto vigas reticuladas cada 5 m. que
trasmiten el peso de la cubierta y cielo raso, a las vigas principales.

Como cubierta se prevé ldminas de aluminio sobre madera terciada con
tratamiento ignifugo.

La superficie del techo que da al interior del teatro serd igualmente com-
puesta de Idminas de aluminio, perforadas. En el espacio resultante entre
las cubiertas exterior e interior, se alojardn los dispositivos necesarios para
la amplificacién del sonido, para su iluminacién total a través de los
agujeros, y materiales absorbentes del sonido.

Para cubrir el escenario se utilizard un sector de clpula eliptica y dos
bévedas elipticas de transicién, de hormigén armado, recubiertas también
con ldminas de aluminio, de las cuales se suspenderd a 8 m. de separacién
el ciclorama construido con chapa perforada para poder proyectarse a
través de ella la escenografia.

La estructura se halla reforzada por 4 diafragmas con tensores que apoyan
sobre columnas y sobre el arco articulado del escenario, el que recibe
también las cargas que trasmite el techo por medio de sus vigas reticuladas
radiales.

CORTE TRANSVERSAL DEL AUDITORIUM. LA SUPERFICIE GRIS CORRESPONDE AL CORTE DEL BALCON.

éPor qué se publica este trabajo?

Trataremos en lo posible de darle a todos los trabajos de experimentacion, la
maxima difusiéon posible, para que aquellos que deban solucionar problemas
similares dispongan de la documentacioén de que nosotros no hemos dispuesto.
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SISTEMA DE GENERACION DEL TECHO Y CUPULA ELIPTICA

El sistema de generacién de las superficies exterior e interior del techo se ha basado en formas geomé-
tricas, por resultar de fdcil determinacion. : :
Cubre la platea un sistema consistente en tres superficies conicas que se identifican a lo largo de dos ge-
neradores. En el punto céntrico superior de la “’boca de escena virtual’’ se halla el vértice del cono prin-
cipal, cuya base es el borde posterior superior del balcén. Dos generatrices limites de los otros dos conos
"secundarios’’, cuyos vértices se sitlan en los dos y consiste en una elipse que se encuentra detrds de la
"boca de escena virtual”. '

Esta Ultima estd constituida por dos arcos de elipse mayores de un cuarto que se cortan en un punto que
determina el ya citado vértice del cono principal (in-ertido y de eje inclinado).

La cubierta del escenario, se compone de una superfizie formada por un trozo de elipsoide de revolucién
alrededor de un eje vertical, prolongada mediante re:tas horizontales hasta formar la elipse “base’” de los
conos "'secundarios’’ que menciondramos al referirnos al techo.
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Nadie puede estar satisfecho de su propia obra.

Al evolucionar en una constante superacion, el espiritu critico va mas alla
de lo realizado. Analizada la integracién del proyecto se desea iniciar de
nuevo la planificacién. Es que nadie puede estar satisfecho con su propia
obra. Siempre se adquieren nuevas experiencias, se simplifican los concep-
tos y se vislumbran nuevas posibilidades.
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COMPANIA ARGENTINA DE ElECTRICIDAD S.A.

Av. Pte. ROQUE SAENZ PENA 832
Oficina 112

..prevea las futuras necesidades
de sus clientes. Al planear la
instalacién eléctrica, procure que
la amplitud de seccién de los
conductores y la adecvada distri-
bucién de las tomas, faciliten opor-
tunamente la conexién de tanque,
heladera, lavarropa, secador,
aspirador...

Para ese fin, utilice la
cooperacién de nvestra Oficina
de Asesoramiento, cuyos técnicos
especializados estdn siempre a sus
érdenes.

T. A. 34 DEFENSA 6001
Internos 5 y 20
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FABRICACION BELGA

PARA ENTREGA INMEDIATA

@ Especiales para agua limpia

® Trabajan sin vélvulos

® Hosta 15.000 Its./hora y 96 m. de presion manométrica,

"EXCELSIOR

® Acopladas a motor trifasico protegido contro goteo.

@ De bajas revoluciones y sin ruido.

MUY ADECUADAS PARA EDIFICIOS DE RENTA a

H. HENNEQUIN & Cin. s.». J

Cop. $ 1.000.000.-

BELGRANO 858 - T.A. 34-8668 - 7814 - Bs. AIRES leS?TCRLIJkOAR’\(IEOEBLTEIN
CORDOBA: Rivadavia 360 MENDOZA: Garibaldi 88 N A

PUR.

VENTA EN TODAS LAS CASAS DEL RAMO

* CEMENTO PORTLAND
e CALES HIDRATADAS MOLIDAS

e AGREGADOS GRANITICOS

—— LOMA NEGRA S. A.

NACION PROSPERA AV. ROQUE SAENZ PEﬂA 636 - BUENOS AIRES
T. A. 33, AVENIDA 1533




PINTURERIA y
PAPELERIA DEL NORTE

Vicente Biag
PARAGUAY 1126
AN s

Buenos Aires

La Grampa ldeal
para
Armado de Andamios

Répida
Segura
Rendidora

JOSE LATRONICO

E. LAMARCA 4831-33
50-4356

aq

—
HELIOFOTO

SARMIENTO 372
T.A.33-9095/96

COPIAS DE PLANOS

Fotocopias de Documentos

PROTEJA |
SU TECHO ¢
PINTANDOLO |

CON i

PRESERVA Y EMBFLLECE
Solicite folletos con colores
Fco. J. COPPINI :
\CHACABUCO 82 - T. A 33, Av, 9676
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" E. ALFREDO QUADRI
Fundada en el ano 1874

Avenida Angel Gallardo 160
(antes Chubut)

(Lindando con el P. Centenario)
U. T. 60, Caballito 0301 - 2564
Coop. Tel. 988, Oeste

———
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COPIAS
DE |

PLANOS

IMPORTACION DE PAPELES Y TELAS
Articulos para dibujos en general

DESALVO Hnos.

Sucesores de S. Casagrande

B. de Irigoyen 276 i 5
T A HoRlengh Ferro Prusiato

T.A.38,Mayo 4647 Galato v Sepia

APROBADA POR

Aplicables
a cualquier
ambiente
y en todo
didmetro

Fabricantes . .

TALLERES ELECTROMECANICOS “NELSON" |

SOC. RESP. LTDA. = CAP. $ 120.000
BOLIVAR 839 33 - 0132 l

[ ]
amianlto
AISLACIONES - MASILLA

DE AMIANTO (Aprobado
por el Min. de Guerra)

MARCA REGISTRADA

Termolécnica Argentina
(José Tomassini)

D. Fortunato & Cia.
INSTALACIONES DE
CALEFACCION

en todos los Sistemas y Anexos
Instalaciones de quemar petréleo

QUESADA 2670 — T. A. 70-5024

RIVADAVIA 755 T. A. 34-1734 BUENOS AIRES Buenos Aires 34-Def. 5212 T. A. 47, Cuyo 4353

B.SORGE y Cia.

CERAMICA
LIGURE

PISOS Y REVESTIMIENTOS

Esmeralda 22

HURI

Supercalefones y

Cocinas a Gas
Seguros - Sélidos - Econdmicos
Exposicién y Ventas:

SARMIENTO 2745




Luis V. Migone

EMPRESA CONSTRUCTORA

Arenales 2428

EMPRESA DE CONSTRUCCIONES

CORRIENTES 4634
T.A. 79, Gémez 6153

HERRAJES para OBRAS

MODERNOS Y DE ESTILO

CARLOS R. FORNI

RODOLFO RAPETTI

Ex Empleado de la Casa Thenée

Hierros forjados - Cobres a mano -

Cerdmicas de Estilo - Arafias - Faroles

- Ldmparas - Herrajes para barguefios
y chimeneas.

ING. CIVIL

TALLER EN
LA CASA

CARLOS PELLEGRINI 748
T. A. 41-4612 - Bs. Aires

T. A. 44-9119

hierro

BAIOCCO :.:...

MUEBLES Y ARTEFACTOS
DE CALIDAD

Mayolicas

Avenida CORDOBA 3843
T. A. 71 - Pal. 5813

“OETTEL"

Italianas

Cia. Arg. Instal _Gas

S. R. L. (CAP. $ 20.000)
Matir. Gas de L. E. y Munic.
COC. CALEF. RAD. ETC.

Exp. y Venta Dep.
~ B. MITRE 2664 A. THOMAS 784
Av. Pte. R. S. PENA 1146 35-7724 T. A. 54 - 8561
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DIAZ VELEZ 3473+U.T 62-2879

SUCESION DE

FRANCISCO CTIBOR

FABRICA DE LADRILLOS
Ringuelet F.C.S. - U. T. 890, La Plata
Escritorio: Avda. de Mayo 878
U. T. 34, Defensa 8580
LADRILLOS MACIZOS F. C. aprobados
por la Dirde las O, S. de laNacién
HUECOS PATENTADOS para entrepisos
azoteas, chimeneas, bebederos, etc.

<+ CREACIONES ~»
FABRICANTES-IMPORTADORES

HIERROS ARTISTICOS

ARANAS-FAROLES -CANDELABROS
LAMPARAS: CONSOLAS-CHIMENERS
REJAS- HERRAJES-APLIQUES
BRONCES,COBRE BAT. CERAMICAS
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PROGRESOS DE LA PLANIFICACION
(Viene de la pég. 18)

standards de los planificadores en cuonto a la
baja densidad para la reconstruccién son sensa-
cionales. Ellos proponen que el espacio util de
piso en cualquier edificio, no debe exceder mds
de cuatro veces el espacio de terreno cubierto
por la construccién. Esto representa una enor-
me reduccién con relacién a proyectos anteriores.
El informe también delinea un cédigo de ilumi-
nacién natural que tendrd un considerable efec-
to en la masa de la construccién. Este cddigo
estd basado en ““un factor de iluminacién diur-
na de 1%, lo que significa que la iluminacién
en el punto en que se mide es un 1 % de la que
podria conseguirse si desde ese punto pudiera
verse el total del hemisferio celeste.

El sagaz Economist llama al informe “‘un muy
buen ajuste entre las muy contradictorias de-
mandas que, en el caso de la City de Londres,
inevitablemente reclaman prioridad”.

Los planificadores, naturalmente, han puesto el
mayor empefio en librar a la catedral de San
Pablo de su actual anillo de edificios comercia-
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. CONSTRUCTORES ~  HIERRO FORJADO = MAQUETTES MOSAlICOs

MAQUETTES

CUALQUIER CATEGORIA

HANS E. JORGENSEN

H. Irigoyen 676 -T. A.34-5207

MARMOLES
CELSI & Cia.

R. de Janeiro 631 esq. Diaz Vélez
T. A. 60, Caballito 1840
Buenos Aires

Angel di Baja

Decoraciones de interiores
Tapiceria

Bustamante 884
T. A. 79, Gémez 4295

47, Cuyo 4960 CASTELLI 135

MOSAICOS
REVESTIMIENTOS Y ESCALERA

V. MOLTRASIO e HIJOS
S. R. L. - Cap. $ 200.000

Exp. y venta: FED. LACROZE 3335
T. A. 54, Darwin 1868 - Buenos Aires

v

Soc. ResP. Loa, Car. $ 126,000

MAYOLICAS - MOSAICOS - CERAMICAS
Dep. y Fabrica Exp. y Ventas

Av. SAN MARTIN 3694  CHACABUCO 710/14
T. A. 741 - 1990 T. A. 33-3312
Florida F. C. del E. Bs. Aires

B. BAYON

EMPRESA DE PINTURA
Para Trabajos de Calidad

Escritorio y Depésito
Estados Unidos 324/6 T. A. 34-2083

CASANOVA Hnos.
Vitraux D'Art
En todos los estilos
Av. FOREST 731-33
T. A. 54, Darwin 8050

les y en crear a su alrededor un ambiente ade-
cuado, del que serd desterrado el trdnsito.

FERIA DE

INDUSTRIAS
BRITANICAS
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Inglaterra, como resultado de los grandes sacri-
ficios que le impusiera la guerra, ha visto dislo-
cada su economia, principalmente por la pérdida
casi total de sus inversiones en el exterior. Como
pais con una permanente balanza desfavorable
entre las importaciones y las exportaciones, cu-
bria las diferencias con el interés de sus inversio-
nes en' los pais2s de ultramar.

Para recuperar el equilibrio perdido, estd haciendo
esfuerzos constantes por aumentar sus exporta-
ciones y aun cucndo ellas son actualmente supe-
riores a los ahos de pre guerra, deben aumentar
mucho aln para sanear su economia.

Ccmo un medin para conseguir ese fin, Inglaterra
ha organizado una Feria de sus Industrias a rea-
lizarse entre el 3 y el 14 de mayo del corriente
afo, en la que los visitantes podrdn apreciar lo que
la industria inglesa de estos tiempos tiene para
ofrecer a los compradores del resto del mundo.




Proyecto para una escuela moderna en Barra Mansa, Brasil.
Arq. Aldary Enriques Toledo. El edificio principal de tres
pisos, en primer plano, esta conectado mediante una arcada
baja con el gran gimnasio que se ve atras.

UN PROYECTO DE ESCUELA EN BRASIL

Brasil ha proyectado una nueva y moderna es-
cuela que se llamard “"Presidente Roosevelt” y
que se va a levantar en la ciudad de Barra Man-
sa. El proyecto pertenece al arauitecto Aldary
Enrique Toledo. El grupo de edificios, enclavado
en medio de jardines, consiste en un edificio
principal de tres pisos, que estd conectadc por
medio de una arcada baja con el edificip sepa-
rado donde estd el gran gimnasio. Como puede
verse por la maquette, el edificio principal no es
paralelo con la calle, utilizandose el espacio que
queda libre como sitio de juegos para los nifos
pequenos.

La planta baja del edificio principal contiene
una sala para el director, consultorios para el
médico y el dentista de la escuela, una habita-
cién para los profesores, una gran biblioteca y
salén de lectura, todo cerca de la entrada prin-
cipal a la que se llega desde la arcada cubierta
de la derecha. Mds alld de la entrada hay un
salén destinado a trabajos manuales, dos aulas
y los lavatorios para las nifias, nifos y profeso-
res. Los dos pisos superiores contienen cada uno
siete aulas, y un salén de profesores, un cuarto
para abrigos y lavatorios.

El gran patio detrds del edificio de tres pisos,
estd flanqueado por la arcada cubierta que sirve
como patio de juegos en casos de mal tiempo y
lleva al gimnasio.

Aparte de los habituales vestuarios y lavatorios,
este salén estd equipado con un pequefio esce-
nario aue puede utilizarse para actos teatrales
preparados por los alumnos. También hay, a la
extremidad de la arcada, una cocina para pre-
paracién de comidas para cierto niimero de alum-
nos.

(De “Building Digest)
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SOLICITE DETALLES A SUS DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS

BONAVENTURA S.R.L.

SARMIENTO 938 5° P e Buenos Aires » T. A. 35-2474

COPIAS pe PLANOS
WLAS TRANSPARENTES

MATERIAL PARA DIBUJO
FOTOGRAFIA TECNICA

A..M.CASASCO.C2

SOC de RESP LTDA CAPITAL $ 1.500.000. * “/n C
950 Centrgls

Suc. RIVADAVIA 589-LIMA 4 :
e Sucursar Rosario: RIOJA 867 o CORD BA ,836

VIVIENDAS
ARGENTINAS

Un libro 0til para todo el que
quiera construir su casa propia

PRECIO: $ 12.-
Pidalo, agregando 50 ctvs. para franqueo

Editorial CONTEMPORA
SARMIENTO 643 - Buenos Aires
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LA VIVIENDA DEL MANANA

(Tomorrow’s House)

UN LIBRO QUE COMPRENDE

EL MAS BRILLANTE ESTUDIO SOBRE ARQUITECTURA RESIDENCIAL,
ESCRITO POR LOS

Arqs. NELSON y WRIGHT

Editores Asesores de The Architectural Forum

] Compuesto de 214 pdginas en for-
mato de 21 x 29, con 232 hermosas fotografias
de interiores y exteriores de casas unifamilia-
res, magnificamente impresas en papel ilus-
tracién; lujosamente encuad ‘nado en tela y
con cubretapa a dos colores

() Durante varios me -, uno de los li-
bros de mds venta en los Estados Unidos,
habiéndose vendido 80.000 ejemplares en los
dos primeros meses. Derechos de traduccién
al espafiol adquiridos exclusivamente por Edi-
torial Contempora.

() En este libro, la casa se analiza de
adentro hacia afuera, no partiendo de la divi-
sién convencional de habitaciones, sino to-
mando como base las actividades que han de
desarrollarse en cada una de ellas.

® No se trata de un estudio sobre la
casa del futuro, hecha en base a materiales y
procedimientos sofiados; se trata de la casa
que puede hacerse “hoy”’ empleando los mé-
todos y procedimientos de la época, utilizados
con espiritu creador.

® Sélido en el razonamiento y claro en
el lenguaje, la lectura del libro no sélo resul-
ta interesantisima sino también sumamente
amena.

Los capitulos en que se divide la obra incluyen:

Living room
Doénde comemos?
lluminacién
Centro de trabajo
Calefaccion
Cocinas
Los bafios son anticuados
Fabricando el clima
Sueiio
Almacenamiento organizado
Control de los ruidos
Ventanas
Calefaccién solar

Exteriores

Precio: $ 28.—

ESTA EN VENTA EN
TODAS LAS LIBRERIAS
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