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ento fiimico y la posibilidad de producir sentido a partir de €l y el aprendizaje del
Snsam :e 1tc analitice-critico-estético existente sobre las pelfculas son hechos incontroverticle
sicria de los medios y del cine en particulas debe ser asociada con el anélisis y con la interp

25 como con la necesidad de establecer un correcto léxico distintivo, en los técnico y en Io
significativo.

Lz historia del cine y de los medios derivados expone el avance y las transformaciones dal siglo. =
través de fuentes diversas --filmicas, literarias, documentales, ensayfsticas, etc-- pero, basicaments
intenta la produccién de sentido desde la vision vy lectura de los films y desde el anélisis de las
circunstancias individuales , sociales, tecnolégicas y artisitcas de las que es emergente

Objetivos de conocimiento, de comprensién y de aplicacién. Se incentivard en la ensefz la /fectirs
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eudiovisual de los films trabajados, ubicdndolos temporalmente. El programa esté organizzda &n
médulos temdtico-temporales, de ahf que no busgue seguir una conologfa estricta, sinoc gue s¢ 2+

~
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segun aspectos que hacen a la esencia de la cinematografia y que son aguéllos cuyo cuyo proc ==
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merece consideracién aparte. Cada mdédulo propone un tema y su punto de partida, intentando oo
ceszrrollo interno progresivo (en algunos casos hasta el presente).

estructura conceptual intenta evitar la mera cronofogiza\.ién, aunque ésta sea necesaria
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1gar] acoeran exponerse en los mdduios uno o dos, sin perjuicio de que més tarde s= viusive = 8=
v £= cesarrolle mds ampliamente.

sarrallo del programa modular obligd al docente y a los alumnos a un ejercicio permanents 4= =
u2ita en ia crono!ogla Para ello, !a dea de esbczar una finea de tiempo {smcrémca y dizcrérn o2 —ma-
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cesario v donde corresponda.

Los alumnos se pondran en contacio directo

cto con los films o con otros textos audiovisuales. Ta—o&
con la bibliografia bdsica relacionada con cada tema, dando a entender que, en una materia co—e fo
ningun film o realizador ‘estd solo: lo acompaiia el aporte critico-estético-ético que hace refererca
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ble Iz visién de largometrajes completos durante el horario de las clases. &5 ceseane
rabaje con los segmentos apropiados de los films que destine al analisis ¥
por qué merecen ‘Igufa' e.'. su exposicién tedrica. Las obras filmicas qus cene oo
en clase -por imposibilidad de acceso de otro modo al material- convancriz o= 3=
1
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exhiban en funciones especiales para un nimero grande de alumnos o, en su defecto, en los trabajos
practicos. El videocassette es asimismo un artefacto subsidiario y Gtil en las etapas de aprendizaje.

Contenidos.

1.- LA HISTORIA Y EL TIEMPO. LA HISTORIA DEL CINE

La historia del cine. La historia en el cine. El cine en la historia. Fuentes y objeto. Terminologia
basica: Modelo de Representacidn Institucional (MRI); Significante/Significado; modelo genéricofcine
"de autor”; significado y sentido.

Bibliografia:

FERRO, Marc, "Cine e Historia", Barcelona, Ed. Gustavo Gili.

COSTA, Antonio, "Saber ver el cine”, Barcelona, 1988, Paidés, serie "Instrumentos”
(recomendado: desde pag. 30).

SORLIN, Pierre, "Sociologia del cine”, México, FCE, 1985 (primera parte).

MONTERDE, José Enrique, "Cine, historia y ensefianza”, Barcelona, Laia Ed., 19886.

GUBERN, Roman, "Mensajes icénicos en la cultura de masas”, Barcelona, Lumen, 1974.

COOK, Pam, "The Cinema Book", Londres, 1985 (especialmente, la Introduccién)

GUBERN, Roman, "La mirada opulenta. Exploracién de la iconosfera contemporanea”, Barcelona,
1987, Ed. Gustavo Gili, col. MassMedia (especialmente, caps. 2, 3y 6).

BURCH, Noel, "El tragaluz del infinito", Madrid, Cédtedra, 1989

TALENS, Jenaro, "El ojo tachado", Madrid, Cétedra, 1987 (bdsicamente, la Introduccién).

2.- LA IMAGEN Y EL MOVIMIENTO

El cine como "construccién® de lo real; lo veros/imil/ filmico. Impresién de realidad. Los films de
Lumigre. El cine, entretenimiento de la era de la Revolucién Industrial. El encuadre: marco y referente.
El primer plano y el "cierre en iris". Sentido de una gramdtica filmica. Ontologfa de la imagen (Bazin).
Realismo y representacion.

Filmografia:

Peliculas de Louis Lumigre.

Primitivos de Melies y Edison.

Porter, Edwin S., La vida de un bombero americano {1902}
y El gran asalto al tren, 1903.

Films de la Escuela de Brighton (1897-1905).

Cartos de David W. Griffith

Bibliografia:

SANCHEZ BIOSCA, Vicente, "Teoria del montaje cinematagréfico”, Barcelona, Paidés, 1996.

Toda el libro es obligatario.
ALONSO GARCIA, Luis, "Primordial, primitivo, antiguo y cldsico: los modos de

representacién en cine hasta 1925", en revista Banda Aparte, febrero de 18996, Espana.

BARTHES, Roland, "El efecto de realidad”, artfculo en VV.AA., "Lo verosimil”, Buenos Aires,
Tiempo Contempordneo, 1970.

METZ, Christian, "Acerca de la impresién de realidad en el cine", art. en "Ensayos sobre la
significacién en el cine", Buenos Aires, Tiempo Contemporéaneo, 1972.

AUMONT, Jacques, BERGALA, Alain y otros, "Estética del cine", Barcelona, Paidés, 1985,
capitulo 3.

BURCH, Noel, "El tragaluz del infinito", Madrid, Cétedra.



BURCH, Noel, "Autores: Carl Theodore Dreyer"; "Modos de representacién: Porter o la
ambivalencia”, articulos en "Itinerarios", Bilbao, Ed de la Caja de Ahorros Vizcaina, 1985..

GUBERN, Raman, "Mensajes icénicos...", cap. 2.

BRUNETTA, Gian-Piero, "Edwin S. Porter”, art. en "Nacimiento del relato cinematogréafico”,
Madrid, Céatedra, 1987.

3.- LA NARRACION Y EL MODELQO DE REPRESENTACION INSTITUCIONAL

Constitucion del Modelo de Representacién Institucional {MRI) o cldsico (Burch y su postura
critica). Concepto de diégesrss (Metz). David Wark Griffith: el nacimiento del relato. Sintaxis filmica.
Concepto funcional de "puesta en escena”. Los géneros (Western, melodrama, cine negro). Lo filmico
y lo cinematografico, como conceptos distintivos.

Gender y Genre: el género como construcién cultural. Laura Mulvey y la mujer en la
narracién cldsica. La crisis del orden tradicional en el cine. Buster Keaton y Sherlock Jr. El
desplazamiento del sujeto en el cine moderno: enunciados y puntos de vista.

Filmografia:
Griffith, D.W., El nacimiento de una nacién, 1915
Intolerancia, 1916
Keaton, Buster, Sherlock Jr., 1924

Welles, Orsan, El ciudadano, 1941
Soberbia, 1942
La dama de Shangai, 1947
Curtiz, Michael, Casablanca, 1942
Rapper, Irving, La extrafia pasajera, 1942
Hitchcock, Alfred, Rebeca, 1940
La ventana indiscreta, 1954

Bibliografia:

BRUNETTA, Gian-Piero, "Nacimiento del relato cinematogréfico".

BURCH, Noel, "El tragaluz del infinito”.

METZ, Christian, "Ensayos sobre la significacién en el cine”.

MIGUEL BORRAS, Mercedes, "Una ventana situada en la paradoja”, en revista Banda Aparte,
febrero de 1986, Espana. '

NEALE, Steve, "Cuestiones de género”.

BAZIN, André, "La evolucion del lenguaje cinematografico”, en "Qué es el cine”, Madrid, Rialp,
1990.

HUESO MONTON, Luis, "Los géneros cinematogrdficos"”, Burgos, Ed. . Mensajero, 1983.

ECO, Umberto, "Casablanca, o el renacimiento de los dioses”, en "La estrategia de la ilusién",
Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 1986,

MULVEY, Laura, "Placer visual y cine narrativo”, en Documentos de trabajo, Series B/C, vol. |,
julio de 1988, Instituto de Cine, Radio y Television de Valencia, Espana.

ZUNZUNEGUI, Santos, "Palimpsesto Welles", en "La mirada cercana. Microandlisis filmico",
Barcelona, Paidds, 1996.

BUSCOMBE, Edward, "The Idea of Genre in the American Cinema", art. en GRANT, Barry Keith
(compilador), "Film Genre Reader", Austin, Universidad of Texas, 1986.

CQOK, Pam, "The Cinema Book", articulo sobre género, Londres, BFIl, 1985.

CASETTI, Francesco, y DI CHIO, Federico, "C6émo analizar un film", Barcelona, Paidds, 1991
(especialmente, caps. 5 v 6).

CHATMAN, Seymour, "Historia y discurso. La estructura narrativa en la novela .y en el cine",
Madrid, Taurus-Alfaguara, 1990.

GONZALEZ REQUENA, Jesus, "El sistema de representacion cldsico y las escrituras manieristas”,
en "La metédfora del espejo”, Valencia, Instituto de Cine, Radio y Televisién, 1986.



CARRINGER, Robert, "Cémo se hizo Ciudano Kane", Barcelona, Ultramar, 1987.

ROPARS, Marie Claire, "Narracién y significado”, y GONZALEZ REQUENA, Jesus, "La modernidad
(?) de Citizen Kane", en rev. Contracampo, No. 34, Madrid, 1984.

CASETTI, Francesco, "Citizen Kane", art. en "El film y su espectador”, Madrid, Cédtedra, 1989.

ELSAESSER, Thomas (compilador), "Early Cinema. Space, frame, narrative”, Londres, BFI, 1990
(texto de consulta: abarca el tema de la narracién y la constitucién del MRI, antes de Griffith).

4.- EL MONTAJE. SINTAGMA Y PARADIGMA

Evolucién del montaje. Kulechov. Formas del montaje. Seleccién y combinacién. Metéfora:
sinécdoque y metonimia. Funciones del montaje. Griffith y el montaje paralelo. Einsestein y el montaje
idealégico. Pudovkin y el montaje poético. El "cine ojo" (Vertov). Béla Baldzs: teoria del montaje. El
cine de la transparencia y el cine de la opacidad (André Bazin). El plano-secuencia. Orson Welles,
Alfred Hitchcock y Andrei Tarkovski. Deconstruccién del relato cldsica: Orson Welles, Kenneth Anger y
Jean Luc Godard.

Filmografia:

Eisenstein, Sergei, La huelga, 1924
El acorazado Potemkin, 1925
Octubre, 1927
Pudovkin, Vsevolod, La madre, 1926
Vertov, Dziga, El hombre de la cdmara, 1927

Hitchcock, Alfred, Vértigo, 1958
Psicaosis, 1960
Welles, Orson, Sed de mal, 1957
Godard, Jean Luc, Sin aliento, 1959
Vivir su vida, 1962
Tarkovsky, ejemplificacién en sus diferentes films.

Bibliografia:

REISZ, Karel, "Técnica del montaje cinematografico”, Madrid, Taurus, 1960.

SANCHEZ BIOSCA, Vicente, "Teoria del montaje cinematografico”, Valencia, Filmoteca de la
Generalitat de Valencia, 1991.

COOK, David A., "A History of Narraiive Film", New York/London, Norton & Company, 1981,
cap. 5: "Soviet Silent Cinema and the Theory of Maontage, 1917-1931".

EISENSTEIN, S., "Anotaciones de un director de cine”, Moscu, Progreso Ed., s/f.

EISENSTEIN, 8., "Cinematismo", Buenos Aires, Cortiso, 1982, articulo: "La historia del gran
plano a través de la historia del arte".

BAZIN, André, "Qué es el cine™.

PUDOVKIN, V., "El montaje en el film", y BALAZS, B, "El montaje", en ROMAGUERA | RAMIO,
Joaquim y ALSINA THEVENET, Homero, "Textos y manifiestos del cine”.

TARKOVSKI, Andrei, "Sculpting in Time", New York, Alfred Knopf Ed., 1987 (Hay traduccién
espanola, "Esculpir en el tiempo", Madrid, Rialp, 1991).

TUROVSKAIA, Maya, "Tarkovski. Cinema as Poetry”, London/Boston, Faber & Faber, 19809.

VILLAIN, Dominique, "El montaje”, Catedra, 1994.

5.-LOS MOVIMIENTOS ESTETICOS



Renovacién, vanguardia y utopias. Cine y sociedad. Film e ideclogia. Cine de la imagen y cine de
la realidad (Bazin). Expresionismo alemén. Su derivacién en el cine de terror y en el cine "negro”. La
Vanguardia francesa. Dadaismo y Surrealismao. El realismo poético francés. Proyeccidn de los
"movimientos" en el cine contemporéneo. Vanguardia y neovanguardia.

Filmografia:
Wiene, Robert, El gabinete del doctor Caligari, 1919
Murnau, Friedrich W., Nosferatu, una sinfonia del horror, 1921
Lang, Fritz, Metropolis, 19286,
Buriuel, Luis, Un perro andaluz, 1928
Clair, René, Entreacto, 1924
Ruttmann, Walther, Berlin, sinfonia de una gran ciudad, 1927
Dulac, Germaine, La caracola y el clérigo, 1928
Anger, Kenneth, Scorpio Rising, 1963
Firewarks, 1949

Bibliografia:

BAZIN, "Qué es el cine", Madrid, Rialp., varias ediciones.

TUDOR, Andrew, "Cine y comunicacién social", Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1975, cap. 7.

SORLIN, Pierre, "Sociologia del cine"

TALENS, Jenaro, "El ojo tachado”.

EISNER, Lotte, "La pantalla diabélica”, Buenos Aires, Losange, 1955 (hay edicién espariola, "La
pantalla demonfaca"”, Madrid, Cé4tedra, 1988).

KRAKAUER, Siegfried, "De Caligari a Hitler, histaria psicolégica del cine aleman"”, Buenos Aires,
Nueva Vision, 1961 (hay edicién espanola, "De Caligari a Hitler, una historia psicoldgica del cine
aleman”, Barcelona, Paidds, 1985).

PRAWER, S.S., "Caligari's Children. The film as Tale of Terror”, Oxford University Press, 1980,

BORDWELL, David y THOMPSON, Kristin, "Film Art. An
Introduction”, University of Wisconsin, 1393.

CASTY, Alan, ""Development of the film. An interpretative History”, Harcourt Brave, New York,
1973.

6.- EVIDENCIA DE LA ESCRITURA FILMICA: EL CINE DE AUTOR

El concepto de "autor" frente al de Modelo de Representacién Institucional (MRI). El cine se
reencuentra con las vanguardias, La modernidad en el cine. La escritura filmica cldsica comienza a ser
enunciada, evidenciada y denunciada. Antecedentes: el cine nérdico, G.W.Pabst, Josef Yon Sternberg
y Yazujiro Ozu. Los Cahiers du Cinéma y la "Nouvelle Vague”. Las nuevas cinematografias nacionales
y sus formas de produccién independiente. Metalenguaje y deconstruccién. Experimentalismo.

El cine desde los 80 y las metamorfosis continuas: eclecticismo. Estética del "serial" y del
fragmento. La cultura de lo posgenérico. El cine entre los medios electrénicos. La escritura necbarroca.
El intertexto posmoderno.

Filmografia:
Pabst, G.W., Luld (o La caja de Pandara), 1928
Von Sternberg, Josef, Shangai Express, 1932
Resnais, Alain, Hiroshima Mon Amaour, 1959
Truffaut, Francois, Los 400 golpes, 1959
Fellini, Federico, Fellini, 8 y medio, 1964
Antonioni, Michelangelo, Blow Up, 1966
Cortos experimentales de Andy Warholl
Godard, Jean Luc, Masculing/Femenino, 1966



Wajda, Andrzej, Cenizas y diamantes, 1365
Scorsese, Martin, La edad de la inocencia, 1993

Bibliograffa:

GONZALES REQUENA, "Film, texto, semiética”, Madrid, rev. Contracampo, No. 13, 1980.

FOUCAULT, Michel, ";Qué es el autor?", varias ediciones.

BARTHES, Roland, "El grado cero de la escritura”, Buenos Aires, Jorge Alvarez, 1967 (hay otras
ediciones).

CABRERA INFANTE, Guillermo, "El bacilo de Hitchcock" y "Orson Welles, un genio demasiado
frecuente”, en "ARcadia todas las noches", Madrid, Alfaguara, 1995 (1978).

CAUGHIE, John (compilador), "Theor:es of Authorship", Londres, BFI, 1986 (cont:ene articulos de
diversos ensayistas sobre John Ford, Cahiers du Cinéma y teoria del cine de autor).

VON STROHEIM, Erich, "Greed", Londres-Boston, Faber & Faber, 1989 (contiene el guién del fiim
y varios ensayos sobre el mismo y su autor).

VV.AA., "Nouvelle Vague. Cien nombres para una nueva ola", Valencia, Els Quaderns de la
Mostra, Fernando Torres Editor., 1984.

SICLIER, Jacques, "La nueva ola", Madrid, Rialp, 1962.

ESPANA, Claudio, "Michelangelo Antonioni, precursor del cine sobre el hombre en crisis”,
VOLTA, Luigi, "Antonioni y la estética de los tiempos muertos”, en ESPANA, Cy VOLTA, L.
(compiladores), "La realidad obstinada. Apuntes sobre el cine italiano”, Buenos Aires, Corregidor,
1992.

DE MIGUEL, Casilda, "Lo genérico v lo postgenérico", en Cuadernos Cinematograficos, No. 7,
Valladolid, 1991.

BAUDRILLARD, Jean, "El maléfico demonio de las imdgenes”, conferencia (traduccién de la
catedra).

ECO, Umberto, "La innovacién en el serial”, art. en "De los espejos y otros ensayos”.

GONZALES REQUENA, "El discurso televisivo: espectaculo de la posmodernidad”, Cétedra, 1989.

MAQUA, Javier, "El docudrama, fronteras de la ficciéon", Catedra, 1992.

BAUDRILLARD, BETTETINI, VIRILIO vy otros, "Videoculturas de fin de siglo", Cétedra, 1989.

Bibliograffa general:

SADOUL, Georges, "Historia del cine universal, varias ediciones: Losange o Siglo XXI.

JEANNE, René y FORD, Charles, "Historia ilustrada del cine", 3 vols., Alianza Editorial.

GUBERN, Roman, "Historia del cine", 2 vols, Lumen Ed. (hay edicién ilustrada, 3 vols., ed.
Baber).

BORDWELL, David y THOMPSON, Kristin, "Film History, an introduction”, University of Wiscosin,
1894,

LO DUCA, "Historia del cine", Cuaderno, EUDEBA.

VV.AA., "Historia universal del cine", Planeta Editorial, edicién en 182 fasciculos (reeditada en 26
volimenes).

VV.AA., "Cien anos de cine", 2 vols., La Nacién, 1996.
VV.AA., "El cine. enciclopedia Salvat del séptimo arte", Salvat, edicién en 154 fasciculos.

Los profesores y ayudantes de trabajos précticos indicardn la filmograffa y la bibliograffa obligatorias
asi como nuevos textos u otros que reemplacen a los aqul anotados, necesarios para aprobar la
materia.

Profesor Ricardo Manetti
1997




