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Introduecion

Junto alavillade St Girons se encuentra la Grotte des Trois Fréres, bautizada aSi
emhonor de sus descubridores, los tres hijos del conde Bégouen. La gruta fue explorada
por los.tres-hermanos-en-1914s.dos-afnos después de haber encontrado la entrada a la de
Tuc d'Audoubert. De similares cagacteristicas a ésta en cuanto a su dificil acceso, Trois
Freresnos muestra uno de1osfrescos mds enigmadticos del arte paleolitico: la figura , en
parte grabada, en parte pintada, de un hombre con cola de caballo, astas de ciervo y ojos
de biho.

La distancia temporal que nos separa del arte rupestre es significativa (hasta unos
veinte/mil afios) y la ausencia de sistemas de escritura nos obliga a una reconstruccién
basada en hipdtesis que se sostienen s6lo a expensas de reconocer en el hombre actitu-
des e impulsas propios de 14 naturaleza y, en cierta medida, presentes en todas las
€pocas de la civilizacién. Si operamos de acuerdo a este principio, abandonaremos
seguramente las inocentes especulaciones del abate Breuil en favor de un doble trabajo
deductivo-inductivo. De las huellas que el hombre prehistérico ha dejado trataremos de
inferir sus mativaciones, conocimientos-e invenciones.| Desde estas hipétesis organiza-
remos la imagen del hombre y la cultura paleoliticés.

Lo cierto s que este trabajonos ofrece un sustancioso punto de partida para el
estudig del vestidoly la indumentaria. El chamdn de Trois Ereres evidencia todos los
aspectos involucrados en el acto de la vestimenta: el disfraz como sestén de una trars-
formacion; la proyeccién del Yo-en una imagen externa; losvalores simbélicos y expre-
sivos del vestido, desde 13 simple mimesis hasta la adjudicacién de complejas abstrac-
ciones; el sentido ritual del vestirse y todas las conclusiones.que de aquf se extraen en
relacion a la imagen corporal, el vestido como parte de'un.sistema de intercambios de
distinta naturaleza, etc.

Estos son solo algunos aspectos al'considerar la problematica del vestido y la
moda. En el contexto de las teorias de la comunicacién se nos presenta una alternativa
de andlisis inmediata; es la de considerar al indumento como portador dgsun complejo
conjunto de articulaciones-y. significados. Desde esta perspectivarse estudiard, basica-
mente, la posibilidad deextender el use-de Jos,.coneeptas'e hipatesis de la-semidtica a la
sustancia de el traje y el'vestido. Es el trabajo pionero de Roland Barthes en sus Sistema
de la moda y continuado posteriormente per distintos autores de las corrientes sajona y

europea.




Los primeros incorp
etiologia y el 1

I¢ a se han abierto en miiltiples y valiosos apo
dlisis de los fen6menos artisticos.

Sin embargo, y sin pretender por esto ignorar el papel de la semiologia como O
na-analftica emosique el contenido de una materia como Comunicacién y

lor de esta perspectiva. Este juicio es producto de conside-
>Tia tedrico-practica cumple en una carrera eminentemente

des manifestadas por distintos docentes de la misma en
imientos tedricos que creen indispensables para el alumno.

proponemos un programa que se despliega a partir de
imensiones analiticas de la indumentaria. A partir de aqui
estido desde diversas perspectivas con el objeto de

> andlisis que incorpore los aportes de distintas discipli-

z

ama Serd un cuerpo tedrico que no pretende ser cerrado ni
) brindar un panorama lo més amplio’posible del complejo fenémeno del
da. '
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“Las nujeres deambulaban, con'velos o en punti-
lla, adornadas con claveles y las flores que allf llaman
nardos, y que nadie considera flores fiinebres.”

Hanz Heiz Ewers, Carnaval en Cadiz.

Introduccién

Las dimensiones analiticas. Principales interro-
gantes. Las motivaciones y los origenes del
vestido. El vestido es un texto. El Umwelt de la
indumentaria. El cuerpo como sosién. Lenguajes
del cuerpo, lenguajes del vestido. El vestido y
sus sistemas;‘objeto, intercambio simbdlico,
moda.

El vestido como_signo

Definicién del problema. Una parodia de los
origenes de la comunicacion. Algunos sistemas
de comunicacién y la vestimenta. Conceptos
fundamentales de la'semiologia y las teorias'de
la comunicacién. Expresion y significacién.,
informacién y:‘comunicacién. Tres modelos: el
cibernético-sistémico, la poética de R. Jakobson,
la semidtica de G. Mounin.
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1. La piel era déwun animal extrafio de
cabeza blanca, cuello negro, dorso
bermejo, vientre negro y colaazul; este
animal nace en la India, tienepor nombre
barbioleta y sélo se alimenta de pescado y
especias, canela y clavo fresco.

La pane qui i fu crosue

fud’'unes contrefetes bestes

qui ont totes blondes les testes

et les cors noirs com une more,

et les dos ont vermanz desore,

les vantres noirs et la coe inde:

itex bestes neissent en Inde,

si ont berboiletes non,

ne manjiient se poissons non,

que nede et girofle novel.'
Chrétien de Troyes, Ercc et Enide.

El vestido como simbolo

Distintas aproximaciones al problema del sim-
bolo. El simbolo en la filologia histérica. El
sistema de Ch. S. Peirce. El simbolo para el
esoterismo antropolégico; R. Guénon, J. E.
Cirlot, G. Durand: Perspectivas filoséficas al
estudio de las formas simbélicas: Hegel, Cassi-
rer y Kahler.

El vestido como discurso

Algunas implicancias de la formulacién semio-
légica. El vestido habla, pero ; qué nos dice?,
Retdrica cldsica y retérica de la imagen. Opera-
¢iones y figuras retéricas. La moda como diseli=
s0, los discursos de la moda.



"Receta para la gloria

Lleve con usted cuatro estilogrdficas, tomeagua
clara, tenga el espejo de un gran hombre y mirese a
menudo sin sonreir.”
Guillaume Apollinaire, Pequeiias recetas de
magia casera. '

El vestido y el cuerpo

Los c6digos no verbales. Una introduccién a la
perspectiva etiolégica. Las formulaciones de-
Birdwhistell) Hall y Knapp. Las sefiales del
cuerpo. La comunieacién tactl y corporal.
Imédgenes del-cuerpo y su representacion, La
encarnacién del’Y 0. Arquetipos, estereotipos,
personalidad.

El vestido y la mirada

Los cédigos faciales y la mirada. El ojo y el
tacto. Visién y representacién. Cédigos de
reconogimiento: La percepcion de la miradasL.a
visién en sociedad: comportamientos grupales y
sociales. Seduccidn, fascinacién, narcisismo.




"Los sargenios mds bajossowlosmdsorgullosos.”
G. Ch. Lichtenberg, Aforismos,

El vestido y el espacio

La proxémica y la kinésica norteamericanas. El
uso del espacio. Convenciones y relativismo
cultural. La representacién de la espacialidad.
La puesta en gscena. Denotaciones y connota-
ciones del espectédculo, los espacios privilegia-
dos/ de la representaeion.

El vestido y el-tiempo

El eje temporal. Las formas del tiempo. Tiempo
profano y tiempo sagrado: El vestido, sus mito-
logfas y rituales. El vestido, testigo de la época.
Connotaciones estilfsticas.. La indumentaria en
los sistemas histéricos. Tiempo, movimiento,
duraciéni connotaciones temporales de la puesta
en‘escena.



