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PROGRAMA ANALITICO
1. DATOS GENERALES DE LA ACTIVIDAD CURRICULAR

ASIGNATURA: Comunicacion 1, Catedra Ledesma_

Plan de estudios: Carrera de Disefio Grdfico
e (Carga horaria total: 60 horas

e Carga horaria semanal: 4 horas

e Duracion del dictado: cuatrimestral

e  Turnos: noche

e Tipo de promocion: con examen final

UBICACION EN EL PLAN DE ESTUDIOS

CICLO SUPERIOR DE GRADO (CSG) NIVEL 1

2. OBJETIVOS

Consideramos que el icono es la materia prima del Disefio Grafico y que la comunicacion debe ser abordada desde una
perspectiva proyectual donde la iconicidad proporciona un conocimiento particular. A partir de esta constatacion,
abordamos en Comunicacién |, el estudio de la iconicidad, analizando el desarrollo de un tipo de conocimiento particular
inscripto en la dindmica social de los signos Para llevar adelante esta propuesta se trabajaré con teorias semidticas y
comunicacionales que favorezcan la discusion y puesta en crisis de conceptos fuertemente arraigados entre los
disefiadores, con el objetivo de analizar sus implicancias a la hora de producir significaciones. Fomentamos que el
estudiante haga propios los modelos analiticos de las piezas de disefio, que luego serén utilizados para idear la
produccidn en el taller y en su futura practica profesional. Para ello se analiza el desarrollo de un tipo de conocimiento
particular inscripto en la dindmica social de los signos, apelando a conceptos de iconicidad, géneros discursivos y
enunciacion. Teniendo en cuenta estos principios, y articulando las problematicas, la asignatura Comunicacion 1 se
propone:

e Configurar la conciencia del disefiador como un ser reflexivo, que conoce y aplica teoria, mostrando su
capacidad de operacion sobre la comunicacion y su influencia en el cambio social.

e Fomentar que el estudiante se reconozca como futuro operador cultural, capaz de influir en la construccion de
imaginarios sociales.

e Identificar los diferentes agentes que intervinieron en la conformacion teérica del campo del disefio, advirtiendo
asimismo la complejidad de campo de la comunicacién visual.

¢ Incrementar el horizonte conceptual a partir del conocimiento de teorias diversas, mostrando al estudiante
como estos conceptos provenientes de otras disciplinas son Utiles para el andlisis y la produccion de disefio
grafico.

e Favorecer la creatividad, iniciativa y autonomia estudiantil en relacioén con su propio aprendizaje y con la
continuidad de su formacion futura.

e Desarrollar el espiritu critico, abriendo el campo de la reflexion a partir lecturas y teorias que cuestionen
nociones propias de sentido comun.
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e Avanzar sobre los debates que complejizan las relaciones entre textos e imagenes, el problema del iconismo y
las relaciones entre cultura, sociedad e identidad visual.

3. CONTENIDOS
Unidad Tematica 1:
El papel de la mirada

La visidn, mitologias y cosmogonias de la visién. La exploracion visual del espacio. Caracteristicas desarrollo y
evolucion. El papel de la mirada; ver y mirar. Estatuto semiético y funcional de la representaciones icdnicas. Imagen
iconica y contexto cultural.

Unidad Tematica 2:
Comunicacion Visual o Modos de Circulacion de la Imagen

La nocion de dispositivo. Modos de produccidn, reproduccion, circulacion y consumo. La dimensién espacial y temporal
del dispositivo. El Arche o supuesto saber. Dispositivo técnica e ideologia. Procesos de produccion de sentido y
dimension significante. La representacion iconocinetica. Génesis y significacion de la imagen cinetica

Unidad Tematica 3:

Iconicidad y visualizacién de la informacion

La iconicidad. Fundamentos de la teoria de signos de Peirce, el icono, el indice y el simbolo. Tipos de iconos, El giro
iconico. Lugar del disefio gréfico en la organizacion de la informacién. El Infodesign. Su carécter diagramatico. La
infografia analdgica y digital. Reflexiones sobre el Disefio de Informacion y su desarrollo tedrico. la ciudad como soporte
El afiche analdgico y digital. El afiche artistico en el espacio publico

Unidad Tematica 4:
Narrativas transmedias Cultura transmedia

Del dispositivo fijo a los dispositivos multimediales. Qué son las narrativas transmedia? origen. Historia de un concepto.
Una galaxia semantica la sociedad de las cuatro pantallas cémo se producen las narrativas transmedia? convergencias y
productores transmedia. el proyecto transmedia . Narrativa y experiencia. Audiencias / medios / plataformas

Modalidad de Ensefianza:

Cada encuentro consta de dos momentos diferenciados en sus espacios y estrategias didacticas.

Cada encuentro consta dos momentos diferenciados en sus espacios y estrategias.

En la clase tedrica la Prof. Titular expone los ejes conceptuales de cada unidad tematica. Se desarrollard tanto el
contexto histérico y las principales lineas conceptuales de cada unidad, como su aplicacidn en el andlisis de casos
reales.

En los trabajos practicos los estudiantes se agrupan en comisiones coordinadas por los docentes. Los trabajos practicos
estan compuestos por el conjunto de actividades programadas para su ejecucién auténoma por parte de los alumnos,
representando precisamente por ese desafio de autonomia la instancia mas critica del aprendizaje. Los trabajos
précticos tendran una estructura tal que orienten al alumno hacia la necesidad de una lectura investigativa y reflexiva.
Los trabajos practicos se desarrollardn teniendo como referente principal la bibliografia tematica presentada,
considerando al libro y los medios de comunicacién herramientas indispensables en la formacion universitaria.

Se realizara entonces la lectura y el andlisis de material bibliografico. Se propondra la busqueda y comparacion de
distintos puntos de vista sobre las tematicas expuestas y existiran instancias de opinién y exposicion individual y/ o en
grupos.



Universidad
de Buenos Aires

Para el logro de esta propuesta dinamica se trabaja promoviendo el debate y la discusion de los temas propuestos y se
fomentara la utilizacion del libro, entendiendo al mismo como objeto de disefio y en un concepto amplio las fuentes de
informacion disponibles.

La asignatura tiene una progresién temética espiralada. Cada unidad recicla informacion de modo recursivo e integrador,
asegurando al final del curso la construccion coherente de un andamiaje conceptual articulado.

Modalidad de Evaluacion:
Aprobacién de cursado: asistencia y aprobacion de 2 examenes parciales.

Aprobacion de final: examen final integrador de la asignatura.

Bibliografia

e  Bibliografia Basica: disponible en formato digital en http://www.comunicacionledesma.com.ar

El icono como materia prima del Diseio Grafico
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AUMONT, J. 1990. “El papel del dispositivo” en La Imagen. Barcelona: Paidés.

BONSIEPE, G. 2005. “Proyecto, investigacion y discurso”, en Tipografica, afio 18, N° 64, pags. 31-32. Buenos Aires. El
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La Crujia.
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Barcelona. Ed Gedisa.
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tecnologias. 1a ed. — Rosario. UNR Editora. Editorial de la Universidad Nacional de Rosario. E-Book. ISBN 978-987-702-
139-4.

IRIGARAY, F. y LOVATO, A. (eds.) (2014). Hacia una comunicacién transmedia. 1a ed. — Rosario. UNR Editora. Editorial
de la Universidad Nacional de Rosario. E-Book. ISBN 978-987-702-091-5.

LEDESMA, M. .2010. “El giro icdnico”. Ponencia presentada en el Primer simposio internacional interdisciplinario
Aduanas del Conocimiento. “La traduccidn y la constitucion de las disciplinas entre el Centenario y el Bicentenario”.
LEDESMA, M.Piquete de Ojo. Visualidades de la crisis 2001-2003, Ledesma M. y Siganevich P. (comps). Buenos Aires,
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TRAVERSA, O. 2001. “Aproximaciones a la nocién de dispositivo” en Signo y Sefia n® 12, 233-247. Buenos Aires:
Revista del Instituto de Lingiistica.

VERON, E. 1987. “El sentido como produccion discursiva” Cap. 5. En La Semiosis Social. Buenos Aires: Gedisa.

VITALE, A. 2004. “La semidtica de Peirce” en El estudio de los signos. Peirce y Saussure. Buenos Aires: Eudeba.
SCOLARI, C. A. (2015). Ecologia de los medios: entornos, evoluciones e interpretaciones. Barcelona: Gedisa.
SCOLARI, C. A (2013). Narrativas Transmedia. Cuando todos los medios cuentan. Barcelona: Deusto.

SCOLARI, C. A (2008). Hipermediaciones. Elementos para una teoria de la Comunicacion Digital Interactiva. Barcelona:
Gedisa.
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e  Bibliografia Complementaria

AICHER, Otl. 1992. El mundo como proyecto. México. Ed. GG
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BURDEK, Bernhard E. 1994 Disefio, Historia, Teoria y practica, Barcelona, Ed. G. G.
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CHARTIER, Roger. 1992.El mundo como representacion Barcelona, Ed Gedisa.
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1988. Meditaciones sobre un caballo de juguete y otros ensayos sobre la teoria del arte, Madrid. Ed. Debate
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1973.
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LLOVET, Jordi. 1979. Ideologia y metodologia del disefio. Barcelona GG.
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ZUNZUNEGUI, Santos. 1989. Pensar la imagen, Madrid: Catedra, 1989.
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