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: Marco tedrico. Iconografia - Iconologia
: Conceptos ideoldgicos: MITICO-RELIGIOSOS

ASTRONOMICOS Y ESTETICOS del urbanismo
y la arquitectura amerindia

CLASE 2 INTRODUCCION. FUNDAMENTOS Y CONTENIDOS

: Principios del arte visual amerindio

EL POR QUE - EL PARA QUE - EL COMO

: ldeologia generativa de la expresién visual:

MITICO-RELIGIOSA - IDEOGRAFICO-METAFISICA
SIGNAL-SEMIOTICA - COSMICA - COSMOGONICA
ASTRONOMICO-MATEMATICA - ESTETICO-PLASTICA

CLASE 3 INTRODUCCION. FUNDAMENTOS Y CONTENIDOS

Conceptos estéticos del arte visual amerindio:
CONCEPCION - PENSAMIENTO VISUAL
FINALIDAD - GENEROS PLASTICOS
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GEOMETRIA SAGRADA - GEOGRAFIA SAGRADA

CLASE 4 TIPOLOGIA CONSTRUCTIVA AMERINDIA

: Conceptos sobre lo urbano-arquitecténico

ESPACIO PERCEPTUAL - ESPACIO CONCEPTUAL
SENTIDO Y USO DEL ESPACIO PRECOLOMBINO
SUB GENEROS ARQUITECTONICOS:
Religioso-Ceremonial / Civil / Militar / Astronémico
TIPOS DE URBANISMOS, DE OBRAS

Y CONSTRUCTIVOS

LO ARQUITECTONICO-ESCULTORICO

CLASE 5 TIPOLOGIA CONSTRUCTIVA AMERINDIA
MESOAMERICA Culturas mexicanas

Epoca Preclasica. Cultura olmeca.
LA VENTA: urbanismo ceremonial-astronémico-
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TEOTIHUACAN: Centro de Culto y la Ciudad.
MONUMENTALISMO EXTENSIVO. PURISTA

Epoca Clasica. Cultura zapoteca. Teocracia
MONTE ALBAN: Centro de Culto. Tumbas
MONUMENTALISMO INTENSIVO. PURISTA

Trabajo practico: CULTURAS Y TERRITORIO



Tema 21:

Tema 22:

Zona 12:
Tema 23:

12-6 -
Tema 24:

Tema 25:
Tema 26:

Tema 27:

Tema 29:
Tema 30:

Horizonte Medio. Cultura tiwanakota
TIWANAKU: Centro de Culto.
MONUMENTAL. EXTENSIVO. PURISTA

Horizonte Tardio. Cultura chimu
CHAN CHAN Ciudad
MONUMENTAL. EXTENSIVA

Horizonte Tardio. Cultura inca

CUSCO: ciudad ¢HIBRIDO? INTENSIVA
MACHU PICCHU: ciudad
MONUMENTAL. INTENSIVA

SURAMERICA Noroeste y norte argentino
TASTIL QUILMES TILCARA Pueblos
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Presentacion de los practicos

Formacién de los grupos de trabajo y asignacion a los docentes
Modalidad de trabajo: cronograma, objetivos de los practicos
Explicacién del TP 1, Ficha 1 y Monografia

Debate tema: Mitologia
Elaboracion del Cuadro 1: Principios generadores
Correccién de 1a Ficha 1

Devolucion de la Ficha 1
Elaboracion del Cuadro 2: Fundamentos estéticos
Correccién del Cuadro 1 y la Ficha 2

Debate tema: Urbano espacial
Correccién de la Ficha 3

Feriado

Entrega del TP 1 (9:00 - 9:30)
Charla: Culturas y Territorio

Explicacion del TP 2
Devolucion del TP1

Correccion del Relevamiento
Pautas del Analisis Funcional

Correccion del Analisis Funcional
Pautas del Analisis Formal

Correccién del Analisis Formal
Pautas del Analisis Espacial

Correccion del Analisis Espacial
Pautas de las Conclusiones
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Correccién de Conclusiones y comparaciones

Preentrega: Enchinchada
Entrega de la Monografia
Recuperatorio TP 1

Correccion Final

Entrega Final

Firma
Levantamiento de actas



Guia

ARTE PRECOLOMBINO Arquitectura

PRIMER CUATRIMESTRE 2001

TRABAJO PRACTICO 1FICHA 1

Elaborar para cada uno de los ejemplos asignados, por separado:

1. Cronologia

Fecha de inicio de la cultura. Fecha de su decadencia.
Periodo en que se ubica segln su época de hegemonia.
Fecha de inicio y decadencia del asentamiento.

2. Ubicacion espacial

Mapa general con la ubicacién del area cultural estudiada.

Mapa regional ubicando los limites geograficos de la cultura en su periodo de maxima expansion y el alcance
de su area de influencia.

Ubicacion del asentamiento dentro del area.

Maxima extension del asentamiento en km2.

3. Organizacion social, politica, econémica y cultural

Tipo de poblacién que habitaba el sitio. Cantidad de pobladores estimada durante su apogeo. Lengua.
Organizacion social: Clases sociales. Jerarquia social. Relacién entre las distintas clases.

Organizacion politica: Tipo de gobierno.

Organizacion econémica: administracién de los recursos naturales. Sistemas de posesion de la tierra. Organi-
zacion de la produccién agricola de subsistencia. Producciones primarias (materias primas), producciones se-
cundarias (manufacturas). Otras producciones. Objetos suntuarios.

Relacién con otras culturas: comercio, guerra, tributo, otras.

4. Religion y mitologia
Cosmovision. Mitos sobre el origen. Sistema de creencias. Dioses principales.
Rituales.



ARTE PRECOLOMBINO Arquitectura
PRIMER CUATRIMESTRE 2001

TRABAJO PRACTICO 1FICHAS 2y 3

Guia
Elaborar para cada uno de los ejemplos asignados, por separado:
Ficha 2
1. Espacio natural - Espacio perceptual
Espacio natural: morfologia del area en que se encuentra el asentamiento: montaia, selva, meseta, llanura.
Clima, vegetacion y fauna.
Espacio perceptual: Senalar cual fue el hito geografico natural, o configuracion ambiental que motivo la funda-
cion del asentamiento en ese lugar.
1. Organizacion del territorio
Sistema econdémico principal. Base alimentaria.
Explotacién agricola. Sistema principal de agricultura. Sistemas de riego. Domesticacion de animales. Pro-
ductos obtenidos. Otros recursos. Explotacion yacimientos mineria.
Ficha 3

1. Subgéneros
Indicar a que tipo/s de urbanismo pertenece el sitio.
Hacer una lista del tipo de obras halladas en el sitio.

] 2. Modos estéticos

Analizar con que modo estético fue concebido el urbanismo.
Analizar si se trata de un urbanismo planificado o no planificado.
Justificar.

CONDICIONES DE ENTREGA

Fecha de entrega final: 8 de mayo

Fecha de recuperacién del TP1: 26 de junio
Modalidad de entrega: carpeta tamafo A4
Trabajo en grupos de hasta 3 personas.

Bibliografia bésica:

Diseiio y Arte Precolombino — Marco Tedrico. César Sondereguer. CEADIG.
Amerindia. César Sondereguer — Carlos Punta. Editorial Corregidor.
Arquitectura Precolombina — Catalogo. César Sondereguer. Editorial Corregidor.



ARTE PRECOLOMBINO Arquitectura
PRIMER CUATRIMESTRE 2001

TRABAJO PRACTICO 2

Guia
Elaborar para cada uno de los ejemplos asignados, por separado:

1. Relevamiento grafico del sitio
Dibujar la planta completa del sitio en escala 1: 10.000, con el Norte hacia arriba.
Dibujar una perspectiva o axonométrica completa del sitio.

2. Pautas para el analisis

Analisis funcional

« Tipos de funciones primarias: produccién de materias primas
secundarias: manufacturas
terciarias: administracion, politica, economia, religion.

« Relacién e/ funciones uso y topografia
centralizadas y periféricas (relacién c/ el territorio) sectorizacién

e Esquemas accesos
circulaciones
infraestructura

e [Espacios de uso publico
privado
restringido
Analisis formal (estudio de la morfologia urbana)
. Composici()n con figuras elementales
e Grillas compositivas (regular, irregular)
e« Composicién modular

e Tipo formal radial
radio céntrico
axial
lineal
damero

e Estructura entre lo global y los sectores



Analisis espacial

Llenos y vacios

Elementos nodales, cierres, limites
Volumen predominante, masa construida
Concentracion / dispersién, cerrado / abierto

Tendencias horizontalidad

verticalidad

Relacién ¢/ espacio natural  entorno

adaptacion

Implantacién del modelo espacial

Conclusion

Poner en relacién los tres analisis anteriores (funcional, formal, espacial)
Planificacién, estructuracion.
Coincidencias o disidencias entre los esquemas.

Conclusion general

Interrelacion de los sitios y anélisis.
Esquemas.
Conceptos.

Nota : Trabajar con esquemas convenientes de cada anailisis sin escala. Las perspectivas para el andlisis es
pacial seran volumétricas, tanto para las del entorno como para las de recorrido. Las pautas son basicas y no
taxativas, sino que estan sujetas a las variables pertinentes de cada sitio.

CONDICIONES DE ENTREGA

Fecha de entrega final: 10 de julio
Modalidad de entrega: médulos de 35 x 50 cm.

Relevamiento 2 médulos por sitio

Analisis funcional, formal, espacial 1 mdédulo por analisis, por sitio
Conclusion 1 médulo por sitio

Conclusion general 1 médulo

Trabajo en grupos de hasta 3 personas.
Bibliografia basica:

Disefo y Arte Precolombino — Marco Tedrico. César Sondereguer. CEADIG.
Amerindia. César Sondereguer — Carlos Punta. Editorial Corregidor.
Arquitectura Precolombina — Catalogo. César Sondereguer. Editorial Corregidor.
Apuntes de catedra.

Especificar cualquier tipo de bibliografia adicional utilizada.



DE LOS FUNDAMENTOS
RAZON Y PRINCIPIOS DE LA CATEDRA

Esta propuesta de praxis, compendia diez afios de in-
vestigacién histérica, mitica, semiol6gica y estética sobre el
arte visual precolombino. Tal obra, tanto de culto como profana,
plasticamente consumada, fue el puente comunicante entre
el hombre y su cosmos, magicamente interpretado; entre su
existencia terrenal y lo metafisico, miticamente conformada.

El arte de Amerindia involucra un vasto complejo de
conceptos normativos pero, al unisono, es expresion: una
poiesis metaférica de una cosmovisién mitico-religiosa. De esta
manera, se sucedieron por méas de treinta siglos, disefios de
toda indole, pensamientos visuales plasmados en dibujos,
pinturas, esculturas, ceramicas, textiles, orfebrerias y arqui-
tecturas que, muchas veces, presentan una fusion conceptual
arquitecténico-escultérica.

Esta enorme realidad estética, alin sin una definida
magnitud fisica y sin una valoracién elaborada sobre su entidad
metafisica, es un cabal exponente del trascendente talento,
visual y técnico, de las aitas culturas precolombinas. Es una
incontrastable prueba, de pristina lucidez sobre la expresién
plastica de uno de los momentos histéricos mas fecundos y
sensibles de la humanidad. Su profundidad ontolégica y su
envergadura estético-filoséfica es paralela a las de las altas
culturas orientales o europeas.

Tal realidad, que esta Catedra pretende demostrar, es una
prueba méas de que la expresion poética humana, cual
inmanencia del Ser, reconoce una sola patria: el planeta.
Todavia persiste, en los estudios de la América antigua, una
intensiéon generalizada de visidn parcial y positivista para
analizar los descubrimientos. Esto es asi, puesto que Unica-
mente se investiga desde los angulos antropolégico, histérico y
etnografico.

¢, Si sélo asi se hubiera encarado, qué comprensién integral
tendriamos de la magnitud espiritual, filoséfico-estética, como
compendio ontolégico trascendente, de Egipto, Grecia o el
Renacimiento?

Tal actitud, de recalcitrante persistencia, revela de- sinterés
por la expresién como volicion esencial del Ser desocultando
su inmanencia poética. Para estos obsecados miopes la obra
artistica es sélo un elemento histérico més, como una punta de
flecha o un metate; sdlo un arfefacto {como ellos lo llaman) que
posibilita la configuracion de un modelo de sociedad, exclusi-
vamente pragmatica, en una determinada época. El conflicto
anticientifico que genera este criterio surge, no porque se
investigue con esa intensidn, sino porque no se considere de
interés preocuparse por desarrollar investigaciones estético-
filosoficas interdisciplinarias con la antropologia y la historia.
Los escasos intereses con intencién estética sobre el arte
amerindio los han propuesto escasas personas pero, sin haber
aportado una teoria para fundamentar una sistematizacién
pedagégica.

Por otra parte, tampoco seria correcto continuar con el
enfoque, puramente nacionalista, que todavia prima en los
estudios antropolégicos de cada pais americano. Este es un
criterio mezquino, parcial y anticientifico por ser cerrado.
Amerindia fue un-todo, una civilizacién neolitica con mitos y
rituales semejantes, con numerosas culturas de agricultura

intensiva y autéctonos disefios morfoespapaciales y cromati-
cos. De alli, la necesidad de una teoria que indague funda-
mentos y contenidos, Géneros Plasticos, Modos Estéticos y
Estilos. De alli la necesidad de estudios interdisciplinarios; de
una Catedra que establezca los principios de una praxis para
desarrollar una plausible y coherente aprehensién del feno-
meno.

Lo poco que hemos podido rastrear, como supuesto "ana-
lisis estético”, se refiere a simples y obvias descripciones
iconograficas. Ni una palabra de el Por qué, el Para qué y el
Cémo factico estético. Ni una palabra sobre determinar Geo-
metrias Sagradas, Sistemas Morfoproporcionales, Tipos de
obras, Espacialidad, etc. Ni una palabra bregando por una
estructura operativa para una metodologla sisteméatico-didac-
tica de lo estético: una hermenéutica que desoculte e intente
comprender la trascendencia ontometafisica y expresivo-poé-
tica de Amerindia. Ni una palabra sobre estudios interdis-
ciplinarios: histérico-antropoldgicos y estético-filosoficos.

Diremos ademas, que las importantes motivaciones plas-
ticas de las culturas amerindias fueron mdltiples y complejas;
miticas, religiosas, politicas, militares y econémicas. Las obras
culto-artisticas asi lo prueban: son el efecto de aquellas
causalidades enumeradas.

Lo mitico-césmico, lo religioso-ceremonial, lo ideografico, lo
signal-semiético lo astronémico, lo cdsmico y lo estético-plas-
tico nunca han sido, para ninguna cultura del planeta, “con-
sideraciones secundarias” como algunos pretenden. Son la
estructura ideolégica de un sistema de intelectualizados pen-
samientos; de conceptuales razones sustanciales de aquel
acaecer americano; son el Ser de aquellos pueblos plasmado
en tales obras. El arte de Amerindia es un hecho de metafisica
magnitud que trasciende su tiempo y lugar, sublimando todas
las teméticas que trata: asi nos llega la volicién de sus crea-
dores. Como todo Arte, producto de una compleja abstraccion y
de una secular elaboracién intelectual y expresiva, transgrede
la mediocridad de supuestos “especialistas” que pululan por los
estudios precolombinos quienes, con opiniones que carac-
terizan su ignorancia, desprecian los fundamentos estéticos de
tal arte.

Estas, teorla y praxis iconografico-iconolégicas que propo-
nemos, pretenden abrir un camino todavia inexplorado; aspiran
a sentar una base interpretativa como génesis de futuras
reinterpretaciones. Ninguna obra de arte se agota con Ia
intuicion y percepcion analitica de un individuo, teoria o época.
El arte de la América antigua es polifacético; posee, como toda
expresién humana, variados aspectos de posibles inter-
pretaciones légicas; su entrafiable verdad es probable que
nunca la develemos totalmente. No obstante, sabiendo que
s6lo viajaremos alrededor de esta colosal obra, debemos
intentar conocer algo de aquella estética y de su ética. De
acuerdo con lo expuesto, tal tipo de estudio debe partir de cero:
no hay antecedentes. Aceptando los posibles errores, que afio
a afio nos esforzamos por corregir, entregamos este aporte
pedagégico, como iniciacién al tema.

Titular, Prof. César Sondereguer



CONCEPTOS TEORICOS SOBRE LA ARQUITECTURA AMERINDIA
FORMA — ESPACIALIDAD - ESTETICA

La expresién arquitecténica y urbanistica

No siempre en Amerindia lo arquitecténico se disefié
con espacios internos amplios ni con funcién de hébitat
cotidiano. Numerosas realizaciones lo prueban. Enton-
ces, ¢para qué tanto despliegue formal: sélo para una
apreciacién externa?

Salvo el urbanismo de Teotihuacédn, Tenochtitian,
Chan Chan o Cusco como arquetipos de ciudades, las
preguntas son validas para casi toda la arquitectura me-
soamericana y andina. Se tratara de dar una respuesta,
coherente con la ideologia que desarrollaron las culturas
hegemonicas.

Después de recorrer América, desde Argentina a Mé-
xico, he podido profundizar el andlisis de su arquitectura,
los Géneros Plasticos y sus causalidades fundamenta-
les. La observacion confirma que la alta arquitectura ce-
remonial fue la de mayor relevancia y no poseyo, en ge-
neral, demasiada espacialidad en su interior pero si va-
riadisimos y armoénicos disefios morfolégicos de sus ex-
teriores.

--Ej: 1a Piramide Templo, numerosos templos, etc.— Por esta y

otras caracteristicas detectadas se deduce lo siguiente:

e que se disefid consustanciado con el paisaje
—Geograffa Sagrada—,

e que hubo realizaciones con singulares estéticas, ca-
lidad ejecutiva y autéctonos sistemas constructivos;

- que hubo concepciones urbanisticas particulares, al-
gunas realizadas con evidente improvisacion: Ej: El
Tajin, sectores de centros mayas, etc.;

e que hubo vocacién por el edificio organicamente in-
dependiente pretendiendo su magnificencia exterior;

o que hubo preferencia por el monumento religioso-
ceremonial y mojon astronoémico; que tal obra es
simbélica, ideografica, de conceptualidad abstracta
referida a mitos cdsmicos: Ej: la Piramide Templo, los
edificios puuc, chenes y Rio Bec; el Portal del Sol; construc-
ciones incas;

e que las obras son entidades auténomas, pertene-
cientes a un complejo cultistico y/o habitacional;

e que son unidades donde asiduamente se expresan
unidos lo arquitecténico y lo escultérico conformando
una nueva corporeidad, morfoespacial y estética ar-
quitecténico-escultérica.

Por lo tanto, este pensamiento visual constructivo
cargado de fundamentos y metaforas, que fusiona con-
ceptual y facticamente dos Géneros Plasticos, explicita
con su morfologia un concepto distinto: la arquitectura-
escultérica, como inmanencia y contenido de dicho ente
formal y su trascendencia estética.

El lenguaje arquitecténico

Uno de los notables temas de anélisis que surge so-
bre la arquitectura amerindia es el de sus lenguajes. Asi
como se encuentra un notorio paralelismo en los dogma-
tismos mitico-religiosos de toda la América antigua tam-
bién los hay en lo constructivo. A pesar de las similitudes

huacana, zapoteca, maya, tolteca, tiwanakota o inca—
cada cultura tuvo su concepcion marfoespacial, de acuerdo
con canones propios.

Tal realidad establece un general urbanismo con ti-
pos de obras afines: piramides templo, plazas hundidas,
basamentos, palacios, observatorios astronémicos, alta-
res, estelas y fuentes para culto del agua, en Mesoamé-
rica y Suramérica; campos de pelota y bafios de vapor,
en México y la zona maya; con disefios morfolégicos
propios de cada regidn. Se debe abordar el estudio y
analisis de los lenguajes formales primero con lo sin-
gular local, para arribar luego a la aprehension de un total in-
tegrado. De acuerdo con su conceptualidad, foda la ico-
nografia es simil de los centros de culfo orientales, egip-
cios, griegos o de las catedrales géticas.

Por lo tanto, la reiterada observacién, a lo largo de Amé-
rica, de la urbanizacién de sus arquitecturas pletéricas
de pensamientos sublimados en metadforas morfoespa-
ciales, origindé este estudio y el deseo de clasificar ese
inmenso acervo. Tal obra, es la plasmacién de una Fe-
Voluntad que propulsé su facticidad; de una Fe-Voluntad
que integré con el paisaje colosales construcciones de-
socultando el Ser amerindio su misticismo y su poesia.
La causa ceremonial fundamental, el Ceniro de Culto
como un todo significante, arraiga en una Mitica y en un
Orden Matemdtico, apuntando a establecer una Cosmo-
visién siempre patente por sus simbologias arquitecténi-
cas, escultdricas, dibujisticas o pictéricas, ceramicas,
textiles u orfebreriles, de reiteradas comunicaciones se-
midticas.

La percepciéon de semejante carga ideolégica en la arquitectura
hace que discrepemos con el simplista y superficial criterio de al-
gunos “estudiosos™ que enfatizan descripciones sin considerar
fundamentos, persiguiendo casi exclusivamente, por medio de es-
tos “objetos arqueoldgicos y sus artefactos”, periodos histéricos

con clasificaciones estilisticas absurdas nacidas de su carencia
de formacién filoséfica y estética de la plastica.

En el arte nos hallamos siempre

en el terreno de lo hecho, nunca de lo dado.
Nos referimos a Ia tematica de la realidad,
del contenido, del ser representado.

Max Bense, Estética

El desarrollo Mitico-Religioso
como gestor de la obra de culto-artistica

Para nosotros es ya axiomatico que desde el norte
argentino-chileno hasta Norteamérica, y en el nicleo de
las altas y medias culturas amerindias, se desrrollé una
sola civilizacién neolitica
con numerosa culturas y sociedades
con una una generalizada agricultura intensiva
con talentos y normas particulares
con variadas categorias e idiosincracias culturales
con gran cantidad de lenguas
con urbanismos de simbologia semejante



nal-Semiéticas, Césmicas, Ideogréficas, Astronémi-
co-Mateméticas, Cosmogénicas y Estético-Plasticas.
Tales items transmiten trascendencia y mitica con-
ceptualidad, inmersos en un profundo pensamiento
magico, explicitando que las obras visuales amerin-
dias revelan algun, algunos o fodos estos funda-
mentos causales y contenidos conceptualizados en
ellas.

o con disefios propios, morfoespaciales y cromaticos,
dentro de sus respectivas vocaciones y Géneros
Plasticos
En sintesis, es ésta una compleja y entrelazada red

de conceptos que conforman la ideologia plasmada en

todas las creaciones plastico-cultistas de las altas cultu-
ras amerindias. Como se ve su critica es compleja, re-
quiere un amplio y profundo estudio y no se resuelve con

una superficial descripcién. La arquitectura no es ajena a

tales fundamentos y contenidos.
Un analisis sisternatizado se desarrolla en el ensayo Estética
Amerindia del autor. Editorial eme. Buenos Ares 1997.

Mitos principales amerindios:

- El Felino: simboliza el Poder, el Agua, la Tierra, el
Sol, el Poder Fecundador, el Poder Militar, segin cultu-
ras y épacas. El jaguar, principal felino.

- La Serpiente: simboliza el Agua, la Tierra, el Cielo,
segun culturas y épocas. La serpiente de cascabel, prin-
cipal ofidio.

- El Ave: simboliza el Cielo. El céndor y el 4guila har-
pia en la zona andina. El quetzal y el aguila en Mesoa-
mérica; el guacamayo, el Sol entre los mayas.

También, otros animales poblaron el “olimpo” amerin-
dio: caracol, mariposa, caiman, biho, murciélago, ciem-
pies, zorro, conejo, mono, iandd, sapos y ranas, etc.

Hay obras que presentan imagenes en donde se
mezclan fragmentos y/o signos simbolizando los mitos
principales: Quetzalcéatl, la Serpiente Emplumada. O las
imagenes en que los tres mitos se simbiotizan con un
personaje humanoide: el “Lanzén”, la “Estela Raimondj”,
en Chavin de Huantar; "Viracocha" en el Portal del Sol,
de Tiwanaku; Tldloc o Chac, dioses de la Lluvia, abstra-
ciones de la serpiente, en Mesoamerica; el murciélago y
la mariposa entre los chipchas como simbolos de la No-
che y de la Muerte. A tales imagenes no dudamos inter-
pretarlas como patente comunicacién de un pensamiento
césmico, ideogréficamente disefiado, estéticamente
compuesto y expresivamente plasmado.

Formacién de los conceptos
Geografia Sagrada

Desde sus principios, el hombre concibi6 a las caver-
nas como ambitos sagrados; como templos con motiva-
ciones varias: su conexion con el Inframundo, la region
de los muertos y la fecundidad terrestre; su espacialidad
plena de misterio y magia; como recinto de dioses y re-
fugio protector.

Afuera, a la intemperie, también su pensar magico-
animista, consideré al paisaje como gestor de poderosas
fuerzas, como “espectaculo” cosmovisivo de tal realidad.
Los elementos césmicos involucrados en dualidades:
Tierra-Cielo, Cielo-Lluvia, Aire-Viento, convergian para
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y en continuo panico, el que existia inmerso en esa fan-
tastica circunstancia plena de caliente sol, balsamica llu-
via o fria negrura nocturna. Comprobé que una realidad
ciclica, de continuo retorno anual, configurada por diadas
inexorables: Masculino-Femenino, Lluvia-Sequia, Paz-
Guerra, Sano-Enfermo, Vida-Muerte, lo ataban a él y a
su existencia de cazador recolector.

Posteriormente, produjo el fuego Vida-Muerte y la
paulatina domesticacion de plantas y animales hasta
arribar a la invencién de la agricultura. Siempre depen-
diendo de los fendmenos césmicos, de los dioses sim-
bolos: Sol-Tierra-Lluvia consustanciados con el paisaje,
por eso su incipiente misticismo necesitd seleccionar
con caracteristicas de espectacular topografia, los si-
tios de emplazamientos templarios para adoracién, im-
precacién y/o ruego de estas tres omnipotentes deida-
des. Asi, dentro del paisaje percibido y venerado, su
Geografia Sagrada, plasm0 una nueva imagen: e/ pai-
saje conceptualizado, redisefiado e integrado con el que
le fue dado y que él eligi6. Habia creado una nueva rea-
lidad: el cosmos fusionado con su creacién. De esta ma-
nera, la montada, el rio, el valle o la selva pasaron a ser
participes de su dialéctica constructiva, de su urbaniza-
cién ceremonial y/o habitacional que transformé el pai-
saje en una participacién integrada.

Esta comunién produjo los Centros de Culfo, pueblos
y ciudades, contenedores ideologias miticas y religiosas
obligaciones directrices: politicas, ceremoniales, socia-
les, economicas, cientificas y artisticas.

El este y el oeste fueron direcciones privilegiadas pa-
ra los emplazamientos cultisticos. El este donde diaria-
mente renacia el Sol, el poder de |la Vida; el oeste, donde
se ocultaba, descendiendo al Inframundo, habitat de di-
funtos y gestaciones vitales.

Cada comunidad amerindia, del desierto, selvatica o
andina tuvo su respuesta constructiva frente a esa Geo-
graffa Sagrada, ambito del accionar de dioses-poderes, a
los cuales se debia adorar y alimentar con sacrificios y
autosacrificios. La percepcién de tal geografia como sa-
grada debid ser de las primeras concepciones mitico-
religiosas de aquellos ancestrales amerindios.

Urbanismo

Ahora bien, desde el establecimiento de aldeas y
pueblos —Valdivia, Real Alto, Huaca Prieta, Valle de
Tehuacén, circa 3000 a.C.— con arcaicos grupos huma-
nos sedentarios; como incipientes agricultores, teleros y
ceramistas, se fueron incrementando soluciones arqui-
tecténicas cada vez con diseiios mas especificos. Esta
paulatina precisién en los proyectos de un lenguaje ar-
quitectonico, fue el resultado factico de una progresiva
definicion de los pensamientos religiosos, politicos y so-
ciales de los grupos gobernantes en continuo avance or-
ganizativo. El efectivo dominio agrario, fundamento
existencial del establecimiento de los pueblos, dirigidos
por castas religiosas y civiles con un dogmatismo teocra-
tico, determinaron politicas que adecuaron las ambicio-
nes y objetivos de tales castas para una vasta eclo-
sién urbanistica. Esta situacién di6 lugar, aun antes que
estructuras sociopoliticas complejas, al crecimiento de
una arquitectura templaria con definido disefio funcional.



De igual modo, se han descubierto los primeros
asentamientos de las posteriores altas culturas que
prueban un creciente incremento de cantidad y variedad

urbana.
Ej: Culturas hegemdnicas. 1300 - 100 a.C. chavin, paracas, olme-
ca. 200 - 300 d.C. teotihuacana, zapoteca, costa del Gol-
fo, maya.

Tal evolucién hace que desde circa el 200 a.C. hasta

la conquista espaniola, tanto en la zona andina como en
Mesoamérica, se establezcan comunidades con un cre-
ciente nivel cultural y una definida estructura de estados
institucionalizados. Estos construirdn, a lo largo de mas
de mil quinientos afios, una colosal obra edilicia de va-
riadas funciones con particulares criterios morfoespacia-
les y constructivos.
Ej: 0 - 1532 d.C. En Peru-Bolivia-Argentina, culturas: nasca,
mochica, huari, tiwanakota, aguada, chimu, inca. En Mesoamérica,
teotihuacana, zapoteca, maya, costa del Golfo, tolteca, totonaca,
mixteca, azteca, en Mesoamérica.

En épocas arcaicas, el concepto de templo ceremo-
nial se origin6 formalmente en una simple choza sobre
un monticulo de tierra apisonada. Tras este primitivo lo-
gro, que involucra ya la simbiosis entre un disefio fun-
damentado en lo mitico-religioso y un pensamiento visual
plasmado en una determinada morfologia, se reco-
rrerd una secular y prolifica creatividad proyectual de
circa cuatro mil afios. En Mesoamérica, el basamento pi-
rdmide presenta multiples variaciones formales de
acuerdo con cada cultura y/o época, incluso, con cada
época de una misma cultura. El templo, redisefiado va-
rias veces, llegara a presentar una imagen fusionada de
Pirdmide Templo, monumento basico de la amplia mag-
nificencia proyectual que fue el Centro de Culto, como
raigal vivencia de “ombligo” del Mundo para cada cultura;
como habitat de los dioses y su ceremonial, praxis-para-
digma de estados con politica teocratica, administrativa y
economica. Tal criterio hizo que durante la Epoca Clasi-
ca —200 - 900 d.c.— se produjera una eclosion cuantita-
tiva y cualitativa de enorme envergadura creativa y
constructiva, tanto en el territorio de México como en la
zona maya de la peninsula de Yucatan.

La arquitectura ceremonial en Suramérica fue
distinta y variada en sus disefios urbanisticos.

Durante los siglos del segundo milenio a.C., se con-
solidd por las zonas costera y andina peruana en tem-
plos individuales pre chavin, el culto al felino. Circa el
900 a.C. comienza a propagarse la poderosa sintetiza-
cién mitico-felinica realizada por los sacerdotes del tem-
plo de Chavin de Huantar, hasta convertirse por el 500
a.C. en un fenémeno institucionalizado panperuano. Tal
es el éxito del dogma felinico que al templo se le realizan
grandes ampliaciones que incluyen, una plaza ceremo-
nial para albergar a los cada vez mas abundantes pere-
grinos. De pequefio templo, similar a los levantados
hasta ese momento, se convierte en el primer gran cen-
tro de culto andino hasta el 200 a.C. donde pierde vigen-
cia. Le seguiran, ya en el primer milenio d.C., el de los
mochicas en la costa norte; Pachacamac en la costa
central y Tiwanaku en el altiplano boliviano, para culmi-
nar, en el siglo XV d.C. con los centros ceremoniales in-
cas del Cusco, Sacsayhuaman, Pisac, Machu Picchu,
etc.

No obstante, que la mayoria de las concentraciones
arquitectonicas importantes fueron ceremoniales, hay
que destacar también excelentes residencias palaciegas,
casas para funcionarios y gran variedad de tipos de ca-
sas y chozas para el pueblo. Ademas, edificios especifi-
cos para observacion astronémica y fortificaciones de ca-
racter militar. Tanto las obras religiosas como civiles
conformaron, en algunos urbanismos: Teotihuacan, los
alrededores de Monte Alban, Uxmal, Tenochtitlan, Tiwa-
naku, Chan Chan y Cusco, para nombrar los mas im-
portantes, verdaderas ciudades que albergaban a todas
las clases sociales.

Distinto, es lo que podemos decir de los centros ma-
yas, pues poseen con otras caracteristicas urbanas. A
pesar del criterio arqueolégico generalizado que designa
a tales centros como ciudades, profundizando el con-
cepto ciudad —incluso con las variantes epistemologicas
habidas entre los urbanistas— se observa que los mayas
no presentan ni conceptual ni funcionalmente proyectos
morfoespaciales y utilitarios similares a Teotihuacan o
Cusco, paradigmas consensuados de ciudades amerin-
dias. Ninguno de los importantes Centros ceremoniales
mayas como Tikal, Copan, Yaxchilan, Palenque, etc.
muestran un proyecto de habitat mas alla de lo ceremo-
nial; no hay un desarrollo habitacional particularizado pa-
ra lo funcional. Tampoco muestran un caracter pragmati-
co y perdurable constructivo ya que continuamente se
dedicaron a refaccionar o reconstruir integramente edifi-
cios.

Su criterio constructivo de las dinastias mayas fue
voluble y transitorio, coherente con su filosofia existen-
cial y su politica feudal autarquica opuesta al concepto
eternal e integrador de los teotihuacanos, zapotecas o
incas. Sus centros solo poseyeron habitaciones para los
nobles; los campesinos vivian en chozas alrededor del
centro. Similar situacion ocurrid entre las culturas de la
costa del Golfo de México —El Tajin-- o entre los mochi-
cas de la costa norte del Perd.

Esta Catedra sostiene que el criterio para dilucidar del
concepto ciudad amerindia debe apartarse de prejuicios
europeos y considerar lo realizado en América como es-
tructuras urbanas efernales-integradoras en oposicién a
las ftransiforias-autar-quicas como fundamentos esen-
ciales de su praxis.

(Estos conceptos merecen un desarrollo teérico que, por ra-
zones de espacio, no puedo realizar aqui.)

Resumiendo, lo que se desea designar como ciudad
fue un gran complejo urbanistico habitacional, con un
centro de culto en su interior que le daba trascendencia
mistica al todo, més los requerimientos de sectores, “ba-
rrios”, talleres artesanales, desagiies, canalizaciones
etc. para su funcionamiento cotidiano. Esto se demuestre
asi para las épocas teocraticas o militares.

En cambio, un centro de culto era un complejo urba-
no-mistico con edificios ceremoniales y astronémicos
expresion de un dogma politico-religioso institucionaliza
do, que podia pertenecer o0 no a una ciudad. Se sospe
cha que en algunos centros, ni siquiera los sacerdote:
vivian permanentemente, por lo tanto, parece un criteric
no bien analizado, entre todos los componentes a estu
diar, lamar a los centros de culto ciudades.

La concepcion de un centro, expresada en un Per
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/ fica y realizada arquitecténicamente, denuncia funda-
mentos expresos de contenidos muy elaborados inte-
lectualmente, que explicitan la ideologia plasmada en di-
cha construccién, mas la coherencia entre forma y con-
tenido, o sea, entre el simbolo y el pensamiento dogma-
tico.

Tal es la presencia factica de toda la plastica amerin-
dia y en particular de la arquitectura. Sus efectos creati-
VOS SO

Funcionales: Tipos de Urbanismos, Tipos de Obras,
Tipos Constructivos.

Misticos: Geografia Sagrada, Mitos, Deidades Ce-
remonias.

Cientificos: Asfronomia, Matematica, Numerologia,
Calendario, Medicina: quirdrgica y herboristeria.

Estéticos: Geometria Sagrada, Morfoproporcionali-
dad, Géneros Plasticos, Modos Estéticos, Estilos.

Artesanales: Sistemas Constructivos, Mate- riales,
Técnicas.

En suma: arquitectura fue disefiar estructuras inte-
gradas con una espacialidad c6smica, con una especifi-
cidad espacial interna o externa, de acuerdo con ideolo-
gias y cdnones prefijjados, para el logro de una morfoes-
pacialidad conceptual: mistica y utilitaria.

Modos Estéticos

Se refiere a la primordial aptitud y posterior concepto
metafisico morfoespacial fundamental conque se concibe
y plasma un pensamiento visual. Se refiere a lo Monu-
mental y a lo Intimista.

Lo Monumental: en arquitectura como méaxima sinte-
sis formal idealista, simétrica, estatica y solemne, hierati-
ca, de volicién eternal; con estructuras abiertas o cerra-
das; de Estilos Purista o Hibrido.

El Monumentalismo, cuyo volimen de potente masa
genera centrifuga y expansiva espacialidad estable;
donde, la reflexion establece sus normas facticas, tallan-
do y/o estructurando la sagrada piedra, perennizadora de
los entes simbdlicos, con rotunda pefricidad —cualidad
expresiva de lo litico— y serena poesia.

Estéticamente hablando el concepto monumental
es independiente del tamafio de la obra. Para de-
signar una gran arquitectura o escultura, que pueden ser
o no monumentales, se deben usar los términos
enorme o colosal pues, lo Monumental trata solamente
de su particular concepcion morfoespacial y no de
su dimension fisica. El Monumentalismo en Amerindia
s6lo se plamo en arquitectura o escultura.

Lo Intimista: en arquitectura como imagen formal
idealista, simétrica o asimétrica, de Estilos Purista, Ba-
rroco o Hibrido.

El Intimismo, de formas centripetas, de intereses vi-
suales detallados y focales; a menudo, con atmésfera de
dramatico claroscuro. Se plasmé en todos los Géneros
Plasticos. Su impulso realizativo, en escultura modelada,
dibujo y pintura, es la espontaneidad para corpori-
zar una plasmacion palpitante, sensible, dinamica y vi-
tal.

Se evidencia asi, que ambos Modos Estéticos son anti-

podas morfoespaciales y expresivos, estableciendo
~m tada arta vienal lac Anc antitnidee madales hasicas de

Hibridez modal. Hay obras cuyas imagenes estan
conformadas con la participacion de lo Monumental por
su sentido integral del bloque y de lo Intimista por los
detalles de elementos focales. El Modo Hibrido se lo ob-

serva tanto en arquitectura como en escultura.
Ej: culturas chim, inca, tolteca, maya-tolteca, mixteca.

Monumentalismo Sinopsis
Fundamento metafisico: Lo eternal
-Obra jdealista, mitico-religiosa. Simbdlica.
-Obra eternal: metafisica. Idea de perennidad.
Siempre trascendental.

Fundamento estético-plastico:
-Obra construida o tallada en piedra.
-Obra de espacialidad expansiva, con una estructura
morfoespacial abierta o cerrada.
-Obra de volumen masivo, blogue sintesis; con predomi-
nio de la recta y enorme pesantez formal.
-Obra simétrica axialmente, estdtica, solemne y serena:
hieratica.
-Obra Purista o Hibrida.
Plasmada sélo en arquitectura, escultura o arquitectura-
escultética.

Intimismo

Fundamento metafisico: Lo Transitorio
-Obra idealista, mitico-religiosa. Simbdlica.
-Obra terrenal: suceptible de cambios.
Idea de provisional y/o perecedera.
No siempre trascendental.

Fundamento estético-plastico
-Obra construida o tallada: piedra, barro y/o vegetales.
-Obra de espacialidad centripeta, con un formalismo li-
mitado y cerrado.
-Obra detallada, con elementos focales, con plenos y va-
cios: claroscuro; con predominio de la curva y liviandad
formal.
-Obra simétrica/asimétrica, dindmica/estatica.
-Obra Purista o Barroca.
Plasmada en todos los Géneros Plasticos o arquitectura-
escultorica.

Estilos Arquitectonicos

Se refiere a cada uno de los criterios expresivos
morfoldgicos; a los particulares pensamientos visuales y
a la personal manera de plasmarios formalmente. Tales
criterios muestran las distintas idiosincracias facticas y
expresivas, o0 sea, la articulacién dialéctica morfoldgica,
compositiva y sensible de la materia manipulada por la
cultura-autor.

El estilo arraiga en la insita naturaleza expresiva de la
cultura-autor, en su Ser. Consiste en un autéctono codi-
go o sistemas de pautas morfoespaciales de cada cultu-
ra.

El Estilo desoculta un pensamiento visual y su carac-
ter, que ha sido plasmado de acuerdo con una determi-
nada modulacién subjetiva, factor psicolégico, y una
convencional concepcion de formas, espacialidades y
cromatismo, factor proporcional. Tal concepcién, cuya fi-
nalidad es arribar a una singular ammonia expresivo-



/ méaticamente y consecuencia de una estructura estético-
mistica —canones— creada por las castas gobemantes.

En sintesis, en Amerindia, cada cultura se expreso
artisticamente como un autéctono organismo de enorme
espiritu colectivo, generaimente como si fuera un solo
artista de unica y personal idiosincracia. No obstante,
este criterio autéctono no impidié, muchas veces, in-
fluencias externas o que se destaquen artistas indivi-
dualmente.

Arquitectura y urbanismo siempre estuvieron
relacionados en las culturas hegemonicas. La forma, su
espacialidad y el tiempo, como inmanencia de esa corpo-
reidad construida y donde lo morfoespacial es generador
de la itinerancia, fueron mas o menos coherentes en sus
implicaciones estilisticas. A formas Puristas, Barrocas o
Hibridas espacialidades idem.

Esta afirmacion, comprobada in situ, dista mucho de
querer significar que forma y espacialidad constituyan
siempre un todo estético, pues algunos urbanismos fue-
ron producto de crecimientos aleatorios, sin planea-
miento general previo.

Ej: El Tajin, Tikal, en algunas de sus partes; los mochicas; Tastil,
en el Noroeste argentino, etc.

Esto produjo amontonamientos edilicios que no tuvie-
ron en cuenta el equilibrio de las masas ni el perjuicio vi-
sual que se ocasionaba a lo ya construido.

Todo lo contrario, o sea, un proyecto planeado des-
de su inicio con una equilibrada articulacion morfoespa-
cial se observan en Teotihuacan, Monte Alban, Palen-
que, Copéan, Chan Chan, Cusco, Machu Picchu, etc.

Definicién de los tres estilos arquitecténicos amerin-
dios.

Estilo Purista. Es toda arquitectura que presente un
lenguaje formal despojado, severo, de gran sintesis vo-
lumétrica y claridad luminica. En una obra Purista la
rotundez de su masa total se percibe por impacto,
instantaneamente, pues carece de elementos que de-
tengan la visién vy, si los posee, su presencia se subordi-
na al todo. Tal situacién se produce también en el urba-
nismo siendo el Modo Estético Monumental, el que mas
se identifica con este Estilo.

Ej: arquitectura y urbanismo de Teotihuacan, Monte Alban, Tiwa-
naku y urbanismo inca, ya que el criterio arquitectonico del incario
fue generalmente Hibrido.

Estilo Barroco. Es toda arquitectura donde los ele-
mentos focales, por su cantidad y detalles, poseen mas
relevancia visual que el todo. Esa sobrecarga formal ge-
nera meandros de plenos iluminados y vacios en som-
bra, o sea, una textura contrastada por un claroscuro ex-
presivo. Tal situacion estilistica se presenta también en
el urbanismo y es habitual que se identifique con el Modo

Estético Intimista.
Ej: El Tajin, Palenque, toda la arquitectura Puuc, Chenes y Rio
Bec, etc.

Estilo Hibrido. Es toda arquitectura donde, un len-
guaje Purista penetra en uno Barroco o viceversa. Esta
situacién produce un sincretismo morfolgico, habitual-
mente debido al difusionismo formal de una cultura sobre
otra.

Ej: Tikal, Tula, Chichen Itz&, donde influencias externas son noto-
rias y, en la arquitectura litica inca donde, si bien no se registran
influencias, habitualmente se encuentra este Estilo siendo su es-

*-td-d wvhanicticra ciembpre Monumental,

Concepto Arquitecténico-Escultérico

A menudo, observando lo construido en Amerindia, se
percibe una imagen especial, de una naturaleza volumé-
trica singular, que participa con similar fuerza expresiva,
de lo arquitectonico y de lo escultdrico. De hecho, tal
presencia dual es sutil pero rotunda y aparece con total
unidad de disefio. Esta imagen evidencia la asimilacion
de los dos conceptos en una sola entidad formal, de or-
ganicidad morfoespacial univoca. Ahora bien, estos dos
Géneros Plasticos, arquitectura y escultura son entida-
des individuales de acuerdo con un criterio moderno y
occidental, ya que resulta evidente, tanto en Amerindia
como en Egipto, Oriente y Grecia, que no siempre la
praxis de estos Géneros fue concebida independiente-
mente uno de otro. Es de tal magnitud y extension la
plasmacion de este concepto que se observa en el “Viejo
Mundo” antiguo, en las catedrales géticas e inclusive en
la obra de arquitectos contemporaneos como Gaudi,
Wrigth, Niemeyer o Testa.

El autor ha publicado dos ensayos: Sfstemas Compositivos Ame-
rindios y El Concepto Arquitectonico-Escultérico en Amerindia.
Corregidor 2000.

Geometria Sagrada

Hemos comprobado que las altas culturas precolom-
binas crearon, sobre fundamentos misticos-filoséficos,
desarrollos matematicos, numeroldgicos y geométricos:
subyacentes estructuras compositivas aplicadas a las
obras de culto-artisticas. La Geometria Sagrada en Amé-
rica antigua fue un sistema de pensamientos esotéricos
de valores magico-matematicos —similar al pitagérico
hermético o a la “Seccién Aurea”, ambos de tan secular
vigencia en el “Viejo Mundo”— que establecié en cada
alta cultura una nomativa de canones proporcionales y
signos de alusién mitico-cosmica y cabalistica adivinato-
ria. Tal geometria regidora fue celosamente guardada
por las castas sacerdotales, debido a los pensamientos
magicos que encerraba, siendo transmitida sélo a los ini-
ciados. Para ese clero dichas normas constituyeron ce-
rrados sistemas metasemidticos y magico-religio-sos.
generadores vitales de sagradas formas y de imagenes
iconicas metaféricas vinculadas con lo césmico y su
cosmovision.

La deteccién y estudio de esos sistemas demuestrar
la necesidad de una prolija investigacion tedrica pare
acreditar los criterios arménicos de las distintas concep
ciones estéticas habidas en Amerindia. De acuerdo cort
estas comprobaciones, es indudable que en las obras n¢
todo lo que se ve es tal cual se ve, encontrandose com:
norma, pensamientos trascendentes plasmados visua
mente y que evidencian el alto nivel intelectual habid
tanto filos6fico como semiodtico y estético.

Tenemos la conviccién, que en ese universo suby:
cente de las obras de culto-artisticas, se encuentra par
del verdadero y profundo pensamiento filosofico de Ic
intelectuales amerindios. Toda la arquitectura ceremoni
es paradigma de esa semi6tica —al igual que la may:
parte de la escultura, pintura, textileria y orfebreria.

Morfoproporcionalidad. Se refiere a las estruct
ras compositivas geométricas detectadas en las obrz
pertenecientes a una entidad mas compleja y vasta i
mada Geomelfria Sagrada. Los sistemas morfoprop«

© M -4 4xdan farmac relacior



r das con ella. Tal regulacion compositivo-geométrica se la
ha encontrado, de acuerdo con épocas y culturas, con
las siguientes pautas sistematizadas:

1. el cuadrado como unidad fundamental, cuya causali-
dad es césmico-metafisica;

2. por una cuadricula, contruida con una superficie mo-
dulo, mas diagonales que, al cruzarse con verticales y
horizontales, producen puntos claves

—gnomones— que establecen la conduccién espacial de
la composicion;

3. por un rectangulo raiz 2 (o varios), que se consigue
rebatiendo Ia diagonal de un cuadrado, dentro del cual
se encierra la forma;

4. por un rectangulo aureo (o varios), que se consigue
rebatiendo la diagonal de la mitad del lado de un cuadra-
do y dentro del cual se encierra la forma.

Clasificacion

De acuerdo con lo observado en Amerindia, se en-
tiende como arquitectura toda construccién destinada:

o al disefio de espacialidades funcionales, internas y/o
externas;

e ala creacion de estructuras determinadas para fun-
cion templaria, habitacional, astronémica y/o militar.

Se entiende como urbanismo:
la conjuncién y estructuracion de arquitecturas para defi-
nir espacialidades, disefiadas o no, que determinen un
ambito ceremonial, —Centro de Culto y sus componen-
tes ceremoniales y astronémicos: observatorios; habita-
cional: choza, casa, palacio; comercial: mercado.

Todas estas realizaciones fueron de permanencia
estable o transitoria. Poseyeron canones. proporcionales
magicos y estéticos, Tipos de Obra, Tipos y Sistemas
Constructivos y realizados con diversos Materiales y
Técnicas.

Concepciones arquitecténicas

IDEALISTA - SIMBOLICA

PRAGMATICA - FUNCIONAL y/o DINASTICA

Sub Géneros
RELIGIOSO-CEREMONIAL
CIVIL - ASTRONOMICO - MILITAR

Definicién de los Tipos de Urbanismos,

de Obras y Constructivos
(Definiciones referidas Gnicamente a Amerindia.)

Religioso-Ceremonial
Tipos de Urbanismos

CENTRO DE CULTO: Entidad urbanistica con diversos Tipos

de Obras y variada funcionalidad donde:

e se fundaba un dogma mistico, se realizaban ceremonias
religiosas y posiblemente practicas médicas;

* se ejecutaban politicas; se administraba la economia;

e se hacian observaciones sidéreas, se colocaban mojones
astronémicos;

¢ se profundizaban estudios matematicos, se estableclan
calendarios;

e se producian obras de culto y productos artesanales.

SISTEMA TEMPLARIO: Unidad arquitecténica, abierta o ce-
rrada. con muros o plataformas circundantes. dentro de un

Centro de Culto, con su propia plaza, basamentos y/o Pirdmi-
des Templos.

Ej: Hubo varios Tipos: en Teotihuacan, Monte Alban, Tikal, Palen-
que, El Tajin, Machu Picchu, Pisac, etc.

SANTUARIO DE ALTURA: Urbanizacién de variadas dimen-
siones, en la cumbre de una montafa, para rituales césmicos y
de diversas indoles, donde los incas hacian sacrificios huma-
nos.

Tipos de Obras

ALTAR-ARA: Monumento y/o base litica, sobre o delante la
cual se practicaba una ceremonia.
Ej: Altares olmecas, mayas e incas.

ARCO: Construccién propia de los mayas, realizada para paso
o entrada a un lugar y levantada con hiladas de piedras, en sa-
lientes progresivas, hasta cerrarse en la caspide.

BANO: Construccién para rituales de purificacién hidrica en
Surameérica. De vapor, entre mayas y culturas mexicanas.

CAMPO DE PELOTA: Para un juego sagrado y simbélico de
los poderes céosmicos, que se practicé en Mesoaméri-
ca. Fue uno de losTipos, que componian los Centros de
Cuito.

CHULLPA: Torre funeraria en el altiplano. Peru-Bol.

FUENTE: Construccién litica, religiosa, para el culto hidrico y
abluciones. Ej: fuentes incas.

GALERIA: Construccion de pasillos subterraneos, hallados de-
bajo de algunos templos.
Ej: Galerias debajo del templo de Chavin de Huantar.

HUACA: Lugar sagrado en Perd y Bolivia. Templo.

KIVA: Habitacién redonda semisubterranea; para reuniones ce-
remoniales, almacén o lugar de manufacturas; perteneciente a
la cultura anasazi.

PIRAMIDE TEMPLO: Basamento simbélico, principal-
mente mesoamericano, compuesto por varias plataformas casi
siempre cuadradas y escalonadas, de superficie decreciente,
en cuya ctspide truncada se construia un templo. Estaba rela-
cionada con los cultos mitico-religiosos, como mojén astroné-
mico y con implicaciones césmicas y metafisicas. En Suraméri-
ca tuvieron similar funcién en la cultura mochica, Huaca “del
Sol”;, en Tiwanaku. (Acapana)

PLAZA: Gran superficie abierta, circundada por edifi-
cios de culto, donde se convocaba al pueblo y se realizaban
ceremonias.

Otro tipo: plaza hundida bajo el nivel del suelo, de menor tama-
fio, a veces redonda, para ceremonias religiosas y/o observa-
ciones astronémicas, propia de la zona andina.

Ej: en Salinas de Chao, Chavin, Tiwanaku, etc.

TEMPLO. Tipo de obra arquitecténica de esmerado disefo, va-
riadas morfologias y asentado sobre una plataforma. Supuesta
morada del dios donde los sacerdotes, intermediarios de la
deidad, oficiaban los rituales.

TUMBA. Construccién especial, en general subterranea, a ve-
ces muy elaborada en su disefio y ornamentacién mural. "Ha-
bitat” del o los difuntos, sepultados con su mejor ajuar, para
“morar en su vida eterna”. Hubo numerosos tipos.

Ej: tumbas de Monte Alban; de Paracas Necrépolis, Pera; de Tie-
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TZOMPANTLI: Basamento disefiado para la exhibicién de cra-
neos ensartados en estacas de los sacrificados. Constituyé un
monumento ceremonial para toltecas y aztecas.

YACATA. Monumento piramidal escalonado, compuesto por un
talud rectangular y otro tronco-cénico; este Ultimo, base de un
templo redondo. Cultura tarasca.

Tipos Constructivos

ALFARDA. Remates laterales de las escaleras que colaboran
con la fortaleza de su estructura. Suelen tener ornamenta-
ciones con relieves ideogréaficos mitico-religiosos.

ALMENA. Ornamentacién signal-simbélica, que servia de re-
mate a los muros y era colocada con vacios intermedios. Ej: en
palacios de Teotihuacan.

BOVEDA. Techumbre interior de una habitacion maya, larga y
angosta. Era construida con el sistema de ir desplazando hacia
adentro las hiladas de bloques de piedra de los muros latera-
les, hasta su cerramiento en la cumbrera.

CAPITEL. Remate de columna —un bloque de mayor tama-
fio— donde apoyaban las vigas de algunos templos de Chi-
chen Itza.

COLUMNA. Monolito, o conjunto de bloques super-
puestos, que soportaba un dintel o una viga, por ende, una te-
chumbre.

“Caridtide”. Columna escultérica que muestra la talla de un per-
sonaje mitico, humano o animal. Ej: creacién tolteca en Tula o
Chichen Itza.

CORNISA. Moldura saliente que remata el borde superior de
los muros o de los tableros de las piramides. Ej: en El Tajin.

CRESTERIA.  Construccién  alegérica, arquitecténico-
escultérica, que se eleva sobre los techos de numerosos tem-
plos mayas.

ESCALERA. Escalones en una pirdmide para ascender al
templo o a un edificio.

ESCALINATA. Escaleras muy anchas que, en general, ascien-
den a los basamentos de los edificios.

FACHADA. Frente de un edificio y su tratamiento formal orna-
mental; simbdlico, estético y constructivo. Ej: El Tajin; templos
mayas de Uxmal o Chichen Itza.

FRISO. Banda ancha, a menudo un relieve mosico mitico-
religioso que algunos edificios ostentan sobre los muros como
en Uxmal o Mitla.

MOLDURA. Elemento plano, de perfil uniforme que sobresale
del muro.

MURO. Pared construida: con elementos vegetales y barro;
con adobes y/o mamposteria de barro o cal; con bloques talla-
dos unidos con cal; con bloques liticos unidos por contacto —
pirca—; con ladrillos y argamasa de cal.

Ej: Hubo numerosos tipos en Mesoamérica y Suramérica.

NICHO. Vano ciego en un muro, sin salida al otro lado. Ej: en El
Tajin; en casas incas.

TABLERO. Superficie plana, de perfil perpendicular al suelo,
de un basamento piramidal o de un muro. Servia de soporte

nara raliavvae A nintlirac miiralac

TABLERO-TALUD. Unidad constructiva levantada una sobre
otra, con superficie decreciente, que conforma una piramide
escalonada. Se creé en Teotihuacan y lo utilizaron casi todas
las culturas mesoamericanas.

TALUD. Superficie plana, de perfil oblicuo al suelo, de un ba-
samento. -

VANO. Abertura dejada en un muro, arco o portal para pasar al
interior de un edificio o plaza.

ZOCALO. Friso angosto, de sentido ornamental, en relieve’o
pintado, colocado en la parte inferior de un muro y en contacto
con el suelo.

Civil
Tipos de urbanismos

ALDEA. Urbanismo primitivo con pocas chozas.

CIUDAD. Gran urbanizacién sedentaria, habitacional y cultisti-
ca, compuesta por casas y sectores particularizados para cla-
ses sociales estratificadas y que se autoabastecia agri-
colamente; que generd un urbanismo racional y norma-
do, coherente con su envergadura ideoldgica y sus ne-
cesidades funcionales, construido con la tecnologia y
confort de su cultura neolitica; donde lo religioso y lo po-
litico, lo social y lo econdmico, evolucionaron hasta ins-
tituirse en estado soberano con posibles conquistas de

pueblos tributarios;
Ej: Teotihuacan, Tenochtitlan, Chan Chan, Cusco, etc.

PUEBLO. Urbanismo de variado tamafio y racionalidad cons-
tructiva, compuesto por casas y sectores particularizados en lo
social, lo funcional y en su abastecimiento; con cierta eutarquia
politica pero que dependia de una ciudad que le imponia su
gobierno.

Tipos de Obras

ACUEDUCTO. Obra de ingenieria hidraulica para desviar el
curso de un rio, conduciéndolo hacia un objetivo de riego y/o
de consumicién potable.

Ej: Los hubo de muchos kilometros, en Suramérica y Mesoaméri-
ca.

BASAMENTO. Plataforma sobre la cual se levantaban edificios
o servla de esplanada para ceremonias.

CALZADA. Camino empedrado.
Ej: Los construidos por los incas y mayas.

CASA. Construccién habitacional de piedra, adobe, o mam-
posterfla de barro o cal con pequefias piedras. Hubo numerosos
Tipos.

CENOTE. Pozo, natural o perforado, de gran didmetro y pro-
fundidad, para extraer agua perteneciente a la zona yucateca.
(En Chichen Itza se destiné un cenote a lo ritual: para ofrendas vo-
tivas y sacrificios humanos.)

CISTERNA. Pozo de construccién abierta o subterréanea, para
almacenar agua de lluvia. (Peru)

COLLCA. Granero. Depésito construido por los incas con el
sistema de pirca para almacenar granos.

CHOZA. Habitacion precaria construida con vegetales, barro



CHULTUN. Habitacién subterranea, construida para almacenar
agua de lluvia o viveres, propio de la zona maya. (Cisterna)

KALLANKA. Galpén cubierto, de grandes dimensiones, cons-
truido por los incas para distintos usos.

MERCADO. Construccién de un ambito, interno o externo, para
concentracion de productos agrarios y artesanales, de materias
primas o elaboradas, y ser comerciadas por el sistema de true-
que.

MURGO. Ya descripto.

PALACIO. Edificio de gran calidad constructiva y cémoda es-
pacialidad interior, destinado a ser residencia de altos funciona-
rios eclesiasticos, militares o de la aristocracia civil.

Ej: en Teotihuacan, Mitla, Uxmal, Cusco, etc.

PATIO. Espacio abierto, interno de un palacio o casa, rodeado
de habitaciones.

PORTAL. Construccién arquitecténico-escultérica, con un vano
central de paso, con o sin relacién a un edificio.

PORTICO. Galeria cubierta, sotenida por columnas o pilares,
que antecedia a una habitacién y como norma daba a un patio.

PUENTE. Construido con cuerdas vegetales --colgante-- tron-
cos y/o piedras para cruzar un precipicio o un rio.

SILO. Granero para guardar maiz u otros alimentos agricolas.
TAMBO. Posta, posada en el territorio del incario.

TERRAZA. Construcciones escalonadas en la ladera de un ce-
rro, realizadas con muros de pirca rellenos de tierra, que de-
terminaban superficies angostas y largas para plantar. Tenian
su propio sistema de riego. Se sabe que las hubo en México,
pero su gran desarrollo estuvo en la zona andina peruana bajo
el imperio inca.

USNU. Plataforma rectangular inca, ubicada centralmente en
una plaza, como altar, para arengar, administrar justicia y/o
funcién de trono.

Tipos constructivos

DINTEL. Monolito o vigas de madera, que se colocaba hori-
zontalmente sobre el vano de entrada a un edificio o de una
ventana, sosteniendo el muro sobre dicho vano.

JAMBA. Cada uno de los pilares laterales murarios, de mam-
posteria, de un vano de entrada.

PILAR. Estructura independiente del muro, cilindrica o prisma-
tica, levantada con mamposteria de piedras y argamasa de cal,
que cumplia funcién de columna.

PILASTRA. Columna monolitica de base cuadrada.

RAMPA. Superficie inclinada y lisa, ascendente-des-cendente,
que cumplia funcién similar a la escalera.

TECHO. Cerramiento superior de un edificio. Los hubo de paja .

de una , dos o cuatro aguas o cénicos; de cafias o troncos con
argamasa de cal o barro encima.

VENTANA. Abertura, muy escasa en Amerindia, dejada en un
o=~ 4 kakitaniAn nara nhservar el exterior.

VIGA. Poderoso tronco o listén de madera dura, que se colo-
caba entre muros, columnas o pilares.

Astrondémico
Tipos de Urbanismos

OBSERVATORIO. Obra arquitecténica, plaza, torre, templo, pi-
ramide templo o conjunto de edificios, destinada para:
e estudiar el sidéreo; -

e |ugar de observacién, que teniendo como punto de refe-
rencia uno o varios edificios o monolitos exactamente ali-
neados, permitia establecer dfas de salidas y ocultamien-
tos de astros en el horizonte; tales conocimientos funda-
mentaron los calendarios;

« mojén astronémico para sefialar el paso del sol por el cenit
de tal construccion. Ej: piramide “de! Sol” de Teotihuacan.

También, en la ciudad del Cusco, los incas inventaron un sis-

tema compuesto por direcciones —ceques— que partiendo del

Coricancha, el templo del Sol, formadas por monolitos en linea

recta, establecian comprobaciones astronémicas en el hori-

zonte para estructurar el calendario.

Tipo de Obra

TORRE. Construccién elevada, con ventanas dirigidas hacia
los puntos cardinales, para obser- vaciones astronémicas. Ej:
“el Caracol” en Chichen Itza y, quizas la torre del el palacio de
Palenque.

También, torre funeraria, chullpa en el altiplano de Peru-Bolivia.

Militar
Tipos de Urbanismos

FORTALEZA. Gran construccién defensiva amurallada, reali-
zada sobre unpa altura natural y compuesta de habitaciones
provisién de agua y santuario, con mayor difusién en Suraméri-
ca.

PUCARA. Sistema arquitecténico defensivo, simil de fortaleza
ubicado en la cumbre de un cerro, compuesto por muros de
pirca en las laderas y algunos albergues. Ej: en el Noroeste ar
gentino.

Tipo de Obra

MURALLA. Poderosa construccion de piedra o adobe, de gra:
altura, que rodeaba un sistema urbano e impedia el acceso
él.



Coleccion Amerindia Arte

ESTETICA AMERINDIA

Editorial eme. Buenos Aires 1997

DISENO PRECOLOMBINO — Catalogo
Corregidor. Buenos Aires 1999

CIVILIZACION AMERINDIA - Tipologia historico plastica
Corregidor. Buenos Aires 1998

ARQUITECTURA PRECOLOMBINA - Catéalogo

Corregidor. Buenos Aires 1998

AMERINDIA - Introduccion a la Etnohistoria
y las Artes Visuales Precolombinas

Corregidor. Buenos Aires 1999

ARTE COSMICO AMERINDIO
3000 afnios de Conceptualidad, Diseiio y Comunicacién

Corregidor. Buenos Aires 1999

SISTEMAS COMPOSITIVOS AMERINDIOS - Morfoproporcionalidad
EL CONCEPTO ARQUITECTONICO-ESCULTORICO EN AMERINDIA

Corregidor. Buenos Aires 2000

CERAMICA PRECOLOMBINA - Catalogo

Corregidor. Buenos Aires 2001



GLOSARIO ESTETICO

Conceptos pertenecientes al corpus tedrico
del libro Estética Amerindia de César Sondereguer.

Las definiciones se refieren sélo al Arte amerindio.

ABSTRACTO: FIGURATIVO, Estilo Primario. Es foda obra de
cualquier Género Plastico, menos Arquitectura, compuesta con
formas figurativas pero, todos los elementos que conforman su
Integra corporeidad, no son sélo significantes por si mismos si-
ho que, ensamblados, componen una nueva entidad plastica,
una nueva imagen metaférica, de ideas y personaje: mitica y
mégicamente real para ese pueblo; como proyeccioén eidética o
conceptual, sublimadas, dogmaticas o alegéricas. En sintesis,
es la reunién de formas figurativas, Naturalistas o Idealistas
conformando juntas una nueva corporeidad abstracta, ideogra-
fica y simbélica.

Ej: Coatlicue, escultura azteca, México.

ABSTRACTO: GEOMETRICO, Estilo Primario. Es toda obra
de cualquier Género Plastico, realizada con formas geométri-
cas abstractizadas de figuraciones. Su disefio, Purista, Barroco
o Hibrido, se compone de poligonos y/o circulos, poliedros y/o
esferas. Son una nueva visvalizacién metaférica, originada en
formas naturales pero transformadas en geométricas, para sig-
nificacion signal o ideogréfica.

Ej: Relieves mosaicos de Uxmal o Mitla. México,

ABSTRACCION PLASTICA. Se refiere a toda sintesis formal,
producto de un particular concepto morfolégico, alejado de lo
Naturalista, que hace referencia a lo metaflsico expresivo y
responde a una interpretacién propia de cada Cultura autor. Tal
abstraccién, que persigue transmutar un Pensamiento Visual
en disefio simbdlico, signal y/o ideografico, y ser plasmado en
algin Género Pléstico, se presenta en Amerindia en los Estilos:
Abstracto: Figurativo y Abstracto: Geométrico.

ALTO RELIEVE. Se refiere a formas modeladas o talladas --
figurativas, abstractas o concretas— presentadas sobre un so-
porte que hace de fondo. Tal presencia es frontal, bidimensio-
nal —alto y ancho—. A veces, lo excento de las formas, pueden
Hlegar a sugerir cierta profundidad pero que sélo es virtual.

ARQUITECTONICO-ESCULTORICO, Concepto. Es la cuali-
dad de ciertas obras arquitecténicas que patentizan en su
plasmacién fo arquitectonico y lo escuitérico fusionados. Tal
criterio, aparentemente dual, no lo es tal: conforma una nueva
corporeidad morfoespacial independiente. Se observa su pre-
sencia en Amerindia y otras culturas del planeta.

Ej: Las Piramides Templo, Mesoamérica - el “Portal del Sol”, Tiwa-
naku - el Templo de Kandariya Mahadeva, India - la ciudadela de
Machu Picchu, Pera - obras de Gaudi, Wright, Niemeyer o Testa.

ARTE PLASTICO. Se refiere a toda obra realizada con mate-
riales ductiles, —barro, madera, piedra, oro, etc.-- a los cuales
se los manipula y transforma por medio de técnicas artesana-
les. Cuando su esencia ontol6gica, el Ser y su inmanencia ex-
presivo-poética se manifiestan en tal creacién —en general pie-
Za Unica— se percibe su cualidad y calidad de obra de arte, de
lo contrario sera una pieza artesanal y, como norma, seriada.

ASTRONOMICA. Es una obra visual, dibujada, tallada, urba-
nistica y arquitecténica; concebida para registrar observaciones
astrondmicas solares, planetarias y establecer alineaciones de
campo para la medicién del tiempo, en un calendario; por me-
dio de construcciones edilicias, mojones liticos y torres de ob-
servacion.

Ej: Pirdmides Templos de Uaxactin, Teotihuacén, Tikal, etc.; ob-
servatorios en Monte Alban, Chichen Itza, etc.; templos y plazas

ASTROLOGICA / O. Es una obra visual plastica compuesta de
signos e ideografias referentes al sistema adivinatorio.
También, fue un zodiaco de constelaciones y un sistema adivi-
natorio regido por un calendario mégico de 260 dias. Se utiliza-
ba para pronésticos politicos, sociales y sobre el destino de las
personas.

Ej: cédices mayas, mixtecas y aztecas.

BAJO RELIEVE. Es una obra pléastica contraria al Alfo Relieve
pues sus formas modeladas o talladas, figurativas, abstractas o
concretas, se realizan debajo del nivel del soporte, cavadas en
la superficie bidimensional utilizada.

BARROCO, Estilo Coparticipante expresivo. Es toda obra de
cualquier Género Plastico, figurativa, abstracta o concreta
conformada por una cantidad de puntuales elementos morfold-
gicos. Tal sobrecarga muestra meandros de plenos iluminado:
y vaclos en sombra, o sea un clima formal contrastado por e
claroscuro. Abundan sensuales arabescos de foliadas volutas
donde, un Expresionismo dramatico o una violéncia estentére:
u ominosa suelen estar presentes. Es antitesis del Estilo Pu
rista.

Ej: Estela de Copan, maya. Honduras.

CANON. Se refiere a una medida de proporcién morfolégica
de su Espacialidad; a una regla preestablecida y convenciona
lizada para estructurar obras plasticas y urbanizaciones. Est:
teoria la designa Morfoproporcionalidad. Amerindia tuvo tanto
canones morfolégicos como altas culturas.

CINETISMO. Se refiere al “movimiento” virtual lineal, cromatic
o compositivo de algunas obras textiles pictéricas y pintura
sobre ceramios.

CLAROSCURO. Se refiere al contraste luminico producido er
tre volumen y fondo, entre salientes y vacfos, en una escultur
o relieve amerindios de Estilo Barroco. En pintura no existio s
praxis.

CONCRETO, Estilo Primario. Es toda obra de cualquier Ge
nero Plastico, concebida con un disefio absolutamente invent:
do, cuya morfologia es geométrica pero sin ninguna connot:
cién, ni siquiera implicita, con alguna figuracién natural.

La investigacion ha demostrado que este Estilo sélo se plasmé e
algunos textiles de la cultura huari y en la obra escultérica inca.

COSMICA. Es toda obra visual concebida para formular un
determinada cosmovisién fenoménica. Estas obras se realiz:
ron principalmente con signos e ideografias; no obstante, toc
el acervo mitico-religioso es de connotacion césmica.

COSMOGONICA. Es toda obra visual o relato referente a
creacion del mundo.

CULTURA-AUTOR. Se refiere a una alta cultura creadora ¢
los disefios plasticos, emanados de su casta gobernante pei
de acuerdo con una tradicion de canones morfoespaciale

-cromaticos y estillsticos autéctonos.



GCECORACION. Segun el Diccionario de la Academia Espafiola

el término significa:

1- Accién y efecto de decorar. 2- Cosa que decora.

3- Conjunto de elementos que adornan una habitacién, un am-

bients, etc.

Ahora bien, ¢las obras de culto dibujadas, pintadas, modeladas

o talladas sobre ceramios, textiles, muros habitacionales o ru-

pestres realizadas en Amerindia, fueron creadas de acuerdo

con el concepto de adorno u ornamentacién?

Después de afos de investigacién in situ de aquel acervo esta

teorfa estética a comprendido que:

« considerar que hubo tal criterio es una falacia;

¢ no existio por parte de estos pueblos el concepto arte, sino el
de obra de culto conceptual;

s la casi totalidad de lo hecho fue mitico, ceremonial y comuni-
cante, realizado sobre el soporte que fuera;

+ lo ejecutado no fue una cosa para decorar sino para presentar
imdgenes sagradas sobre un soporte y/o dentro de un am-
biente, de acuerdo con los conceptos ideoldgicos y estéticos
de cada cultura;

« afirmar que son decoraciones de algo significaria que /o Im-
portante es el soporte y que Ila obra de culto funclona como
su adorno. Es como decir que un pintor “decora su tela o un
muro” con un trabajo al 6leo: un absurdo total. El pintor pinta
sobre una tela o un muro su obra plastica. Es tacito que /o
importante es la obra y no el soporte o el ambiente. Entonces,
no existlé por parte de los pueblos Ia intencién de decorar o

adornar, sino fa de presentar plasticamente sus imégenes mi-
ticas sobre un soporte, pues lo trascendente son las Image-

nes y no sobre qué se plasmaron.

Hemos demostrado que, referido a los dioses, esa obra de
culto no representaba a una deidad sino que /a presentaba, Ia
mostraba como el Dios mismo. Por lo tanto, tales obras no son
decoracién de nada, sino la_adorada presencia de una deidad
mostrada sobre un soporte.

Desgraciadamente, la falacia conceptual aln persiste a nive!
mundial y no sélo con respecto al arte amerindio.

DISENO. Desde un punto de vista epistemolégico Ia finalidad
del Disefio es, en primera instancia y con criterio amplio, un
medio establecedor de bases visuales para la definicién de ti-
pos formales. También, es un dibujo-boceto proyectual, de
busqueda estructuradora de un Pensamiento Visual, o sea, un
medio factico para elaborar graficamente una idea morfoespa-
cial y/o cromatica. El Disefio en Amerindia, como disciplina
proyectual de concrecién de una estructura morfoespacial —fe-
mética y tipolégica— es esencialmente conceptual y se percibe
dependiente de numerosos fundamentos. Estos, aluden tam-
bién a la imposicién de un dogma Mitico-religioso y en funcién
de explicitar tal dogma morfolégicamente. Fueron realizado con
varias finalidades comunicantes: Signal-Semidtica, Ideogréfica,
Césmica, Cosmogénica, Astronémica, Matematica y Estético-
plastica.

DOCUMENTAL. Se refiere a toda obra realizada para dejar
constancia de

- un personaje, Ej: vasijas retratos mochicas, retratos olmecas;

- todo tipo de hechos sociales, Ej: vasijas mochicas, escuituras
del Occidente mexicano;

- un hecho politico o histérico, Ej: estelas mayas, altares aztecas,
codices mixtecas.

EIDETICO. Se refiere a proyectar un pensamiento visual en
una imagen plastica de manera espontanea y expresiva. Tal
proceder se observa en los garabatos de los nifios, en los di-
bujos o pinturas rupestres y en numerosas manifestaciones di-
bujadas, pintadas o modeladas de Amerindia y otros sitios del
planeta.

EL POR QUE. Lo ontolégico expresivo. Se refiere a las ne-
cesidades basicas del Ser. a su expresion, a fa voluntad de
plasmarla y a las caracterfsticas ontolégicas de dicha expre-
sién.

Volicién del Ser: necesidad ontometafisica. Es la voluntad
de conocer, expresar y significar para disefiar una cosmovision
conceptual, con una determinada morfoespacialidad.
Necesidad comunicante. Es la humana compulsién por
fransmitir dicha cosmovisién plasmandola en un Género Plasti-
co u otra expresion artistica.

Inmanencia expresivo-poética. Es inmanencia del Ser. Es la
humana sensibilidad exquisita que se emite de manera voca-
cional —como don instintivo, no racional— en toda obra que, por
esta razén y trascendiendo el mero artesanato, es obra de arte.

EL PARA QUE. Finalidad mistica o profana. Se refiere a la
concepcién mistica de las obras —la gran mayorfa— cuya finali-
dad era corporizar una expresion de culto plastica, vocal rela-
tada, danzada, etc.

Tanbién, a la concepcidn naturalista y humanista de las obras ~
una minoria— que carecian de contenido mistico.

En Amerindia se observan las siguientes finalidades: Metafisi-
cas con obras que involucran lo Mitico-Religioso, Magico, Ri-
tual y Funerario; Signal-Semi6ticas, ldeograficas, Césmi-
cas, Cosmogodnicas, Astrolégicas; Profanas, con obras Do-
cumentales y Astrondmicas. Ver estos items en el Glosario.

EL COMO. Facticidad realizativa. Se refiere a los criterios
facticos: ideoldgicos, técnicos y estéticos para la concrecién de
las obras plasticas. Involucra la Concepcién y el Pensamiento
Visual — Disefio — Comunicacién; los Géneros Pléasticos, los
Modos Estéticos, los Estilos y la Técnica con los Materiales y
Sistemas constructivos arquitecténicos. Todos estos items
conforman la Clasificacién iconogréfica. Ver Glosario.

ESPACIALIDAD. Postulados

e Formay Espacio son inherencia de la Materia que sin ellas
no seria aprehensible.

e Forma-Espacio generan la expresion de la Espacialidad
plastica de la Materia.

e Forma-Espacio estan relacionados con el Modo Estético y
el Estilo. De acuerdo con la aptitud modal de cada cultura
y su criterio expresivo serén plasmados Forma-Espacio-
Espacialidad. Por lo tanto, la Espacialidad creada, tal cual
se la observa en.Amerindia, se integra a la Espacialidad
del paisaje preexistente coexistiendo.

» En Amerindia, Forma-Espacio-Espacialidad fue morfolagi-
ca y estructuralmente autdctona de cada alta cultura.

s  Forma-Espacio-Espacialidad creados son entidades fusio-
nadas, interactivas y permanentes, de absoluta vigencia
asociada.

e  Forma-Espacio-Espacialidad son entidades volitivas onto-
metafisicas, plasmadas en la Materia con un disefio para
una funcién preestablecida. Tal funcion puede referirse si-
multaneamente a la concepcion expresivo-poética y a la
pragmatica-utilitaria.

e La Espacialidad Natural puede observarse en el paisaje:
es una aprehensioén percepual. La Espacialidad Plastica
creada, urbano-arquitectonica o escultérica, se aprehende
como conceptual.

e La Espacialidadad Plastica es tridimensional: arquitectura,
escultura, ceramica y orfebreria; o bidimensional: dibujo,
pintura y textilerfa.

e La obra visual, de cualquier Género Plastico, es aprehen-
dida en su corporeidad por la Facticidad. Esta ha sido con-
secuencia de una manipulacion de Forma Espacio, produ-
ciendo la Espacialidad de la Materia con una determinada
Estética.

e Todo Género Plastico en Amerindia fue concebido con una
ideologia mitico-religioso-estética y plasmado en una Ma-
teria para ser en la Facticidad de su Forma-Espacio y estar
en su Espacialidad creada.



- Lo expuesto se observa paradigmaticamente en los Géneros
Plasticos de las siguientes culturas
-Arquitectura. -Espacialidad Monumental Tridimensional:
teotihuacana / zapoteca / tiwanakota/ inca.

-Arquitectura. -Espacialidad Intimista Tridimensional:
del Golfo / maya / totonaca.

-Arquitectura. -Espacialidad Hibrida Tridimensional:
maya / tolteca / mixteca / maya-tolteca / chima

-Escultura. -Espacialidad Monumental Tridimensional:
olmeca / teotihuacana / azteca / tiwanakota / inca.

-Escultura. -Espacialidad Intimista Tridimensional:
Occidente de México / totonaca / mochica.

-Pintura. -Espacialidad Intimista Bidimensional:
teotihuacana / maya / paracas / nasca.

-Dibujo. -Espacialidad Intimista Bidimensional:
sellos mexicanos / chavin / mochicas / aguada.

ESTILOS PLASTICOS. De acuerdo con la “Teoria de los Es-
tilos Plasticos Precolombinos” del autor, se refiere a los parti-
culares pensamientos visuales y a la personal manera de
plasmarlos formalmente, como morfologla de fundamentos y
contenidos ideolégicos, conque se manifiesta la cultura autor.
Tales criterios metafisicos deso- cultan las distintas idiosincra-
cias facticas y expresivas, o sea, la articulacion dialéctica mor-
folégica, compositiva y sensible, con una determinada modula-
cién subjetiva de la materia utilizada. Esta concepcion, cuya fi-
nalidad estética es arribar a una singular armonia entre idea,
forma y realizacién fue, en Amerindia, consecuencia de un
ideal, impuesto colectivamente por las castas gobernantes,
como producto de una estructura mistica y estética creada por
cada cultura autor.
Resumiendo, estéticamente Estilo significa criterio morfolégico,
o sea, la naturaleza y personalidad de una forma individuali-
zandola y no la idiosincracia de un pueblo o lugar.
En los comentarios de la bibliograffa precolombina sobre el arte
visual, es tal la tergiversacion del concepto —por arte, pueblo,
lugar, etc.— que, asombrosamente, casi nunca se refiere a lo
morfolégico!
Los estilos plasticos se denominan:

Primarios, Figurativo:Naturalista o Idealista,

Abstracto:Figurativo o Geométrico y Concreto.

Coparticipantes expresivos, Purista, Barroco,
Expresionista y Superrealista.

Hay que aclarar que el concepto de Estilo usado por los profe-

sionales que estudian Amerindia, se compadece con una equi-

vocada opinién generalizada y con un pretendido criterio clasi-
ficatorio fuera de tema. )

1. Tal falacia idiomética utiliza 1a palabra estilo por el concepto
arte. Se habla de estilo tal o cual, cuando correctamente se
tendria que decir arte fal o cual. Por ejemplo dicen estilo ma-
ya. Me pregunto qué se quiere afirmar cuando se tergiversa
estilo por arte puesto que, de acuerdo con un prolijo analisis
estético, los mayas, que dominaron todos los Géneros Plasti-
cos, se expresaron con los siguientes Estilos: Figurativo: Na-
turalista o Idealista - Abstracto: Geométrico - Barroco - Ex-
presionista y, a su vez cada centro con variaciones autécto-
nas. Ni hablar de las demés culturas, ya que cada una plasmé
sus obras con varios Estllos y de acuerdo con el Género Plis-
tico utilizado.

2. Tal criterio --el de estilo por arte-- no explicita epistemolégi-
camente las caracteristicas del concepto de estilo y mucho
menos la cantidad y definicién de los estilos habidos en Ame-
rindia.

3. Un estilo plastico, estéticamente hablando, no designa nf/ a
una cultura nl sus Idiosincraclas sino su manera de expresar-
se, manipulando formas, cromatismos y materiales. Se evi-
dencia asf lo absurdo de estas opiniones que, sin embargo,
son plétora en la bibliografia precolomblna. La pailabra estilo

a degenerado en un falso y generalizado concepto al igual
que la palabra monumental.

4. Sabemos que los artistas pertenecian a las caslas gobernan-
tes. (Se han individualizado algunos por su personal modela-
do escultérico en la cultura mochica y por su dibujo y firma
en la maya) Estos elegidos por su don plastico, poseian
completos conocimientos mitolégicos, histéricos y estéticos,
realizando dibujos y pinturas que los sacerdotes y/o politicos
les encomendaban. Por ende, cada artista tenia su particular
estilo formal y compositivo referidos a una Geometria Sagra-
da y a un sistema Morfoproporcional normativo.

Se evidencia, por todo lo expuesto, que trastrocar estilo por
arte es un verdadero desatino intelectual. Desgraciadamente,
asi estan las cosas.
(E! arte —la obra de culto artistica-- de Amerindia es demasiado
original, complejo y profundo para dejarlo abandonado al criterio
nacido de una miope opinion o a la falta de formacién humanista,
filoséfica y artistica, de algunos “estudiosos”. Es imprescindible
la reflexion interdisciplinaria de antropélogos, historiadores del ar-
te y estetas para arribar a una comprension plausible y totalizado-
ra del fenémeno artistico amerindio. No se pretende nada extraor-
dinario: se refiere al desarrollo de simiares estudios a los realiza-
dos en Europa para su secular arte.

Asi quedara descubierto lo ontolégico: el Ser de los pueblos y su

inmanencia; el Ser del Ente plasmado en la colosal obra legada.

EXPRESIONISTA, Estilo Coparticipante expresivo. Es toda
obra de cualquier Género Pléstico, figurativa o abstracta, que
impacta con violento efecto y cabal énfasis emotivo, primando
una rotunda fuerza expresiva. Esta es una aflorante expresién
de profunda subjetividad, propia del artista, pero que en el arte
visual amerindio, paftentiza una convencién social y estillstica,
que sus artistas interpretan.

Ej: “Tlazolteotl”, escultura azteca. México.

FIGURATIVO: IDEALISTA, Estilo Primario. Es toda obra de
cualquier Género Plastico, menos Arquitectura, que muestre
elementos formales connotados con la realidad y que, en su
aspecto morfolégico, han sido reelaborados interpretativamen-
te. Tal tratamiento formal no pretende cambiar demasiado las
proporciones reales ni abstraer o quitar elementos de esa reali-
dad humana, animal o vegetal. El resultado sera una imagen
mas o menos idealizada, de acuerdo con un determinado crite-
rio estilistico.

Ej: “El Adolescente de Tamuin", escultura huasteca. México.

FIGURATIVO: NATURALISTA, Estilo Primario. Es toda obra
de cualquier Género Plastico, menos Arquitectura, que explicita
formalmente rasgos caracteristicos del modelo, anatémicos y/o
psiquicos. Con tal obra se pretende una representacion apro-
ximada, interpretada plasticamente, de un modelo real: huma-
no, animal o vegetal. Es un retrato. El Naturalismo representa a
una realidad, interpretandola.

Ej: Un huaco retrato, vasija escultérica mochica. Perii - Retratos
modelados mayas, Palenque. México.

FORMA-ESPACIO. Forma y Espacio son inherencia de la Ma-
teria que sin ellas no serfa aprehensible. De acuerdo con esta
definicion, a/ Espacio no se lo concibe como continente de la
Materia sino como inmanencia de elfa y que, fusionado con la
Forma, van a generar su Espacialidad. Esta, se presenta de
dos maneras: natural y perceptual o creada plasticamente,
conceptual. Con formas tridimensionales: arquitectura, escultu-
ra, cerdmica y orfebrer(a; bidimensionales: dibujo, pintura y
textileria. La Espacialidad se manifiesta Monumental o Intimis-
ta, abjerta o cerrada. Forma-Espacio generan su Espacialidad
para Ser en el Tismpo.

GENERO PLASTICO. Se refiere a cada una de las expresio-
nes visuales, de realizacién manipulada, con materiales mas o
menos ductiles, vegetales o minerales, cuya manipulacién los
transforma y plasma en objetos artesanales, de acuerdo con su
concepcién morfoespacial, bidi o tridimensional, por su material
y técnica realizativos; por su funcion y utilidad; por su expresién
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mistico-poética, inmanencia del Ser. En Amerindia tales expre-
“siones fueron: Arquitectura - Escultura - Cerémica - Pintura -
Dibujo - Textileria - Orfebrerifa.

GEOGRAFIA SAGRADA. Es todo territorio, paisaje o sitio sa-
cralizado y elegido para urbanizar de acuerdo con un criterio
mitico-magico y astronémico de la topografia -geomancia-. Con
estas consideraciones se construyeron los centros de culto de
Chavin de Huantar, Monte Alban, Teotihuacan, Tikal, Tiwana-
ku, Cusco, Machu Picchu, etc.

GEOMETRIA SAGRADA. Se refiere a los fundamentos reli-
giosos, matematicos, humeroldgicos (cabala) y geométricos pa-
ra una estructuracién factica de las obras de culto. Las altas
culturas hegemonicas establecieron canones proporcionales y
subyacentes signos de alusién mitico-césmica y caballstica
adivinatoria. Todos los Géneros Plasticos ceremoniales debie-
ron estar compuestos con esta Geometria regidora de sistemas
magico-religiosos y compositivos, estructuradores de las ima-
genes iconicas u objetos artesanales.

{La investigacion sobre los Sistemas Compositivos del autor de-
muestran que en tal universo oculto, que subyace en las obras
culto artisticas, se encuentra el verdadero pensamiento estético-
magico de los intelectuales precolombinos.)

GLIFO. Apécope de jeroglffico. Es un signo producto de una
sintesis formal, en general compuesto por varios micro ele-
mentos fijos colocados en derredor: superfijo, arriba; subfjo,
abajo; afjjos, costados.

Los glifos aparecen inventados por la cultura olmeca, para de-
sarrollarse luego en todas las altas culturas mesoamericanas,
tallados sobre piedra o madera, modelados con estuco o arcilla
y dibujados sobre papel.

ICONOGRAFIA. Es todo acervo plastico, artesanal o artistico.

ICONOGRAFICO. Se refiere al método -analitico descriptivo
morfolégico, vinculado al aspecto antropologico e histérico cul-
tural de las obras piasticas. En suma, el método realiza una
descripcion morfolégica, modal, estilistica y técnica.

ICONOLOGIA. Es el estudio e interpretacién critica del acervo
pléastico.

ICONOLOGICO. Se refiere al método analftico interpretativo
vinculado a los aspectos metafisicos, simbélicos, semioldgicos,
expresivos y estéticos de la obra visual plastica. En suma, es
una interpretacién critico-filoséfica sobre los fundamentos y
contenidos morfolégicos, modales, estilisticos y técnicos.

IDEALISMO. Cualidad de ciertas obras que manifiestan un
fuerte criterio subjetivo, donde lo deseado como ideal mitico-
morfolégico, supera o transforma la realidad. Pero, aqui el con-
cepto de /dealismo se refiere a cuando tal tendencia filoséfica
es cualitativa y cuantitativamente muy importante en determi-
nadas obras.

(En esencia, todas las obras plasticas son /dealistas puesto que

presentan una interpretacién de la realidad de acuerdo con un’

personal criterio del autor.)

IDEOGRAFIA. Se refiere a cierto tipo de imagenes muy con-
ceptualizadas, cuya formalidad y esmerado disefio pretenden
establecer un lenguaje morfolégico transmisor de ideas. En
Amerindia, los fundamentos y contenidos ideograficos fueron
en general mitico-césmicos.

INTEGRACION MURARIA. Se refiere a la construccion de un
muro considerando, de manera paralela, su funcién muraria
portante y su presencia arquitecténico-escultérica. En este he-
cho constructivo y estético, al mismo tiempo se levanta el muro
y se plasman relieves mosaico, quedando un todo integrado.

No se a puesto una decoracién sobre la pared sino que muro y
obra de culto son una sola corporeidad.

Ej: templos de piedra puuc y palacios de Uxmal y Mitla; los muros
del templo de Chavin, los de adobe de la ciudad de Chan Chan, los
liticos incas con las numerosas soluciones constructivas y plasti-
cas de sus bloques tallados.

LINEA MUERTA. Se refiere a la utilizacién de una linea de
grosor constante e inexpresivo, utilizada para enmarcar formas
pintadas que, al estar limitadas, potencializan su intensidad
cromatica.

Ej: Pintura sobre cerdmica, nasca, Peri. ldem, tiwanakota,
Bolivia.

LINEA VIVA. Se refiere a la lfnea como expresién de valora-
cion grafica y plena de vital dinamismo. Es la linea de un artista
que plasma un dibujo dandole caracter de Género Plastico au-
ténomo.

Ej: Dibujo sobre ceramica, mochica o maya.

METAFISICA /O. Se refiere a los dos sentidos observados:

- que apunta al mas allg, a la celestial morada de los dioses y
al Inframundo, hébitat de los difuntos.

- que es obra mistica y poética, expresiones:del espiritu huma-
no e inmanencias del Ser.

Mitico-Religioso. Se refiere a las ideologias gnésticas y a las
imagenes sagradas, deidades que simbolizaban poderes cés-
micos.

Maglco. Se refiere a un criterio de pensamiento que explicaba
la realidad césmica y sus fenémenos.

También, conjuros, imprecaciones o ruegos a los dioses para
lograr beneficios.

Ritual. Se refiere a convenciones litirgicas de adoraracion a
los dioses y a las obras de culto artistica para ceremonias pro-
piciatorias, conmemorativas y tributarias.

Funerario. Se refiere a los rituales enterratorios y a las obras
de culto arquitectonicas, escultéricas, pictéricas, cerédmicas,
orfebreriles y textiles destinadas a los difuntos y a la eternidad
de sus “vidas después de la myerte".

MITICO-RELIGIOSA /O. Son imagenes sagradas o ruegos
propiciatorios a las deidades. Tales imagenes amerindias fue-
ron personajes-dioses zoo o antropomorfos, simbolos de fuer-
zas cosmicas; fueron arquitectura ceremonial y funeraria; di-
bujo o pintura corporal, sobre cerdmica o codices, mural y textil;
fueron joyas, obras votivas, sacrificios y autosacrificios; sahu-
mar, danzas y mdsica.

MODOS ESTETICOS. Se refiere a la primordijal aptitud y poste-
rior concepto metafisico fundamental conque se concibe y
plasma un pensamiento visual. Se refiere a lo Monumental y a
lo Intimista.

Lo Monumental, como presentacién de una sintesis formal
idealista —figurativa, abstracta o concreta—simétrica, estatica y
solemne —hieratica— de volicién eternal. El Monumentalismo,
cuyos volimenes de potente masa generan centrifuga y ex-
pansiva Espacialidad, abierta o limitada, de perpetua estabili-
dad; donde /a reflexién establece sus normas constructivas, ta-
llando la sagrada piedra perennizadora de entes simbdlicos de
idealidad eternal. Se trata de su particular concepcién y pleni-
tud morfoespacial y de la Espacialidad que genera.
Estéticamente, el Concepto Monumental se manifiesta sélo en
arquitectura y escultura, y es independiente del tamafio de la
obra y de su posible significado conmemorativo.

Ej: Piramide Templo “del Sol”, Teotihuacan - Cabeza colosal, ol-
meca - Centro de Culto de Monte Alban, zapoteca. México.

Lo Intimista, como representacién —figurativa, abstracta o con-
creta— de contenidos naturalistas, anatémicos o vegetales, y
captaciones psiquicas;, de formas di-ndmicas, casi siempre
asimétricas, de intereses visuales detallados, focales y sobre-



cargados: barrocos; generadores de una espacialidad centri-
. peta y limitada, con expresionista vitalidad cambiante y quizas
una atmdsfera de dramatico claroscuro. Su impulso realizative
es la espontaneidad que el modelado permite, siendo la técnica
mas usada para corporizar fo palpitante y sensible, lo dinamico
y lo vivo. Se manifiesta en todos los Géneros Plasticos.
Ej: Cualquier joya, ceramica, textil, dibujo o pintura. También, cier-
tas arquitecturas-escultoricas como la Piramide Templo de El Ta-
jin o el "Arco de Labna” en Yucatan.

Hibridez modal. Hay obras que muestran una conformaciéon
que participa de lo Monumental por su caracteristica integrada
al blogue o a la masa general pero, también de lo Intimista por
los detalles de elementos focales.

Ej: Monolito de “Viracocha”, tiwanakota. Estela de Copan, maya.

MORFOPROPORCIONALIDAD. Se refiere a los cano- nes, a
las subyacentes estructuras compositivas geométricas detecta-
das en las obras, pertenecientes a una entidad mas compleja y
vasta llamada Geometria Sagrada. Los sistemas morfopropor-
cionales regulan las proporciones de las formas relacionadas
con su estructura y Espacialidad, estableciendo dimensiones
canénicas.

NATURALISMO. Cualidad de ciertas imagenes cuya creativi-
dad responde a una interpretaciéon lo mas fiel posible de una
realidad. Es un refrato.

ONTOLOGIA. En sintesis, es parte de la Metafisica, como
ciencia primera y general, que trata del Ser y su existencia.

ONTOLOGICO. En esta hermenéutica se refiere a la naturale-
za fundamental del Ser del ente, o sea la obra de arte y sus
propiedades trascendentales metafisicas, pertenecientes al
contenido expresivo de los fundamentos mlsticos y poéticos
plasmados por el creador.

PENSAMIENTO VISUAL. Se refiere a una vision mental, de
acuerdo con un fundamento ideolégico y simultanea elabora-
cién intelectual de un proyecto morfoespacial y/o cromatico, bi-
di o tridimensional. Esté correlacionado con el concepto de Di-
sefio grafico pues se le da forma con esbozos dibujados o me-
diante maquetas para ser plasmado en un Género Plastico, de
acuerdo con un Modo Estético y algun Estilo morfolégico.

PRESENTACION. Se refiere a la mostracién idealista conque
se plasma una imagen mltica. Por ejemplo, en Amerindia, el
icono de una deidad no era la representacion, sino su presen-
tacion y mostraba al dios mismo. Para el pensamiento magico
de aquellos pueblos esa imagen consagrada era el dios. Esta-
blecida esta particular concepcién para ciertas imagenes, es
imposible designarlas representacion.

PROFANA. Se refiere a toda obra plastica sin connotaciones
miticas o religiosas.

Ej: retratos olmeca y mochica, joyas suntuarias, escultura docu-
mental.

PURISTA, Estilo Coparticipante expresivo. Es toda obra de
cualquier Género Plastico, figurativa, abstracta o concreta, que
muestra un pensamiento formal despojado, de gran claridad
volumétrica y espacial, producto de una nitida sintesis. En 'una
obra Purista, su masa total se percibe instantdaneamente al no
poseer recovecos. Es antitesis del Estilo Barroco.

REPRESENTACION. Es lo contrario a Presentacién puesto
que, la imagen interpretada pretende captar, tanto flsica como
psiquicamente a un personaje de la realidad tomado como mo-
delo, sea humano, animal o vegetal. Es una representacion
plasmada con naturalismo y aproximacién. Es un refrato.

SEMIOLOGIA. Se refiere al estudio analitico e inter- preter-
pretativo del sentido y significado de los signos e ideografias
habidos en Amerindia, y que conformaron obras plasticas co-
municantes.

SIGNAL-SEMIOTICO. Se refiere a los signos en sl, a las ideo-
grafias y sus morfologlas, que actuaron como lenguaje grafico
y en algunos casos también fonéticos. Fueron creados por las
altas culturas: olmeca, maya, teotihuacana, zapoteca, tolteca,
mixteca, azteca, chavin, mochica, tiwanakota e inca.

SIGNO. Se refiere a una abstraccién de forma, significante de
un concepto, realizado de acuerdo con un disefio conciso y
plasmado plasticamente. Segin se observa en Amerindia, es-
tos fueron generados por dogmas césmicos, metafisicos, mito-
légicos y cosmogoénicos; también, por criterios pragmaticos:
matematicos y fonéticos. Se los puede identificar solos o con-
formando una compleja ideograffa cosmovisiva.

SIMBOLO. La obra de culto artistica amerindia es en su mayo-
ria simbdlica y apunta a ser hermética, por imposicién de las
castas gobernantes. El simbolo visual es una sintesis formal
que, disefiada conceptual y volitivamente, expresa complejos
conceptos e involucra casi siempre a varias ideas fusionadas.
De ahi la dificultad de comprension cabal de los simbolos ame-
rindios. Estos, pertenecen a concepciones mitico-religiosas
que, como norma, penetran la esencia de lo césmico.

(Ej: un signo de notoria presencia amerindia, el cuadrado, muestra
una sintesis abstracta que simboliza la “Tierra™; pero, a su vez tal
significado puede sugerir la idea del “Cdsmos” o “realidad total'.)

SISTEMAS COMPOSITIVOS. Se refiere a'los elementos geo-

métricos utilizados para componer morfoespacialmente los Gé-

neros Plasticos. Se ha comprobado que por lo menos se usa-
ron cuatro elementos:

1. El cuadrado Rafz 1. Fundamento geométrico de todo rectan-
gulo. Fundamento mitico. Signo sagrado, simbolo de la Tie-
rra; de los cuatro cardinales o regiones existenciales: Este =
Dia = Nacimiento; Oeste = Noche = Muerte. Norte y Sur tuvie-
ron varias interpretaciones.

2. La grilla. Subdivisién del cuadrado en coordenadas, estable-
ciendo puntos de interseccién llamados gnomones y con los
cuales se compone [a forma.

3. Elrectingulo Raiz 2. Rectangulo obtenido por el rebatimiento
de la diagonal de un cuadrado. En su interior se compone la
forma.

4. Elrectangulo dureo. Rectangulo obtenido por el rebatimiento
de la diagonal de la mitad del lado de un cuadrado. En su in-
terior se compone la forma.

SUB GENERO. Se refiere a cada una de las variaciones reali-
zativas, conceptuales y técnicas, de cada Género Plastico.

-En Arquitectura se refiere al disefio funcional:
Religioso-Ceremonial - Civil - Astronémico - Militar.

-En Escultura se refiere al disefio morfoespacial:
Incisién - Relieve - Tridimensién - Lapidaria.

-En Cerémica se refiere al disefio formal, al tipo de
obra; Vasijas — Vas. escultéricas - Esculturas
Pipas - Instrumentos musicales — efc.

-En Pintura se refiere al tipo de soporte:
Sobre: Ceramica - Cuero - Papel - Tela.
Mural: al Fresco - Rupestre.

Textil: Bordado - Tejido - Tefiido.
Plumaria: montaje de plumas sobre tela.

-En Dibujo se refiere al tipo de soporte:
Sobre; Calabaza - Cerdmica - Cuero - Hueso
Metal - Papel - Rupestre - Sellos - Tela.

-En Textileria se refiere a la funcién:
Simbélica - Indumentaria - Ornamental.



-En Orfebreria se refiere al disefio morfoespacial:
Relieve - Tridimension.

SUPERREALISTA, Estilo Coparticipante expresivo. Es toda
obra de cualquier Género Plastico, figurativa o abstracta, que
transgrediendo formas y/o colores, respecto a la realidad, ha
estructurado wna alucinante figuracién inventada, parcial o to-
talmente. Es una fantastica imagen deformada, con agregados
o carencias, aparentemente absurdos pero que, metaférica-
mente, pueden ser coherentes. Se muestran imagenes o esce-
nas trastrocadas en tiempo y espacio, de Indole simbédlica y/o
caricaturesca. Tal obra crea una supuesta realidad enigmética,
de presencia y apariencia onfrica o producto de la ingesta de
alucinégenos.

Ej. Cabezas clavas de Chavin de Huantar. Algunas figurillas del
Occidente mexicano. Esculturas azteca --Coatlicue-- Vasos cera-
micos de condorhuasi, cultura del Noroste argentino.



