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SIBLIOTECA £,

PROPUESTA DE LA CATEDRA
ASIGNATURA : ARTE (DISERO) ISLAMICO Y MUDEJAR '

“Nuestra tarea ya no es estudiar las consecuencias sociales de la
modernizacion, sino las condiciones y formas de los cambios
técnicos y econdomicos que permitan refundar una modernidad
sobre la comunicacién de individuos y colectividades que son a la
vez semejantes y diferentes.” ?

En 1996 durante su clases magistrales en la FADU Juan Goytisolo nos dijo: “La historia nos
ensefia que no existen esencias nacionales ni culturas intrinsecamente puras [...] La irrupcién de lo hete-
rogéneo es a la vez la del espejo en el que nos vemos reflejados y un incentivo imprescindible. Cuanto
mas viva sea una cultura, mayores seran su apertura y avidez respecto de las demas. Toda cultura es a
fin de cuentas la suma total de las influencias que ha recibido.”

Afos antes Borges nos recordaba también que "Descubrir cada tanto tiempo el Oriente es una
de las tradiciones de Europa [...]", el Orientalismo fue una de las formas que tomo esa tradicion, cifrada
en las letras, la pintura y el disefio por la imaginacion de los genios del XVIIl y el XIX.

Otra forma de esta tradicion durante el siglo XX, fue la de los maestros de la modemidad que
supieron construir su propia reformulacién de lo oriental descartando aquella nostalgia romantica deci-
monédnica. Quién mas quien menos, casi todos tuvieron su contacto iniciatico con “Oriente”: de Gaudi a
Le Corbousier, B. Taut, Candilis, Portoghesi y Jean Nouvelle; de Sulivan a Charles Moore, Michel Gra-
ves, N. Foster y Predock, desde Ingres y Juan Gris hasta Paul Klee, Escher, Karl Gerstner y Joseph
Alberts, o bien Paul Poiret, el Conde Erté, Romeo Gigli, Karl Lagerfeld, ‘Sybila’ hasta Versache, entre
tantos otros.

Por ello no sorprende que Goytisolo sefiale que*Un proyecto cerrado a la movilidad y mestizaje
concomitantes a lo moderno nos convertiria en gestores imprudentes del pasado, despojandonos de esa
curiosidad por lo ajeno que es el rasgo mas destacado de los mejores escritores, arquitectos y pintores
de nuestro siglo.”® De modo que no estariamos tan errados entonces si afirmaramos que un “disefio
saludable” es aquel cuya apertura y avidez respecto de los de otras culturas no se rige por limitaciones
dogmaticas.

Si lo dicho vale para nosotros en cuanto occidentales, mucho mas lo es considerado desde
nuestra pertenencia cultural hispana, ya que “La cultura espafiola se distingue de las restantes culturas
de la actual Europa Comunitania por su occidentalidad matizada. Si su pertenencia al conjunto no ofrece
dudas, brinda no obstante una serie de componentes y rasgos, fruto de su pasado historico, singulares y
Unicos. La presencia musulmana en nuestro suelo a lo largo de diez siglos - desde la invasion arabo-
beréber del afio 711 a la expulsion de los moriscos en el 1609-, aunque tenazmente combatida y final-
mente extirpada, ha dejado una profunda huella en su lengua costumbres y modo de vida, arte, arquitec-
tura, literatura, etc. Si a ello agregamos el papel desempefiado en la Edad Media por una floreciente
comunidad hebrea que actud de correa transmisora entre sus compatriotas de las otras religiones mono-
teistas, comprenderemos mejor que este factor semita de Espana [...] haya embebido nuestro caracter y
hébitos incluso de forma inconsciente y por vias a menudo ocuitas.” *

Por otra parte vista la crisis suscitada por la Globalizacion en las tradicionales formas de defini-
cioén y vehiculos expresivos de las ldentidades Culturales asi como en las posibilidades regeneradoras y
el sentido de revalorizacion de sus Patrimonios Histéricos, lo cual ha llegado ha constituir para nuestra
circunstancia histérica, uno de los mayores desafios que se le haya planteado al campo del disefio del
texto, el objeto, la imagen y el espacio, ya que entre otras cosas ha puesto en cuestion su valor instru-
mental ante los nuevos métodos de comunicacion; cumple hoy mas que nunca procurar una formacion
universitaria que otorgue perspectivas planetarias, alcanzable a través del estudio comparativo del tra-
tamiento y las soluciones que las diversas areas culturales dan a los mismos problemas.

' ACEPCION ASIGNADA A “DISENO Y ARTE ISLAMICO Y MUDEJAR?”: El Disefio, la Arquitectura o el Arte Islamico no son siné-
nimo de diseiio, arquitectura o arte musulman o arabe sino que segun dicta la experiencia de los investigadores y recomiendan los
ambitos académicos especializados, tiene que ser entendido como el término que designa una manifestacion artistica resultante a
partir de un fenomeno cultural que excede lo &tnico y lo reli-gioso, cuya peculiaridad conceptual es la concepcidn abstracta del disefio,
formulada a partir de una estética unitaria (tawhid al urf ) estableciendo una relacién simbiética entre los campos del OBJETO, el
ESPACIO y la COMUNICACION, como nunca antes habia sucedido en otras culturas hasta la Modernidad.

2 Alain Touraine: Podremos vivir juntos ?. 1997. Ed: Fondo de Cultura Econémica

® Goytisolo, Juan : “El Legado Andalusi: una perspectiva occidental.” 1997, Intemet, pag 3.
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Si a ello se le suma el agotamiento de las fuentes estimuladoras de la capacidad creativa debido
a la especializacion extrema de las disciplinas, cae de maduro la necesidad de una exploracién inter-
disciplinaria liberada de la decimononica taxonomia de los saberes segun su homologa de los sentidos
corporales. Interdiciplinariedad a la que pueden servir las diferentes taxonomia de saberes practicadas
por otras areas culturales.

En estos aspectos y por lo antes mencionado, cobra un valor paradigmatico en el universo his-
pano, el impacto de disefiadores como R. Moneo, Fdez Alba, R. Bofil, A. Ziza, R. Saimona, L. Barragan,
C. Mijares, A. Legoreta, M. Ascencio, Elis, C. Caveri, M. Net, G. Puppo, M. Fevre, etc. Cuya obra ha
trascendido el ambito meramente fruitivo para proyectarse no solo a otros ambitos del saber, estimulan-
do saberes, sino ya proponiendo una inusitada reformulacion del patrimonio medieval, hispanoarabe y
mudéjar como fuente creativa desde una actitud vanguardista enmarcada por la mas estricta vocacion
moderna, lo cual entrana una original vivificacion de la Identidad Regional porque no rompe con su con-
tinuidad cultural y tampoco cae en las trilladas mimesis romanticas o historicismos reivindicativos.

En este aspecto y desde 1989 la FADU, con la creacion de la Catedra de Arte (disefio) Islamico
y Mudéjar, ha sido pionera en la ensefianza e investigacion de los métodos y modelos de apropiacion y
trasvasamiento del patrimonio histérico arabigo y mudéjar en el disefio y las artes utilizados en occiden-
te. Centrandose sobre aquellos aspectos que le permiten a nuestros autores manipular este legado co-
mo una original y versatil herramienta operativa de disefio.

Didactica que se aborda dando las claves cientificas, tecnolégicas y proxémicas de las carac-
terlst|cas estructurales del d|seno hispanoarabe y mudéjar, como Abstraccson Cuaiificacion y Modulari-
dad °, Transitividad y Simbiosis °, Ductilidad y Versatilidad por Inclusividad *.

Proximos a entrar en el nuevo milenio, entendemos a esta propuesta como una de las maneras
mas productivas, para la formacion profesional, de reincorporar el Legado Andalusi “[...] a/ lugar que le
corresponde: como expresién de una occidentalidad distinta [occ:dental en mas], representada por Al
Andalus en el terreno de la arquitectura, filosofia, ciencia y literatura.”

Tarea que una vez R. Doberti supo definir como de “ [...] recuperacion, porque vuelve a hacer
nuestro lo que ya era nuestro. Ni arcaismo nostalgico ni neologismo deslumbrante, nada mas ni nada
menos que un Reencuentro. *

Arq. Hamurabi F. Noufouri
Catedra de Arte Islamico y Mudéjar FADU - UBA
Profesor Titular

5 ABSTRACCION.: Una experiencia desarrollada en tres campos, geométrico, vegetal y caligrafico a través de los cuales se cualifica
las superficies y el espacio a partir de una rigurosa modulacioén, fruto de una decision anicénica, mas que iconoclasta, para poder
expresar aquello que es intangible e invisible a los ojos humanos; lo cual esta casi siempre fuera de la capacidad de expresion de los
sistemas de representacion figurativa y reproduccién mimética.

® CONCEPCION UNITARIA DEL DISENO : A partir de postulados estéticos inclusivos, genera una gama de patrones formales
aplicables e intercambiables a todas las artes (Transitividad Normativa y Simbiosis Formal), lo cual llego a establecer por primera
vez una EQUIPARACION de todas ellas como ARTES MAYORES; otorgandole esa inconfundibie imagen por la cual sus productos
S|guen siendo reconocidos a través del iempo y el espacio.

7 LENGUAJE CIENTIFICO DEL DISENO ISLAMICO Y MUDEJAR: Merced al empleo sistematico y metédico de las matematicas y
la geometria para la generacion racional de patrones formales paradégicos, se lograron composiciones arménicas que condensan y
sintetizan gran cantidad de conocimiento sin renunciar a la belleza, las cuales son comprendidas por experiencia haptica de manera
simultanea y sin inteleccion.

8 ibidem. “El Legado Andalusi . . .", pag 4.
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BIBLIOTECA FADU,

OBJETIVOS

Esta asignatura ofrece al alumno un panorama teérico critico del Disefio, la Arquitectura y el
Urbanismo en el Mundo Islamico y Mudéjar Clasico y Contemporaneo, mediante el analisis de los patro-
nes formales y las soluciones técnicas y expresivas en relacion a las conductas propias de un modo de
vida comun a un conjunto de culturas afroasiaticas y de la cuenca del Mediterréneo (apx. 1300 millones
de personas ).

Se incursiona en la exploracion de sus utilidades posibles para la realidad contemporanea del
Mundo Occidental a través de las aplicaciones practicadas por artistas y disefiadores europeos y ameri-
canos durante los siglos XIX y XX, de las particulares experiencias modernas en los paises de la region
y en la constitucion del arte y el disefio iberoamericano. '

A partir de lo cual se propugna la consecucién de ios siguientes objetivos generales:

1. Expandir el horizonte informativo y estimular la creatividad ejercitando el sentido critico, fortalecien-
do la capacidad tedrica y potenciando la reflexion conceptual, enriqueciendo los repertorios formales del
alumno mediante el conocimiento de las soluciones de disefio generadas durante casi un milenio y me-
dio y practicadas hasta hoy por casi un cuarto de la poblaciéon mundial.

2. Posicionar al alumno cultural y profesionalmente en la dimension planetaria a través del estudio
comparado Occidente-Oriente (estudios cuya vigencia y efectividad ha quedado demostrada por las
experiencias universitarias europeas y norteamericanas como las de Harvard, Princeton, Georgetown y
Univ of California Los Angeles), para afianzar su identidad en el marco de los postulados de universali-
dad y atemporalidad planteados por los maestros del Movimiento Moderno asi como amplia sus posibili-
dades de insercion laboral en el marco de la creciente globalizacion de los mercados.

3. Pemmitir al alumno el acceso a las matrices formales, disefios espaciales y cddigos expresivos de un
cuarto de la humanidad; particularmente sobre aquellos que se transformaron en constituyentes del
disefo, la arquitectura y el urbanismo iberoamericanos, debido a {o que Ortega y Gaset denominaba
“vecindad cutanea” de esta cultura con la Occidental a diferencia de otras orientales.

4. Ejercitar el sentido critico, la capacidad teérica y la reflexiéon conceptual sobre las distintas formas
de instrumentacion que los mencionados disefios, matrices y codigos poseen, asi como también, en el
manejo de recursos productivos, independientemente y mas alla de las particularidades histéricas y
confesionales de la cultura islamica, con el objeto de explorar las posibilidades de aprovechamiento que
ofrecen estas experiencias para la generacion de nuevos diserios y productos.

5. Introducir al alumno en los procesos de ciertas reformulaciones tedricas y regionalizaciones criticas,
practicadas a partir del Legado Andalusi en obras contemporaneas por disefiadores europeos y ameri-
€anos.

19 A partir de enero de 1995 la UNESCO ha dejado establecido que este es el resultado de la ASIMILACION efectuada en la Peninsu-
la Ibérica del Arte Islamico Occidental, debida a la PROXIMIDAD CUTANEA que ha poseido con este durante 8 Siglos (3 mas de los
que América lleva "descubierta”). Asi mismo también establece que su directa PROYECCION EN AMERICA o transformé en un
CONSTITUYENTE BASICO DEL DISENO Y LA ARQUITECTURA IBEROAMERICANOS v aue nara su comorensién es indispen-




_ CONTENIDOS ™ ]
- ARTEISLAMICO Y _MUDEJAR: TITULOS DEL PROGRAMA ANALITICO -

1. BOLILLAI: FORMACION Y DESARROLLO DEL DISENO ISLAMICO
(origenes, caracteristicas, patrones formales y aplicaciones)

1.1. Los Arquetipos del Arte y el Disefio en el Mediterraneo Oriental
1.2 Transitividad y Simbiosis de los patrones de disefio.

1.3 El Orden del Ambito, la Gramatica del Objeto y la Alfabetidad Visual.

2. BOLILLAN: LA ARQUITECTURA, EL DISENO Y EL URBANISMO ENTRE LAS
POETICAS DEL DESIERTO Y EL ENCICLOPEDISMO DE LA MEDINA.

2.1. El imaginario Némade del ideal caballeresco.

2.2 El Imaginario Urbano del enciclopedismo arabigo.

3. BOLILLA Ill: CLAVES DE LA ESTETICA Y EL DISENO HISPANOARABE Y MUDEJAR
(El disefio en el occidente Islamico: El Legado Andalusi)

3.1. La Conexion Oriental del Disefio en la Peninsula Ibérica
3.2. La Alhambra: Iconologia, Formas y Valores de la Superficie al Espacio:

3.3 Simbiosis de las Artes Urbanas de la Espafia de las Tres Culturas:

4. BOLILLA IV : EL “ORIENTALISMO” (la arabofilia artistica y el uso pintoresquista del disefio oriental)

4.1. Formas, Elementos y Normas que Viajan

4.2, Occidentalizacion del Arte “Oriental”:

5. BOLILLA V : LAS RUTAS DEL DISENO MUDEJAR ENTRE EUROPA Y AMERICA
(transmisiones y transformaciones occidentales del Legado Andalusi)

51. El Lenguaje Neoarabe y Neomudéjar en Espafna modemista.

5.2 Inercia y usos del Legado Andalusi en América.

6. BOLILLA VI: EL IMPACTO DE LA MODERNIDAD EN EL DISENO ISLAMICO Y MUDEJAR

6.1. Lecturas modemnas del diseiio islamico y mudéjar, segin las obras de ciertos maestros
del Movimiento Modermno y otros contemporaneos.

6.2. Lecturas Contemporaneas en lberoamérica, segun las obras de algunos maestros.

"1 El desarrollo en temas y ejemplos de los presentes titulos puede ser consultados en la némina gue acompaiia a
‘la bibliografia.
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CONTENIDOS DESARROLLADOS EN TEMAS, EJEMPLOS Y MATERIAL FiLMICO

Figura 25.

Figura 26.

I BOLILLAI: FORMACION Y DESARROLLO DEL
DISENO ISLAMICO (origenes, caracteristicas, patrones formales
y aplicaciones)

A Los Arquetipos del Arte y el Disefio en el Mediterraneo
Oriental:Temas y ejemplos: La Escritura, el Papel y el Lo / El
Ladrillo y el Muro / El Arco y la Clpula / E! Tejido y La Tunica como Muro
Escrito / El Vacio Representativo y la Forma Fantastica / Pensamiento
Alfabético y Revolucion Bibliografica / Sentido de Ciudad / Superficie y
Urdimbre / Las Rutas del Algoddn, la Seda y el Dibujo Cartografico /
Habitar el Plano / el arquetipo Patio-Jardin.

videos de apoyo:

*Imagen, Escritura y Ciudad en {a Mesopotamia segun el
Museo Britanico.

*Acercamiento al Mundo Islamico, segun la Tv. espariola.

B. Transitividad y Simbiosis de los patrones de disefio:
Temas y ejemplos: Sintaxis de la Superficie: Gramdtica Visual arabiga:
Forma, Volumen, Pensamiento, Contraccion, Expansion y Vacio / Tauriq
y Fluctuacion / Tastir y Modulacion / La Cufa y Et Calamo / La Caligrafia
Arabe y el Corde! / Composicion / Contenido / Preparacion / Expansién y
Contraccion / Ritmo / Concentracion / Energia / Superficie y Modulacion
de la Letra Arabe / Geometria y Floracién / Caligrafia Zoomorfa /
lconoclastia y Aniconismo / El Papel Hecho Libro y la Tela Hecha Texto /
La Busqueda de la Abstraccion y los 3 Mundos de los Ulemas / El Arbol /
El Modelo Amoroso./

videos de apoyo:

*El disefio en el Cruce de Civilizaciones Oriental

*Alguimia, Movimiento y Mutacién.

C. El Orden del Ambito, la Gramatica del Objeto y la
Alfabetidad Visual: Temas y ejemplos: Cuadralidad / Composicion
Quebrada / MWteracion / Improvisacién / Dilucién / Levedad /
Jerarquizacion del Ritmo / Asimetria / Inclusividad / Independencia de las
Partes Respecto del Todo / Saltos Espontaneos / Transferencia /
Transformacion / Mutacion / Mimesis / El Indumento del Plano, el
Espacio y el Cuerpo / Omamento y Encuadre Islamico / Generacién
Sintactica de los 17 Grupos de Simetria Plana / Los 46 Grupos Bicolor /
Caracteristicas de la Materialidad e Implementacion / Algoritmos para
Clasificar Motivos Periédicos / Simbologia y Significacion /
Desmaterializacion del Plano / Afombras de Lana y de Seda / Diserio de
la llustracién sobre Pagina / Disefio de las Cubiertas / El Dibujo a Linea
Miniaturizacion del Disefio Grafico / El Arte del Libro / Los Mocarabes./
Pampanos Pentalobulados / Roleo y Capullo / Imagen Biselada /
Paimeta Sasanida / Analogia Figurativa / El Adomo Cufico / Entrelazo
Poligonal / Trenza Estrellada / Franjas y Guardas / Polilobulos y
Cuadrifollos sobre Recuadros / las nuevas tipologias edilicias del Cairo
selytcida y mameluco . /

videos de apoyo:

* Matematicas y diserio en los tiempos de Averroes y

Maimonides.
* El Cairo: “Diptico Urbano “, segin Juan Goytisolo

. BOLILLA Il : LA ARQUITECTURA, EL DISENO Y EL
URBANISMO ENTRE LAS POETICAS DEL DESIERTO Y EL
ENCICLOPEDISMO DE LA MEDINA.
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A El Imaginario Nomade:Temas y ejemplos: Elementos,
Motivos y Composicion: Nomadismo y Conocimiento Intensivo /
Experiencia Topogréfica y Corporal de la Trashumancia / El Disefio
noémade de la superficie / El nudo tribal / La Imagen del Sonido / La

Representacion Grafica de la "Asabiya” / Las Artes de Anudar / Luz,”

Ondulacién y Sonido / El Esgrafiado /Gréafica, Indumento y Habitat para
la Emancia y el Clima / El Espejismo / Arquetipos y Modelos
Trashumantes / La Escritura de los Némades de Tercer Grado. /
ejemplos: Alfaneques / Jaimas / Kilims / Aljubas
videos de apoyo:

*Realidad, Desierto y Espejismo.

*Lawrence de Arabia.

*El Regreso del Corcel Negro.

B. El Imaginario Urbano: Temas y ejemplos: El disefio y los
disefiadores en la enciclopedia arabe islamica / Historia, sociologia y
definicion de las artes, la arquitectura, el disefio y el urbanismo en los
Prolegémenos a la Historia Universal de lbn Jalddn. (siglo xvi )i /i / iii /
iv/ La definicidn de las artes en Ibn Jaldin / La arquitectura y el disefio
en la semiologia del poder segun lbn Jaldun / Urbanismo jalduniano /
La estética en el evolucionismo histérico de Ibn Jaldin./ Desamollo
socioldgico del trazado urbano de la ciudad ardbiga y mudéjar. /
Denotaciénes y Connotaciones politicas y sociales de la morfologia
urbana de la ciudad arébiga y mudéjar. / La mujer como objeto y agente
estético. / la Mezquita / el Zoco / el Maristan / la Universidad / el Consejo
/ el Café / la red hidrica y vial

videos de apoyo:

* El espacio en la ciudad islamica segun Juan Goytisolo

* Ciudades de barro y disefio yemeni.

* Disefno sursahariano segun Juan Goytisolo

* La mezquita: origen, funcion y ignificado segun Dra. (Phd

Harvarad) M.L. Fernandez y Espinosa

L BOLILLA Ill: CLAVES DE LA ESTETICA Y EL DISENO
HISPANOARABE Y MUDEJAR (E! disefio en el occidente
Islamico: El Legado Andalusi)

A La Conexidon Oriental del Diseiio en la Peninsula
Ibérica: Temas y ejemplos: El Disefio Califal / El Muro, La Clpula y El
Arco / El Patio y El Vergel / Ates Suntuarias:la Pintura de Reflejo
Metalico / La lobulacidén cruzada y el cambio de escala / La lluminacién
Grafica y el Gusto por lo "Sarraceno / El Arte Mozarabe / La Formacion
del arte Taifa, Almoravide y Aimohade / Las Artes de la Sevilla de Al
Muttamid y la adustez norafricana / El Rumi Gético / La Semipalmeta
Oriental y |a Flora de los Manuscritos de los siglos Xil y XIV / El Dorador
islamico y el miniaturista Gético / El Disefio Gréafico de la Materia Medica
de Dioscorides y de las Cantigas de Alfonso X / El Disefo sobre Vitela /
El Motivo "llama de vela" / Medaliones Orientales. / La vajilla de reflejos
dorados / Griferias y surtidores/ El disefio a partir de tapiales, adobes y
ladrillos

videos de apoyo :

*Arte y Diseno Arabigo Espariol.

*Ciencia y Técnica Hispanoarabe.

B. La Alhambra: Iconologia, Formas y Valores de la
Superficie al Espacio: Temas y ejemplos: Semidtica, Proxémica y
Cinesis de las Superficies y los espacios / Los Seis Lados del
EspaciofLa Tridimension Plana y la Vibracion Luminosa / Perspectiva
Cuéntica vs. Conica / El Rumor de la Mirada / Tallado de la Luz / La
llusién Acuosa / La Metafora Paradisiaca / La Dimension Sensible / La
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Imagen Corporal / El Sentido Haptico / El Movimiento Visual o Imaginado
/ Lenguaje No Verbal y Escritura Simultanea / Discrepancia entre el
Hecho Fisico y el Efecto Psiquico / Lo Gréfico como Indumento, Tejido,
Habitat y Objeto / Reflejos Especulares / Disefio y construccion de los -
Alicatados / El arte del azulejo.

videos de apoyo:

*Descubrimientos de Optica aplicados al Disefio.

*La Alhambra: decodificacion funcional a través de las

inscripciones murales.

C. Simbiosis de las Artes Urbanas de la Espafia de las
Tres Culturas: Temas y ejemplos: La Formacion del diserio Nazari,
Sefardi y Mudéjar / Disefios, Motivos y Tejidos Almoravides y
Almohades/El Disefio Gréfico de la Metalisteria y el Embalaje de Madera
y Marfil. / Manto de San Pedro de Osuna-Casulla de San Juan de
Ortega / Tunica del Infante Don Garcia/Cofia del Infante Femando de
Castilla / Aimohada de Sancho VI / El "Pario de las Brujas" / Ei acero
toledano / Arquetas y atriles de lectura./ La alquimia y el tratamiento de
los metales y la madera. / El aparejo toledano.

videos de apoyo:

* Artes en la Toledo de las Tres Culturas

* Sevilla.

* Espana a vuelo de pajaro

V. BOLILLA IV : EL “ORIENTALISMO” (la arabofilia artistica
y el uso pintoresquista del disefio oriental)

A Formas, Elementos y Normas que Viajan: Temas y
ejemplos: La Sicilia Normando-Arabe de Federico i / E! Arte del Libro
La Luz de los Ladrillos siculonormandos / Palermo y Amalfi /Los Disefios
y Tejidos "sarracenos” de Napoles y Venecia / La Moda Galata / E!
Arabesco Renacentista / Los Cuadrados Arabes de Durero / E! Manto de
la Coronacion del sacro Imperio Romano de Roger |l / El Buigaro / Los
Talleres Mudéjares de Flandes / La Encuademacion. / Sinan y la =z
monumentalidad otomana / Los hermanos Hassan, La Curva Acebollada S X
y la Media Luna. / Taraceas, sillas y barguefios. @:m

video de apoyo:

*Estambul; “La ciudad palimpsesto” segun Juan Goytisolo

B. Occidentalizacion del Arte "Oriental”: Temas vy
ejemplos: La Moda "Oriental" y el gusto por lo Exdtico / Las Pasiones
"Turcas" / Liberacion del Cuerpo y El Deseo /Pintores y Viajeros
Romanticos: De la Croix-Renault - L Deustch - A. Beardsley -A. Melville -G.
Simoni -H. Vemet -G.Washington -D. Raoberts - R. Emest - M. Fortuny - F.
Berenguer - Montesquieu-Bulanger-Flaubert-Burton-Lane-Irwing. ejemplos:
Rapto en El Sermallo / Sheherezade / Vifietas e llustraciones del Cuento
Orierttal (1895-1915) / Leighton House / Brigton Pavillon / E! Velo y el
Turbante / El Dibujo Satirico / Vestirse "a la Turca" / El Bafio Turco /la
Pintura y E! Grabado Orientalista/ Owen Jones y la Gramdtica del
il Omamertto / La Estética Inglesa de Las Mil y Una Noches / El Afiche / El
H Pastiche Andaluz / Las Fantasias islamicas y E! Mito Hollywodense. /
ejlemplos: Los Catalogos del Grafismo Oriental / Las Marquillas Pirtorescas:
Camel y Chesterfield / La Grdfica "Alhambresca’ del Palacio de
Samenzano./ Exotismo Oriental al At Nouveau y ef Modemismo: La
Experiencia Oriental de Cezane-Matisse-Paul Klee-August Macke / Colores
del Norte de Africa en la Escuela "Fauve” Disefios de mobiliario de Carlo %
videos de apoyo: v
*100 Afos de Sexo enla Pantalla Plateada. Figura 38.
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*El Sheik de Valentino
*El Ladrén de Bagdad.

V. BOLILLA V : LAS RUTAS DEL DISENO MUDEJAR
ENTRE EUROPA Y AMERICA (transmisiones y transformaciones
occidentales del Legado Andalusi)

A El Lenguaje Neodrabe y Neomudéjar en Espafia: Temas y
ejemplos: El disefio “modemista” en Madrid y Barcelona entre
el neoarabismo y el neomudejarismo / El Arabesco y el Disefio
"Morisco” / El Estilo Hispanomorisco / XavierGuel-Antonioc Gaudi /
Doménech i Montaner / Rubio i Bellever / R. Ayuso / Puig i Cadafalch /
Mudejarismo del Mueble Espariol.

videos de apoyo:

* Cuando las piedras hablan.

*Vocacién Mudéjar en A. Gaudi, por Juan Goytisolo.
* Relaciones entre el disefio de Mali y Gaudi, por Juan Goytisolo

I B. Inercia y usos del Legado Andalusi en América:Temas
| y ejemplos: Vida Cotidiana / El Modelo Prestigioso / Los Invariantes
. Castizos / Omamento Suspendido / Desplazamiento de los Conceptos,
Las Creencias y las Costumbres Visuales y Espaciales / EI Movimiento
Andalucista. / El Estrado Morisco / El Zaraguel / El Pintoresquismo y La
Estética Neocolonial / EI "New Mission Style" y el Califomiano
Rioplatense / Lo Hispano-Arabe en el Rio de Ia Plata: Formas, Disefios y
Motivos: M. Noel /H. Rojas/A. Cristophersen / La Gréfica y La
Senalizacion en los Subtes del 30.
videos de apoyo:
* Crénica de Una Muerte Anunciada.
* Mestizaje Formal y Nostalgia Simbdlica

VL.~ BOLILLA VI: EL IMPACTO DE LA MODERNIDAD EN EL
DISENO ISLAMICO Y MUDEJAR

A Lecturas modernas del diseno islamico y mudéjar,
segin las obras de: Temas y ejemplos: Le Corbousier / P.
Portoghesi / R. Bofill / Jean Nouvelle / B. Taut / Candilis / Sulivan /
Charles Moore / Hasan Fathy / Abdel Wahed Al Wakil / N. Foster / A
Predock / C. Pelii /Ingres / Juan Gris / Paul Klee / Joseph Alberts / Paul
Poiret / Conde Erté / Romeo Gigli / Karl Lagerfeld,/Sybila' / G. Versache /
El Renacimiento del Gusto por lo Oriental de los 50 a los 70 / Entre
Granada y Tanger /De Paris y el Cairo a Delhi y Katmandu / Eschery la
Alhambra / Las Formas Misticas y El Pop / El Patron de Kamal Ali y Cari
Gerstner / Las Obras de Le Corbousier en el Norte de Africa y Oriente /
Toni Smith. "Para W.A" 1969 / Modelo de Formas de Color de Gerstner /
El Minimalismo. / Estética Islamica y Arte Contemporaneo segtn H.L
Cabrera..

videos de apoyo:

* Casablanca

* Echer, Aventuras de la Percepcion

* El Cielo Protector.

* El Instituto del Mundo Arabe de Paris

B. Lecturas Contemporaneas en Iberoamérica, segun las

obras de: Temas y ejemplos: Ciertas Regionalizaciones Criticas y

Reformulaciénes Tedricas del Disefio Mudéjar en Iberoamérica:: Fdez

Alba / R. Moneo / A. Ziza / R. Salmona / L. Barragan / C. Mijares / A

Legoreta/M. Ascencio/ Elisy C. Caveri/M. Net y G. Puppo /M. Fevre /
videos de apoyo: *ldentidad y Asimilacidn.

Figura 51.
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PAUTAS DE EVALUACION, REGLAMENTO DE CATEDRA Y LISTADO DE DOCENTES
- MODALIDAD DE DICTADO, EVALUACION Y PROMOCION -

MODALIDAD DE DICTADO: j

Las clases tedricas y las tedrico-practicas se dictaran el mismo dia y a continuacion una
de la otra, a los efectos de la secuencialidad tematica; los dias Viernes en el Turno Maiana pa-
ra las cuatro carreras (Arquitectura, Disefio Industrial, Disefo de Indumentaria y Disefio Textil)

El profesor titular tendra a su cargo la mayor parte de las clases tedricas, los adjuntos,
jefes de trabajos practicos y auxiliares, que mas adelante se detallan se ocuparan de las restan-
tes clases teodricas y de las tedrico-practicas. Sin comision a su cargo, se irdn rotando segun los
temas a tratar, pues se prevee que cada uno de ellos desarrolle los tdpicos de sus proyectos de
investigacion o especialidad.

EVALUACION Y PROMOCION:

La aprobacion de la materia sera por promocion directa en el caso de que los alumnos,
acreditando una asistencia del 80% a las clases tedricas y tedrico-practicas, obtengan un pro-
medio minimo de 7 (siete) puntos a partir de la calificacion de los ejercicios practicos monografi-
cos unipersonales.

La correccion de trabajos durante la “enchinchada” sera rotativa de clase a clase. Se
calificara cada etapa con “0", “1” o “2" (bajo nivel, nivel o notable) siendo la sumatoria maxima
de la 5 etapas “10". Dicha nota subira, bajara o se mantendra segun la calificacion obtenida en
la Entrega Final. Es decir que la nota final depende mas de la calificacion obtenida durante el
proceso que de |a de la Entrega Final, como corresponde a una asignatura de Promocion Direc-
ta.

El alumno que no expusiera su esquicio o tabla en ias fechas fijadas para cada uno de
ellos en el Plan de Labor no podra corregirlos en etapas posteriores debiendo presentarlos en la
entrega final, teniendo derecho a una instancia de recuperacion luego de la misma si su trabajo
no alcanzara la nota minima.

Quienes no aicancen el promedio de 7 (siete) puntos y siempre que obtengan minima-
mente 4 (cuatro) en la Entrega Final, deberan exponer su monografia frente a una mesa inte-
grada por el cuerpo de catedra en un coloquio a realizarse al terminar el cursado.

3. PERSONAL DOCENTE: |
Profesor Titular: Arq. Hamurabi Noufouri
Profesor Adjunto: Arq. D.H.c. Fernando Martinez Nespral
Jefe de Trabajos Practicos: Argta. Yamila Zynda Aiub

Auxiliar alumno ad-honorem (area objetual): Mariano Chocoionea

Aucxiliar del Curso de verano (area objetual): D.l. y T. Florencia Oyanguren
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Ennoblecida por Ta diestra mano El patio, espacio de Sobriedad y purcza de los (razos mwn%.ﬁl “‘MMMMW%
del alarife, la madera recobra paz.y serenidad, jardin geomélricos armoniosamente el A

toda su riqueza omamental en interior con aromas de entrelazados, molivos vegetales,

una armoniosa combinacion Jazmin y arraydn y cl lacerfas, vivos colores

geometrica de poligonos, rumor cantarin delicadamente combinados.

almocdrabes y estrellas de ocho dcl agua.

puntas, dentro de la mis pura
tradicién mudgjar.

Patio de las Casas del Chapiz. Granada, Espaia.

Iglesia de San Francisco, Guadix,

I Trasplantado a las Islas
Granada. Espaiia.

Canarias y a los demds
archipiélagos atldnticos
~Azores, Madeira-,
cabeza de puente con
América, el patio
andaluz perpeltia, en
climas célidos, su
[uncién de cspacio
central que infunde

:.nwoo_ aloda la Yatio de la hacienda de San Sebastidn, Valle de
vivienda. La Orvotava, Tenerife (Islas C: $).

Supervivencia del
azulejo mudéjar en
América: mismos
molivos geométricos
y vegelales, colores

luminosos.

Lacerfas, motivos geométricos,
estrellas doradas de ocho puntas
como chispas que cenlellcan

sobre el fondo rojo oscuro.

f i N
Capilla del Palacio Reat de Sintra,
Portugal.

Supervivencia de la tradicién
mudéjar en América:
omamenlacién a basc de figuras
geométricas con estrellas doradas

Primoroso trabajt
calada cn las cel
balcones (machrabi

Eje central de la
vivienda, cl patio

| andaluz ropicalizado resguardado
de ocho _z__.__\e.s_z.v una o con nuevas plantas y indiscretas que peri
representacion idealizada de Ia [lores de la exuberante visto, obscr

boveda celeste. vegetacidn americana.

Patio del Musco Argqueolégico, La Habana, Cuba. ek B e
: Celosias del palacio Torre-Tagle,

Lima, Peri.
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La caida del Reino musulmdn ‘de Granaia é 1492 no significo ta
desaparicién de la cultura ardbigo-musulmana de la Penfnsula
Ibérica. Diversos elementos de esa cultura sobrevivieron y pasaron
a América: plantas y cultivos, (éenicas de riego, instrumentos
musicos, el arte mudéjar...

Pero la historia hizo que ¢l Mundo Arabe e Iberoamérica volvicran
a “encontrarse” cuando, cn los siglos XI1X y XX, milcs de cmigran-
lcs drabes dcjaron su tierra para instalarse al otro lado del Atldntico.
in el marco de ACALAPI, sc realizardn cstudios dedicados, por
uni parte, a los diversos elementos de la cultura ardbigo-musulma-
na que sobrevivieron en la Peninsula Ibérica y pasaron a América,
y, por otra, a las migraciones drabes de los siglos XIX y XX alos
paiscs de Ibcroamérica. Entre los primeros, sc prestard especial
atencién a los clementos culturales visibles [isicamente como es ol
arte mudéjar.

EL ARTE MUDEJAR

Simbiosis armoniosa del arte islimico con clementos del arle
:ropeo, particularmente ¢l gético, cl arte mudéjar constituye una
2spléndida muestra del mestizaje cultural de Ja Peninsula Ihéri
ladrilloy barro vidriado, lacerias en las yeserfas, disciios geométricos,
reveslimiento de azulgjos...

El Proyecto ACALAPI sc propone revalorizar cstc importante
slemento cultural mediante estudios dedicados al arte mudéjarcenla
Peninsula 1bérica, los archipiélagos atldnticos ¢ Ibcroamérica, la
slaboracién de un inventario completo del patrimonio mudéjar, con
uiras a su ulterior rehabilitacién y conservacién, incluida la arqui-
cctura doméstica, la organizacién de una cxposicién itincrante yla
roduccion de una pelicula video sobre el arte muddjar,

IBJETIVOS DE ACALAPI

vlediante los cstudios interculturales previstos en la primera fasc,
Jue permitiran un mejor conocimiento y apreciacién mutuos de la
wltura drabe y de las culturas iberoamericanas, y las acciones
‘oncretas previstas en la segunda Fase —cl establecimicento de redes
le informacién entre los paiscs drabes y los paiscs iberoamericanos,
1 estabiccimicnto de un banco de datos sobre los investigadores

bér~americanos que trabajan sobre ¢l Mundo Arabe y los investi-
e

e
gadores drabes que trabajan sobre los paises ibcroamericanos, los
intercambios universilarios cntre cstudiantes y profesorcs drabes c
iberoamericanos, asi como entre escritores, pinlores y otros arlistas,
la coproduccién de peliculas y programas de tclevisién, Ja rehabi-
litacién y conservacion de la vivienda tradicional de estilo hispano-
drabe en Iberoamérica-, cste proyecto interregional se proponc
fomentar el didlogo y los intercambios culturales entre el Mundo
Arabe, la Peninsula Ibérica y los paiscs iberoamericanos.

Cuenco nazavl (Reino musulmdn de G
que representa

nada, siglo XV),
a carabela con enseiia portugucsa.

APOYO AL PROYECTO

ACALAPI cuenta ya con ¢l apoyo de algunos paiscs intcresados.
Pero la realizacion de este importante proyecto interregional de la
UNESCO requiere nuevos apoyos. Invitamos a los paises y a las
instituciones puiblicas o privadas que sc identifican con los objeti-
vos de ACALAPI a aportar su contribucién a cste proyecto, patro-
cinando algunas de sus actividadcs.

Si desea obtener mis informacion, pucde dirigirse a:

UNESCO CLT/CID
Proyccto ACALAPI
1, rue Miollis - 75732 PARIS CEDEX 15
Tel: (33.1) 45 68 43 50/ 45 68 42 54
I'ax: (33.1) 47 83 42 60

=
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SECTOR DE CULTURA

Division de Cooperacién Cultural Inte

y de Preservacion y Enriquecimientc
Identidades Culturales

culturas iberoamericanas

Contribucién de la cultura 4rabe a las

Torre mudéjar de la iglesia de San Martin, Teruel, Esj

ACALAPI

AL ANDALUS
ALLENDE
EL ATLANTICO



