© UBA,

Universidad
de Buenos Aires

PROGRAMA ANALITICO
1. DATOS GENERALES DE LA ACTIVIDAD CURRICULAR

ASIGNATURA: TEORIAS AUDIOVISUALES - Catedra Speziale - 2019 (1er cuatrimestre)

Plan de estudios: Nuevo Plan de Estudios de Disefio de Imagen y Sonido (Resolucién CS n° 6181/16)
Carga horaria total: 60 hs.

Carga horaria semanal: 10 hs.

Duracién del dictado: 4 hs.

Turnos: miércoles noche

Tipo de promocion: con Examen Final

UBICACION EN EL PLAN DE ESTUDIOS

CICLO SUPERIOR DE GRADO (CSG) 2 NIVEL

2. OBJETIVOS

En la asignatura Teorias Audiovisuales nos proponemos examinar y discutir nociones conceptuales que
posibiliten la comprension y la investigacion sobre la teoria, la estética y la poética del cine en particular, y de las
producciones audiovisuales en general, en su relacién con el hacer especifico dentro del campo del Disefio de Imagen y
Sonido. La aparicién de nuevos soportes de comunicacion exige nuevas concepciones e interpretaciones sobre las
formas tradicionales de la comunicacién audiovisual. Por ello, se considerara un panorama general de la teoria y la
estética en relacién al dispositivo audiovisual y sus manifestaciones artisticas — susceptible a ser ampliado en otras
instancias — para luego poder trazar correlaciones con otros medios de representacion: del cine a la televisidn, del video
a los medios digitales, pasando por las instalaciones y las intervenciones urbanas. El objetivo es enmarcar dos
actividades fundamentales: revisar conceptos teéricos interdisciplinarios que propicien un andlisis reflexivo sobre el
medio audiovisual, sus modos de representacion y el rol que juegan las audiencias en ellos; y establecer relaciones entre
las practicas sociales de produccién cultural, las matrices de percepcién y las formas de consumo que surgen en la
actualidad.

La asignatura se propone como un espacio de analisis, investigacion y reflexion sobre distintas estrategias de
comunicacion en relacién a obras audiovisuales incorporando el estudio de elementos y recursos que provienen de
soportes tradicionales - fotografia, cine y television — para entablar continuidades y rupturas que facilitan y que exploran
los dispositivos tecnoldgicos digitales y las practicas contemporaneas en torno al audiovisual. Las tecnologias tienen una
particular repercusion en los sistemas de vida y formas de pensar e imaginar el mundo, por consiguiente, se pondra
énfasis en la heterogeneidad de la representacion audiovisual incluyendo intervenciones audiovisuales que involucran la
nocién de hibridacion, interactividad y transmedialidad — pero teniendo en cuenta su genealogia especifica.

Los contenidos que se desarrollaran a lo largo de la cursada estaran abordados desde tres ejes principales: el
disefio audiovisual, la teoria audiovisual y las estéticas/poéticas/politicas contemporaneas. El disefio audiovisual es una
disciplina proyectual de las artes tecnolégicas que se despliegan tanto en el espacio como en el tiempo. Busca resolver
necesidades especificas de la comunicacion social y de la creacion artistica a través de la puesta en forma de los
recursos que le brindan los dispositivos, los formatos y los codigos de representacion. Asi, articula un discurso propio
segun la materialidad del soporte elegido para la realizacion de la obra audiovisual, comprendiendo las tensiones que se
generan entre arte, técnica y disefio. Las producciones simbdlicas y las manifestaciones culturales vinculadas a esta
disciplina requieren de un analisis integral que permita desarrollar una sensibilidad estética y una lectura critica de sus
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objetos de estudio para brindarle al Disefiador de Imagen y Sonido nociones conceptuales que sustenten sus propias
realizaciones.

. Objetivos

La materia se propone explorar la compleja relacién que existe entre los procesos y fenémenos comunicacionales, las
transformaciones culturales y la constitucion de subjetividades e identidades particulares de la industria audiovisual como
también de las creaciones autorales del disefio audiovisual. Para ello, se ofrecera a los estudiantes, a partir de un
abordaje interdisciplinario, distintas perspectivas, teorias y modelos de conocimiento en torno a los bienes simbolicos
audiovisuales con el objetivo de promover el anélisis y el debate sobre como pueden ser entendidas las matrices
perceptivas y sus producciones simbolicas en el marco de un mundo contemporaneo que se encuentra en constante
trasformacion. La propuesta apunta a incentivar la investigacion dentro del campo audiovisual, sin descuidar los
procesos tecnolégicos y como los mismos inciden en la comunicacion. Asimismo, la asignatura pretende estimular en los
estudiantes la capacidad de discusion sobre fuentes primarias desde una disposicién critica y creativa, para fomentar la
reflexion en torno al audiovisual, al disefio y sus distintas posibilidades.

Se espera que al finalizar el curso, los estudiantes:

- Conozcan las caracteristicas fundamentales de las teorias, las estéticas y las poéticas contemporaneas
aplicadas a los medios y a las artes audiovisuales articulando los distintos enfoques de las matrices de percepcién, de
representacion y de comunicacion de los diferentes contextos socio-histéricos.

- Se familiaricen con las discusiones propias de las teorias y de los estudios de cultura audiovisual.

- Desarrollen el analisis y la investigacion sobre los medios y las artes audiovisuales desde una perspectiva
interdisciplinaria para poder proyectarla en su propio campo profesional.

Objetivos particulares

- Identificar y revisar distintas contribuciones conceptuales sobre la problematica de la industria audiovisual, que
permiten poner en juego indagaciones de los fenémenos comunicacionales contemporaneos.

- Contextualizar y desarrollar diversas herramientas tedricas y analiticas, con bases epistemolégicas y
metodoldgicas consolidadas del campo disciplinar, que fomenten el estudio y la investigacion del objeto audiovisual.

- Adquirir una actitud critica sobre el disefio audiovisual como un entramado complejo de elementos que
contribuye a generar mensajes, sentidos y circulaciones en relacion a la sociedad, la cultura y la técnica donde se
configura.

Como expectativas de logro

1. Conocer y comprender el hacer especifico de cada medio audiovisual a partir de distintas posiciones tedricas.
2. Vincular las teorias cinematogréficas, en particular, y audiovisuales, en general, con la metodologia de analisis
e investigacion propia del campo del disefio audiovisual.

3. Adquirir el dominio del lenguaje especifico del area disciplinar.

4, Incentivar la reflexion y la discusion sobre las producciones cinematograficas para generar nuevas
investigaciones sobre los mismos.

5. Desarrollar criterios propios sobre las producciones simbdlicas, sus poéticas especificas y las resignificaciones
que de ellas se desprenden.

6. Problematizar las herramientas conceptuales existentes en torno al disefio para aplicarlas creativamente en el

propio proceso de produccion audiovisual.
7. Integrar la teoria con la actividad profesional.
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3. CONTENIDOS
Modulo |

Unidad Temética 1: Teorias, estéticas, poéticas y politicas audiovisuales

Teorias Audiovisuales y la problemética de la representacion. La imagen de creacion y la imagen de registro. Palabras
claves de las teorias audiovisuales. La teoria como como una construccion de puntos de vista. Problematizacion del
concepto de Representacion. Modos de representacion en el audiovisual. La imagen fotografica y la imagen en lo
audiovisual: consideraciones preliminares. Punctum, Studium y Punctum temporal de la imagen fotografica. Hacia la
visualidad, la trascendencia y la dimension politica de la imagen. El todo, la verdad y los emblemas hacia la construccion
del significado. Niveles de referencia: verdad/ficcion. Reflexiones sobre la imagen en movimiento y el espacio-tiempo
audiovisual. Materias y formas de la expresion. Procedimientos, instrumentos y materiales que constituyen una obra.

Unidad tematica 2: Hacia una teoria del disefio audiovisual

Teorfa del Disefio. Nociones de proyecto y pensamiento proyectual: saber-hacer. Disefio y comunicacion. Disefio como
campo de accion. Relaciones entre la nocién de campo y la nocién de disciplina. Tensiones entre el Arte y el Disefio. La
Escuela de la Bauhaus y sus representantes. Puesta en relacion de distintas concepciones del disefio audiovisual.
Modos de ver la disciplina. Disefio audiovisual y précticas de pantalla. Distintos procesos de disefio audiovisual. La
participacion estética. Las relaciones entre estética, poética y contexto social: diferenciacién y conceptualizacion. Los
estudios visuales en la investigacion de las artes audiovisuales: perspectivas criticas. Reflexiones criticas para una teoria
del Disefio de Imagen y Sonido.

Unidad temética 3: Puesta en forma, lenguajes e Imaginarios audiovisuales

Puesta en forma y lenguaje especifico de las imadgenes en movimiento. La secuencia de titulos. Poéticas autorales y
visiones de mundo. Audiovisual e imaginarios institucionalizados. Paradigmas de representacion audiovisual. Cine
clasico: relacion entre estructura narrativa y lenguaje audiovisual. Relaciones causa-efecto, uso del tiempo y
construccion del universo ficcional. Cine manierista: relaciones entre el objeto representado y la representacion. Fin de la
apoteosis del espectador. Narracion auto-consiente. Cine moderno: elementos disruptivos y rupturas en el lenguaje
audiovisual. Cine de autor. ; Postmodernidad / cine contemporaneo? Relaciones entre: Parodia y Pastiche; y entre
Realidad Virtual y Simulacro. Intertextualidad e Interfases. Puesta en relacidn de casos testigos: clasicos, manieristas,
modernos y contemporaneos. Cultura audiovisual digital y mutaciones en lo audiovisual hacia la reivindicacion de las
tecnologias obsoletas. Busqueda de lo nuevo entre la forma y el contenido. Controversias de la expresion audiovisual
contemporanea. El espectador cinematografico y la cultura audiovisual: hacia un espectador activo.

Unidad Tematica 4: Perspectivas contemporaneas en los estudios sobre lo audiovisual.

Nocion de Dispositivo y la relacién con la tecnologia audiovisual. Acciones poéticas y la dimension de los mecanismos de
reproduccion audiovisual. Estética de la maquina y la era de la ausencia. Dispositivos y rupturas: relacion entre los
procesos industriales y las formas de representacion. El film en su devenir: manifiestos y origen del cine como proceso
de disefio. Expresién auro-visual: el aqui y ahora. Las vanguardias histéricas y sus manifiestos especificos. Vanguardias
y cine. Revisiones, rupturas y critica. ¢ Fin de las vanguardias? ; Neo-vanguardias? Ocularcentrismo cartesiano y
eurocentrismo. Relaciones entre técnica, ideologia y poder en el hacer audiovisual. La anamorfosis, como un acto de
profanacion a la forma de representacion.

Médulo Il

Unidad Tematica 5: Ensayo audiovisual

La vida cotidiana en la pantalla y la importancia del yo. La imagen que piensa. Hacia una definicién del ensayo
audiovisual. Documental y Ensayo Audiovisual. Audiovisual Espectacular, Critico-Expresivo, Referencial y Experimental.
Obra indeterminada. Nocion de autor. Las relaciones entre obra y autor a lo largo de la historia del arte. Teoria del autor




© UBA,

Universidad
de Buenos Aires

de los Cahiers y Sarris. Politicas de autor. Barthes, Foucault y la semiética cinematogréafica. Problemas y tensiones de
este concepto en distintas obras audiovisuales. Poéticas autores. Estudio de casos especificos.

Unidad Tematica 6: Estéticas contemporaneas y practicas audiovisuales: algunos casos especificos.

Analégico / Digital: relaciones entre fragmentacion y sentido. Conceptualizacion de la representacion analégica:
interpretacion, fragmentacién y recomposicion. Cine expandido y su vinculacién con los medios electrénicos en el hacer
artistico. Nuevos espectaculos y desvios audiovisuales. El audiovisual como medio de intervencion espacial:
instalaciones, video-mapping, VJ. Pensar la imagen como proyecto. Conceptualizacion de lo digital. Las relaciones entre
representacion y programacion. Modos de representacion y experiencias sensoriales: realidad virtual, holografia, IMAX,
3D, 360°. Relaciones entre el pre-cine y el post-cine. El post-cine, net-art, animacion por ordenador y video-culturas. La
convergencia mediatica y el cine en conexion. El arte de los medios de comunicacion y la experimentacion tecnoldgica.
Poéticas/politicas tecnoldgicas. Poesia y cine. Videopoesia. Haiku audiovisual. Arte de ofuscacién y poesia digital. Hacia
una poesia del disefio audiovisual.

Modalidad de Ensefianza:

La asignatura tiene un enfoque tedrico-practico, basado en la exposicién de los conceptos especificos, lecturas
bibliograficas y etapas de analisis y de debate sobre las nociones propuestas por los autores.

Durante el desarrollo de la cursada se dictaran, en una primera instancia, clases teéricas que permitiran establecer el
marco conceptual de trabajo. En cada unidad se incorporan y discuten nociones, que luego se vuelcan en ejemplos de
analisis concretos. Para vincular la teoria a la practica se realizaran actividades y esquicios breves para ser resueltos en
clase. Asimismo, se abrira un espacio para exponer en forma oral las nociones conceptuales en relacién con sus
respectivos proyectos de investigacion e interés personal.

Los estudiantes optaran por las lecturas adecuadas para el trabajo de investigacion final donde haran un analisis de sus
objetos de estudio especificos articulando asi la bibliografia propuesta por la catedra con sus propios proyectos.

Actividades:

- El curso contara con clases tedricas, clases teorico-practicas y clases practicas en comisiones.

- Exposiciones dialogadas y revision de la bibliografia obligatoria.

- Audiovision y analisis de obras audiovisuales.

- Puesta en comun y discusion sobre los conceptos tedricos en comisiones practicas.

- Trabajos grupales a modo de esquicios sobre comprensién de lecturas, investigacion, analisis, exposicidn y discusion
de las lecturas y conceptos trabajados.

- Trabajo integrador final donde se pondran en relacion las nociones tedricas aplicadas a un tema-problema especifico.

Modalidad de Evaluacion:

Aprobacién de cursado:

- Aprobacién de 1 (un) parcial presencial individual, donde el estudiante acredite la lectura critica y en profundidad de la
bibliografia tedrica obligatoria de las unidades 1,2 y 3.

- Aprobacién de 1 (un) trabajo practico grupal que integren los conceptos de las unidades tedricas.

- Entrega de la totalidad de esquicios individuales y grupales realizados durante la cursada.

- Asistencia presencial al 75% a las clases teoricas y practicas.

Aprobacién de final:
- Examen final oral individual sobre todos los contenidos detallados en el Programa Analitico de la asignatura de acuerdo
con las fechas previstas en el Calendario Académico de la Facultad.
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Bibliografia:

Médulo |

- Agamben, Giorgio, Qu'est-ce qu’'un dispositif? Trad. de Roberto J. Fuentes Rionda, de la edicién en Revista
Socioldgica, afio 26, n° 73, pp. 249-264 mayo-agosto-2011 [2007]

-Aumont, Jacques, Diccionario tedrico y estético, Buenos Aires, La marca editora, 2015 [2001]

- Barthes, Roland. La Camara Lucida. Buenos Aires, Paidos, 2008. Cap. 9, 10, 11 y 39.

- Bordwell, David, La Narracién en el Cine de Ficcion. Barcelona, Ed. Paidos, 1996. Cap. 9.

- Burch, Noel, Tragaluz del infinito, Madrid, Catedra, 1991. Cap. 8

- Canudo, Riccioto. “Manifiesto de las Siete Artes”, en Joaquim Romaguera | Ramio y Homero Alsina Thevenet (comps.),
Textos y manifiestos del cine. Estética. Escuelas. Movimientos. Disciplinas. Innovaciones. Madrid, Catedra, 2008.

- Comolli, Jean-Louis, Cine contra espectaculo seguido de técnica e ideologia: 1971-1972, Buenos Aires, Manantial,
2010.

- Costa, Antonio, Saber ver cine. Barcelona, Paidos, 1991. Cap. 7

- Darley, Andrew, Cultura visual digital, Barcelona, Paidés, 1998. Cap. 3

- Doberti, Roberto, “La cuarta posicion”, Laboratorio de Morfologia, Buenos Aires, FADU, UBA, 2005.

- Flugelman, Ivan. “Disefio Audiovisual”, en J. La Ferla (comp.) Artes y Medios Audiovisuales: un estado de situacion I.
Las préacticas mediaticas pre digitales y post analdgicas. Buenos aires, Aurelia Rivera Nueva Libreria, 2008.

- Fontcuberta, Joan, El beso de Judas. Fotografia y verdad. Barcelona, Editorial Gustavo Gili, S.A, 1997 [2011]

- Foucault, Michel, Las palabras y las cosas, Buenos Aires, Siglo XXI, 1966 [2008]. Prefacio y Cap. 1

- Gonzalez Requena, Jesls; Clasico, Manierista, Postclasico; Area 5. Revista de Comunicacion Audiovisual y
Publicitaria; n® 5; 1996; Madrid.

- Groys, Boris, “Introduccion” en Volverse publico. Las transformaciones del arte en el agora contemporanea, Buenos
Aires, Caja Negra, 2014.

- Gropius, Walter, Manifiesto de la Bauhaus, Buenos Aires, Wipe Editores, 2018 [1919]

- Lash, Scott, “Cine: de la representacion a la realidad” en Sociologia del posmodernismo, Buenos Aires, Amorrurtu,
2007.

- Moholy Nagy, Laszl6, La fotografia es la creacidn con luz, Buenos Aires, Wipe Editores, 2018 [1928]

- Monteverde, José Enrique y Magic, Drac; “Cuestiones previas” en Cine, historia y ensefianza; Editorial Laia; Barcelona;
1986.

- Sontag, Susan, Sobre la fotografia, Buenos Aires, Debolsillo, 2012 [1973]

- Speziale Anabella. “Dispositivo Audiovisual: Pantallas: Greenaway Algunos cruces entre las posibilidades tecnoldgicas
y la creacién artistica audiovisual.” en Imaginarios Culturales. Notas para una sociologia de los medios de comunicacion
audiovisuales. Editorial Azzurras. Comps. Cassone, Garcia Rivello y Speziale. Buenos Aires, Argentina, 2012.

- Stam, Robert, “Las vanguardias histéricas” en Teorias del cine. Una introduccién, Barcelona, Paidés, 2001.

- Vertov, Dziga, “Del Cine-Ojo al Radio-Ojo”, “Nosotros”, “La importancia del cine sin actores” y “El Kino-Pravda” en
Joaquim Romaguera | Ramio y Homero Alsina Thevenet (comps.), Textos y manifiestos del cine. Estética. Escuelas.
Movimientos. Disciplinas. Innovaciones. Madrid, Catedra, 2008.

- Weibel, Peter, “La era de la ausencia” en J. La Ferla (comps.) El medio es el Disefio Audiovisual, Manizales,
Universidad de Caldas, 2007 [1992].

Modulo Il

- Alonso, Rodrigo, “Tecnologias para los sentidos” en Todavia, 13,Buenos Aires, Abril 2006.

- Astruc, Alexander, "Nacimiento de una nueva vanguardia: La caméra stylo", en Textos y manifiestos del cine, Madrid,
Catedra, 1988. [1948]

- Farocki, Harun. Desconfiar de las Imagenes, Buenos Aires Caja Negra; Goethe Institut;, 2013

- Foucault, Michel, ¢ Qué es un autor? Entre filosofia y literatura. Obras esenciales |. Barcelona: Paidés, 1999 [1969]

- Garcia Martinez, A. N._"La imagen que piensa. Hacia una definicién del ensayo audiovisual’ en COMUNICACION Y
SOCIEDAD. Vol. XIX N°2; Navarra; 2006.

- Kozak, Claudia, Tecnopoéticas argentinas: archivo blando de arte y tecnologia, Buenos Aires: Caja Negra, 2012

- Kozak, Claudia, Poéticas/politicas tecnolégicas en Argentina 1910-2010. Buenos Aires, Fundacion La Hendija, 2014
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- Machado, Arlindo, Pre-cine y Post-cine en dialogo con los nuevos medios digitales, Buenos Aires, La marca editora,
2015. Cap. 1

- Russo, Eduardo, “Lo viejo y lo nuevo ¢ Qué es del cine en la era del post cine?” en J. La Ferla (comp) Arte, Ciencia y
Tecnologia. Un panorama critico. Programa de formacién EFT 2006-2008. Buenos Aires, Espacio Fundacién Telefénica,
[2008] 2009.

Speziale, Anabella, “Videopoesia: un modo de expresion para pensar la realidad social” en Cuaderno del Centro de
Estudios en Disefio y Comunicacion, Buenos Aires, Universidad de Palermo, 2019.

- Stam, Robert, "El culto al autor", "La americanizacion de la teoria del autor", "Algunos interrogantes sobre autoria y
género", “Post-cine: la teoria digital y los nuevos medios” en Teorias del cine. Una introduccién, Barcelona, Paidds, 2001.
- Strand Mark, “Fantasia sobre las relaciones entre poesia y fotografia”, en The weather of words, Poetic Invention, New
York, Knopf, 2000.

- Tassara, Mabel, Figuras, figuraciones. Momentos retéricos del cine, Buenos Aires, Prometeo Libros, 2018.

- Weinrichter, Antonio. Desvios de lo real. El cine de no ficcion, Madrid, T&B Editores, 2005

Bibliografia para ampliar (no obligatoria)

- Adorno, Theodore W., “El ensayo como forma” en Notas de literatura, Buenos Aires, Ariel, 1962.

- Albera, Frangois. La Vanguardia en el cine. Buenos Aires: Manantial, 2009. Cap. 4

- Bazin, André, “Ontologia de la imagen fotografica”, “El mito del cine total” y “El mundo del silencio” en ¢ Qué es el cine?
(Segunda edicion). Madrid, Ediciones RIALP, 1990.

- Benjamin, Walter, El autor como productor, Madrid, Ed. Taurus, 1975 [1934]

- Benjamin, Walter, Tesis sobre la historia y otros fragmentos, México, itaca, 1940 [2008].

- Barthes, Roland, “La muerte de un autor” en El susurro del lenguaje. Barcelona: Paidés, 1987 [1966]

- Calvera, Anna, Arte ;? disefio: nuevos capitulos en una polémica que viene de lejos, Madrid, Gustavo Gili, 2003.

- Costa, Antonio, Saber ver cine. Barcelona, Paidos, 1991. Cap 9.

- de Andrade, Oswald, Manifiesto Antropéfago, Revista de Antropofagia, Afio 1, No.1, mayo 1928.

- Deleuze, Gilles, Cine 1: Bergson y las imagenes, Buenos Aires, Cactus, 2009 [1981-1982].

- Deleuze, Gilles, “Carta a Serge Daney: Optimismo, pesimismo y viaje” en Conversaciones, Valencia Pre-Textos, 1996.
- Deleuze, Gilles, “¢,Qué es un dispositivo?” en Michel Foucault, fildsofo, Barcelona, Editorial Gedisa, 1990.

- Gonzalez Requena, Jesus. En el umbral de lo inverosimil (Con la muerte en los talones); Revista Contracampo; Afio IlI
N° 23; septiembre 1981; Barcelona.

- Gonzalez Requena, Jesus; La metafora del espejo. El cine de Douglas Sirk; Capitulo 1. El sistema de representacion
clasico y las estructuras manieristas; (paginas 26-48); Valencia/Minneapolis, Hiperion, Instituto de Cine y
Radio-Television; 1886.

- Gubern, Roman, Historia del cine, Barcelona, Anagrama, 2014.

- Kim, Eliana y Szlifman, Mariel, “Acerca del disefio audiovisual. Una forma de pensamiento” en Territorios Audiovisuales,
La Ferla, J. y Reynal, S. (eds.), Buenos Aires, Libraria, 2012.

- Machado, Arlindo, “Arte y medios: aproximaciones y distinciones” en La Puerta, La Plata, FBA, 2004.

- Marinetti, Filippo Tommaso y otros. Futurismo: manifiestos y textos. Buenos Aires: Quadrata, 1909-1912-1916 [2007].
- Sacks, Oliver, "Ver y no ver" en Un antropdlogo en Marte. Siete relatos paradogicos, Barcelona, Anagrama, 1995
[2001].

- Sanchez-Biosca, Vicente, “Introduccion” en Cine y vanguardias artisticas. Conflictos, encuentros, fronteras, Barcelona,
Paidos, 2004.

- Tangelson, Guillermo, “Los huérfanos del siglo. Tiempo y espacio en la época de las nuevas tecnologias” en S.
Espinosa (comp) Escritos sobre audiovision: tecnologias, lenguajes y producciones, Libro 5, Remedios de Escalada,
Universidad Nacional de Lanus, 2013.

- Trilnick, Carlos, “Apuntes sobre disefio audiovisual electronico” en Anales del Instituto de arte americano e
investigaciones estéticas “Mario J. Buschiazzo”, vol. 43 n. 2, pp. 69-80, Buenos Aires: FADU-UBA, 2013.

Materiales Audiovisuales

- Akerman, Cantal, La habitacion (La chambre, 1972)

- Aravena, Claudia, 11 de septiembre (2005)

- Cuba, Larry, Calculated movements (1985)

- Deren, Maya, Meshes of the Afternoon (1943)

- Duchamp, Marcel, Anémic cinema (1926)

- Duffer, Matt y Duffer, Ross, Stranger things (2016) Cap 1: The Vanishing of Will Byers
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- Farocki, Harun, Trabajadores saliendo de la fabrica (Arbeiter verlassen die Fabrik, 1995)
- Farocki, Harun, Parallel | (2012)

- Frampton, Hollis, Nostalgia (1971)

- Fischinger, Oskar, Munich Berlin caminando, (Minchen-Berlin Wanderung, 1927)
- Godard, Jean-Luc, Sin aliento (A bout de souffle, 1960)

- Godard, Jean-Luc, Histoire(s) du cinéma (1988-1998)

- Godard, Jean-Luc, Yo te saludo Sarajevo, (1994)

- Godard, Jean-Luc, En la noche de los tiempos (Dans le noir du temps, 2002)
- Greenaway, Peter, The Tulse Luper Suitcases (2003-2011)

- Hawks, Howard. Luna Nueva (His Girl Friday, 1940)

- Herzog, Werner, Fitzcarraldo (1982)

- Herzog, Werner, Mi enemigo intimo (Mein Liebster Feind, 1999)

- Herzog, Werner, Grizzly Man (2005)

- Hitchcock, Alfred, Sabotaje (Saboteur, 1942)

- Hitchcock, Alfred, La ventana indiscreta (Rear window1954)

- Hitchcock, Alfred, Vértigo (1958)

- Hitchcock, Alfred, Con la muerte en los talones (North by Northwest, 1959)
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