PROGRAMA Proyecto Audiovisual Il - Catedra Arbés Szmukler

1. DATOS GENERALES DE LA ACTIVIDAD CURRICULAR

ASIGNATURA: PROYECTO AUDIOVISUAL 2 (PAV 2)

¢ Plan de estudios: Plan nuevo 2019.

e (Carga horaria total: 180 hs.

e Carga horaria semanal: 8 hs primer cuatrimestre/ 4hs segundo cuatrimestre.
¢ Duracion del dictado: Anual.

e Turnos: Noche.

e Tipo de promocion: Directa.

UBICACION EN EL PLAN DE ESTUDIOS

CICLO SUPERIOR DE GRADO (CSG) ANO: 2019
2. OBJETIVOS

En el segundo nivel de Proyecto Audiovisual se procura una integraciéon y asimilaciéon de las herramientas del
lenguaje cinematografico adquiridas en el nivel anterior y una apertura a las diversas posibilidades de empleo de
dichas herramientas en la representacién de la realidad.

Suponiendo una primera asimilacién del lenguaje audiovisual, la intencién es que se desarrolle una reflexion mas
fundada sobre la naturaleza del medio en relacién a nociones de realidad, verdad, representacion y comunicacion.
Como parte esencial de esa reflexidon se hace hincapié en los mecanismos de produccion de sentido a través de la
imagen y el sonido, los limites de la nocién de “lenguaje” aplicada a los medios audiovisuales y las conexiones y
posibilidades de aproximacién a fendmenos diversos a través de las distintas modalidades de representacion.

Por otro lado, nos parece fundamental dentro de la formacién de nuestros estudiantes una instancia de reflexion
sobre la propia interaccién con la realidad, donde el alumno se involucre con aquellos temas que le generan
inquietudes y tras una investigacion sensible, pueda darles una forma expresiva que encarne ese sentido de un
modo netamente audiovisual. Creemos que este compromiso -que es tanto con el mundo como con el propio cine-
debe ser una cualidad inherente de cualquier realizador audiovisual.

Propuesta de la Catedra

El disefio de un proyecto Audiovisual esta presente desde la primera idea que se trabaja en la preproduccion
hasta su culminacion en la pieza terminada, pero nunca es el objetivo per se si no un medio para llevar a cabo un
proyecto, una pieza audiovisual. En ese proceso de disefio la intencion de la catedra es que el alumno aprenda a
previsualizar y trabajar su idea antes y durante el proceso de realizacién; que el dominio de las herramientas
técnicas lo ayude a determinar con precision la distancia entre el objeto audiovisual disefiado y el que es capaz de
realizar; y que el conocimiento de los dispositivos tecnoldgicos o los procedimientos narrativos sea percibido como un
medio para llegar a un publico y no un fin en si mismo. Un proyecto audiovisual solo tiene sentido una vez
culminado, proyectado para un espectador.

Si no es lo mismo una webserie, una pieza transmedia o0 una video instalaciéon que un largometraje de ficciéon o
documental -y dia a dia aparecen nuevos dispositivos audiovisuales- y la Carrera debe ofrecer herramientas para
que los alumnos puedan encarar cualquiera de ellos, no significa que todas las formas de expresién audiovisual sean
equivalentes. Es por eso que, en nuestro plan, todos los niveles de la materia se articulan en torno al eje comun del
dominio del lenguaje cinematografico, siendo que las practicas y temas vinculados a las demas expresiones
audiovisuales se agregan en relacion a ese eje.

En ese sentido Proyecto Audiovisual Il al focalizar puntualmente en el relato documental no comienza de cero, si
no que se sirve de los conocimientos adquiridos por los alumnos en el primer nivel de la materia orientado a la
ficcion. Ese primer abordaje a la sintaxis audiovisual, al manejo de los recursos técnicos que les permitan plasmar
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una intencién narrativa y estética, a las posibilidades de modulaciéon del sentido mediante la puesta en escena es
eminentemente a partir del lenguaje cinematografico de ficcion, pero de ningiin modo es excluyente a este.

Tal vez no haya en este momento en el campo de la investigacion y analisis de los medios audiovisuales (y de la
cultura en general) tema mas actual que la representacion de la realidad. ;Qué otorga a las imagenes un status de
“lo real” en una época donde la representacion mas que lo representado se convierte en el tema de reflexion?

Por eso mismo dentro de nuestra cursada es nuestra intencién que los contenidos desarrollados -desde
antecedentes histéricos a modalidades de representacion, desde herramientas de planificacion a recursos narrativos,
desde el proceso de investigacién de una pieza hasta su impacto en el publico, desde el espacio tiempo de la
narracién a la observacion de los personajes- estén atravesados por un estado de reflexion permanente sobre la
impresion de realidad y objetividad que presuponen las convenciones de representacion.

Creemos que esto tiene que ver con otro aspecto importante que hace al perfil de la Carrera: que nuestros
egresados adquieran una mirada critica y sean capaces de fundamentarla en relacién al material y las herramientas
con que trabajan. El entender el relato documental como una mirada documental que hace uso del lenguaje
cinematografico para expresarse, es el punto de partida fundamental para que los alumnos puedan encontrar y
definir la voz propia, abrir su sensibilidad a los temas que los conmueven y encontrar en ellos la forma audiovisual
que los encarne.

3. CONTENIDOS

Unidad Temadtica 1:

Introduccion. ¢ Qué es y que implica el documental?

El cuestionamiento del estatus del documental.

La mirada documental. Imagen e ideologia.

Impresién de realidad/impresion de objetividad. El concepto de realismo.
Subjetividad e identificaciéon en la narracién documental.

Unidad Temadtica 2:

Recorrido histérico. indice de realidad de la imagen fotografiada y en el cinematégrafo.

Mirada Institucional en los noticiarios de principios s. XX.

Flaherty y el documental etnogréfico. La ciudad y la guerra como metaforas del devenir historico.
Cine documental y propaganda como aglutinantes de la identidad nacional.

Las vanguardias por un cine directo y libre. Dar la palabra al sujeto.

La pretension de objetividad ocultando la propia produccién.

Unidad Tematica 3:

Investigacion y eleccion del tema. La importancia de la idea como punto de partida del proceso creativo.
Investigacion sensible. Identidad narrativa y estética.

Tipos de documental. Modalidades de representacion. Expositiva. Observacion. Interactiva. Reflexiva.
Decision referente a la accion y eleccion de personajes. Desarrollo de hipétesis de trabajo.

Simbologia y trascendencia. Caracter universal.

Unidad Tematica 4:

Importancia de desarrollo, conflicto y enfrentamiento. Organizaciéon de los tres actos.

Estructura dialéctica. Tesis, hipotesis y sintesis. Unidades tematicas.

Gramatica documental. El trabajo con material de archivo.

Continuidad de la argumentacion. Su justificacion y causalidad.

Punto de vista en la narracién. Espacio-tiempo. Narrador omnisciente o involucrado como catalizador.
Estructura en funcién de lo estético.

Unidad Temadtica 5:
Entrevistas. Ambiente. Contacto personal y formulacion de las preguntas.
Objetivo fundamental. Control no verbal de la entrevista.
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Puesta en escena, planificacién, objetivos, manipulacién y control del tema.

Pensar el montaje en rodaje. Ver el tema a partir de las imagenes.

Recursos visuales y sonoros. Especializacion y puesta en accion del personaje.
Mecanismos de significacion. Funciones de la voz en off. El fuera de campo.

Crear un universo, personajes metaforicos, figuras retéricas en general. Referencias miticas.

Unidad Temadtica 6:

Montajista como primer espectador y segundo director.

Ritmo sonoro y ritmo visual. Relacién ritmica entre ellos. Flujo y reflujo.
Concatenacion de los sentidos en direccion al tema.

Narrador. Intermediacion, toma de partido. Tercer ritmo que opera sobre los otros dos.
Partido final. Progresion dramatica. Desarrollo tematico. Titulo.

Unidad Tematica 7:

El caso del spot Institucional. Diferencias entre publicidad y propaganda.
Estrategias de intervencion en la realidad. Cierre propositivo, Call to action.
Serie Documental. RTVE y Canal Encuentro.

Webdocs y Transmedia. Documentales de espectador interactivo.

Lugar de curaduria o compilacion. Libre albedrio de conexiones.

Caminos restringidos. Dominio del efecto expresivo.

4. MODALIDAD DE ENSENANZA:

La intencion es mantener unida la reflexion teérica a la practica, que se vea que cada vez que se toma una
decision de puesta en escena se esta también teorizando, al dialogar o polemizar con los estilos de los autores que
hubieran tomado otra o la misma decisién.

En resumen, pretendemos que se perciba la reflexiéon tedrica como una necesidad de la practica. Para ello cada
ejercicio esta concebido a un tiempo como condensador de aspectos tedricos y como disparador de nuevos temas,
integrado a un proceso reflexivo; por lo tanto cada practica tiene su devolucion, en la que se emplean herramientas
conceptuales, siempre aplicadas a posibilidades de solucidn de los problemas que el ejercicio plantea. Los objetivos
de cada trabajo practico s6lo se completan con la reflexion sobre el resultado, partiendo del disefio y la estrategia de
realizacion planteados, por lo tanto el material producido por los alumnos es proyectado y analizado en clase.
Incorporando, asi, en el proceso creativo el sometimiento a un publico que lo juzga, lo que le da a cada alumno un
parametro directo de la medida en que logré comunicar lo que se propuso.

5. MODALIDAD DE EVALUACION:

Para estar en condiciones de aprobar la materia los alumnos deberan cumplir con el 75% de asistencias, entregar los
Trabajos Practicos en tiempo y forma, rendir el parcial respectivo. Asimismo, participar activamente tanto del Trabajo
Practico final, como de las correcciones peridédicas que de su proceso se realicen con la catedra. La aprobacion de
dicho TP, de acuerdo a las consignas presentadas oportunamente, constituira el 75% de la nota final de cursada.

Para mantener la condicidn de regulares, los alumnos deberan asistir por lo menos al 75% de las clases y realizar el
100% de los ejercicios y trabajos practicos, entregados en tiempo y forma.
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7. FILMOGRAFIA

Unidades 1y 2
“Film Revista Valle”, Noticiario cinematografico 1926.
“British Actualites”, Noticiario cinematografico 1914.
“La Mosca y sus peligros”, Eduardo Martinez de La Pera, 1920.
“El ultimo malén”, Alcides Greca, 1918.
“Nanook, el esquimal”, Robert Flaherty, 1922.
“El Hombre de la camara”, Dziga Vertov, 1929.
“Berlin, Sinfonia de una gran ciudad”, Walther Ruttman, 1927.
“Olympia”, Leni Riefenstahl, 1938.
“El triunfo de la voluntad”, Leni Riefenstahl, 1935.
“Noche y Niebla”, Alain Resnais, 1955.
“Salesman”, Albert y David Maysles, 1969.
“Tokyo Ga”, Wim Wenders, 1985.

Unidad 3
“Comprar, tirar, comprar”, Cosima Dannoritzer, 2011.
“El Gran Simulador”, Néstor Frenkel, 2013.
“Balnearios”, Mariano Llinas, 2001.
“Los Rubios”, Albertina Carri, 2003.
“Rio Arriba”, Ulises de la Orden, 2006.

Unidad 4
“La Isla de las Flores”, Jorge Furtado, 1989.
“The Take”, Naomi Klein y Avi Lewis, 2004.
“La Educacion Prohibida”, German Doin, 2012.
“Vidrio”, Bert Haanstra, 1958.
“Capturando a los Friedman”, Andrew Jarecki, 2003.

“Yo no se que me han hecho tus ojos”, Lorena Muinoz y Sergio Wolf, 2003.



Unidades 5y 6
“Filmando La Argentina Latente”, Pino Solanas, 2007.
“Bowling for Columbine”, Michael Moore, 2002.
“Man on Wire”, James Marsh, 2008.
“Plan de Salud”, Hernan Wasilewsky, 2008.
“Trelew”, Mariana Arruti, 2004.
“Amateur”, Néstor Frenkel, 2011.
“Encontrando a Vivian Maier”, John Maloof y Charlie Siskel, 2013.
“DNI”, Daniela Novoa, 2009.
“Venerando Ignoto” (Capitulo de la serie Gente Grande), Pablo Fendrik, 2011.

“La pelota Vasca, la piel contra la piedra” Julio Medem, 2003.

Unidad 7
Webdoc “En la brecha”, Claudia Reig Valera, 2018 online.
Webdoc “Lo que hicimos fue secreto”, David Alvarez Garcia, 2018 online.
Webdoc “Guerra a la mentira”, Cesar Pefa, 2018 Online.
Micro serie documental “Mentira la verdad”, Pablo Destito, 2011.
Micro serie documental “Se dice de mi”’, Maria Cabrejas, 2010.
Webserie Buscando Historias, Joan Planas 2012.
Webserie Ensueio, Nicolas Lorca, 2017.

Webserie Compas del Atlantico, Cola de Zorro, 2015.



