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Partiendo de la caracterizacién del dibujo en el proceso de disefio , como medio de
expresion para la idea arquitecténica , lo entendemos interactuando en un proceso
dialéctico entre los planos de la teoria y la practica.

Para su comprensién, no podemos aislarlo del momento histérico en que se manifiesta ni
del proyectista que: lo produce. En coherencia con esta idea, en el campo pedagdgico,
proponemos que el trabajo de taller este sustentado por la conceptualizacién que el
alumno tenga de! problema - tema. La interaccién entre practica y teoria se ird
modificando durante el avance del cuatrimestre, a medida que el alumno vaya adquiriendo
firmeza en el conocimiento, manejo de técnicas y sistemas de representacion y en sus
propios recursos expresivos.

Los dibujos

Los ejercicios varian la fuente de informacién para realizarlos.
1 - En un comienzo la forma mas directa es interpretar el sistema Monge desde una obra
representada en ese sistema, ( trabajo con fotocopias parciales).
2 - Los alumnos reciben la informacién para dibujar desde un objeto tridimensional, una
maqueta que ellos mismos construyen en clase, respondiendo a ciertas consignas, esto
permite recorrer el volumen y estudiar las sombras que el mismo proyecta.
3 - Como situacion intermedia realizamos dos ejercicios, en los cuales los alumnos deben
reconstruir un espacio, volumen u objeto arquitecténico desde:

a - Un texto, (seleccionado expresamente y leido en clase)
b - A partir de una estructura musical con caracteristicas particulares que permita
asociarla a objetos ( simetria, expansién, etc.)
4 - Para la traduccién de obras construidas al Sistema Monge:
a - Un primer paso es la traduccién de fotografias ( diapositivas proyectadas en el frente,
durante unos minutos).
b - Salida a dibujar en Ciudad Universitaria.
5 - Las condiciones de dibujo cambian cuando pasamos de dibujos bi - dimensionales
(plantas, cortes, vistas) a representaciones espaciales , ya sean proyecciones cilindricas
(axonométricas) , o cénicas, (perspectivas)
a - Representacién de espacios existentes ( croquis de relevamiento de edificios y lugares
de la ciudad)
b - Representacién de espacios imaginarios, croquis de sus propios proyectos de la
materia Arquitectura.

El Taller

Entendiendo por taller a un lugar de :
Creacién
Produccién
Exposicién
Debate
Intercambio
Correccién
Evaluacién

los alumnos se benefician con la posibilidad de retroalimentarse de sus propios
procesos, mas los de sus compafieros, por eso el trabajo se desarrolla fundamentalmente
en clase en mesas que comparten de 4 a 6 alumnos, intercambiando datos y materiales.
Todo proceso creativo, artistico o no, se enriquece en contacto con pares, acelerando la
maduracién correspondiente a el caso.
Los trabajos que se llevan adelante en forma individual y fuera de la facultad tienen por
objetivo, verificar situaciones particulares que correspondan a la personalidad de algunos
alumnos.

La mdusica - El tiempo

Como complemento fundamental para crear climas de trabajo, propios de un taller
incluimos el uso de musica, que acompaia desarrollc de la materia, como una banda
sonora disefada especialmente, subiendo o bajando el ritmo seguin las necesidades de
cada ejercicio. .

En aquellos trabajos practicos que requieren mayor intensidad, como el caso de los
ejercicios 4 y 5, que cada alumno hace 10 dib'ujos en el transcurso de la madana, la
variable del tiempr ayuda a la realizacién de sintesis, que es e objetivo de esos
ejercicios. La mysi~a varfa su intensidad, Inversamente proporcional al tiempo.
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A) Reconocer el dibujo como elemento particular de transmisién de la idea
arquitecténica.

B) Comprender el dibujo en |a historia:
A cada momento de la civilizacién ha correspondido una particular concepcién del
mundo, del espacio, del objeto y un sistema de representacién que le es propio.

C) Verificar en el proceso de disefio, el uso del dibujo como regulador, modificador,
e inspirador del proceso de creacién arquitectdnico.

D) Impulsar al alumno a “descubrir” su propia manera de expresar el hecho
arquitecténico partiendo del uso reflexivo - critico del potencial de experimentacién
y concrecién de ideas que el dibujo arquitectdnico contiene.

PROPUESTA DIDACTICA

La materia estd planteada no como un curso para aprender a dibujar, sino como
un vehiculo para que cada uno encuentre su propia forma de expresién a través del
dibujo, su lenguaje personal, enfatizando sus trabajos segun la conceptualizacién
de cada proyecto e intenciondndolo segun el propio pensamiento.

El desarrollo de la materia est dividido en tres partes:

*Ejercicios de desinhibicién

*Ejercicios de aproximacién

*Ejercicios sobre el proyecto de disefio

Todos los ejercicios se realizan en el horario de cursado, miércoles de 9 a 13 hs, en
hojas de 0.35x0.50 mts que ser n los componenteas de la entrega final, que
determinar , junto con el practico especial, 1a aprobacién o no de la materia.

La mafiana se divide en tres partes:

a) Comentario y devolucién del ejercicio de la clase anterior con correcciones
individuales; 1 hora (19:00 a 10:00 hs.)

b) Desarrollo en clase del nuevo ejercicio , 2 horas y media (10:00 a 12.30 hs).
c) Correccién colectiva :Comentarios y conclusiones del dfa, ¥2 hora, ( 12.30 a
13.00 hs.)

Cada alumno elegird la técnica adecuada y rdpida, para la ejecucién de los
ejercicios, en el horario de cursado.

Cada panel deber entregarse identificado con un rotulo a eleccién,(en el reverso de
la hoja) donde aparezca : Materia ; cdtedra ;docente; y nombre del alumno.
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MODALIDAD DE TRABAJO

De los alumnos: Grupal - Individual

De los docentes: Criticas de los trabajos, que se efectiuan tres modalidades de critica, a
saber:

- Critica Individual

- Critica de tablero

- Critica Colectiva

Critica Individual

La critica personalizada de los trabajos se desarrolla en cada clase durante su primer
parte: 9:00 a 10:00 horas.

Critica de tablero

Mientras el alumno elabora los dibujos en clase, en su mesa de trabajo, el plantel docente
recorre el taller, examinando y criticando el material en ejecucién.

Se producen criticas instrumentales al aprendizaje del dibujo.

Se presentan al alumno alternativas de diagramacién de la hoja y estructuracion del
dibujo. Se analizan diferentes técnicas de representacion. Se estimula la expresion en el
dibujo. Se potencian los procesos de conceptualizacién y sintesis de los dibujos.

Se motiva al alumnado en la innovacién personal para el uso de las técnicas

Al mismo tiempo se seleccionan diferentes trabajos realizados en el dia para la posterior
evaluacién colectiva al final de la clase.

Critica Colectiva

Como cierre de la clase se desarrolla una critica colectiva general no personalizada sobre
el producido del dia.

Con los dibujos seleccionados se evaltan virtudes, defectos, innovaciones, estimulos para
la correccién de problemas, procesos de produccién y socializaciéon de las experiencias
personales.

Ante la induccién de los docentes, los alumnos pueden exponer su proceso particular de
generacion de los dibujos para el aprendizaje de sus compaiieros.

El alumnado participa en la seleccién y critica de los trabajos, para la re - alimentacién
colectiva de los procesos de produccién.

CRITERIOS DE EVALUACION

Evaluacién de Portafolio y Trabajo Sintesis

Se trata de una evaluacién realizada sobre las producciones, paneles o 1dminas de los alumnos y
su proceso de aprendizaje.

El alumno presenta todos los trabajos, incluso los de resolucidn incompleta afin de analizar por el
plantel docente sus errores y dificultades. Y .

Se logra asi, a partir de la_ponderacién por parte del plantel docente, evaluar cada ejercicio a
partir de su nivel de importancia, dificultad o creatividad desarrollada por el alumno. 1
Otra instancia que se suma a lo anterior, es la evaluacién de un trabajo sintesis, de maxima
ponderacién relativa en el dictado del curso, a fin de verificar en el alumno la completa
internalizacién del aprendizaje adquirido en la materia.

El trabajo sintesis tiene una doble evaluacién: Grupal e Individual.

Régimen de Promocién y Recuperacién de trabajos

La materia se aprueba por promocion directa, por lo tanto es necesario tener aprobado el 100%
de los trabajos practicos. mas el Trabajo Sintesis. Los alumnos que adeuden o hayan
desaprobado algunos ejercicios ~deberdn completar o recuperar éstos, si el docen;e asi lo
considera, previo a la firma de actas. Se podrén corregir ejercicios anteriores y hacer ajustes en
el uso de técnicas. Se guiard a los alumnos que necesiten repetir algun ejercicio para profundizar
algan tema en particular.
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DESARROLLO DE LA MATERIA

Clases teéricas

Clase 1: "Presentacion de la Materia" Arq. Jorge H. Sorhanet

Clase 2 : "Reflexion general sobre el dibujo en la Historia" Arq. Jorge H. Sorhanet

Clase 4 : "Scketches para Ronchamp" Arq. Luciano Buono

Clase 5 : "La representacién Arquitecténica, de la ruptura pos moderna al fin de siglo" Arq.
Victor Villasuso

Clase 6 : "Conceptos de Percepcién y Lenguaje de la Visién" Arq. Victor Villasuso

Clase 7 : "Arquitectos vs. Pintores: La Visi%n de la Ciudad" Arq. Jorge H. Sorhanet

Trabajos Practicos

Dibujo proyectado en un plano (Sistema MONGE) Proyeccién Ortografica
Estudio de las técnicas de dibujo

1) Ejercicios de desinhibicién

Estos ejercicios estan planteados con el objetivo de producir en los alumnos desinhibicion
frente al dibujo y todos los temores al encarar un papel donde se debe trabajar.

Se desarrollan en forma ludica, especie de precalentamiento psicolégico, que sirve para
entrar en tema en forma amena y productiva.

Ejercicios N© 1 - 2

2) Ejercicios de aproximacion

Estos ejercicios se desarrollar n en forma individual con el objetivo de aproximar a la
representacion del proyecto de arquitectura a través de obras reconocidas.

Los ejercicios se realizan en el taller, en el horario de cursado, proyectando en el frente las
imagenes para el desarrollo del trabajo. Los alumnos dibujan en hojas tamafio 35 x 50 cm.
EjerciciosN©3-4-5-6

3) Ejercicios de transicién

Objetivos Particulares

Estos son ejercicios de transicion entre los realizados hasta el momento (1 a 6), sobre la
base de obras de arquitectura existentes y los proximos a realizar que se basan en los
disefios particulares de los alumnos en la materia arquitectura.

E! objetivo es fomentar la libre imaginacion del estudiante despreocupado de las condiciones
de disexo, del tipo de programa, superficies, implantacién, etc. Concentrando su energia en
el dibujo mismo

Ejercicio N° 7

4) Ejercicios sobre el proyecto de disefio

Teniendo como parametro los ejercicios anteriores, comenzamos a trabajar sobre el propio
proyecto de dise+o, reflexionando sobre las ideas propias y como representarias. reforzando
con el dibujo las intenciones y abriendo la posibilidad de enriquecer el propio proyecto a
través de ejercicios de representacion. A los objetivos anteriores, desarrollo de la técnica e
intencion en la representacion, se suma la composicion de la lamina.

EjercicioN©" 8 - 9

5) Ejercicios de Percepcién espacial

Objetivos Particulares

Bocetos y croquis

Definicion final del proyecto de arquitectura por medio del trabajo con croquis.

Descubrir y hacer visibles los espacios, materiales, texturas que se ignoraban del proyecto.
Ejercicio N© 9-10-11-12
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EJERCICIO 1

“La Imagen Movilizadora del hacer”

Objetivos Particulares

Sintesis ~ Interpretacién

Interpretar libremente un fragmento de dibujo representado en sistema Monge, y continuarlo hasta
generar un objeto arquitectdnico.

Desarrollo

Los alumnos reciben la informacién, para el desarrollo del ejercicio, desde una copia parcial de un
dibujo de una obra de arquitectura, representada en sistema Monge. Esta se deberd pegar en la hoja
de trabajo.

En base a esta imagen desarrollard una obra de arquitectura que imagine, en planta o vista, segun le
sugieran las imdgenes, utilizando solamente sistema Monge.

La técnica es libre, cada alumno debe elegir seguin sus propios criterios, aquella que considere
apropiada para su caso .

El ejercicio se desarrollard en clase y se entregard al finalizar la misma. (12.30 hs). Representar en
hoja de 35x50cm

Se evaluard en el ejercicio la sintesis e interpretacién del sistema monge.

EJERCICIO 2

"Il Porco que manya”

Objetivos Particulares

Escala - Proporciones - Sombras

Estudio de los espacios a partir de la escala Humana.

Estudio de sombras en el método Monge.

Los alumnos deben traer materiales para construir una maqueta
(preferentemente partes de maquetas anteriores u objetos que permitan
generar espacios y volumenes rdpidamente), mas los materiales de dibujo
necesarios para representar el ejercicio.

Desarrollo

Los alumnos construirdn en la primera media hora de clase una maqueta,
que contemple las siguientes premisas : a) Volumétrica; b) Espacialidad
interna, que permita segmentarla para estudiar su interioridad en corte. No
serd necesariamente de un edificio especifico, si el alumno necesita imaginar
funciones para facilitar la creacién puede hacerlo pero no serd
imprescindible.

A partir de las 11.00hs los alumnos representardn en sistema Monge
(minimo: 1 planta; 1 corte: 1 vista) La escala es el tema central del trabajo.
Teniendo como referencia al hombre, que proporcionara el dibujo. (Escala =
hombre). . 1
El trabajo se representard en 1 hoja de 35 x 50 cm. 11.30 hs: Explicacion
colectiva de técnicas de representacién




EJERCICIO 3

Objetivos Particulares
Sintesis - Concepto
Entendiendo la concepcién de dibujos répidos ( o de idea) como fundamentales en un proceso de
disefio, que tengan un valor sugerente (cargados de la ambigliedad necesaria), como paso previo a
la_materializacién y resolucién de un anteproyecto, se propone realizar mentalmente el camino
inverso, partiendo de una obra determinada deducir su idea fundamental por medio de dibujos.
Clase tebrica: "Sketches para Romchanp” (Arq. Luciano Buono).

1) Ronchamp , el encargo.
2) Le Corbusier y el sitio, Horizontes.
3) La Acrépolis personal.
4) Alusiones, Metdforas, Microcosmos y Significados
5)E) Sketch como indagador de la fuente.
6)Los Sketches como apertura y cierre simultdneo del proceso de disefio.
A media mafiana: Explicacién por grupos de técnicas de dibujo, considerando la forma ortodoxa
para aplicarlas, cada uno podrd a partir de este punto experimentar formas personales de aplicacién.
Explicacion y desarrollo en clase del ejercicio N°3. Se entrega al finalizar la clase (12.30 hs.).
Desarrollo

Este ejercicio se desarrollard en forma individual,
con el objetivo de aproximar a la representacién del proyecto a través de
una obra de arquitectura reconocida :(RONCHAMP - Le Corbusier) las
imdgenes se proyectar in en el frente durante unos minutos, induciendo a
cada alumno a concentrarse en ellas analizando la escala antes de dibujar.
Cada uno realizard 3 dibujos
1) Dibujo rdpido, traduccién al monge de una fotografia (sintesis de la
imagen)
a ) Vista (hoja 35 x 50 cm )
b ) Planta (hoja 35 x50 cm )
¢ ) Interior / Corte ( hoja 35 x 50 cm)
2- Sintesis de la obra (dibujo conceptual : la idea arquitecténica entendida ).
El ejercicio concluird con la proyeccién o enchinchado de los trabajos
realizados por los alumnos, generando un debate sobre la produccién,
teniendo como marco de discusién : comprensién - sintesis - expresién
dada con el uso de la técnica adecuada.

"Dez imagems”

Objetivos Particulares

Traduccién al sistema Monge — Técnica Gruesa

El uso de técnicas gruesas obligan a efectuar una sintesis de los elementos
principales de una obra de arquitectura. En combinacién con el uso de un
tiempo limitado, obliga a descartar informacién no fundamental para
representar una idea.

Desarrollo

Para el desarrollo de este ejercicio, es necesario el uso de un aula con
planos de dibujo ( mesas - tableros) que permita oscurecerse para la
proyeccién de diapositivas ( Set de filmacién - Subsuelo)

En base a 10 imdgenes de obras conocidas, seleccionadas teniendo en
cuenta:

horizontalidad - verticalidad - profundidad

Se aumenta el grado de complejidad, exigiendo paulatinamente mayor
poder de sintesis. Prestando especial atencién en las formas definidas:
lineas - planos - voliumenes

Cada una serd proyectada 3 minutos, luego se dispondrd de 5 a 12 minutos
( segin el caso), en este periodo cada alumno dibujard en su hoja de 35 x
50 cm, reflexionando sobre la técnica apropiada para cada tipo de
arq:itectura. Se utilizaran técnicas gruesas, que permiten dibujos rdpidos y
sintéticos:

Tinta con pincel - tempera - marcadores gruesos - crayons - bleos - tizas,
etc.

Es Indispensable que para este ejercicio cada alumno cuente con elementos
de trabajo que le permitan ensayar distintas técnicas.
El ejercicip se entrega al finalizar la clase, y el tema central de la critica

colectiva es |a sintesis, eleccién de la técnica y uso adecuado de esta.
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EJERCICIO 5

“Diez Imagenes”

Objetivos Particulares

Traduccion al sistema Monge - Técnica fina : Detalles

Similar al ejercicio anterior pero aumentando la complejidad de las obras.

El uso de técnicas finas asociadas a las usadas en el ejercicio anterior, permiten definir texturas,
materiales que en estas obras son fundamentales para su comprension.

En combinacién con el uso de un tiempo limitado, obliga a descartar informacién no fundamental
para representar una idea.

Desarrollo

Para el desarrollo de este ejercicio, €s necesario el uso de un aula con planos de dibujo ( mesas -
tableros) que permita oscurecerse para la proyeccién de diapositivas ( Set de filmacién — Subsuelo)
En base a 10 imagenes de obras conocidas, seleccionadas teniendo en cuenta:

Texturas - materiales - detalles

Se aumenta el grado de complejidad, exigiendo paulatinamente mayor poder de sintesis, pero sin
perder la calidad de dibujo que represente caracteristicas particulares de cada obra.

Cada una serd proyectada 3 minutos, luego se dispondra de 5 a 12 minutos ( segin el caso), en
este periodo cada alumno dibujara en su hoja de 35 x 50 cm, reflexionando sobre la técnica
apropiada para cada tipo de arquitectura. Se utilizaran técnicas finas, que permiten dibujos rapidos y
sintéticos:

Tinta con pluma - lapiz - marcadores finos - lapiceras - biromes, etc.

Es indispensable que para este ejercicio cada alumno cuente con
elementos de trabajo que le permitan ensayar distintas técnicas.
El ejercicio se entrega al finalizar la clase, y el tema central de la
critica colectiva es la sintesis, eleccion de la técnica y adaptacion
para lea representacion de detalles, texturas y materiales.

EJERCICIO 6

“El detalle como expresion de las ideas del proyectista”
Objetivos Particulares
Sintesis — Concepto
El objetivo es reconocer que la parte é fragmento en la obra de arquitectura
puede expresar la idea del proyectista para la totalidad de la obra.
Generar la capacidad de seleccion, en la variedad de alternativas que se le
presenten, para representar aquella que deliberadamente englobe la idea
general.
Se busca desarrollar en el alumno, un acercamiento hacia la materialidad a
través de su representacion, (texturas, rugosidades, brillo, color) y los
diferentes lenguajes que adquiere 1a obra a través de ella.
Desarrollo
Este ejercicio se desarrollard en forma individual,
El objetivo es reconocer y seleccionar la “parte” que represente de forma
mas aproximada el lenguaje al que refiere la totalidad de una obra
reconocida: ( Museo de Berlin, Pabellon de Barcelona - Mies Van de Rohe ).
Se proyectaran imagenes generales de la obra en el frente en forma
continua, luego solo de partes de la misma durante algunos minutos, se
evaluard no solo la forma en que esté representada, la escala, la
materialidad y la’ composicidn, sino que a su vez la imagen seleccionada
por el alumno.
Cada uno realizara 2 dibujos:

1) Detalle proyectado del Museo de Berlin (hoja 35 x 50 cm)

a) Dibujo rapido, traduccién al rnonge (sintesis de la imagen)

2 ) Detalle proyectado del Pabellén de Barcelona(hoja35x50 cm)

a) Dibujo rapido, traduccién al rnonge (sintesis de la imagen)
El ejercicio concluirda con la proyeccién o enchinchado de los trabajos
realizados por los alumnos, generando un debate sobre la pMuccién,
teniendo como marco de discusién: comprensién en el‘reconocxmiento y
seleccién de la “parte” - sintesis - materialidad - expresion dada con el uso
de la técnica adecuada.
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“Contame un cuento”

a) Un texto como fuente de informacién:

En este ejercicio la fuente de trabajo es un texto: (cuento de Italo Calvino, Casa Tomada, Cortazar,
La Sebastiana, P. Neruda , fragmento de El Aleph, J.L. Borges).

Desarrollo

Representar en Sistema Monge en hoja de 35 x 50.

* Plantas - cortes vistas (exteriores y/o interiores)

* La eleccién de la técnica adecuada debe tener coherencia con la idea a transmitir y las
posibilidades que nos brinda ésta (ej. : Expresionismo Alemdn: tinta con pincel y pluma).

* Tener en cuenta los objetivos de los ejercicios anteriores para concebir el dibujo:

Sintesis - Conceptualizacion - expresién - Técnica.

El ejercicio se divide en dos partes: un primer cuento que se realizard en clase y un segundo cuento
que se entregard la clase siguiente para: obtener pardmetros de comparacién sobre la influencia del

factor tiempo, en la ejecucién del dibujo en cada alumno

“Swingers”

Objetivos Particulares
La busqueda de alternativas para enriquecer el proceso de disefio, incluye el
planteo posible desde el dibujo.
Con los limites definidos para no realizar ejercicios decididamente
morfolégicos, estos trabajos plantean la posibilidad de experimentar todo lo
que el dibujo en si mismo puede enriquecer en un proceso, liberando al
proyecto de pardmetros objetivos ( programa, implantacion, tecnologia,
esquema funcional, estructura ), se trata de una visién desde el punto de
vista pldstico, para luego volver al proceso correspondiente en la materia
Arquitectura.

Desarrollo

Redefinicién Plantas - Vistas
Para este ejercicio, cada alumno traerd de la casa una planta de su
proyecto de disefio, de la materia Arquitectura, en escala 1:100.
Se intercambiardn los proyectos entre los alumnos.

A partir de la planta del proyecto que le toque, cada alumno dibujard un
corte, permitiéndose realizar cambios que considere enriquecedores desde el
punto de vista pldstico, despreocupdndose de los pardmetros de la materia
Diseflo: programa, metros cuadrados, funcionalidad, etc., para obtener de
esta forma un corte y una nueva vista/resultante
Todos estos dibujos deberdn formar un todo en la 1dmina final exigiendo un
diseflo y una composicion de la misma, en funcién de la idea de
arquitectura.
Se orientard para la eleccién de la técnica de representacién 'para que
resulte l1a mas adecuada al tipo de arquitectura con la que se trabaja
{planos; lineas; color; técnicas; etc.).
Redefinicién de la volumetria
"Proyecciones cilindricas" (Axonométricas)
Explicacién de las distintas posibilidades de la axonometria y las distintas
formas de construccion.
A partir de la planta del proyecto que le toque, cada alumno dibujard una
volumetria permitiéndose realizar cambios que considere enriquecedores
para la imagen resultante, despreocupdndose de los pardmetros de la
materia Disefio: programa, metros cuadrados,  funcionalidad, etc., para
obtener de esta forma una volumetria y una nueva planta resultante. Los
dos dibujos, la volumetria y la planta, deberdn formar una composicién que
ayude a expresar la idea original del disefio y las intenciones de los cambios
propuestos.
El ejercicio termina con una exposicién de trabajos, critica colectiva y debate
sobre e| dibujo como herramienta de disefio.
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EJERCICIO 9

“Unplugged”

Objetivos Particulares

Bocetos y croquis

Definicién final del proyecto de arquitectura por medio del trabajo con croquis

Descubrir y hacer visibles los espacios, materiales, texturas que se ignoraban .del royecto

La mecanica del ejercicio serd : A partir de la documentacién del proyecto de arqu?teéura E:on que se venia t

Se dibujardn 2 bocetos con técnica rdpida y poder de sintesis (uno in <
elementos de arquitectura, ( terior y uno exterior), y desarrollarios

Elegir atentamente la técnica a utilizar, adaptarla o cambiarla segun la intencién de cada dibujo.

Las dos hojas de 35 x 50 cm. deberdn componer una sola ldmina, tener en cuenta la composicién de la hoja
las ideas a transmitir. El ejercicio se entrega al finalizar la clase.

EJERCICIO 10

Mural colectivo - “Malén artistico”

Objetivos Particulares

Se trata de la posibilidad de ejercer el derecho de la pérdida de identidad, para ejercer el poder colectiv
Un dibujo que no es de nadie y es de todos.

“"Deseo que la obra surja de la materia. No hay reglas estéticas fijas. El artista crea sigulendo su Instinto. Pintar ( dibuj.
en el sentido mas expresivo de la palabra “pintar”, en acto”.

Emil Nolde - La cre:z

La vigorizacién de la forma y la renovacién del contenido.

El color provisto de nueva libertad y espontaneidad evoca superficie y
profundidad, proximidad y lejania. Se crea un vocabulario de signos no
figurativos, que abren un nuevo dominio de comunicacién.

Esta pintura no pretende la modificacidn de contenidos sino la comunicacién
de vivencias y experiencias mas amplias.

El resultado final solo ilustra una experiencia vital que se inicia durante el
acto de configuracion.

Cuanto menos intervengan ideas preconcebidas en la creacién, mas se
convierte en accién, desplazando concepciones técnicas y de empleo del
material.

Desarrollo

Los alumnos deben traer elementos para pintar ( rodillos, pinceles, etc.),
mas un pote de tempera, del color asignado la clase anterior, El criterio para
la distribucién de los colores es el siguiente:

20 % de los alumnos Color Azul

20 % de los alumnos Color Rojo

20 % de los alumnos Color Amarillo

30 % de los alumnos Color Blanco

10 % de los alumnos Color Negro

Actividad 1 - Crear colores

En torno a una gran mesa se colectivizan los materiales. La consigna es
crear colores complementarios y reservar cierta cantidad de colores
primarios.

Cada alumno pasa a ser un color distinto.

Actividad 2 - Ejercicio de relajacién

Se realizan varios ejercicio de relajacién grupal ( caminar en circulos, etc.)
para que todos se concentren en el objetivo comun.
Actividad 3 - Preparacién mental.

Los alumnos toman su color y su rodillo, y forman en filas paralelas frente al
plano de trabajo
Actividad 4 - Enunciacién de Consignas

Se leen las consignas que guiaran el ejercicio, induciendo a los alumnos a
imaginar objetos, situaciones, colores asociados con. esta.

Actividad 5 - Ejecucién

El docente que conduce el ejercicio va indicando segun distintos criterios
quienes se adelantan a dibujar.

Actividad 6 - Reflexién

Durante el desarrollo del mural se disponen pausas en la dindmica para
observar y pensar

Las actividades S y 6 se repiten ciclicamente hasta que de esta manera
varios murales se generan superponiéndose, hasta la desaparicién final del
objeto y la forma.

El objetivo no es un producto, sino un acto.
La musica complementa el ejercicio estimulando o calmando la intensidad

del dibujo.
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EJERCICIO 11

“Mafanas campestres” - Croquis de Relevamiento - Biblioteca Nacjonal

Objetivos Particulares

Partiendo del concepto de boceto rdpido, que rescata la idea esencial del espacio arquitecténico o urbano
(planteo volumétrico 'y espacial; apuntes de texturas; sombras ; etc) se desarrollardn los croquis trat
lenguaje de forma tal de enfatizar las sensaciones que cada uno percibe y quiere transmitir.

Desarrollo

Tomando como base el método de croquis descripto en el apunte, (Marco visual y proporciones), se realiz:
de toma de croquis de relevamiento de un edificio de ciudad Universitaria.
Los docentes recorrerdn el drea efectuando las correcciones mientras se realizan los croquis. Estos se

entregardn al terminar la mafiana.

EJERCICIO 12

“Duelo criollo” - Concurso de Croquis en Piaza San Martin
Objetivos Particulares

Objetivo del ejercicio : Realizar croquis relevamiento de edificios
existentes en 1a ciudad, destacando la importancia de |la
presentacién de un producto terminado.

La excusa de la competencia sirve para acentuar la necesidad de
la presentacién de un trabajo realizado en un tiempo limitado y
motiva en forma particular a los alumnos.

Bases del concurso

1 - EL concurso es de cardcter obligatorio para todos los alumnos
y serd evaluado como un ejercicio mas de la materia.

2 - La participacién implica la aceptacion de estas bases y las
decisiones del jurado serdn inapelables.

3 - E! concurso se Llevard a cabo ‘en el drea a designar, que
coincidird con el lugar de intervencién de la citedra y comenzard
alas 9 hs.

4 - 'Los alumnos deberdn llevar sus hojas de 35x50 cm, las que
serdn selladas antes de comenzar a dibujar.

Todos los alumnos estdn obligados a entregar un' trabajo.
pudiendo presentar mas de uno. Dependiendo de cada uno si
quiere 0 no competir o solo cumplir con el ejercicio del dia.
Aquellos que decidiesen no hacerlo sus dibujos se considerardn
solamente como, ejercicios del taller.

5 - El limite para la entrega de los trabajos es a las 13 hs en el
sitio acordado previamente.

6 - Se permitird a los alumnos solicitar ayuda de los docentes
para resolver cualquier duda que surja en el desarrollo del
concurso.

7 - Cada alumno que decida competir pagard un derecho de
inscripcién que se utilizard para comprar los premios para los
ganadores

8 - 'La entrega de premios, devolucién de trabajos y exposicién se
realizard en un sitio a designar.

9 - La cdtedra se reserva el derecho de conservar los trabajos
que considere , con el derecho de exponerlos y/o pubilicarios.
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MARCO TEORICO

“El dibujo permite captar ideas arquitecténicas,
conceptuales, esenciales, culturales, tecnolégicas
con gran ajuste y de forma precisa.

En los dibujos la creatividad se ve mas libre...”
Miguel Angel Roca

Representacion Primaria y Secundaria

gxisten dibuqu para facilitar la construccién de un edificio, pero también existen otros para
ilustrar los edificios ya,construidos, pero sobre todo para manifestar mas explicitamente las ideas
0 generar nuevas teorias arquitectonicas.

Puede ser discutible si las mejores ideas de arquitectura hoy estin en papel o en los propios
edificios, de todas formas la presencia de los dibujos en el mundo de la arquitectura actual
constituye un rasgo singular del disefio de finales de siglo.

Los dibujos son manifestaciones de lo que sucede en arquitectura, hoy en dia, para estudiar a
fondo las nuevas tendencias es muy Util ver los dibujos de los autores, que acompafian a la
publicacién de las obras.

Se reaviva el viejo debate: “Arquitectura construida Vs. Arquitectura dibujada”.

Nuestro objetivo desde la docencia es preguntarnos:

&Cudl es la verdadera relacién de los dibujos con la arquitectura?

Artes materiales 0 no materiales

La arquitectura, escultura y pintura pueden ser
consideradas artes materiales, ya que la intencién
artistica queda materializada fisicamente.

Un edificio es construido
Una pintura es pintada
Una escultura es esculpida.

De la misma forma podriamos describir a la
literatura, mudsica, danza, teatro, como artes no
materiales.

Por que la musica es arte cuando es ejecutada, la
pintura cuando es leida, etc.

Todas estas artes son representaciones primarias,
las representaciones secundarias son las que se dan
antes de la obra de arte y predicen como serd esta
y las que se dan después y describen como es o S :
como fue ésta. .
Por ejemplo notas, estudios, bocetos, maquetas,
modelos, croquis, fotos, dibujos, todos con la
funcion de mostrar a un auditorio secundario lo que
fue, es o sera la representacion primaria.

La arquitectura, es un arte material, tridimensional,
entonces es evidente que el hecho de la experiencia
arquitecténica no es solo visual.

El espacio de la arquitectura, se diferencia del
espacio de la pintura porque debe ser vivido,
recorrido, sentido. Las sensaciones de altura, vacio,
vértigo, (percepciones hapticas), no existen en una
representacion secundaria de la arquitectura.

Le Corbusier

Mendelsohn

Los dibujos de arquitectura no son
arquitectura.

Hay dibujos que son portadores de valores e ideales
muy importantes, por lo que adquieren una
autonomia cultural significativa e implican aportes a
la reflexidon arquitectonica aunque no fueran
construidos, como los de Viollet le Duc o los de
Sant’Elia

Un dibujo de arquitectura puede ser una obra de
arte, como dibujo.

Un edificio serd una obra de arte cuando podamos
recorrerio.

Mendelsohn
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Sistemas de Representacién Geométrica ( SRG) y Representacion Arquitecténica (RA)
Método geométrico y Tratamiento grafico

En el dibujo arquitecténico podemos diferenciar dos instancias bien distintas:

a) El sistema que usemos para representar en dos dimensiones un edificio o un proyecto. (
Proyecciones ortogonales - Monge, Proyecciones cilindricas - axonométricas, proyecciones
conicas - perspectivas - croquis), es decir construimos un sistema que permite una
representacion convencional y aproximada, pero que facilita enormemente la comunicacion.

b) El tratamiento intencionado que hacemos de la matriz grafica determinada por el sistema
elegido.

En este punto surgen otras situaciones donde /a textura, la trama, el valor de linea, el color y la
eleccion de la técnica son esenciales.

Todo el lenguaje aprendido debe articularse para comunicar el dmbito, el clima arquitecténico y
enfatizar las ideas del proyecto.

Es fundamental un equilibrio entre forma y contenido del dibujo ( referido a lo que en la plastica
se define con estos pardmetros- R. Arnheim), para evitar que lo artificial opaque a lo conceptual.
Evitar que los estilismos gréficos sean mas importantes que el proyecto mismo.

La perfeccion en el uso instrumental hace posible la perfeccion en la transformacién de la idea en
creacion.

La técnica instrumental hace posible que una idea se desarrolle a lo largo de un proceso para
transformarse en la obra concebida por el creador.

La Materia R.A. y la computacién

Entendiendo a un dibujo de arquitectura compuesto de un Método
geométrico mas un Tratamiento grafico, la computacién aparece
en escena como una fantdstica herramienta para resolver la
primer parte, la estructura basica.

Tanto geometria analitica como geometria descriptiva se
resuelven con facilidad y rapidez, definiendo con extremada
precision a los objetos y sus relaciones espaciales.

Si consideramos a la computadora so/o una gran herramienta, es
porque la arquitectura sigue generando espacios y volumenes
tradicionales, y se construyen con sistemas tradicionales,
siguiendo procesos de disefo tradicionales:

Todavia no es generadora excluyente de una arquitectura propia,
en la mayoria de los casos solo reemplaza a las herramientas
convencionales con pragmatismo, velocidad y precisién.

Por esto los dibujos de idea ( "“Sketch”), y los primeros bocetos
que hacemos cuando generamos un proyecto, siguen siendo mas
efectivos con un 1dpiz gordo en un papel, por tener una sugestiva
ambigledad, necesaria cuando estamos en los primeros pasos del
proceso.

La materia representacion arquitectonica, trabaja sobre la base de
un método geométrico, (Monge, axonométricas o perspectivas),
intenciondndolo, dandole expresion, sintesis, conceptualizando el
dibujo para el inicio de un proceso de disefio o para la sintesis
final de éste.

Las alternativas de la computadora para el tratamiento grafico
resultan impersonales , (render, shade, filtros, etc.) y el alto
grado de definicién requerido, los excluye en la etapa de ideas.

SantElia

Limites del dibujo

Limitar la representacion puede hacer mas eficaz el objetivo de
un dibujo, - haciendo mas espectaculares ciertos aspectos,
ignorando los demds.

Los primeros bocetos de una obra, totalmente ambiguos vy
altamente sugerentes pueden damos una idea muy precisa del
edificio.

Un detalle constructivo, con escala de dibujo y gran precisién, nos
informa de una particularidad, de un encuentro puntual, pero no
entendemos el = edificio, estd dirigido a un observador
especializado en un momento particular.

En una Universidad masiva el alumno debe poder expresar su
propia individualidad, su personalidad. Nuestro objetivo como
docentes es marcarle el camino para generar estos logros, ya que
como dice el arquitecto Miguel A. Roca:

“Los dibujos son como las ideologias de sus autores...”
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(Axonométricas).

El llamado dibujo axonométrico intenta mostrar
las formas y espacios en algo as{ como tres
verdaderas dimensiones, pero un dibujo asf estd
naturalmente distorsionado -y por cierto también
mal denominado-. Se trata de un dibujo
paralineo. EIl dibujo estd distorsionado por que
las Ifneas paralelas del objeto rcal son también
paralelas en el dibujo, en contraste con el modo
cn quc el ojo ve un objeto en el espacio. Hay
tres tipos de dibujos paralfneos: isométrico,
dimétrico oblicuo,cada uno con ligeras

diferencias.

Un dibujo isometrico
serd ¢l mds rfgido (1):
los tres cjes y los tres
planos visibles estédn
representados con igual
énfasis.

Un dibujo dimétrico es

menos rigido y méds complejo (2): los dngulos
entre los tres ejes son variables, sélo pueden
darse mediciones paralelamente a los tres ejes y
son necesarias dos cscalas de medicién para
producir una representacién mds realista del
objeto . En estos primeros dos tipos ninguna
superficie es
representada con su
verdadera forma, puesto
quc cada plano csté
distorsionado por el
intento de sugerir una
imagen real del objeto
desde el punto ventajoso
del observador

El tercer tipo es un
dibujo oblicuo, cuya
caracterfstica escencial
es que una superficie estd
representada con su
verdadera forma. En un
dibujo oblicuo alzado
(3) los planos verticales
en la misma direccién

estdn representados en su
verdadera forma,

Mientras que en un
dibujo oblicuo plano (4),
la verdadera forma estd
en una de las superficies
horizontales. Este tltimo
cs ¢l mds popular de los
dibujos parallneos, y
también el que suele ser
denominado <
axonométrico.

Los dibujos paralineos substituyen la
experiencia secuencial del objeto real por
una visién absoluta de su composicién
general, Estos dibujos son impresionantes,
concisos y muy fdciles de proyectar y
dibujar. No cabe duda de que solo por
estas razones estos dibujos han sido
recientemente los més favorecidos y por
la misma razén también un poco
reiterados.

PROYECCIONES CONICAS

Un tipo de dibujo que se acerca a la realidad,
aunque igual que los demds carece de la tercem
dimensién espacial, asf como de las dimensiones
perceptivas hdpticas, es la perspectiva.

Pero incluso ¢n este caso hay variaciones en el
grado de fidelidad al mundo real. Esta clase de
distorsién visual, tan commdn en la fotograffa
actual, la encontramos también en un dibujo en
perspectiva.

Esto se debe a que el dibujo es una construccién de
Ifncas que conectan puntos del espacio. Los
principales clementos son: el plano de imagen, los
puntos de fuga en el horizonte, la lfnca de ticrma y el
punto estacionario que simula la posicién en el
espacio del ojo del observador.

La relacién entre estos mismos clementos pucde ser
alterada de modo tal que el dibujo de un objeto
resulte natural, o bien que produzca ua dibujo cuyo
sujeto resulte distorsionado en sus dimensiones y
forma.

Un pequefio edificio puede ser reproducido de modo
que aparczca mis grande, un espacio profundo
puede perder profundidad y viceversa.

Estas clases de distorsiones son féciles de manipular
en una perspectiva, y por ello durante la dltima
mitad de siglo y hasta hoy ha sido considerado
como un métado poco ortodoxo de representar
arquitectura, remplazdndolo a menudo por
maquetas tridimensionales.

El tipo de dibujo que hace un arquitecto respecto de
su pdblico ha ido variando en ¢l transcurso de la
historia. En cada genecracién los arquitectos
procuran encontrar su tipo de dibujo més til y
favorecido. Esto ha ocurrido sicmpre como
resultado de un sistema de arquitectura convencional
generalmente aceptado, tanto si era cldsico, una
moda internacional o regional.

Algunos dibujos sc adaptan al modo de expresién
convencional, basados cn tinta, acuarela y l4piz,
papel trusldcido u opaco, mientras otros desbordan
los l{mites tradicionales incluyendo collages,
bajorrelieves, fotomontajes y otras nuevas técnicas.
!’cm en cada uno de sus diferentes medios todos
intentan con gran esfuerzo y a menudo con urgencia
decimos algo.
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Distintos métodos para dibujar croquis ripidos de
espacios existentes o imaginarios, basados en medidores
simplificados, proporciones y /o bocetos previos.

La rigidez y precisién del método es s6lo un primer
paso, hacia lo blando o sensible de un dibujo.

Es sélo la base geométrica rigurosa para el poaenor
trazo personal.

La sucesién de los pasos a seguir nos aseguran una
proporcién exacta (basado en Pitdgoras).

A) Con un punto de fuga (exteriores o interiores). '

1 - Determinamos una linea de tierra donde va a estar un
plano determinado, el cual podremos medir ( en escala)
en verdadera magnitud.

2 - Determinamos una lfnea de horizonte por sobre la
linca de tierra (L.T), a una altura h, alturn del observador.
El criterio de eleccién serd de acuerdo a lo que queramos
lograr con el dibujo.

Si quiero medir una profundidad sobre la fuga * x" hacia
adelante, tengo que medir * q " sobre la linca de ticrma
hacia la derecha y después proyectar la recta que pasa
por J.M hasta cortar * x * (dibujo 101).

<y
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Si quiero medir una profundidad * q "sobre la fuga “x°,
hacia atrds, tengo que medir "a " sobre la L.T hacia la
izquierda y después proyecto la recta que pasa por J.M
hasta contar * x " (dibujo 102 )

Las alturas y anchos se miden sobre el plano de
verdadera magnitud y fugande " F =,

3 - Determinamos un punto de fuga , al cual van a ir
todas las lineas perpendiculares al plano de verdadera
magnitud, el punto de fuga "F ", lo pondremos sobre la
lineca de horizonte (L.H ), en el lugar a eleccién,
dependiendo de la vista que queremos lograr.
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B ) Con dos o mas puntos de fuga (exleriores ¢
interiores)

| = Ahora no p.Jdemos utilizar N sobre las fugas que no
estén perpendiculares (907) al fondo.

2 - Nuestro plano de verdadera magnitud ahora serd una
arista y no un plano.

4 - Determinar el punto * M * (medidor de profundidad),
que estd ubicudo a ln derecha del punto F , sobre la L.H,
aproximadamente 4 veces h,

3 - Determinar F1 y F2 (para 45°)
Lr.""__ -i -
~ ' e
P , . /’,:,—
(& S0 A A e

TPk

A — Y,
"
e )| T
P
ijemplo de como usaric s
‘q

=P o

A
Q’/' /A Y.

Determino un cuadrado em el piso y proyecto las
diagonales hasta cortar L.H

—3 ABiSTA V',

SR OTS

L. v,

Las fugas ahora van hacia Fl y F2
Nota : cada dngulo en planta tiene su punto de fuga F.
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b) Otro método, s usando nuestras manos. Esta
ayuda nos permite:

-Limitar con nuestros dedos fndice y pulgar de
ambas manos lo que se representard.

-Tomar referencias para proporcionar el cuadro.

Con la Ho (altura del observador ), podemos
conocer todas las medidas en forma proporcional.
por ejemplo : desde cualquicr punto dcl plano
terrestre hasta la lfnea de horizonte, medird la HO
(por ejemplo :1.50m).

Por lo tanto, si una columna mide dos veces la Ho,
tendrd una altura de 3.00m.

Los planos ,horizontales que estén a menor altura de
la Ho, se verdn en su parte superior y los que estén
a menor altura en su parte inferior.

Sobre la LH (linea de horizonte ) se ubican todos
los puntos de fuga terrestre.
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B) Encontrar las lineas de estructuracién

l.a linea dc horizonte es la primera lfnea que
comienza a ordenar nuesto dibujo.

Una forma prictica de encontrar la LH, es haciendo
coincidir la escuadra y nuestra visién. Cuando la
escuadra sea una sola lfnea , tendremos la LH.

La linea de horizonte nos separa el plano del cuadro
¢n dos planos, terrestre y celeste.

b ) Las otras lineas de estructuracién son las
verticales y las horizoatales. |

Son las lineas que nos marcardn los limites de los
objetos a dibujar y su propia estructura ordenatriz.
Encontrar ¢l cuadro y proporcionarlo.

b ) Ubicar la linea de horizonte.

c¢) Con el lipiz ( referencia de nuestras
proporciones), ubicar las lineas estructurantes.

d ) Las lfneas , tanto la LH , como las lineas
cstructurales configuran la trama escencial de
trabajo.

¢ ) Teniendo el andamiaje general, nos es mis
sencillo darle forma al croquis. Esta estructuracién
conceptual con la prictica serd un tramite répido,

pero siempre recurriremos a su sfntesis para la
representacién grfica.
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Secuencia para dibujar un croquis

1 ) Trazamos la linea de horizonte
2 ) Marcamos los planos de trabajo
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3) Estructurar los planos de trabajo con las lineas
verticales.

4 ) Determinar el / los puntos dc fuga y la trama
escencial de trabajo.

5 ) Una vez estructurado el plano focal se consigue
escala por medio de objetos conocidos (vegetacién,
personas, etc).
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CROOUJS DE ESPACIOS
IMAGINARIOS

Bocetos - croqulis

Hacer un boceto es tomar un apunte , pero el
idioma que utilizamos es el del dibujo: lineas
,planos ,texturas ,sombras. La importancia dc un
boceto rdpido, tomado en un lugar de la ciudad,
radica en rescatar la idea escencial, el clima que
queremos transmitir. La ventaja sobre documentar
fotogrificamentc es ¢l poner intencionalidad en este
dibujo resaltando el tema que nos interesa,por
cjemplo cierta lextura.

Pero la gran utilidad de estos bocetos se pone dc
manifiesto cuando debemos dibujar un proyccto, la
obra no estd construida y es imposible medir y
proporcionar con los métodos antcriores.

Con los elementos detallados a lo largo del apunte
podemos estructurar ripidamente una caja espacial
en pequefios dibujitos, esos que aparecen en un

“rincén del papel y que después borrumos

subestimdndolos. En ellos estd , generalmente, la
cscencin del dibujo que nos preocupa. Trabajando
sobre ¢l que nos conforma obtendremos un croquis
bicn intencionado.

Es importante estudiar en ena serie de bocetos
ripidos el dngulo del punto de vista del observador,
situacion que clegimos para mirar el espucio
imaginario, esto determinard el tipo de fuga que
tendrd y asf obtendremos la caja espacial, para

llegar al boceto que serd punto de partida de nuestro
dibujo.

6) El completamiento del croquis s¢ consigue sobre
la estructura base realizada, determinando el plano
focal por medio de planos luminicos , la accién de
sombras y el manejo dc la linea.
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Como medir verdaderas magnitudes

A) Para un punto de fuga

Elegir un plano significativo y sobre éste:
Medidores verticales

1- Marcar la lfnea de tierra

2- Marcar la linea de horizonte.

3- Marcar las medidas que sean necesarias (x|, etc).
4- Dividir en mctros de altura para ubicar otras
cosas en la grilla espacial.

Mediciones horizontales

5- Marcar las medidas necesarias para los elementos
que contenga el plano.

6- Dividir en metros para organizar la grilla
cspacial.
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La grilla espacial sirvc para ubicar proporciones y
medidas en otros sectores del espacio a dibujar.
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B) Para 2 puntos de fuga

Elegir una recta significativa y sobre ésta:

1-Marcar la lfnea de horizonte.

2-Marcar las medidas que scan necesarias sobre la
recta .

3-Dividir en segmentos verticales para hacer la
grilla espacial.

Proporciones de la caja espacial
1) Para duplicar ¢l plano original
a) Dibujar las diagonales, sc cortan cn ¢l punto o

d) Bajando con una vertical desde C , obtengo el
mismo plano, pero fugado y asf sucesivamente.

2) Para obtener la mitad del plano original
a) Trazar las diagonales.

b) Trazar una vertical que pase por la interseccion.
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