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Del ornamento ristico

Como primera aproximacién, podemos observar que el término "ornamento" del titulo
corresponde al vocabulario de Vitruvio en su capitulo IV de sus Diez Libros de Arquitectura
"De los ornamentos de los 6rdenes”. En efecto, se refiere al embellecimiento de los elementos
originado por el sistema constructivo, del cual deriva la estructura formal de la obra de
arquitectura, que él ejemplifica a través de los triglifos del orden dérico y que Serlio traslada a
la expresién del muro.

Observando los drdenes toscano, dérico, jonico, corintio y compuesto, es evidente que la
mayoria de los ejemplos presentados en el caso del toscano son de obra (muro) rdstico sin
expresion columnaria. Los otros érdenes (si se exceptia el compuesto) ejemplifican
numerosos ejemplos de conjuntos columnarios, portadas y bocas de chimenea.

A este respecto escribe Serlio en su introduccién al libro IV (traduccién de Villalpando):

Agora por comencar con razonable manera dare principio dela masfuerte ordé y masfin ornaro,q
esla Tofcana,laqual eslamas Rufticayla masbrauay de menos{ubtileza y gracia.
€Los antiguos dedicaron todoslos edificios alos diofcx,aplicandolox aaquellosque mas les pertenef
cian fegun fu natura,fi cra robuftao delicada.Y anfilaobra Dorica conftituyeron alupiter ,y a Mar-
te,y a Hrcules,a aqueftos rales feles hazian los templos Doricos,por que fue tomado dela forma del
hombre,Y la IonicaaDiana,a Apollo,y aBacco, laqual participa tambien de la forma matronal
o mugeril,porquetiene delo robufto y delicado. Dianapor fer muger esdelicada, mas porclexer

Pero cneftenueftro tiempo a mi parefcer feade proceder por otra manera,no defuiando nos mu
cho delos Antiguos en quanto ala aplicacion delos edificios:quicro dezir,que figuiendola coftumbre

de nueftros Chriftianos conftituyremos por mi parecer los edificios fagrados, fegunla efpecie fuya,
primeramentea dios y a fus fanctos:y los edificios profanos,anfi publicos como fecretos, principales y
aceflorios,hechos paralos hombres,fegun {u eltadoy profeflion.Y anfi digo que la obra tofcana por
mi parefcer conuienc para cofas fuertes,como (eria puertasde ciudades, para fortalezas,para caftillos
y lugares para guardar teforos,y adonde eften las municiones y artiller1as,0 para carceles y puertos de
mar,y otros femcjantes edificios para vio dela guerta.Y anfi mifino feruira paralo dicho la obra rufti
ca,porq ade fer de piedray delegadurasy trauazones diuerfas, avnque a de fer grueflaméte labrada.
Qualquiera de eftas cofas,quado la hanquerido hazer mas delicada los architectos por fu corentamié
to,algunasvezeslahan mezclado,fegunlo vemos enla antiguedad,con la obra Dorica:y en otras par
tes con laTonica,y cambien con la Cortnthia. Pero en mientendimiéro,por fer la obra tofcana la mas
giieflay finornato detodaslasotras,me parefce que enla Ruftica conuenga,y fea mas conforme,por
que manifieftamente fe vec eftar guardado efto delos tofcanos,anfi détro enla mayory mas principal
ciudad fuya ,que es Florécia,como fuera della:por lasvillas o cafas de plazer della comarcanas,adon-
deay tan hermofosedificios,y tan ricamentelabrados,hechos folamente de obra ruftica, quato fe puc
den hallar enel reftaite dela chriftiadad, mezclados de aquella ru[’riqucza y delicadeza quealos ar?hi—
te&tos mas lesa contentado. Y porefto me parefce quelastales obras {e conforman mas con la Tofca-
naque con otraefpecie.Y afli moftraremosa cfta formaalgunas delas antiguas,y algunas delas nue-



(ver fig.1, 2y 3 Palacio Strozzi, Florencia 1489. En la fig. 3 se observa que la esquina muraria
esta expresando una estructura formal indicadora de un revestimiento ya que la estructura
portante (no visible) es un muro de ladrillos. Es por consiguiente ornamental.

De este texto se desprende:

1- Empieza por el orden toscano - seguramente para darle pre-eminencia-porque es el mas
fuerte y ristico, mas adaptado a las necesidades del siglo XVl y sus temas profanos como
puertas de ciudades, castillos, puertos de mary otros.

2- No deja de mencionar el criterio de Vitruvio en cuanto al destino de los 6rdenes canénicos -
dérico, jonicoy corintio - en cuanto a sus valores simbdélicos ligados a los dioses de la
antigiiedad, y en el siglo XVI a Dios y los santos cristianos pero agrega el campo doméstico,
que debe expresar el estado social y profesién del comitente, y los temas profanos de la
época, que conviene tratarse en forma distinta siguiendo el criterio enunciado en el punto 1

3- Del orden toscano columnario citado al principio del texto pasa casi furtivamente,
reemplazandolo, a la obra (muro) toscano igualmente rdstica pero muraria y apropiada para
obras de caracter militar y utilitario la asocia ademas con Toscana (Etruria) cuna de la cultura
vernacula representada por el idioma toscano o italiano que ya desde fines del siglo XlII con
Dante tenia una literatura plenamente desarrollada.

De los puntos 1, 2y 3 se desprende que Serlio es un Arquitecto de su tiempo, reinterpretando
el mundo antiguo segtn un criterio de modernidad para su época.

La relacién del orden toscano con la obra rdstica es propia de Serlio, ya que Vitruvio menciona
sélo periféricamente al orden toscano, al referirse al templo etrusco en el capitulo VIl del
Libro IV de sus Diez Libros de Arquitectura sin hacer relacién con la obra rdstica que solo
aparece después de su muerte. La descripcién del orden toscano es mucho menos especifica
que de los otros 6rdenes. Sélo da algunas indicaciones sobre las proporciones modulares de
la base, del fuste de la columnay del capitel. Uno de los datos mas especificos es que el plinto
es circular en lugar de cuadrado de los otros érdenes.

El orden toscano fue olvidado en la Roma tardia y en el mundo medieval. Hubo poca
informacién tedrica al respecto hasta Serlio, aunque se conocia por los manuscritos
conservados de Vitruvio. Con el Renacimiento aparece un renovado interés en los 6rdenes
antiguos, siendo Fra Giocondo el primero en representarlo en su edicién de Vitruvio de 1511.

El Libro IV de Serlio (primera edicidn, en italiano, Venecia 1537) contiene ilustraciones de la
columna toscana, y otra estableciendo el éntasis. Otro representa un supuesto entablamento
toscano expresado en dos imagenes: una menos ornamental y otra mas ornamental.

El primer uso de la columna toscana que se tenga noticia lo hace Bramante en el plano nivel
suelo de la escalera espiral del patio del Belvedere del patio del Vaticano (1504) (ver fig. 4). La
imagen corresponde a la parte superior de |a escalera, expresada en érden Jénico

Bramante utilizé los 6rdenes con sentido tecténico y simbélico, empezando con el toscano a
nivel suelo como el mas fuerte y elevandose luego con los demas 6rdenes. También el mismo
Bramante utiliza, ademas del toscano, la obra rdstica en la puerta Giulia del mismo patio
vaticano (ver fig. 5) y en la planta baja del palacio Caprini (llamado también de Rafael) de 1510
(demolido), quedan dibujos de la fachada (ver fig. 6) como nuevos valores plasticos de la
arquitectura frente a los valores abstractos del siglo XV. Aunque el uso del muro rustico en la
Antigiiedad romana era escaso sin duda extrajo del muro posterior del foro de Augusto
suficientes valores expresivos .Como arquitecto del papa Julio Il tenia que emular al Mundo
antiguo en grandiosidad.



Serlio, luego de integrar el orden toscano con la obra ristica siguiendo el texto, completa el
capitulo con una variedad de aperturas siguiendo su criterio de obra ristica: arcos, portales,
nichos, otros, cada uno con una ilustracién y un texto explicativo.

Concluye en la versién italiana (en la edicién espafiola que posee la biblioteca falta) con seis
formas de tratar un muro rustico almohadillado: en base a almohadillas
“abozzategroseramenté’, por un lado, y otras tratadas con mas “pulitezza’. (ver fig. 7)

Su principal preocupacién es marcar la yuxtaposicién de rudeza y elegancia. A este respecto, a
continuacién del ejemplo de arco escarzano, en la pagina Xlll bis de la traduccién de
Villalpando dice Serlio:

An fidode parecer los antiguos Romanos q fe pucda mezclar c6la orden Ruftica,no fo
Hlola Dorica,maslalonica,y tambien la Corinthia.Por la qualrazony por fu auttori-
H{dad,no fera muy gran atreuimiento o error,fi de va {olo genero f¢ hiziciie vna mezcla
5{CA que reprefentafle enella mifma partesy obrade natura,y parte y obra aruficial: porque
: Sl ascolunas faxadas delas piedras Rufticas,y el architraue,y el frilo rom pido delos bol-
fores:pareice que mueftran obra de naturaleza, y los capiteles y paite delas collunas , y afli mifmola
Cornya conel Frontefpicio,reprefentan obra hecha por mano.Efta mezcla o mixturaa mi pareceres
muy ;lgmd;lhica‘los ojos,y mueftrafer de gran fortaleza:y por tanto cfta tal obra hariamuy al propo
fito para en vna fortalezao caftillo:y feria mas coforme paraenlostales lugares queotran ineun a,per
queen qualquier parte que enlos hedificios R ufticos fuere pucfta,no dexarade parecer mu )‘-'Jbi':n De
elta ral mixcura fe deleytaua mas queotro architeéto alguno Iullio R omano,y anfi hahecho muchas
cofas aefte propofito:comolas vemos en Romay en otros muchos lu gares:efpecialmente en Mantua
enel excelente palacio llamado llte, el qual efta fuera dela ciudad,defuiado vn poco. Elqual palacio
es verdaderamente hablando,vn exemplo dearchiteCtura y de pintura,encfte nueftro tiempo:la pro

(ver fig. 8 Giulio Romano, palacio de Te, Mantua,1525,patio).

0 sea que el uso del orden toscano combinado con la obra rustica habia sido realizado en la
practica antes de la publicacién de Serlio (1537), en los afos 1525/35

Giulio Romano era solo un vigoroso promotor. Por consiguiente la obra de Serlio constituira
un esfuerzo por legitimizar la creatividad de Giulio.

No hay que olvidar, sin embargo, que Giulio Romano conocia la obra de Bramante mencionada
mientras fue aprendiz dilecto de Rafael y su heredero artistico (1520) Cuando Bramante
muere (1514) Giulio Romano tenia 15 afios.

Lo que Giulio Romano va a hacer es utilizar mucho mas libremente los recursos elaborados
por Bramante. Este va a transformarse en el iniciador de la arquitectura posrenacentista del
siglo XVI que algunos [laman Manierismo.

En la Antigiiedad, el uso de la obra ristica era limitado. Lo que deseaba Serlio como vimos
anteriormente, no se basaba tanto en la proclamacién de las relaciones con el Mundo antiguo,
sino asociar el lenguaje de los antiguos etruscos con los toscanos modernos.

Fachadas con almohadillado eran caracteristicas de palacios civicos de la Toscana medieval
(desde la mitad del siglo XI1), particularmente en Florencia, en que se exaltaba el podery
orgullo comunal (palacio del Podesta entre otros, ver fig. 9).

En el siglo XV es adoptado por los magnates en sus palacios privados(los Medici por ejemplo:
palacio Medici - Riccardi, circa 1440, ver fig. 10), ahora con una combinacién de rusticidad
(almohadillado) a nivel de la calle (ver fig. 11) y una superficie estucada con una imitacién
dibujada en gradacién de mamposteria de silleria en los niveles superiores expresandose de
este modo una idea de tectonicidad formal (ver fig. 12, palacio Gondi circa 1440).



El almohadillado dibujado, ademas de expresar una mayor liviandad tecténica, es también
consecuencia de la introduccién de las pilastras (de las cuales carecian los palacios Mediciy
Gondi) pero si se verifican en el palacio Rucellai de Leone Battista Alberti (hacia 1446, ver fig.
13) en que se manifiestan en toda la fachada.

El almohadillado dibujado plano en este caso esta profundamente recortado en los bordes a
fin de expresar mayor realidad corpérea, pero de todos modos al ser plano no compite con la
pilastra, que también es plana. (ver fig. 14, 15y 16, palacio Rucellai : nivel calle, nobley
superior) En este caso la tectonicidad no esta dada por una gradacién visual de la
mamposteria como en los casos de los palacios Medici y Gondi, sino por el tamafio de la
silleria que va decreciendo ligeramente hacia arriba.

Con la expulsién temporal de los Medici de Florencia en 1494 los arquitectos mas famosos
emigran a Roma o Venecia al no haber encargos importantes. Volvera la obra rustica en el
siglo XVI - esta vez acompaifada de la columna - a través de arquitectos formados por
Bramante en Roma. Este fija la fachada tipo del palacio post renacentista del siglo XVI en el
palacio Caprini (llamado también casa de Rafael ya mencionado) con dos plantas principales
en lugar de tres, almohadillado ristico en el nivel calle, en el plano noble alternancia de doble
columna con puertas balcén rematadas con frontones, y el todo desarrollado con gran
sentido de volumen. (ver fig. 17, dibujo atribuido a Palladio, en la biblioteca del Royal Institute
of British Architects, Londres)

Bramante va a introducir plenamente en la expresién de fachada el sistema de 6rdenes
columnarios clasicos ausentes en los palacios florentinos del siglo XV en que la tectonicidad
esta expresada por el mampuesto.

El almohadillado quedara concentrado en el nivel calle.

Siendo Bramante un gran conocedor y amante de la literatura del Dante (solia leerle la Divina
Comedia al papa Julio Il cuando éste se lo requeria) va a ayudar a la consagracién de los
valores de la lengua toscana frente al latin ligado con los 6rdenes canénicos (dérico, jonico,
corintio)

Estos valores del toscano (italiano) son vernaculos e intimamente ligados con el orden
toscano (no candnico) y la obra rdstica enumerados por Serlio al comienzo del su libro IV.

Ademas a este mundo rdstico utilitario le da valor poético al introducir [a oposicién entre
mundo natural y mundo artificial -rasgo notorio del siglo XVI expresado también a través de
los jardines y su equipamiento y que tiene uno de sus puntos culminantes en la arquitectura
de Gulio Romano.

Nota:

Serlio en su Extraordinario libro: Nel quale si dimostrano trenta porte di opera Rustica mista
con diversi ordini, Lyon 1551, [a mayoria de estas puertas por sus caracteristicas llenas de
fantasia hacen presumir que se refieren a puertas de jardin. Estamos ingresando en la época
dorada del jardin italiano.
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