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"Vivir en la ciudad", implica entenderla
como un tejido complejo integrado por la vi-
vienda, el espacio publico, las infraestructu-
ras y el equipamiento. La ciudad es el dmbito
donde toman sentido y se verifica en la reali-
dad el aprendizaje de nuestras disciplinas.

Los edificios de vivienda constituyen la
mayor parte del tejido de las ciudades.

La arquitectura moderna, decia Wladimiro
Acosta, es arquitectura de vivienda.

Los cambios en la composicién familiar,
en las relaciones padres-hijos y la formacién
de otros grupos en el orden doméstico, exigen
abordar los proyectos de vivienda incorporan-
do esos nuevos datos a los programas, descar-
tando en el camino los modelos hoy demasia-
do indefinidos como el de "familia tipo".

Los temas centrales del debate son la comple-
jidad actual de los procesos de gestion y pro-
duccién y el rol de los profesionales en ellos.

Para saber dénde estamos parados, es
bueno hacer una breve resefia de la historia re-
ciente. Desde 1976 se fue eclipsando la discu-
sion acerca de la manera de responder al défi-
cit habitacional. En 1983, la vivienda adquirié
un lugar destacado entre las reivindicaciones
democriticas, hasta que, finalmente ,en los 90

la discusion se ausenta tanto de las politicas
publicas como del debate arquitecténico.

Si habitar es "hacer ciudad", el problema
no se resuelve tan sélo con nuevas construc-
ciones; éstas deben articularse con la estructu-
ra urbana basica. El proceso implica también
la actualizacidon, mantenimiento, reequipa-
miento y adecuacién del stock de viviendas
existentes, asi como el de los conjuntos habi-
tacionales de los 60 y 70 que a pesar de su es-
tado, permitirfan no sélo poner en ciudad
areas degradadas, sino también regenerar un
tejido social que de arraigo a sus habitantes.
En este marco, la FADU tiene en marcha pro-
gramas de investigacion como el de evaluacién
de conjuntos habitacionales, y el que conside-
ra las situaciones habitacionales criticas: hote-
les, conventillos e inquilinatos.

El espacio fisico y social definido a
partir de los sistemas de provisién de vivien-
da de los tltimos 30 afos, se basé en la ex-
clusién. Por un lado, guetos de la pobreza;
por el otro y en sus antipodas, los barrios
cerrados y countries gestados alrededor de
una visién hedonista, donde el consumo
asociado al placer ocupa un espacio podero-
so. Las fracturas de tipo cultural y espacial
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que asi se generaron deben ser resueltas con

nuevos valores, para construir un "nosotros".

Dotar de espacios publicos abiertos y com-
partidos por todos volveria a traer tranquili-
dad a la comunidad. La ciudad dejaria de ser

entonces un lugar confuso, cadtico y violento.

Una vision territorial equilibrada a es-
cala metropolitana, implica urbanizar. La
aislacién y la baja densidad de los proyectos
de los barrios periféricos, hacen peligrar las
interconexiones necesarias que permiten
avanzar hacia una nueva ciudad.

El tema de las villas de "emergencia”,
instaladas ya casi como definitivas, merece
ser mirado en ese sentido, intensificando los
programas existentes de mejoramiento y
recuperacién urbana, que al incrementar el
valor de la tierra rescate la propiedad como
eje de un arraigo digno. Proponemos un de-
bate responsable y critico de aquellos proce-
sos deshumanizadores, con la intencién de ir
encontrando propuestas para la vida metro-
politana actual.

Quisimos marcar en este nimero la
importancia que asignamos a los aspectos
conceptuales del disefio, tanto en los conte-
nidos como en los significados, que nos per-

mitirfan salir del culto al objeto, otro debate
necesario para ir creciendo.

En ese ambito, es instructivo analizar
el caso actual del barrio de Palermo. Es un
drea en proceso de transformacion, que de
manera multifacética enlaza y potencia la
vida puiblica, la vivienda, el comercio, el di-
sefio textil y de objetos, la grafica y la arqui-
tectura. Este fenémeno nos permite argu-
mentar que la semilla de esa transformacion
tiene raices en la FADU, donde se forman
profesionales que, desde sus précticas y
pensamientos, modifican en diferentes esca-
las el habitat que compartimos.

Nuestra Facultad ofrece el espacio fisi-
co, y académico adecuado para el intercam-
bio entre las diferentes carreras. En un re-
ciente seminario dictado en la casa por el
profesor Jenaro Talens, éste expresé que una
de nuestras fortalezas era precisamente alber-
gar, bajo un mismo techo, a todas las discipli-
nas del disefio, la arquitectura y el urbanis-
mo, situacién que no se verificaba en ningu-
na universidad del mundo que él conociera.

Nos proponemos fortalecer atin mds
las relaciones entre las carreras, base para un
crecimiento sélido. =
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Palermo Viejo, diseno

Diana Varela
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PALERMO VIEJO (TANGO) >

Crect aqui,

a media cuadra de las citas domingueras
de las morochas con los soldados,

en esos tiempos de jugar en la vereda

de calesita, cine y helado.

Después me fui,

vivi mudando de balcon mi primavera
y echd raices mi desarraigo.

Y Zannetin también se fue y la panadera
que me vendia caramelos de fiado.

Pero a ese paso cascabelero

de los mateos va mi costado.

Hacia el Zoologico, hacia el Botanico,
con rumbo esdrijulo pasea mi barrio.

Yo soy de Palermo Viejo,

como Cortdzar, como Carriego,

y cuando salgo de tardecita

por los pasajes me los encuentro.

Yo soy de Palermo Viejo,

pagos de Borges, Ferrer y Negro,

y en el bullicio de la placita

vuelve a hamacarme la voz del tiempo.
Por fin volvi,

traje a mis hijos a vivir de otra manera,
entre jazmines, frente al estario

del almacén donde mi viejo, quién lo viera,

se amanecia con el truco y sus milagros.
Yo soy... de aqui.
Letra: Bibi Albert. Musica: Pocho Lapouble
En Palermo Viejo el pasado orgulloso,
renace en cada rincén, con gozosa presencia.
El progreso de los tltimos afios, no hizo mds
que resaltar su historia, y la historia de su
gente. El tango, y la bohemia trascienden los
tiempos. Los viejos residentes, guardianes de
su cultura urbana, se enorgullecen de sus re-
cuerdos, tanto como del espiritu creativo im-
buido por el habitante actual del barrio.
ALGO DE HISTORIA > Palermo se confor-
mé como partido el 22 de diciembre de 1808,
gracias a un decreto del Virrey Santiago de
Liniers. El nombre del barrio, esta indudable-
mente ligado a esa regi6n de la Sicilia Italiana.
Circulan varias versiones tan creibles co-
mo ésta, se afirma que el Caudillo Juan
Manuel de Rosas, llamaba San Benito de
Palermo a su residencia en la zona; también
estan los que alegan que proviene de un Ora-
torio que existia en el lugar, en el que se vene-
raba una imagen de San Benito de Palermo
(Santo catélico de origen italiano). No faltan
aquellos que marcan su procedencia, en el
nombre puesto por la duena de las primeras
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tierras, que llamaba arroyo de Palermo a un
curso de agua que existia en su terreno, evo-
cando sus viajes por Sicilia. Finalmente son
muchos los que creen que el que dio su nom-
bre al barrio fue un chacarero de nombre Juan
Dominguez de Palermo, que también se cuen-
ta como el primer propietario de las tierras de
esa region.

Sea cual sea la verdadera historia de su
nombre, el paso del tiempo y las distintas
tendencias constructivas fueron cambiando
la fisonomia del partido, que se fue dividien-
do en distintos sectores, segun el tipo arqui-
tecténico de sus construcciones y el nivel
adquisitivo de sus habitantes, asi se fueron
segmentando en pequefias subzonas, Barrio
Norte, Palermo Chico, etc.

Librada de este avance fue quedando
una amplia zona que pasé a llamarse Paler-
mo Viejo. Su drea de pertenencia afortuna-
damente, no vio crecer dentro de él esbel-
tos e inmensos edificios con poderosas vi-
viendas o vidriadas oficinas, ni aparatosos
shopping centers.

Su arquitectura de casas bajas y sus ca-
lles arboladas y adoquinadas datan de princi-
pios del 1900 y reflejan un estilo muy parti-

PALERMO VIEJO

cular. Sus calles invitan a recorrer y encon-
trar rincones plenos de historia, mientras los
pasajes Santa Rosa, Russel, Cabrer y Soria,
acentuan lo pintoresco del lugar, sumergidos
en un viejo barrio de poetas donde anida el
espiritu bohemio del porteno.

ESTALLIDO DEL DISENO EN PALERMO
vieso > Asi llegamos hasta 1980, cuando co-
menzaron a proliferar en el barrio muchos
estudios de arquitectura y a circular cierto
medio social e intelectual que gesté una nue-
va tendencia. Casas antiguas, recicladas o en
proceso de hacerlo, valorizaron las caracte-
risticas edilicias, buscando la practicidad de
lo funcional, pero sin perder la armonia y el
equilibrio justo entre lo pragmatico y la es-
tética del lugar.

El primer centro de las actividades noc-
turnas y culturales se sitda en la plaza Julio
Cortizar, conocida comtinmente con el nom-
bre de La Placita. Alrededor de ella, encontra-
mos bares y confiterfas disefiadas y ornamen-
tadas con estilos muy diferentes que no se re-
piten en ninguna otra zona de Buenos Aires.

El bar El Taller fue uno de los prime-
ros que hace 17 afios ocupé la plaza. Su pro-
pietario es un arquitecto que reciclé6 el lugar

DISENO Y

TRADICION
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generando modernos entrepisos. El color
prevalece sobre la fachada, y sobre uno de
sus frentes se ha representado cuidadosa-
mente la bicicleta con la que el duefio suele
trasladarse por la zona.

Algunos afios después comenzaron a
reunirse, timidamente primero pero con fuer-
za creciente después, casas de disefio de obje-
tos, anticuarios, casas de decoracién con ele-
mentos exoticos, boutiques con marca propia
de ropa y modernisimos restoranes y bares.

Malabia y Costa Rica fue, hace tres
anos, el segundo nicleo comercial que se de-
sarrollé convirtiéndose en representante de
la moderna irrupcion alrededor de la plaza
Campaiia del Desierto, que se convirti6 en el
corazén del disefio de Palermo Viejo.

Gradualmente se produjo toda esta
transformacién que se basé en los elemen-
tos existentes en la zona. En creciente ma-
yoria, las viejas casas de 8,66 metros de
frente fueron recicladas para albergar los
nuevos negocios.

En el caso de los productos comerciali-
zados, se observa una profunda bisqueda de
nuevos materiales, que alcanza, en algunos
casos, a cambiar o reciclar la estructura de
ciertos objetos o viejos materiales, que pasan
a formar parte de nuevos disefios. De esta
manera se resignifica el objeto y se optimiza
la relacion entre materiales y tecnologfa.

Estos nuevos productos afianzaron la
insercién del nuevo ambiente. El espiritu
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creativo se fue haciendo presente en el barrio,
reflejindose en cada uno de los emprendedo-
res que dia a dia acrecienta esta comunidad.

Si estudiamos el crecimiento del dmbito
productivo de disefio en nimeros, quedare-
mos realmente sorprendidos. Un censo reali-
zado en el afio 2002 por la Secretaria de Desa-
rrollo Econémico del Gobierno de la Ciudad
deé Buenos Aires, sostiene que son unos 5000
los disefiadores que acttian en la ciudad. Te-
niendo en cuenta que solamente en nuestra
Facultad, cursan alrededor de 2600 alumnos
entre las carreras de disefio industrial y disefio
textil y de indumentaria, podriamos hacer una
proyeccion a futuro que multiplicaria la canti-
dad de emprendimientos en manos de los
nuevos disefiadores. Es destacable que la ma-
yoria de aquellos disefiadores registrados
abri6 sus puertas en los tltimos tres afios y
eligi6 para ello instalarse en Palermo Viejo.

Es importante, entonces, considerar la
evolucién de este carismatico barrio en los
ultimos afios. En 1993, Palermo Viejo conta-
ba, segtin una encuesta del Censo Nacional
Econémico, con 758 locales comerciales. El
afio pasado, otro relevamiento portefio, dio
cuenta de la existencia de 1.243 locales en ac-
tividad, un incremento del 64%.

Los restoranes, que se agrupan en lo
que se considera “servicios”, en el primer
censo sumaban 58 locales, que se multiplica-
ron llegando a los 190 durante el pasado
ano. Esta vez la variacién fue de un 227%.

Y esto sin contar las precarias condiciones
econdémicas de los dltimos afios.

La mayor apertura se produjo sobre la
calle Honduras y en torno de las plazas
Cortazar (ex placita Serrano) y Campaiia del
Desierto (conocida como plaza Costa Rica).
De la misma forma en la calle Malabia, los
locales crecieron un 148% en los dltimos
diez afios. La expansion también se apoy6 en
locales de exposiciones, disefios de artesanias
(143% mds) y venta de muebles (95%).

Sin embargo, son los rubros involucra-
dos en el disefio tanto de indumentaria, texti-
les, como accesorios los que revelaron el ma-
yor incremento. Asi es frecuente observar di-
sefiadores jovenes y talentosos que exponen
sus productos, a veces en cardcter de mi-
croemprendimientos personales, a veces pre-
sentados como “multimarcas”. De este modo
el crecimiento total registrado segin las cifras
oficiales, es de un 320% mas de este tipo de
negocios que cinco afos atras.

Este fendmeno no se da en forma ca-
sual. A diez afios de creacién en la usa de la
carrera de Disefio de Indumentaria y Textil,
hace ya, justamente cinco temporadas que,
tanto en el dmbito interno, como posterior-
mente externo, el rubro vinculado a la moda,
fue el primero que se destac comercialmen-
te. Los disefiadores necesitaban diferenciarse
frente a una produccién interna que vendia
principalmente prendas basicas, y una voraz
competencia de productos textiles
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> importados. Este factor repercutid, en pe-

queifia escala, en la produccién nacional e in-
fluyé afortunada e inteligentemente en los
otros disefios despertando la necesidad de
proyectar, de crear lo propio, abriendo tam-
bién para ellos el camino a la produccién.

Esto signific6 para todos y cada uno de
ellos aprender a ocupar simultineamente los
dos lugares: de disefiadores y empresarios,
Lo imperioso era tanto lograr disenar pro-
ductos, como poder proyectar estrategias de
trabajo. Esto significaba en primer lugar te-
ner objetivos concretos y estructurados a
mediano y largo plazo, y en segunda instan-
cia, poder posicionarse frente al empresaria-
do local e internacional. Simultineamente
este despertar del disefio en el dmbito de las
empresas, se convirti6 en un factor impor-
tantisimo que extendid y renové la cadena
de valores provocando un reacomodamiento
productivo y social de los mismos.

Esto ocurrié en Palermo Viejo, tradi-
cional barrio que sin perder su historia, se
convirtié en un lugar particularmente desti-
nado a la venta de disefio innovador: de ob-
jetos con fines y materiales diversos, de in-
dumentaria y de textiles, brindando un aba-
nico de nuevas alternativas. Y mds alld de
niimeros y porcentajes, la calidad que se per-
cibe en cada uno de estos productos estd al-
tamente relacionada con la capacitacion y la
formacién académica.

DISENO Y POESiA > Disefio es el auto,

AUTORA > DIANA VARELA

el reloj, los asientos, los vestidos, los zapa-
tos, la vajilla, los electrodomésticos, los gé-
neros, los carteles. En definitiva la mayoria
de los elementos que componen las actuali-
zadas estéticas de los 40, los 50, y los revolu-
cionarios afios 70. Articulado con la indus-
tria, el disefio incide en la economia agregan-
do valor y calidad a los productos, que par-
ticipan activamente en la vida urbana.

Seria muy saludable que esta variable
pueda exceder los limites de Palermo Viejo e
instalar en el pafs, en varios de sus sentidos,
y a través de amplios caminos la cultura del
proyecto. Esta cultura del proyecto es la
esencia del disefio, ese pensar antes de actuar
y actuar pensando en el objetivo final, que
involucra una produccién ajustada a bajo
costo y a largo plazo.

Pero un proyecto jamds genera pro-
ductos huérfanos, ahistéricos o descontex-
tualizados. Ningun disefiador puede prescin-
dir de su realidad, ni la de su pais, es mas de-
be incorporarla. No obstante, tampoco pue-
de quedar ajeno en su acto de proyectar del
vuelo poético oculto en su interior, eso es un
valor intangible, propio, gestante, pero que
conmueve, moviliza y seduce a su especta-
dor/consumidor.

Detras de cada producto, laten la histo-
ria y los deseos de su autor, su presente y su
pasado, late y surge su talento y su formacién
académica. Cada vez que se aprecia un objeto
de disefio, en él subyacen anécdotas e historias

que, en general, van a parar al autor, al lugar y
al nombre con que se bautiza cada pieza.

Este valor expresivo del disefio en su
imponente desarrollo, heché raices y convir-
ti6 al barrio en uno de los lugares mds visita-
dos de Buenos Aires, un sitio diferente y fas-
cinante. Su atractivo radica en esa casi magica
mezcla de casas antiguas recicladas, antiguos
bares y viejos clubes con sus tipicos restau-
rantes que contrastan arménicamente con to-
da la vanguardia estética del disefio moderno
que, con su propia identidad, forma un con-
junto heterogéneo que se incorpora esponta-
neamente a la vieja tradicién bohemia que
subyace en la historia del lugar y de su gente.

El paseo por Palermo Viejo nos propo-
ne dos lecturas, por un lado que el pasado
estd siempre presente en sus calles; por el
otro que junto a la plenitud de objetos de di-
sefio que lo pueblan, a su polifacética arqui-
tectura, y a su modernidad, convive otro ar-
te, la literatura, que con Borges, Cortazar,
Carriego y Albert, nos sirve de alerta y fun-
damento para el mantenimiento en la memo-
ria colectiva de este sitio tan particular.

Otro poeta, Mario Sabugo, es el que de
mejor modo reivindica esos valores litera-
rios, nos unimos a él y atrevidamente agre-
gamos cuando dice que "... como la dimen-
sién especifica de la ciudad es la memoria,
tener el recuerdo no es poco, Palermo Viejo
resiste tras las murallas de la poesia..." que a
su vez se traslada a sus objetos de disefio. m
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Las politicas de vivienda, iniciadas antes de la Revolucién Francesa,
permitieron resolver el problema del techo en Holanda a fines de
1920. Desde entonces, se han mejorado las normas construyendo y
evaluando con objetividad nuevos modelos.

Vivienda

ciudad

en Holanda

INTRODUCCION > Durante el siglo xx Holan-
da fue un laboratorio de la vivienda social, y
experimenté en su transcurso unidades resi-
denciales, conjuntos y nuevos modelos urba-
nos que alimentaron a la arquitectura occi-
dental. Simultineamente a la racionalizacién
del disefio de las viviendas, su agrupamiento
y repeticion, los holandeses afinaron la pla-
nificacién de su territorio que lleva més de
diez siglos. El pais mas denso del mundo
(460 h/km?) es una entera construccién ga-
nada al mar, que perfeccioné en el pasado si-
glo su red urbana y de servicios, volviéndola
mds homogénea y equilibrada. Ninguno de
los nodos sobrepasa el millén de habitantes;
s6lo en ocasiones se superan los cinco nive-
les de altura; y el territorio rural ha sido pre-
servado. Las politicas de vivienda, iniciadas
antes de la Revolucién Francesa, le permitie-
ron resolver el problema del techo para to-
dos sus habitantes a fines de 1920. Desde en-
tonces, no ha hecho mds que mejorar estin-
dares, construyendo y evaluando con objeti-
vidad nuevos modelos. A la fecha, el Estado
se ha retirado de la construccién de vivien-
das asistidas, exigiendo a cambio un porcen-
taje de ellas en cada emprendimiento parti-

cular. La experiencia merece, por lo tanto,
ser analizada, seguramente con mds exten-
sién de la permitida por esta sintesis, apoya-
da en una seleccién de los casos mds repre-
sentativos desde su calidad arquitecténica y
urbana. Asumo los riesgos correspondientes
a su arbitrariedad, ya que como toda elec-
cion, ésta es forzosamente personal.

Los PRECURSORES > Entre mediados
del siglo x1x y principios del xx, el problema
de la vivienda social se encuadré dentro del
modelo de la City Garden de E. Howard,
alojando sus conjuntos en poblados periféri-
cos de baja densidad, formalizados como
unidades auténomas. Ootzaan (1922-24,
Boeyinga y Mulder) ilustra esta tendencia,
con su portal de acceso, su plaza flanqueada
por edificios comunitarios y calles residen-
ciales de trazado pintoresco, con viviendas
individuales aisladas o agrupadas en tiras
cortas. El crecimiento de la poblacién exigio
densificar las ciudades para preservar el te-
rritorio rural, y comenzé la construccion de
falansterios urbanos. El Spaarndammerbuurt
(1917-20, de Klerk) resume las virtudes de la
Escuela de Amsterdam para abordar el tema.
Una cinta perimetral continua de ladrillo
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visto, primorosamente articulada con cali-
dad artesanal por distintos colores y trabas
de ese material, es ocupada por cinco niveles
de viviendas y rematada escultéricamente,
incorporando el equipamiento comunitario
en su esquina mas aguda. El Ensanche Sur
de la misma ciudad (J. Berlage, 1915-17)
constituyé otra oportunidad para la Escue-
la, que demostré esta vez su capacidad para
construir un nuevo espacio urbano. Sus ge-
nerosas calles y plazas fueron definidas por
extensos edificios de borde, que alojaron en
masas consistentes de ladrillo visto, proyec-
tadas por Wijdveld y de Klerk entre otros,
las residencias y el equipamiento comunita-
rio. Ochenta afios después de realizados, si-
guen caracterizando a la expansion y defi-
niendo de manera tan ajustada al espacio
publico y la lectura de sus partes que consti-
tuyen hitos indiscutibles de la arquitectura
urbana.

EL MOVIMIENTO MODERNO > Por los
mismos afios el Movimiento Moderno hizo
su aparicién en Rotterdam, con la construc-
cién de Spangen (1919-22, Brickman y Van
der Vlugt). Un sistema circulatorio, elevado
y continuo, estructura los accesos a los blo-
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ques de viviendas, canalizando también su
aprovisionamiento. Esta calle en el espacio
constituye una pieza clave en la vida social
del conjunto, y permite, por su dimensiones,
la reunién espontdnea y el juego de los ni-
fios. La organizacion espacial de los cuerpos,
que definen distintas secuencias dentro de
un espacio continuo, y su rustica materiali-
dad, hecha de hormigén prefabricado y neu-
tros revoques, indican una nueva direcciéon
para el tema. En Leyden, alrededor de
Mondrian y van Doesburg, aparecié el mo-
vimiento De Stijl que utilizé a la pequena
casa Schroder (1924, G. Rietveld) como de-
tonante de su revolucién arquitectonica, he-
cha de planos independientes de colores pu-
ros, paredes moviles, aleros y carpinterias
angulares para integrar interior y exterior.

J. P. Oud aproveché los magros presupues-
tos de la vivienda social para extender este
lenguaje a la escena ciudadana. A partir de
Hoek von Holland (1924 -27), construy6
nuevos espacios urbanos con el uso de los
bloques de vivienda como planos indepen-
dientes. En la escala mayor de Kiefhoek
(1925-29), pudo demostrar los alcances de su
concepcién. Sus calles en bambalinas

EN
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A > Viviendas Droogbak en
Amsterdam, Uytenhaak, 1986-89, vista
desde la estacién

B > Las casas de M. Stam. Fachada y

corte de las unidades

> combinan con sensatez espacios definidos y

libres, usos privados y publicos, regularidad
y accidente, que definen una exitosa urbani-
dad. Su riguroso lenguaje, despojado y si-
multineamente amable, le permitié resolver
cada singularidad dentro de la unidad del
conjunto y constituyé un ejemplo de la nue-
va relacién establecida entre vivienda y ciu-
dad. Mart Stam, construy6 una médica tira
azul en el Siedlung Weisenhoff en Stuttgart
(1927) para explorar el problema de la iden-
tidad en la repeticién de unidades. Sus casas,
conformadas por componentes estandariza-
dos de libre ensamble, fueron simultinea-
mente iguales y diferentes, de idéntica super-
ficie y distinta distribucién. Lejos del forma-
lismo, el proyecto asumié de manera riguro-
sa los desafios de un terreno irregular en su
configuracién geométrica y topografica, sa-
tisfaciendo la premisa platénica de conseguir
diversidad con la unidad. Estos desarrollos
compartieron los pardmetros emanados de
las meticulosas normativas oficiales: baja al-
tura (cinco niveles como maximo) determi-
nada por la accesibilidad peatonal, accesos
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individuales para viviendas de uno o dos ni-
veles, portales-escaleras o corredores sus-
pendidos para las de mayor altura.

A partir de 1926, hizo su aparicién la
vivienda en altura con ascensores. J. Duiker
proyecté cinco torres de siete pisos frente
al parque de la Haya, unificadas por un
balcén suspendido y un basamento. Cons-
truy6 la primera, Nirvana (1927-30), que
evidenci6 su busqueda de una forma es-
tructurada y cristalina. Cuatro viviendas al-
rededor del nicleo definen los pisos de la
torre, caracterizada por sus angulos abier-
tos, las secciones variables de su estructura
de hormigén y el uso de chimeneas y guin-
ches para marcar su silueta. Lo meramente
ornamental estaba excluido para su rigor
lingiifstico, que prosiguié explorando un
espacio urbano abierto y definido en su
propuesta Hoogbouw (1930). Cuatro 16bu-
los de vivienda se despliegan esta vez a par-
tir del nicleo como las alas de una maripo-
sa, definiendo simultineamente el espacio
de la calle y la libre apertura de las vivien-
das al parque. En una emblematica

~
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> confluencia de diagonales planeadas por

Berlage, (1929-31, J. E. Staal) se levanté
Victorieplein, una torre de doce pisos para
empleados de clase media en Amsterdam
Sur. Enseguida, los eternos pioneros Van
Tijen, Brinkman y Van der Vlugt constru-
yeron en Rotterdam, con el auxilio de la
industria naval, Bergpolder Block (1932-
34), edificio de diez pisos que extendié a la
altura una solucién probada en edificios
bajos. Constituy6 un modelo por su pure-
za formal, constructiva y tipoldgica, ins-
taurando la tradicion del bloque prismatico
direccional con viviendas de doble orienta-
cién, servido por ascensores y corredores
abiertos de distribucién en todos los pisos.
EL TEAM X > En la reconstruccion del
pais que sigui6 la II Guerra Mundial, el blo-
que vertical resultd seriamente depreciado
por su reproduccion abusiva y excluyente,
generando espacios urbanos indefinidos y
anémicos, severamente criticados por la sec-
cién holandesa del Team X en 1958. Esa ge-
neracién intentd recuperar la identidad ur-
bana mezclando tipologias altas y bajas para
conformar el espacio publico y estructurar
la trama de relaciones sociales. Sus concep-
ciones pueden rastrearse mis en los proyec-
tos urbanos de Van der Broek & Bakema
para el Pampus de Amsterdam (1964) y para
Kampen (1965-67), que en sus realizaciones,
contaminadas por un lenguaje que Peter
Smithson descalificé sin dudar. Los mismos
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arquitectos, herederos del estudio de
Brinkman y Van der Vlugt, habian disefiado
con mayor rigor y belleza una torre de 15
niveles para el Interbau de Berlin, Hansa-
viertel (1960), en la que el uso de medios ni-
veles permitié conformar cada vivienda con
una amplitud de opciones. La torre, bidirec-
cional como un bloque, instituyé un nuevo
prototipo universal. Aldo Van Eyck, quien
coincidia con el enfoque general de Bakema,
probé otro camino, respaldado por su inne-
gable talento para el manejo de la mediana
escala. Exploré el urbanismo con desarro-
llos en alfombra y complementos de tejido
para la renovacién urbana de Amsterdam
(1970-85). Tampoco se libré de ser banaliza-
do por sus discipulos, que extendieron a
megaestructuras su concepcion estructural
de la forma, heredera de Duiker. La megaes-
tructura de matriz hexagonal, Bijlmermeer
(1962-71, G.S. Nassuth), sintetiza la postura
opuesta. Bloques continuos y anénimos de
nueve niveles definen los vastos espacios
abiertos de un desarrollo cuyo extremismo
y magros resultados sociales se replantean
actualmente, incorporando viviendas bajas y
circulaciones vehiculares.

LA NUEVA MODERNIDAD > Pero corres-
pondié a 13 Plein en Amsterdam (1980-89,
oma), ultimo emprendimiento diferenciado
para la vivienda asistida, responder radical-
mente a la arquitectura de “puntilla” de los
seguidores de Van Eyck. Recuperé los pri-

mitivos logros de Oud, construyendo un es-
pacio acotadamente abierto por la repeticién
de barras direccionales. Un extenso bloque
de remate, que cobija al equipamiento bajo
sus pilotes, combina exitosamente las tradi-
ciones del corredor, los portales de escalera y
el ascensor, instaurando un nuevo modelo,
con multiplicidad de opciones, en un edificio
de gran neutralidad formal. El edificio
Droogbak en Amsterdam (1986-89, Uyten-
haak), extendié esta combinacién montando
una torre para ancianos con ascensores sobre
una tira continua de cinco niveles con co-
rredores vidriados y portales sin ascensor,
extendiendo, asi, las opciones. En los 90 el
pluralismo se exacerbd, mientras las vivien-
das asistidas se incorporaban a todos los em-
prendimientos. Aparecieron entonces barrios
diferenciados por afinidades culturales, como
el de los ecolégicos no contaminantes, GWL
en Amsterdam (1993-98, K.Christiaanse),
con granjas comunitarias, tratamiento de re-
siduos, ahorro energético y ausencia de gara-
jes, que combing edificios existentes, exten-
sas tiras perimetrales y pequeias torretas de
viviendas unifamiliares. En ellas se apilan lo-
cales flexibles cuyo destino final sera estable-
cido por los habitantes, dada la nueva rela-
cién entre vivienda y trabajo. Esta disponi-
bilidad espacial es compartida por los nue-
vos desarrollos de Java, Borneo y Sporem-
burg en el puerto de Amsterdam, que con-
centra la obra de integrantes de la nueva ge-
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neracién como Arets, MvRv, Kollhof &
Rapp que combinan todas las tipologias en-
sayadas durante un siglo, desde curiosas vi-
viendas unifamiliares en alfombra (tipo casa
chorizo en vertical), a modernos falanste-
rios, torres y tiras.

concLusion > Durante un siglo, los
holandeses ensayaron responder, con el auxi-
lio de la planificacion, a una vida familiar y
urbana diferente, proponiendo modelos urba-
nos, nuevas asociaciones y sistemas circulato-
rios, flexibilidad interna y un creciente plura-
lismo, que ha ido reemplazando los modelos
dogmiticamente igualitarios de principios del
siglo xx con una diversidad de ofertas cada
vez mayor. Primero marchando del suburbio
al centro, y ahora diluyendo su presencia en
todos los emprendimientos, la vivienda social
ha formado parte de la construccién de un te-
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Las tendencias demograficas actuales condicionardn la planificacién

de las ciudades europeas y espafolas.

La tutura planiticacion

A pesar de tratarse de una ponencia para un
congreso de arquitectura, no creo que pueda
soslayarse el pensar sobre cual serd el marco
socioeconémico en que esta disciplina, mez-
cla de arte y ciencia, se desenvolverd y como
ese marco influird en ella. Las tendencias
econdmicas ultraliberales no pueden dejar de
condicionar, y mucho, el desarrollo de la ar-
quitectura, o de cualquier otra actividad.

En las proximas décadas, esta profesion
servird a millones de personas que se organi-
zaran de forma distinta de la actual. Por otro
lado, si la historia de la arquitectura (y de ca-
si todo) estuvo bdsicamente en manos mas-
culinas, la presencia de la mujer, con su dife-
rente sensibilidad serd decisiva en la planifi-
cacién y en el funcionamiento futuro de la
arquitectura.

Estos son basicamente los pardmetros
dentro de los cuales se inscribird este trabajo:

A > Los futuros pobladores:

mayores de 60 afios

inmigrantes

familias reducidas

B > Los futuros escenarios:

las tres islas présperas (EE.uU., Europa,
Japon) el resto del mundo

¢ > La futura arquitectura:

afios 80 y 90: los intentos formales,
breves pero influyentes

afio 2000 en adelante: la arquitectura
"¢globalizada"

LA FUTURA PLANIFICACION > Conside-
rando que las tendencias demograficas actua-
les continuaran, este hecho ha de condicio-
nar la planificacién de las ciudades europeas
y espafiolas, en particular. Nuevos grupos se
asentardn en ellas y la arquitectura deberd
dar respuestas a distintas necesidades.

Espaiia tendra, alrededor del aio 2050,
la poblacién més vieja de la Union Europea.
Esta circunstancia, unida a que actualmente
tiene el indice de fertilidad més bajo de Eu-
ropa (1.02 hijos por mujer), reducird consi-
derablemente el mercado de trabajo. Para
evitar el colapso se deberd incentivar la inmi-
gracion legalizada.

Esta nueva situacion traera tensiones,
muchos se sentirdn invadidos por los “dife-
rentes”. Sefiales no faltan: Tarrasa, Gerona,
Almeria, el ascenso de la ultraderecha en
Austria que siempre tuvo esa tendencia, pero
que actualmente con el 12% de su poblacién
inmigrante encuentra mas facilmente segui-
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dores. Ante el previsible nuevo equilibrio
demografico estas experiencias deberdn dejar
sus conclusiones.

Teniendo en cuenta, entonces, las cur-
vas demogriéficas previstas los grupos que
poblarén las ciudades alrededor de los afios
2030 a 2050 serdn basicamente:

A > Personas mayores de 60 afios

B > Inmigrantes

¢ > Familias reducidas

LOS FUTUROS POBLADORES >

MAYORES DE 60 ANOS > Representarin
alrededor del 30% de la poblacién, en conse-
cuencia, serdn necesarias nuevas respuestas en
cuanto al habitat y se deberd proyectar mas
alld que la mera vivienda. Un alto porcentaje
de este grupo estard, seguramente, en condi-
ciones de seguir brindando su aporte de co-
nocimientos y experiencias. Las redes infor-
maticas facilitardn tal tarea, y en este sentido
seria deseable acoplar sus lugares de trabajo
dentro o cerca de su vivienda, creando, inclu-
so, pequenas empresas de capacitacion.

Serd necesario evitar la respuesta politi-
ca habitual de construir residencias para la
tercera edad que en rigor son algo asi como
“estaciones de transito hasta la desapari-
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ci6n”, donde una cama, una enfermera, la tv
y una mesa para jugar a las cartas es “cons-
truir una residencia geridtrica”.

En Viena, hace ya mis de 70 afios, un
ayuntamiento de izquierda construyé en ese
pais de derecha el Karl Marx Hof, una res-
puesta de edificio con espacios comunitarios
para un poblacién de niveles socio econémi-
cos relativamente bajos en general; estos
prototipos no se repitieron a excepcion de
ciertas ciudades en Holanda y Suecia.

Ademis de resolver las residencias y
los espacios comunitarios, en muchos cen-
tros de estos paises los moradores estin co-
nectados mediante transmisores a centros
médicos. También se destinan espacios inte-
riores y exteriores para el ocio (ajedrez, pe-
tanca). Se crean lugares de encuentro donde
los grupos afines tienen su sector en la ciu-
dad pensado y disefiado para ellos.

En Barcelona, la plaza Dels Angels (co-
mo el Centro Pompidou en Paris) es actual-
mente un centro de integracion de todas las
edades y todos los colores. Dentro de la
ciudad, en un lugar con dimensién adecuada,
dinamismo, simbolismo e identidad, donde
ademds conviven la historia, la memoria
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colectiva con la inevitable “higienizacién” de
una parte de ella para albergar centros de
cultura que agregardn atin més diversidad.
Rodeada de edificios emblemdticos puede
transformarse en un centro que irradiard su
rica heterogeneidad a otras partes de la ciu-
dad. Son los espacios publicos que cumplen
diversas funciones: hacen sentir a sus vecinos
parte de toda la ciudad, ordenan y crean un
eje con mucha identidad. Paradéjicamente,
en Espafia se construyen edificios con espa-
cios comunitarios para gente de alto poder
adquisitivo.

“Es previsible que ante esta alta pro-
porcién de personas mayores cambien y se
adapten a la nueva demanda desde la publici-
dad, los programas de tv, radio, conciertos, y
en general el ambiente cultural, los presu-
puestos de los Estados deberdn destinar ma-
yores partidas a la salud y menos a la educa-
cién (mds ancianos y menos nifios) mas a los
centros de rehabilitacién que a polideporti-
vos” V. Verdu.

Por otra parte, si actualmente este gru-
po es destinatario casi exclusivamente de
ofertas de planes de pensiones comenzard a
serlo de programas de estudio, de musica,
viajes y moda.

En cuanto a las propuestas residencia-
les, no podran diferir excesivamente de las
pautas que hoy dia las rigen. De plantearse la
construccién de residencias colectivas como
una posible respuesta, estas deberdn contar
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con espacios privados y comunitarios. Los
primeros deberdn asegurar la intimidad y au-
tonomia de los residentes. La luz, el color, la
expresividad de los materiales, las circulacio-
nes limitadas, el silencio, son factores deter-
minantes. Los espacios comunitarios debe-
ran facilitar la insercién en el grupo formado
por personas con creciente interdependencia,
y al mismo tiempo se deberd evitar el difun-
dido esquema que permite a un pequefio nu-
mero de profesionales atender y administrar
al mayor grupo de residentes.

LA INMIGRACION > El otro gran grupo
de personas que poblardn las ciudades euro-
peas en los préximos 30 a 50 afios serdn los
inmigrantes, también constituirdn un 30%
aproximadamente de la poblacién general v,
al igual que con la tercera edad, sera necesario
adecuar espacios de acogida y hospitalidad.

Esas ciudades ademds de respuestas es-
paciales deberdn tener en cuenta que los
nuevos pobladores vendran con sus costum-
bres, su cultura y su religion de la feliz
unién de las dos culturas (local e importada),
de sus aceptacién mutua dependerd, en bue-
na medida, la integracion. Serd necesario
modificar algunos criterios presupuestarios,
apoyando legal y financieramente la ley de
extranjeria. Un inmigrante, al igual que un
nativo, deberd poder recurrir a una resolu-
cién administrativa, tener asistencia de un le-
trado o un intérprete y el silencio adminis-
trativo serd a su favor.

Es bueno sefialar que los extranjeros
que trabajan legalmente aportaron al fisco
durante 1999 la cantidad de nueve mil millo-
nes de pesetas y a la renta de Cataluiia,
ochenta mil millones de pesetas, alquilando
viviendas, requiriendo los servicios de maes-
tros para adultos y nifios, en transferencias
bancarias y mensajerias (datos de la Genera-
litat de Catalufia).

En el caso espanol, la inmigracién de
los dltimos 20 afios ya no procede de otros
lugares del pais. La experiencia de aquella si-
tuacién y la de los miles de inmigrantes es-
paiioles que en su momento fueron del me-
nos al més, debe servir como un precedente
ante esta nueva situacion.

E150% de la poblacién barcelonesa vi-
no de otros sitios de Espafia, proporcién que
aumenta al 60% o 70% en el bajo Llobregat,
pero hoy ya no se sienten inmigrantes y el
porcentaje de nacidos en el mismo municipio
de residencia aumenté progresivamente cada
afio. Este antecedente deberad tenerse en cuen-
ta para el caso de los inmigrantes.

FAMILIAS REDUCIDAS >

1 > Personas solas

2 > Hogares monoparentales

3 > Parejas sin hijos o con un hijo

Estos grupos reducidos constituirdn
entre un 25% a un 30% de la futura pobla-
cién y requerirdn respuestas en materia de
viviendas y equipamientos acorde con sus
necesidades. En apoyo de estos supuestos,
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las estadisticas sefialan que se ha duplicado el
numero de divorcios en los paises desarrolla-
dos en los dltimos treinta afios y también
han aumentado considerablemente los hoga-
res reducidos. En los Estados Unidos y los
paises escandinavos, constituyen alrededor
del 30% de la poblacién. Lo que en Estados
Unidos se denomina “la cultura del single”.
La vivienda de este tipo de persona debera
disponer de una habitacién despacho o una
cocina minima y robotizada.

Los tres grupos analizados conforma-
ran el 80% al 85% de la poblacién de los pai-
ses desarrollados y para estas nuevas mayo-
rias serd necesario planificar, disefiar y ade-
cuar los presupuestos generales. Los ancianos
e inmigrantes, viven hoy en los cascos anti-
guos de las ciudades. Cuando constituyan
grupos cuantitativamente importantes ya no
podra destinarseles aquellas zonas en donde
se concentran la pobreza, la marginacién, la
inseguridad, la contaminacién, la soledad.

No obstante, dados los actuales crite-
rios econémicos ultraliberales que rigen el
mundo, es previsible que, en el caso de los
inmigrantes y en parte del grupo de la terce-
ra edad, se inscriban en la franja baja de la
sociedad, y que, por lo tanto, han de ocupar
puestos de trabajo que las otras clases deja-
rin vacantes. Serd imprescindible comenzar
o completar su instruccién, crearles nuevos
hébitos, incluirlos en unidades colectivas, en
definitiva, integrarlos sin que ello implique
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menoscabo de su identidad.

Estudios realizados en ciertas ciudades
francesas del sudoeste mostraban una escasa
predisposicion a la alternancia social de am-
bas partes. Muchos inmigrantes deseaban
mudarse de barrio, no por carencia o insufi-
ciente equipamiento, sino por no poder de-
jar de ser “diferentes”.

" LOS FUTUROS ESCENARI0S > ¢Cuiles
serdn los escenarios y cudles las fuerzas poli-
ticas y econémicas dominantes donde se de-
sarrollardn estas nuevas formas de vida y de
ocupar el territorio?

La primera consecuencia de la actual
revolucién tecnoldgica e informdtica unida a
la vertiginosa globalizacién econémica sera
el aumento de las desigualdades sociales. El
efecto para los que quedardn fuera de este
sistema (probablemente las dos terceras par-
tes de la poblacién mundial) serd parecida a
la antigua distincién entre los beneficiados
intramuros y los barbaros de extramuros.
Este dominio de unos grupos minoritarios
sobre el resto mayoritario se intensificara en
la medida en que los actuales pardmetros
econémicos se desarrollen atin més.

Por ejemplo, si la ordenaciéon del suelo
urbano se continta regulando en funcién de
los intereses econdmicos se obtendrd en las
ciudades la misma situacién de dominio de
los grupo privilegiados que se da y se dara
en otros aspectos de la vida econémica. Esta
cuestién estd acentuada por el incesante éxo-

do de personas del campo a la ciudad con lo
que las megaciudades se multiplicardn y con
ello o a consecuencia de ello, se canalizarin
los capitales, se concentrard atin mis el po-
der econémico, pero también se multiplica-
ran los conflictos. Paradéjicamente, esta
concentracion de poblacién se da y conti-
nuaréd dandose en los paises menos desarro-
llados con el natural aumento de las dificul-
tades para conseguir empleo o alojamiento.

La ciudad de Lima, en Pert, crece a ra-
z6n de 250,000 habitantes cada afio, la ciudad
de Méjico, a 360.000 habitantes. En la actua-
lidad, existen zonas sin alcantarillado, sanita-
rios o agua potable. E1 80% de las urbes mas
pobladas estdn en los paises més pobres.

No puede dejarse al mercado la gestién
de las ciudades, ya que eso no haria sino
acentuar las diferencias entre los que pueden
acceder a una calidad de vida aceptable y los
que no. Las fuerzas politicas y econdmicas
deberdn considerar la nueva correlacién de-
mografica y no ignorar la sensacién domi-
nante en los representados, que parecen har-
tos y frustrados de estas fuerzas, no se sien-
ten representados; la abstencién electoral no
cesa de aumentar. No entienden, aunque la
ortodoxia econémica lo justifique, que sean
imprescindibles despidos masivos para que
las acciones de una determinada empresa su-
ban su cotizacién en bolsa. Estas situaciones
fueron muchas veces la excusa para la
aparicién de “salvadores de la patria” que
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>~ siempre prometen un sitio para cada uno,

orden y progreso. La experiencia, sin excep-
ciones, muestra que nunca fue asi.

El mundo desarrollado, donde desapa-
recido el bloque comunista, triunfé, en apa-
riencia, la “otra idea universal”, se encamina
cada vez mas hacia un mayor desarrollo fa-
vorecido por los medios y la informatica; y
es en este mundo privilegiado donde serd
posible empezar a considerar seriamente,
por ejemplo, la cuestion ambiental.

El primer mundo bésicamente com-
puesto por las tres islas de prosperidad tiene
también sus claroscuros. Las enormes dife-
rencias de capacidad econémica de la pobla-
cién, han creado en los Estados Unidos mu-
nicipios que son gobernados por las asocia-
ciones de vecinos de clase alta, con sus regla-
mentos, sus “barrios cerrados”, una sociedad
cada vez mis encerrada en sus privilegios,
mds segura de sus logros y mds desconfiada
de los que no pertenecen a ella.

En la actualidad en la Unién Europea
viven cincuenta millones de personas por de-
bajo del nivel minimo de pobreza y veinte
millones de desocupados. En los Estados
Unidos los pobres suman cuarenta millones.
La expectativa de vida de un nifio que nace
en Harlem, es menor que otro nacido en
Bangladesh.

Estos marginados locales, no solo in-
migrantes, apelan aun dentro de sociedades
racionales, a ciertas irracionalidades. Son pe-

riédicos los incendios de albergues de inmi-
grantes en varios paises europeos, el ascenso
de la ultraderecha en Austria o el considera-
ble aumento de adeptos a diferentes sectas.
En Europa, mis de cuarenta millones de
personas consultan a videntes, y una de cada
dos afirma ser sensible a los fenémenos pa-
ranormales.

“En sintesis, los nuevos grupos de per-
sonas descriptos supondran alrededor del
80% de la poblacién mundial entre los afios
2040 y 2050, y se asentardn en territorios
donde si no se contienen las actuales tenden-
cias globalizadoras cada vez mas dvidas de
mercados y deshumanizadas, sobrevendra
una miseria cultural, civica y democratica ca-
da vez mayor. Un mundo donde solamente
el 10% o el 15% de su poblacién podra vivir
razonablemente bien. Por lo tanto, ¢a quié-
nes se les venderan coches de segunda o ter-
cera mano, maquinaria usada, hamburguesas
o Coca Cola?

Las periédicas fusiones de grandes em-
presas son la respuesta a un mundo consu-
midor cada vez mis estrecho, mis concen-
trado, es decir mds reducido. ¢ Dénde estd el
limite de esta concentracién? ¢Por qué si
hoy 358 multibillonarios del mundo tienen
los mismos ingresos que 2,500,000,000 de
personas o si la isla de Manhattan tiene mas
teléfonos que toda Africa, adénde conduce
preseverar con la misma politica? Las recetas
del Fondo Monetario Internacional o del

Banco Mundial son siempre las mismas: re-
duccién de sueldos, flexibilizacién del em-
pleo, ajustes fiscales. No han dado resultado
en ninguna parte del mundo a pesar de ha-
berse aplicado en sitios tan diferentes como
el sudeste asidtico, Brasil, Rusia, o México.
Por el contrario, han conseguido que la dife-
rencia de ingresos entre las poblaciones de
los paises pobres y la de los ricos pasara de 1
a30en1960ala78en1997.

Como consecuencia quedan cada vez
mds millones y millones fuera del sistema.
Lo ilégico y contradictorio es que aquellos
que estdn dentro inviertan mds y mds en un
sistema econémico inestable, por lo que
aquellas inversiones no se canalizan hacia la
produccién sino hacia la busqueda de un be-
neficio més rapido, mas especulativo. Un
operador bursétil puede especular haciendo
subir o bajar una divisa sin que los Estados
puedan, econémicamente, impedirlo (G.
Soros y la libra esterlina). El volumen de di-
nero que cambia de mano en un dia en los
mercados de divisas es superior al conjunto
de las reservas de la mayoria de los paises del
planeta. No es casual que el presidente de la
empresa sueca Abb alerte: “Si las empresas
no acometen los desafios del paro y la pobre-
za, van a incrementarse las tensiones entre
poseedores y poseidos, y habrd un considera-
ble aumento del terrorismo y la violencia”.

No serd tarea facil canalizar el malestar
de los cada vez mds numerosos expulsados
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del sistema. El actual modelo econémico no
crea relaciones entre los trabajadores, por lo
que es muy dificil una reaccién organizada,

porque y como agravante, mientras el poder
politico se redistribuye, los procesos econé-
micos se concentran y fortalecen mis.

Sera imprescindible que los Estados
dejen de ser meros gestores del mercado pa-
ra asumir en determinadas circunstancias un
papel més regulador, encauzando las activi-
dades econémicas hacia las exigencias del in-
terés general.

Ubicados en el posible contexto socio
econémico producido por la globalizacién
econémica en los alrededores del afio 2050,
la cuestion serd ¢en qué situacion se encon-
trard entonces la arquitectura y los arquitec-
tos? El comienzo del proceso globalizador
en la arquitectura como un fragmento de la
totalidad se puede situar en una cierta inter-
nacionalizacién de la misma a comienzos de
los afios ochenta. Al mismo tiempo surgen
varios intentos y busquedas a veces formales
de movimientos breves pero influyentes:
posmodernidad, deconstructivismo, minima-
lismo, light construction, high tech, en gene-
ral movimientos para entendidos, en cierta
manera elitistas y autobiograficos.

El caso postmoderno, con sus esfuer-
zos de valoracién del lugar, del contexto, en
cierto modo basé su presencia en el rechazo
al anonimato que se le atribuy6 al movi-
miento moderno. En este sentido, ejemplos
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de arquitectura muy recientes parecen haber
desplazado (aunque no superado) aquellos
criterios postmodernos de recuperar la me-
moria colectiva. J. Nouvel, D. Perrault,
Oma, Toyo Ito, son ejemplos de la presencia
globalizadora en el campo de la arquitectura,
que en cierta medida nos retrotrae al movi-
miento moderno, puesto que por su abstrac-
cién niegan una vez mas aquella idea de lu-
gar y contexto. No obstante, en la aparente
rica simplicidad, en estos ejemplos se valora
el disefio, los materiales, la luz y el espacio
generado, es decir los edificios no buscan la
referencia al lugar sino mds bien parecen no
hacer més referencia que a si mismos.

La globalizacién se da, en mi opinidn,
mds en los arquitectos que en la arquitectura.
Hay pocas ciudades en el mundo desarrolla-
do donde no se haya construido uno o més
ejemplos de los arquitectos mds renombra-
dos. Como resultado, uno de los rasgos dis-
tintivos de la posmodernidad que era la sen-
sibilidad hacia el lugar, ha sido sustituido
por la arquitectura de marca distintiva de de-
terminado arquitecto, al igual que en los
afios cincuenta y sesenta cuando ciertos ar-
quitectos del movimiento moderno
(Gropius, Mies, Som) comenzaron a cons-
truir fuera de sus fronteras.

La internacionalizacién de la arquitec-
tura es entonces parte y un simil de la inter-
nacionalizacién del capital que se produce a
través de las opas o fusiones de las grandes

empresas. Ambas un distintivo de la globali-
zacién. La arquitectura se condiciona tan
poco con la historia del lugar como una
multinacional que tampoco guarda vinculos
con regiones o paises. Ambas situaciones
pueden dar la idea (falsa) de que vivimos en
una sociedad global y homogénea, ya que
normalmente esa homogeneidad solo se pro-
duce en circulos muy restringidos, en donde
las mayorias quedan excluidas.

Dominique Perrault describié su pro-
yecto para el hotel industrial en Parfs: “Nada,
menos que nada, sin ancla ni gancho, sin teo-
rias acerca de la ciudad sino una confronta-
ci6n con nuestro mundo, el llamado mundo
duro, aquel que la gente dice no querer”. m
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El desarrollo de la ciencia contempordnea ha generado teorias que
transforman nuestro conocimiento del universo.

Mortologia urbana
y diseno fractal

El cientificismo como modelo de la
ciencia sobre exactitud y perfeccidn 16gico-
formal ha sido y es la herramienta que nos
permite encontrar el orden dentro del caos,
desvinculando la ciencia pura, neutral, de to-
da religion e ideologia.

El desarrollo de la ciencia contempora-
nea ha generado teorias que transforman
nuestro conocimiento del universo.

Estas teorfas son tomadas por los dise-
fiadores y son el punto de partida de la ex-
ploracién formal de los proyectos, como
procesos de desnaturalizacién.

La profesora de estudios urbanos en
Rutgers University, Susan Fainstein revé y
critica tres modelos post-positivistas en boga:

1 > Planeamiento comunicativo: enrai-
zado en la filosoffa pragmdtica americana
(con énfasis en el empirismo) y la teoria cri-
tica europea.

Dentro de esta estructura, la funcién
primaria del planificador es escuchar los re-
latos de la gente y asistir al consenso entre
los diferentes puntos de vista.

La investigacion en el drea comunica-
cional se basa en los aspectos de los meetings
(encuentros).

11> La ciudad equitativa: presenta un
modelo espacial de relaciones basadas en la
equidad. Este pensamiento estd seguido fun-
damentalmente por sociélogos. Las intencio-
nes son buenas, pero la perspectiva proyec-
tual es escasa.

111> La ciudad bien realizada: de
orientacion morfoldgica. Se proyecta (dise-
fia) una ciudad deseable que puede ser ob-
tenida a través del planeamiento. Se discute
sobre el disefio, los espacios, la idoneidad
de la estructura urbana. Como ejemplo ci-
tamos el New Urbanism, inspirado una for-
ma de movimiento social, que reacciona al
sprawl (crecimiento descontrolado), propo-
niendo usos variados dentro de un barrio y
un reordenamiento del transito, en un inte-
rés sustancial por el proyecto y no la forma
de llevarlo a cabo.

Los desarrollos post-positivistas mds
recientes, han tratado de desarrollar el con-
cepto de "buena ciudad" (good city), y foca-
lizan los principios y estrategias que debe-
rian subyacer en los movimientos sociales
urbanos progresistas.

Si bien el pensamiento de la "ciudad
bien realizada" es el dominante en nuestra
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Facultad de Arquitectura, Disefio y Urba-
nismo, concluimos que estos tres pensa-
mientos deben interactuar.

Y, si los arquitectos partimos de una
concepcién morfolégica en el estudio de las
transformaciones urbanas, nuestra pro-
puesta consiste en no separar la estructura
de los procesos que le dan origen, inclu-
yendo el uso de modelos conceptuales in-
terdisciplinarios, que enriquecen la meto-
dologia de estudio y la orientan hacia una
concepcién antropoldgica.

HISTORIA EN LA RELACION MORFOLOGIA
URBANA-SISTEMAS COMPLEJOS > La morfo-
logia urbana es simplemente definida como
el estudio de la forma urbana, y puede ser
integrada por varias otras disciplinas.

Su origen se remonta a a la tradicién de
investigacion morfogenética de Europa Cen-
tral. El gedgrafo aleman M. R. G. Conzen,
emigrado a Inglaterra en 1933, estableci6 los
fundamentos de la morfogénesis urbana en
los paises de habla inglesa, y los aplicé para
analizar la evolucién de los pueblos y ciuda-
des de Gran Bretafia.

La concepcion de Conzen fue
innovadora, y lo mis significante de su con-

MORFOLOGIA

tribucién fue la conceptualizacién del modo
en que la forma urbana se desarrolla. Su di-
visién tripartita del paisaje urbano en: plano
del pueblo, formas edilicias y uso de la tie-
rra, como formas complejas relacionadas je-
rirquicamente, hasta llegar a la “célula del
paisaje urbano”, han sido aceptadas como
avances fundamentales en la teorfa. !

Para la década de los 60, la mayor parte
de los estudios no se basaban en la historia,
el planeamiento de pueblos y ciudades atin
resultaba en contenedores del uso de la tie-
rra. Los mds prominentes criticos de esta po-
sicion son Kevin Lynch, Christopher
Alexander y Jane Jacobs, quienes instaron
por una aproximaciéon mds humana al pla-
neamiento urbano. Alexander fue el que in-
corporé por primera vez conceptos matema-
ticos en el estudio de las mismas, compren-
diendo que la ciudad era un complejo orga-
nizado a la manera de un organismo biolégi-
co, que s6lo podia entenderse mediante nue-
vas herramientas conceptuales. En este con-
texto, C. Alexander escribe “una ciudad no
es un arbol”, donde sustituia la forma rami-
ficada por una complejidad reticular (attice),
y demostraba que ésta era la inica manera

URBANA Y DISENO FRACTAL
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NOTA > 1 Estos conceptos estan emparentados con la investigacién sobre “genética

urbana’, en boga en los Ultimos afios. Esta teorfa se apoya en los caracteres evolutivos
MORFOLOGIA URBANA Y DISENO FRACTAL de los pueblos y ciudades, a partir de transformaciones no regularizadas. Trata de descu-
brir la I6gica inherente de procesos emergentes en un sistema dindmico, utilizando herra-
mientas informéticas para visualizar y hasta un cierto punto predecir cambios espaciales
y organizativos en el tiempo. Considerando que existe un modelo de comportamiento
similar entre “genes urbanos’, es decir una homologia entre los sistemas evolutivos natu-
rales y artificiales, se toma el modelo en cuestion y se le aplican normas simples de auto-
organizacién, que lo transforman, logrando una mayor complejidad espacial.

> adecuada de resolver los problemas comple-  tro Indigena para Educacion y Desarrollo Salingaros destaca la importancia de la per-

jos. Afirmaba que todas las ciudades histéri-
cas o “naturales” tienen muchisimas super-
posiciones o subconjuntos que implican su
diversidad. Con el desarrollo de los patterns
o0 esquemas, Alexander pulié estas ideas, y
con su equipo de trabajo las aplicé a las ba-
rriadas de Perd. Esta metodologia de
Alexander atin sigue vigente.

Recientemente, el estudio de la forma
urbana se sigue en muchas direcciones, sien-
do la rama histérica la mas fuerte, basada en
la importancia de las formas creadas por pre-
vias generaciones. Ya, los morfologistas ur-
banos no limitan su atencién a la forma, sino
que también examinan a los individuos, or-
ganizaciones y procesos que han conducido
a esa forma. * Las investigaciones que parten
de las ideas de Conzen, incorporan a los
agentes involucrados en los procesos de
cambio. En la década de los 90 ya se utiliza-
ban los términos morphological frames (es-
tructuras morfoldgicas), patterns (patrones o
modelos) *, urban micro-scale (microescala
urbana), todos conceptos que definen una
ciudad. La teoria de “ciudad fractal” (Batty
and Longley, 1994, Batty y Xie, 1996), de-
muestra los origenes de las formas fractales
urbanas, e implica una relacion directa con
estos modelos.

La aplicacién tedrica unida al concepto
de cultura de los pueblos, tiene como ante-
cedente al proyecto de creacién de un Cen-

en la ciudad de Ziguinchor (Africa), basado
en los aspectos fractales de la cultura indige-
na africana (1996, Ron Eglash, C. Sina Diat-
tay E. Onyejekwe). El proyecto comenzé
con la observacién de fotografias aéreas de
asentamientos tradicionales africanos, que
demostraban tener estructura fractal (estruc-
tura de drbol, cerramientos rectangulares re-
cursivos, circulos formados por circulos de
viviendas, etc.). Estudios posteriores, mos-
traron que esta arquitectura fractal resultaba
de disefios intencionales, y que estas carac-
teristicas podian ser encontradas en otras
dreas culturales africanas (arte, religion, in-
genierfa, juegos). Estos resultados estin ba-
sados en la teoria de la complejidad, y su-
gieren que las sociedades primitivas toma-
ban ventaja de los aspectos no lineales de los
sistemas dindmicos ecoldgicos.

Las nuevas posiciones tedricas estan
en franca oposicién con el urbanismo mo-
derno; se establece que los lugares més pla-
centeros son fractales:

“Todo, desde los caminos y las calles, a
la forma de las fachadas y la ubicacién de ar-
boles, es fractal en las grandes ciudades como
Paris, Venecia y Londres......Columnatas, ar-
cadas, filas de edificios angostos con caminos
cruzados, todo corresponde a una membrana
permeable con huecos que permiten el inter-
cambio, esto es un tipo de fractal”. *

Con respecto al espacio urbano, el Dr.

cepcién (especialmente la del peaton) y el
contacto fisico con los elementos que con-
forman el espacio urbano. A mayor segmen-
tacion, le corresponde una mayor informa-
cién del espacio urbano hacia el individuo.
Bajo este concepto, la fractalidad en el urba-
nismo se demuestra en las multiples escalas:
desde la ciudad hasta el material y color del
cual estan hechas las fachadas. La planta ha
perdido la importancia frente a la percepcién
espacial del individuo. '

Desde nuestro punto de vista, el con-
cepto de “ciudad fractal” debe complemen-
tarse con el estudio de los sistemas dinimicos,
y la criticalidad auto-organizada, para poder
ast dilucidar los procesos socio-culturales
subyacentes que condujeron a esas formas.

Los modelos dindmicos toman concep-
tos de la fisica, a veces directos (atraccién
gravitacional newtoniana) * o indirectos
(equilibrio de mercados, competitividad) y
son apropiados para la investigacién sobre
sistemas urbanos, dado el grado de impre-
dictibilidad de los mismos. ©

Desde este punto de vista, la matemati-
ca y la fisica deberfan ser descriptas en si
mismas como un procesos innovadores y
abiertos de disefio.

DISENO Y SISTEMAS comMPLEJOS > La
teoria matematica contribuye entonces a un
mejor entendimiento del universo y los sis-
temas complejos que lo componen, justa-
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NoTA > 2 Citamos dos ejemplos, el primero, un modelo de desarrollo de uso de
la tierra urbana, basado en teorias cldsicas econémicas (Webster & Wu, 1999).
En este ejemplo, es importante el reconocimiento del comportamiento de los
actores y del mercado urbano vigente. Las reglas deben representar el modo en
que las comunidades, los individuos y las autoridades reaccionarian ante
diferentes situaciones locales, siempre en la bisqueda del bienestar. EI -

mente por el grado de abstraccion que per-
mite aplicar, y, tomando como herramienta
la tecnologia informatica, permite abrir nue-
vos campos de investigacion, complemen-
tando imaginacién y légica.

Los comportamientos de los sistemas
complejos pueden ser simulados con compu-
tadoras, y en estas simulaciones, se pueden
encontrar 6ptimos disefios a través de la ex-
perimentacién entre variables de proyectos y
condiciones operativas.

Entre los softwares adecuados, citamos
Cellular Automata, Difussion Limited Agre-
gated (DLA), Neural Networks, y variantes
de todos ellos.

En el estudio de morfologia urbana,
nos encontramos con condicionantes absolu-
tos, como la geografia del lugar, el clima, etc,
y otras flexibles como las econdémicas, politi-
cas, sociales. Un disefio urbano éptimo to-
maria en cuenta todas las condicionantes, lo
que implica un mayor compromiso de parte
del disefiador con la sociedad.

TEORIA DE LA COMPLEJIDAD > Los
componentes —agentes— de un sistema di-
ndmico que interactian en su estado de criti-
calidad (cuando las propiedades del sistema
cambian repentinamente) se auto-organizan
formando una jerarquia de las propiedades
emergentes del sistema. Este tiene la habili-
dad de acercarse a un punto critico —limite
del caos—, y es alli donde un pequefio cam-
bio puede empujar al sistema a un compor-
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tamiento cadtico o bien mantenerlo en un
comportamiento fijo. Este postulado sugiere
un mundo fluido e interconectado, concebi-
do como un todo, contrariamente a los pos-
tulados cientificos tradicionales, que toman a
los seres humanos y la naturaleza como ob-
jetos individuales.

Al perturbar adecuadamente un siste-
ma cadtico, se lo fuerza a tomar uno de los
muchos comportamientos posibles; a este fe-
némeno lo denominamos bifurcacién. Pero
sin sincronismo, y en distintas condiciones
ambientales, dos sistemas cadticos virtual-
mente idénticos, evolucionarin hacia estados
finales distintos.

En un sistema auto-organizado por
individuos, hay varios niveles de organiza-
cién. Las pequenia partes de un sistema tie-
nen sus propiedades; éste seria el nivel mds
bajo de organizacién. Estas partes forman
un bloque con un préximo nivel de organi-
zacién con otras propiedades emergentes, y
asi sucesivamente. Estos niveles pueden te-
ner auto-organizacion, como las socieda-
des, los érganos o ser manufacturados, co-
mo las mdquinas y los autos.

Segtn el contexto histérico, la densi-
dad de la poblacién, las condiciones ambien-
tales, etc., los patrones de conducta cambian;
la conducta individual sigue unas reglas y la
colectiva sigue otras. A partir de ello se pro-
ducen retro-alimentaciones con las cuales el
sistema se auto-organiza; entonces las reglas
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segundo ejemplo se basa en reglas de transicién de células (Cellular Autémata)
donde las preferencias residenciales de distintos grupos en una ciudad
multicultural son expresadas a nivel local (Benenson,Omer & Portugali, 1999);
se trata de realizar relocalizaciones, optimizando la segregacién residencial, o
bien de analizar el aislamiento en que se encuentran los individuos que viven en

vecindarios de grupos a los cuales no pertenecen.

colectivas restringen las reglas individuales.
La complejidad de un sistema depende de la
escala en la cual el sistema es analizado.

Otro concepto a definir es el de auto-
semejanza, o sea la no variacion de las for-
mas ante cambios en la escala de observa-
cién. Los paisajes montafiosos tienen picos
de todos los tamaiios, desde kilémetros ha-
cia milimetros. El ejemplo mis claro y sen-
cillo es el del coliflor: desde la flor comple-
ta hasta la dltima florcita que la compone,
la estructura es la misma.

Y lo mismo observamos en algunos
pueblos o ciudades: a medida que cambiamos
la escala, se repiten los mismos patrones.

Resolver problemas es la mayor crea-
tividad del comportamiento humano, y de-
riva del cerebro. Este, como un sistema vi-
viente es autopoiético, es decir, se auto-
constituye en un sistema de aprendizaje y
organizacion, en el cual los cambios estruc-
turales continuos toman lugar, mientras
que el modelo de auto-organizacién es
inalterable. Estos cambios son consecuen-
cia de las influencias del medio-ambiente y
se desarrollan en la estructura de cada cere-
bro humano. Cuando se agrupan distintos
individuos (distintos subsistemas cadticos)
se potencia la creatividad: cada uno de
ellos, con su propia creatividad
auto-organizada pierde algunos grados de
libertad para lograr otros que correspon-
den a la colectividad.
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NOTA > 3 La idea de pattern implica que el medioambiente tiene una estructura y no

es un conjunto de elementos unidos al azar, reflejan las relaciones entre las personas

separacién en y por el espacio. (A. Rapoport, 1977)

NoTA > 4 N. Salingaros, "Fractals in the New Architecture”,

y los elementos fisicos. Los objetos y las personas estan relacionados a través de una

Archimagazine http://www.archimagazine.com/afrattae.htm (traduccion de la autora)

RELACION DE LOS FRACTALES CON LA
TEORIA DEL cA0s > 3 Como transmitir a los
otros el infinito Aleph, que mi temerosa me-
moria apenas abarca? Los misticos, en andlo-
go trance, prodigan los emblemas: para signi-
ficar la divinidad, un persa habla de un péja-
ro que de algiin modo es todos los pajaros;
Alanus de Insulis, de una esfera cuyo centro
estd en todas partes y la circunferencia en
ninguna; Ezequiel, de un dangel de cuatro ca-
ras que a un tiempo se dirige al Oriente y al
Occidente, al Norte y al Sur. (No en vano
rememoro esas inconcebibles analogias; algu-
na relacion tienen con el Aleph). Quiza los
dioses no me negarian el hallazgo de una
imagen equivalente, pero este informe que-
daria contaminado de literatura, de falsedad.
Por lo demas, el problema central es irresolu-
ble: la enumeracion, siquiera parcial, de un
conjunto infinito.

Este cuestionamiento se lo hace el
maestro Jorge Luis Borges, en el cuento “El
Aleph”, escrito en 1949. El personaje busca
alguna forma de representacion para el sim-
bolo de los nimeros transfinitos, una ima-
gen del infinito y del conocimiento del todo.

Anilogamente, los fractales represen-
tan los sistemas dindmicos, la geometria de la
naturaleza, las infinitas retro-alimentaciones,
en sintesis, lo que no puede ser medido en
términos Euclidianos.

El término que en latin significa frag-
mentario o interrumpido, fue presentado por

el matematico polaco Benoit Mandelbrot por
primera vez en su libro Les Objets Fractals:
Forme, Hasard et Dimension (1975).

Atn no se ha definido un fractal, sino
se enumeran sus propiedades caracteristicas:
gran irregularidad, detalle en escalas arbitra-
riamente pequeiias, con frecuencia presentan
cierta forma de auto-semejanza.

Se pueden generar fractales geométri-
cos en forma muy simple, por lo general
recursiva.

Los sistemas son fractales cuando en
algin punto critico, una fase de transicién
continua toma lugar.

Tanto los fractales como los sistemas cad-
ticos poseen la propiedad de auto-semejanza.

Los conjuntos cadticos tienen tenden-
cia a presentar dimensiones fraccionarias.

Resumiendo, ambos conceptos caos y
fractalidad, se complementan.

ANALISIS DE SISTEMAS DINAMICOS Y
VERIFICACION DE LA MORFOLOGIA URBANA
RESULTANTE > Ya contamos con métodos in-
formaticos para el estudio de sistemas noli-
neales. Las primeras preguntas para el andli-
sis de sistemas dindmicos como un pueblo o
ciudad serfan:

¢Cuiles son los limites del sistema?

¢Quiénes son los actores en estas cri-
sis? (agentes)

¢Cémo se influencian entre si estos ac-
tores? (interdependencia)

¢Como es su comportamiento en rela-

cién con el medio-ambiente? (emergencia)

¢Cuiles son los parimetros externos
que influencian las decisiones de los actores?
(perturbaciones)

¢Cuil es la estructura de organizacién
del sistema? (niveles jerdrquicos)

¢Cuiles son las caracteristicas sociales
de los actores?

¢Cudl es el patrén comin en tiempo y
espacio del sistema? (reglas)

Sugerimos, siguiendo la teoria del caos,
que el uso de los modelos conceptuales se
realice a escala local y la prediccion sea a
corto plazo.

Las simulaciones permiten explorar ri-
pidamente con una computadora las nume-
rosas posiciones iniciales (reglas pre-estable-
cidas) de un sistema y los resultados emer-
gentes en un lapso de tiempo determinado,
para luego poder compararlos; para los dise-
fiadores urbanos, la simulacién es un buen
método para optimizar los proyectos, evitar
crisis y calcular los impactos ambientales.

El disefio urbano depende del contexto
social; por lo tanto los disefiadores deben
trabajar con modelos que incluyan mualtiples
escalas espaciales, multiples actores, multi-
ples objetivos, multiples criterios.

En el centro MayDI, hemos estudiado
antecedentes histéricos, ademas de los men-
cionados, la teoria de la complejidad y mor-
fologia fractal se aplica a los asentamientos
no planificados: citamos como un ejemplo
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NoTA > 5 Alvin Toffler, en su libro La Tercera Ola, escribe acerca de la
causalidad newtoniana: “Si el mundo se componia de particulas separadas —
bolas de billar en miniatura—, entonces todas las causas provenian de la
interaccién de esas bolas. Una particula o 4tomo golpeaba a otra. La primera era
la causa del movimiento de la segunda. Ese movimiento era el efecto del
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NoTA > 6 En general, estos modelos, al ser computarizados no reflejan
exactamente los procesos y las formas reales, pero son sumamente adecuados
para las verificaciones de los mismos dentro de los sistemas urbanos, en un
lapso de tiempo dado. Los ordenadores pueden sugerir imaginativas soluciones a
ciertos problemas mediante la identificacién de relaciones nuevas entre

movimiento de la primera.... De pronto, un Universo que habfa parecido complejo,

personas y recursos.

desordenado, impredictible, ricamente abarrotado, misterioso y revuelto,

empezaba a parecer pulcro y ordenado”. (Toffler, 1980)

importante el estudio de las ciudades ma-
yas, Guanajuato, Pueblo Bonito (EE.uv.),
etc, y cuando la ciudad es planificada, como
es el caso de Buenos Aires, en primer lugar
determinamos la escala de estudio, llegando
incluso a la aplicacién de la carpeta de Sier-
pinski para un andlisis mds detallado de las
manzanas.

Ampliando la escala, hemos seleccio-
nado el barrio de La Boca desde sus orige-
nes hasta fines de 1970, ya que habiendo si-
do estudiado muchas veces en sus aspectos
morfoldgicos y étnicos, atin no se han con-
jugado los mismos. Es importante sefialar
que en casos de habitabilidad forzosa, el
medio ambiente se convierte en un elemen-
to critico y la supervivencia de las culturas
puede estar determinada por la forma de la
vivienda y su asentamiento en el territorio.
(Rapoport, 1977).

Nuestra intencién es establecer una
nueva metodologia de andlisis para los pro-
fesionales que trabajen en proyecto urbano y
se enfrenten a situaciones de emergencia.

REFLEXIONES FINALES > Cabe enton-
ces preguntarnos, en base a lo antedicho, si
los limites marcados por el uso de la tierra
son fehacientes para el estudio de la morfo-
logia urbana de un asentamiento, intima-
mente relacionado con la sociedad o si de-
bieramos replantearnos los procesos de and-
lisis utilizados hasta el momento.

Estas consideraciones implican un

cambio de los paradigmas tradicionales del
planning, produciendo una evolucién en los
modelos de andlisis de morfologia urbana.

Proponemos entonces la siguiente me-
todologia:

1 > Uso del paradigma para controlar
los procesos de auto-organizacién

11 > Identificacién de mérgenes no de-
térministas a modo de campos de operativi-
dad. Por ejemplo, podriamos tomar limites
limites regionales, barriales, étnicos, etc.
complementando con el cilculo de su di-
mension fractal medido en varias etapas de
su crecimiento.

111 > Establecimiento de matrices, for-
mas abstractas pero plausibles de distintos
desarrollos posibles. La utilizacién de la
geometria fractal es fundamental para el de-
sarrollo de una matriz.

v > Avanzar en la escala de detalle, ve-
rificando la autosemejanza del sistema, me-
diante la aplicacion de la geometria fractal en
manzanas, edificios, fachadas, texturas.

v > Comprensién de lo social como ba-
se de la conformacién de la sociedad, apli-
cando una matriz abstracta que la defina.
Los datos empiricos y la teoria, conjunta-
mente ayudardn a aumentar el nivel de com-
prensién de nuestro medio ambiente urbano.

vi > Comparacién y superposicién de
ambos modelos conceptuales: el aplicado
para morfologia urbana y el aplicado para
definir la sociedad.

Complementando softwares adecuados
para las condicionantes absolutas y flexibles,
el disefiador logrard un mayor compromiso
social. “La renovacién urbana contempora-
nea exige técnicas y cualidades cognitivas y
sociales diferentes, acordes con el trabajo so-
bre estructuras ya existentes. Renovar un ba-
rrio residencial exige estudiar primero su
historia, su manera de funcionar, escuchar y
respetar la visién de los usuarios, tomar en
serio sus problemas y sus preferencias tipo-
légicas” (M. Welch Guerra, 2002). La identi-
dad es inherente al desarrollo personal y co-
lectivo de una sociedad; por ello se trabajard
contemplando las expresiones culturales, con
grupos que representen los intereses colecti-
vos, tratando de evitar la alienacién social. m
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RePORTAJE A > Reinaldo J. Leiro

"Esa relacién entre la gente y las cosas

que constituye el atributo
mas significativo del disefio".

Croénica de una
experiencia

¢PODEMOS HABLAR DE UNA HISTORIA DEL
DISENO DEL MUEBLE EN NUESTRO PAis? > Si
entendemos por disefio el producto instala-
do en la sociedad esa historia no resultaria
muy atractiva ya que su soporte industrial
estd paralizado desde hace mas de dos déca-
das por las razones politicas y econémicas
que conocemos.

Las monografias sobre la evolucion del
disefio del mueble suelen mostrar imagenes
de objetos que nunca llegaron a fabricarse.
Porque en el sector del mobiliario doméstico
en particular, la actividad de los disefiadores
ha sido sensiblemente mayor en el trimite
que va desde el tablero hasta el prototipo
que en la gestién que a partir del prototipo
se inserta en el proceso industrial. Si bien esa
actividad proyectual a través de modelos de
estudio es sumamente importante para pro-
mover la investigacién innovadora y la co-
municacién del disefnador con la industria,
no debemos olvidar que implica el riesgo de
confundir el prototipo —fotografiado o ex-
hibido— con el producto.

En consecuencia, podriamos decir que
la historia del mueble en la Argentina, hasta
ahora, es en gran medida la un producto pro-

to-industrial. Si bien estd comprobado que la
produccién artesanal de series reducidas
constituye una etapa inicial casi ineludible en
la evolucién del disefio, también es cierto que
de no ser superada, dificilmente el producto
llegaré a insertarse en forma cuantitativa en el
mercado para posibilitar esa relacién entre la
gente y las cosas que constituye el atributo
mads significativo del disefio. Los proyectos y
los prototipos, salvo excepciones, son parte
de la biografia del disefiador. Los productos
y la gente hacen la historia del disefio.

Desde un criterio historiografico esta
crénica podria ser mds extensa y mds intere-
sante, con la incorporacién de costumbres,
gestos y practicas del dmbito del disefio. Pe-
ro no soy historiador, asi que hablaré de esta
historia del disefio desde mi participacién en
ella incluyendo los hechos mas cercanos a
esa experiencia.

¢COMO Y CUANDO SE INICIA SU INTER-
VENCION EN EL DISENO DEL MUEBLE DOMES-
1ico? > Cuando en 1960 con Celina Castro
fundamos Stilka en la calle Libertad, nues-
tros referentes eran Harpa con sus muebles
tecténicos, Six en su propuesta sistémica,
Frid Loos, Atelier, Visconti. Mds atrds
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> Comte, la silla Safari de Williams y la Bxr .

Un poco después los disefios y los viajes de
Alberto Churba como un Marco Polo des-
lumbrador y la irrupcién de las grandes
marcas internacionales como Miller y Knoll.

De lo hecho en Stilka en esta primera
etapa no destacaria mds que la mecedora
Pepa (que en 1964 recibi6 el primer pre-
mio del cip1-Centro de Investigacién de
Diseno Industrial) y su sistema de sillas.
En Stilka aprendimos muchas més cosas
que las que hicimos.

Aproximadamente en 1962, tuve la po-
sibilidad de trabajar con Ignacio Pirovano en
un proyecto muy ambicioso de la empresa
Comte que consistia en la comercializacién
de placards para ser armados por el usuario.
El primer problema fue el material. En ese
momento el aglomerado era de baja calidad
y no permitia la resistencia ni la precision re-
querida por un sistema como el previsto por
la licencia francesa con la que estibamos en
contacto. En segundo término el comporta-
miento cultural del usuario no aseguraba la
aceptaci6én del “montaje en casa”. Si bien el
tema no pudo continuar, la experiencia de
colaborar con los talleres de Comte y con
Pirovano me permitié percibir la seduccién
de una empresa con ideologia innovadora.

¢QUE RELACION Y QUE DIFERENCIAS
PUEDE SENALAR ENTRE EL DISENO DE LA
OFICINA Y EL DE LA CASA? > A partir de 1964
Buré —entonces Stilka Buré— significé un

nuevo aprendizaje a través del “mueble de
oficina” que implicaba un programa mucho
mds exigente con respecto a la tecnologia y
al comportamiento del usuario. Por otra par-
te la competencia con firmas internacionales
de primer nivel como las ya nombradas, nos
impuso una exigencia muy rigurosa en toda
la produccién de nuestros disefios ya que
Bur6 era la tinica empresa del sector que de-
sarrollaba un disefio propio.

Al equipo de proyecto de Buré se in-
corporé Arnoldo Gaite con quien comparti-
mos muchos afios de ideas y desarrollos de
nuevos productos. Precisamente en 1970 ob-
tuvimos un primer premio “Sélido de Co-
bre” en el Concurso Nacional de Disefio In-
dustrial organizado por el cip1, con un es-
critorio de tubo de acero curvado y croma-
do. Esta tipologfa, que no prosperé en el
equipamiento de oficinas por su dificultad
para integrar un sistema, dio lugar posterior-
mente a una serie muy extensa de equipa-
miento doméstico —desarrollado con el mis-
mo lenguaje tubular del escritorio— que
perduré por casi una década con un signifi-
cativo éxito comercial.

Cada etapa de una historia tiene sus
obsesiones. En nuestro caso la ergonomia no
se encontraba entre ellas. Uno de los disefios
mds exitosos fue el sillén Rolo conformado
por tres cilindros de espuma de poliuretano
—dos en el asiento y uno en el respaldo—
montados sobre una estructura tubular. No
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eratan confortable como parecia; hoy sigue
siendo un disefio atractivo y un poco mds
incémodo. Al mismo sistema del Rolo per-
tenecia una alternativa que llamabamos
“tranvia” y que consistia en un par de rieles
cromados de dimensién indeterminada sobre
los cuales se instalaban los cilindros mencio-
nados que alternaban con planos de apoyo
Durante los 70 y principios de los 80
tanto el lenguaje de este mobiliario como su
costo tuvieron buena aceptacién como dije,
por parte de un mercado joven con el poder
adquisitivo, como se suele decir, necesario pa-
ra equipar su casa. Con la llegada de
Martinez de Hoz se profundizé la crisis here-
dada de Celestino Rodrigo, desapareci6 la
clase media, la gente con la cual queriamos
conectar nuestros disefios y, en consecuencia,
Buré cerré el sector de muebles de vivienda.
Afios después, en 1983, participé con
Ricardo Blanco y Hugo Kogan en la crea-
cién de Visiva, un grupo de trabajo y tam-

bién una empresa, con el fin de investigar
nuevos cédigos de lenguaje del disefio. Tuvi-
mos mucha prensa, ningin comprador y
corta vida pero fue una experiencia proyec-
tual valiosa.

Respondiendo a su pregunta referida a
las diferencias proyectuales podemos decir
que el disefio del equipamiento de la empre-
sa sigue los cambios acelerados de la infor-
matica y de las modalidades de trabajo, exige
una rigurosa resolucién tecnolégica y un en-
foque sistémico. En la casa por el contrario,
el lenguaje y la significacién del objeto son
sus atributos centrales y la consagrada fun-
cionalidad cede terreno frente a los diversos
imaginarios de los disefiadores y de la gente.
De todos modos desde los 80 los lenguajes
de la oficina y de la vivienda se han vuelto
mis hibridos en lo referido al lenguaje.

USTED MENCIONO LA RELACION ENTRE
LOS OBJETOS Y LA GENTE. (PUEDE ACLARAR-
Lo? > Recientemente, el Museo de Arte Mo-

derno nos pidié algunos de los productos
antes mencionados para incorporar a su co-
leccién permanente. A través de las gestiones
que tuvimos que hacer para llegar a recupe-
rar esos productos pudimos verificar la rela-
cién nostalgica y amigable que se habia ar-
mado entre duefios y objetos especialmente
con respecto al sillén Rolo y el resto de la li-
nea tubular..

Quizi lo mis representativo del amo-
blamiento de la casa de esos afios es que los
productos en si mismos eran los protagonis-
tas y la “decoracién” muchas veces quedaba
relegada al color de las paredes.

ALGUNAS PREGUNTAS FINALES: :COMO
ES LA VINCULACION DEL DISENO CON LA TEC-
noLogia? > Es evidente que ambos aspectos
estin intimamente ligados pero el lenguaje
del disefio, aun siendo transgresor, se mueve
dentro de una burbuja definida por las pau-
tas y los cédigos culturales de una determi-
nada época. Lo que Foucault denomina
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“episteme”. En este sentido y ya que habla-
mos de muebles recordemos que Michael
Thonet pudo disefar sus sillas de madera
curvada alrededor de 1860 pero no le fue
posible imaginar la morfologia de los asien-
tos realizados setenta afios més tarde por
Alvar Aalto, a pesar de que ambas realiza-
ciones estaban construidas con técnicas y
materiales similares. Mas adn si bien el mul-
tilaminado empleado por Thonet estaba en
una etapa experimental, su tecnologia de la
madera curvada presentaba un desarrollo in-
dustrial mucho mas avanzado que el utiliza-
do por Aalto en 1930.

A PROPOSITO DE AALTO, (QUE PARTICI-
PACION TUVO EL MUEBLE EN EL MOVIMIENTO
MODERNO? > Andrea Branzi lo expresa sin-
téticamente en su libro La Casa Calda.
Afirma que todo el debate sobre el lenguaje
del Movimiento Moderno, desde sus co-
mienzos hasta hoy, se ha visto evidenciado
con la mayor claridad, a través de los di-
versos modelos de sillas disefiadas ininte-

rrumpidamente como investigacién de mo-
delos teéricos de la estructura del habitat.
También comenta Branzi que si pensamos
en Gropius, Le Corbusier, Rietveld,
Morris, Mackintosch, Aalto,Wright, la his-
toria de la arquitectura moderna parece
coincidir con la de la silla moderna. Por
eso quizd la silla sea un tema de disefio di-
ficil y pocas veces logrado.

¢COMO AFECTO LA GLOBALIZACION AL
DISENO Y AL DISENO DEL MUEBLE DOMESTI-
CO EN PARTICULAR? > En el campo de la
gestion, el disefio a diferencia de la arquitec-
tura estuvo siempre globalizado. Los dise-
fiadores de muebles tuvimos que competir
desde los afios 60 con los profesionales mas
destacados del planeta, vivos y muertos, ya
que sus productos forman parte de la oferta
de las licencias extranjeras asentadas en el
pais. A partir de la globalizacién esto suce-
di6 también en la arquitectura a través de la
aparicién en proyectos locales de estudios
con marca internacional.

Hoy estamos inmersos en la post glo-
balizacién. Nuestro “compre” argentino,
puede y debe ser sustitutivo pero, después
de los ultimos afios de importacién genera-
lizada, no puede retroceder mucho en los
niveles de calidad funcional y tecnolégica
ya conocidos. El mueble seguiré siendo un
campo central para el disefio y més atn si
los proyectos de exportacién pretenden
concretarse.

Los gobernantes llevan décadas sin de-
finir una politica industrial y cultural del
producto. Los disefiadores y los empresa-
rios tendremos que pensar en sustituir dise-
fio con el disefio que conlleva todas la im-
plicancias que sabemos. Conocer la solucién
no basta. Es necesario instalarla.

Recientemente se han iniciado gestio-
nes oficiales y empresarias en este sentido.
Entre otras cosas el futuro de estos proyec-
tos dependerd de los préximos gobiernos. Y
esto es lamentable porque los planes requie-
ren ser a mediano y largo plazo. =
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42 VIVIR EN LA CIUDAD

> Una pluralidad, verdadera malla que ofrece la representacion
de la ciudad en este momento. La singularizacién y la diferencia
enhebradas por sus variadas producciones en el campo del disefio.

DISENO Y PRODUCCION

Contexto urbano

ALEJANDRO ROS > Orden mental > 44
DIR. DE LA CARRERA DE D. 6. > El Quijote, 1v centenario > 50
GOB. DE LA CIUDAD DE BS. AS. > GUILLERMO BREA >

Programa de comunicacién visual > 54

RAFAEL IGLESIA > El peso como solucién > 66

BLINDER Y JANCHES > Arias 1671 > 74

DANIEL SILBERFADEN > PABLO ROZENWASSER > Roosevelt
2861 (Buenos Aires) > 78
SERGIO FORSTER > Virrey Avilés 3046 > 82

MASUELLI Y pAPELLO > Casas con patio > 84

JOAQUIN SANCHEZ GOMEZ > SILVANA PARENTELLA >
Amenibar 345 > 88

A YV N84 > Barcelona 2004 / Concurso vivienda > 94

BAR, JOOST GLISSENAAR, KLAAS VAN DER MOLEN > Vivienda

social en Amsterdam > 104 : |

NORMAN FosTeER > Londres Albion Riverside > 108 : |

victor PeTERLE > Electro medicina > 114

ANDRES MARIASCH > Mobiliario urbano de Santiago > 116
DiANA caBEzA > Veredas de la ciudad > 124
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DISENO Y PRODUCCION

ORDEN MENTAL

PROGRAMA de binarismos, acierta

A - -
DISENADOR > Alejandro Ros

01 Opera dentro de una marafia ﬁAD&R

a comunicar funcionalmente,
logrando esa recuperacion
inmediata del mensaje.

SE ESTRENA 11.09.01 1OS
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AADAR

EL PROYECTO VENUS: COMO VIVIR EN OTRO PLANETA
TODD RUNDGREN, EL PRECURSOR DE SAY NO MORE
CUANDO ERROL FLYNN FILMO PARA FIDEL

ENIO IOMMI CONTRA Si MISMO

MALVINAS

> Una tapa de los suplementos “Radar” o “Las

12” concentra la mirada de quien debe acu-
sar el impacto por cuatro segundos a lo su-
mo, una tapa de cp tal vez se fijard como
“la” imagen en la retina de un melémano.

La conciencia de lo efimero y la posibi-
lidad de trascendencia son el metrénomo del
ego politico y lidico de Ros. Trabajar entre
un calculado memento mori y un incalcula-
ble illo tempore donde, tal vez algin dia, se
inscriba alguno de sus trabajos.

Operar dentro de una marafia de bina-
rismos, o asi lo plantean: acierto de comuni-
car funcionalmente, logrando esa recupera-
cién inmediata del mensaje, pero agregando
ese plus estético que la cuestiona; conoci-
miento del mecanismo de unas RR.PP., donde
sendos relatos, aquél del que encarga y el
que promete han de encontrarse pero con el
logro de una marcacién personal que consiga
que la forma no se disuelva. Dilemas de su
vida profesional.

En el 2002, comprobé como decia Jac-
ques Lacan en uno de sus improptu expositi-
vos que “para darse cuenta de lo que signifi-
ca poner los pies en la luna es preciso volver
de Japon, donde uno se da cuenta de que so-
fiar en la luna es en verdad una funcién.”
Algo que el afén de sintesis, ausencia y pre-
cisién con poesia, que Ros se impone, reco-
nocié en ese pais donde, segtin sus palabras,
“cada cosa estd en el lugar exacto”.

Si se le pregunta por sus cien nombres
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esenciales (como pedian los monjes budistas:
una sola cosa de cien posibles), asi inicia el
listado: Marcel Duchamp porque pated el ta-
blero, David Lynch por su oscuridad, el
Barthes de Fragmentos de un discurso amo-
roso, un libro sobre Wabi-Sabi, y otro sobre
el Tao, Horacio Gallo como maestro, y
Adrian Frutiger, Josef Miiller-Brockmann,
Richard Paul Lohse, Ruben Fontana,
Damian Hirst, Sebastido Rodrigues,
Dick Bruna, Paul Rand, Takashi Kono. En-
tre la oscuridad y la limpidez. Un arco tenso.
En la rememoracién, una escena: de
nifio danza en un patio con un gomero, y
un torbellino de viento en cielo de tormen-
ta lo envuelve y lo asusta —como el fantas-
ma de Boogiepop Phantom, del cual es fan,
con su incomprensible filosofia de manga
“fisurado” con efecto sonido— momento
poetizado en el que algo se desprende de la
infancia. También ahora bailar es dibujar

A > Coleccién de CD musicales “Frégil”
B > Tapa del CD de Juana Molina.

en el espacio. La provocacién del efecto en
fiestas o discotecas es algo que Ros
practica como parte del arduo arte de la
frivolidad.

En cambio, presentarse con sus ami-
gos D] y musicos de Agencia de Viajes es
entregarse a una cuidadosa puesta en escena
personal, trazada para escuchar musica en
duermevela.

Por tltimo, destaco su invencién de
una expresién que ya desliza un propédsito
de deriva: “rumbo de disefio” —asi define su
intervencién para la revista Ramona-. Con
impronta de timonel sefiala una direccién de
arte de la que se despoja.

Ahora nos facilita una lectura: exposi-
ciones, intencién de un libro. Secuencia
de diez afios de disefio. Cuerpo publico en el
que, en misteriosa articulacion, también
se oculta su corazén privado. Un estilo.

B AMALIA SATO
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1LAS/12

i

H 4 Asamblea de jovenes ¢ Las lolas y el viento
i; ¢ Cacerolas en el arte eriptieawt ] A 1 Elogio del diamante
5% F anny Edelman, la feminista roja S 4 - 3 La graciosa Laura Oliva

ADOPCION

Nuevos productos para incrementar el placer sexual. Pidalos en su farmacia

Sihe

il il bl i LG



Las llusiones de Picky
Sandra Guida reina en Chicago
Adriana, la maestra que canta

LLAS/12

SEX69RAL

[LAS/12}

Fentajas v descentajas de

estar sla
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Vestidos de novia con historia ™e*
Los chicos que no saben perder »en

Claudia Sobrero. erimen v castigo ™'




01 Eljurado considero de interés el
PROGRAMA envio de tres trabajos

seleccionados para acompafar a
los mencionados pertenecientes a
Florencia Spinetto, Florencia
Criveli y uno presentado por las
alumnas Marina Sestelo y Mariana
Gonzalez Cueto

[V CENTENARIO
DON - QUIJOTE
DE LA MANCHA




> En el mes de septiembre del 2002 el Director
de la Carrera de Disefio Grifico recibi6 el
siguiente correo electrénico.

ESTIMADO SENOR LONGINOTTI > Le adjunta-
mos la carta de invitacion del Presidente del
Gobierno Castellano-Manchego,

Me dirijo a usted para invitar a los
alumnos de su centro a participar en el
Concurso Internacional de Logomarca IV
Centenario Don Quijote de La Mancha.

Su escuela ha sido seleccionada entre las
mejores del mundo en materia de diserio grd-
fico, y seria un gran honor para nosotros po-
der contar con su participacion en este ambi-
cioso concurso internacional.

Mediante esta convocatoria se definird
la imagen del IV Centenario de la primera
edicion del libro de Miguel de Cervantes, El
ingenioso hidalgo Don Quijote de La
Mancha. Dicha conmemoracion tendra lu-
gar en 2005, y en ese arnio y los dos anterio-
res se llevara a cabo una amplisima campa-
na de difusion de todos los actos y progra-
mas que la conformaran.

A lo largo de los siglos, “el caballero de
la triste figura” ha inspirado el imaginario de
numerosos artistas e intelectuales de todo el
planeta. Sus valores universales trascienden
las fronteras manchegas, y la rica iconografia
desarrollada a su alrededor sugiere la infini-
tud de territorios graficos por explorar en
torno al personaje de Don Quijote.

En los proximos dias nos pondremos en
contacto con usted para conocer su respuesta,
que esperamos sea afirmativa y disfrutar del
honor de su valiosa colaboracion.

Un cordial saludo,

D. José Bono Martinez

Si bien esta mirada nos sorprendié, la
sorpresa se transformé en gratificacién.
Aparece como una senal, la confirmacién de
un rumbo y un sentido para la tarea de toda
la comunidad educativa que conforma la ca-
rrera de Disefio Griéfico

A partir de ese momento la Direccién
se aboco a compartir la satisfaccion por esta
convocatoria y a la organizacion del concur-
so en nuestra Facultad.

Las BAsEs > En la propuesta se reco-
noce la intensién de utilizar un sistema de
seleccidén que no estuviera dirigido a trabajos
de disefiadores consagrados

Castilla-La Mancha se propone brindar
una oportunidad historica a los jovenes dise-
nadores que estan finalizando sus estudios en
esta disciplina en las mds prestigiosas escuelas
de todo el mundo.

Concurriran rnicamente —y previa in-
vitacion— las siguientes escuelas de diserio:

Alemania

Weissensee (Berlin)

Argentina

Departamento de Disefio Grifico de la
Facultad de Arquitectura de Buenos Aires
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XOTE
\V Centenario Don Quijote de La Mancha
Primer premio del concurso
Brasil

puC (Pontificia Universidade Catdlica,
Rio de Janeiro)

Colombia

Universidad Tadeo Lozano

Chile

Universidad Diego Portales

China

Central Academy of Fine Arts

Estados Unidos

School of Visual Arts of New York

Florida State University

Espaiia

Istituto Europeo di Design (Madrid)

EINA (Barcelona)

Departamento de Disefio de la Facul-
tad de Bellas Artes de Castilla-La Mancha
(Cuenca)

Francia

Ecéle Superieure d’Arts
Graphiques (Paris)

Italia

Domus Academy (Milén)

Japén

Kyoto University of Art and Design

México

Universidad Andhuac

Portugal

Instituto de Artes Visuais
Design e Marketing

Reino Unido

Saint Martin’s School of Design
(Londres)

EL QUIJOTE IV CENTENARIO

EL OBJETIVO DE LA LA LOGOMARCA ES
> poder ser utilizada en todos los soportes
de promocién y difusion del Centenario,
tanto impresos como digitales y debe cum-
plir con los siguientes requisitos:

EN CUANTO A LA IDEA A COMUNICAR >
Relacionarse de forma grafica, clara e inequi-
voca con el tema principal:

Don Quijote de la Mancha, y opcional-
mente con el universo que le rodea

representar Conceptos como:

“Don Quijote: un personaje ligado al
territorio de la Mancha”.

“la Mancha: un territorio dindmico,
abierto al mundo, que conjuga la tradicién
con la modernidad”.

EN EL ASPECTO FORMAL > Integrar ti-
pogréficamente la siguiente leyenda: "IV
Centenario Don Quijote de La Mancha".

Permitir una versién monocroma.

Solucionar de forma acertada las ver-
siones sobre fondos oscuros y cuando se re-
duzca hasta tamafios minimos.

Soportar la aplicacién en estructuras ti-
po valla publicitaria silueteada o escultura 3D.

PRIMERA ETAPA > Cada Escuela desig-
né un Director de Proyecto (Para nuestra
Facultad se designé al Director de la Carrera
de Disefio Grifico arq. Enrique Longinotti)
que se encargé de coordinar la participacién
de los alumnos en esta convocatoria, ademds
de organizar la seleccién interna del ganador
y los dos finalistas propuestos para su envio

a la fase final del concurso.

El jurado integrado por los profesores
arq. Horacio Wainhaus , arq. Daniel
Wolkowicz y arq. Enrique Longinotti dic-
taminé que los trabajos enviados a Espana,
para competir con las escuelas de disefio,
son los siguientes:

PRIMER PREMIO > Natalia Volpe, Sara
Paoletti y Carlos Fernindez.

El trabajo ganador de la raDU presenta
a juicio del jurado caracteristicas que se co-
rresponden claramente con el espiritu del
concurso. Tiene un buen equilibrio entre sus
datos icénicos y tipograficos, que no produ-
cen redundancia sino complementariedad.
Es pregnante sin ser esquemdtica y resuelve
con precisién un lenguaje sensible y subje-
tivo, es decir, humanista.

Resignifica la imagen del personaje,
trabajando los rasgos iconogréficos desde
una mirada contemporinea que afirma la vi-
gencia de la obra. El elemento tipogrifico
compensa y rememora su dimension cldsica
en el mundo cultural. La logomarca expresa
también la influencia universal del Quijote
en términos literarios y simbélicos.

El jurado la considera muy apta para
diversas aplicaciones en las que se incluyen
con toda propiedad la posibilidad de imple-
mentacién 3D.

PRIMERA MENCION > Marina Sestelo y
Mariana Gonzales Cueto.

SEGUNDA MENCION > Cecilia Astore



El jurado consideré de interés el envio
de tres trabajos seleccionados para acompa-
flar a los mencionados, pertenecientes a
Florencia Spinetto, Florencia Criveli y uno
presentado por las alumnas Marina Sestelo y
Mariana Gonzilez Cueto.

seGUNDA ETAPA > Cada escuela pre-
senté sus propuestas en la Sede del Gabine-
te de la Consejeria de Economia y Hacien-
da de la Junta de Comunidades de Castilla-
La Mancha. Se conté , en este proceso, con
la opinién de un Comité Asesor que aconse-
j6 a la Junta en los trabajos de seleccion

Como culminacién de este proceso se
organizard con los originales presentados
una exposicién publica en la Comunidad
que se extenderd como itinerante por las es-
cuelas que participan.

EL TRABAJO PREMIADO > Los autores
de la propuesta elegida Nicolds Reina, Al-
berto Salvin y Francisco Villar son de 2°
afio del Instituto Europeo Di Design de
Madrid y las dos menciones fueron adjudi-
cadas a los alumnos de las Escuelas de
Francia y Portugal

Se trata de un simbolo en forma de
aspa que representa el molino manchego
dominado por la palabra "QVIXOTE" en
castellano antigno y partido en dos lineas
en semejanza a la primera edicion de la
obra de Cervantes. El diserio hace referen-
cia a la ilustracion de la primera portada de
El Quijote correspondiente a la edicion de

Juan de la Cuesta de 1605. La leyenda en
la parte inferior simula una linea de hori-
zonte, utilizada para reforzar la lectura
como molino.

De mis estd mencionar la ansiedad que
producia la espera del fallo. Sabemos ahora
que el trabajo presentado por nuestra facul-
tad figuré entre los finalistas.

La logomarca elegida, a nuestro juicio,
merece un breve comentario.

Parece cumplir con la idea de sintesis
que el disefio procura en general, pero por
esa misma razén es opinable el modo grafi-
co en que esta sintesis es obtenida. La cita
de las aspas del molino confirma el cliché
en vez de enriquecer el signo de una obra
que es mucho mds que un puiiado de anéc-
dotas. La alusién al paisaje de la Mancha
refuerza un instinto local que parece estar
muy lejos de la universalidad evidente de
un texto que deslumbré, por ejemplo, a
Goethe y a Freud.

Finalmente, la idea del Cuarto Cente-
nario que es la razén de ser del concurso
mismo aparece como una linea secundaria
que no se involucra y, por lo tanto, no apor-
ta significacion a la decisién de disefio.

Nos resta conocer todas las propuestas
presentadas cuando lleguen a Buenos Aires
para comprender por qué, siendo una invita-
ci6n extendida al mundo, la seleccién con-
cluye en el drea geografica mas cercana a
Castilla-La Mancha. =
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PROGRAMA DE COMUNICACION VISUAL

> El Programa de Comunicacién Visual (pcv),
creado en septiembre de 2000, es una pro-
puesta de sistematizacién de los mensajes vi-
suales emitidos desde el Gobierno de la Ciu-
dad Auténoma de Buenos Aires, en el marco
de una politica de comunicacién concebida
como rasgo diferencial de gestion.

El Programa representa una experien-
cia inédita en la intencién de abordar la co-
municacién publica de gran escala desde un
proyecto integral y sistematico.

Sus escenarios son los dmbitos urbano
y gubernamental como determinantes de la
complejidad comunicacional, en el contexto
adverso determinado por la grave crisis so-
cioeconémica vivida por la Argentina.

Opera en el cruce entre gestién, comu-
nicacién y disefio, articulando disciplinas

GOBIERNO DE LA CIUDAD DE BUENOS AIRES

SUBSECRETARIOS DE COMUNICACION
GgcBa > Verénica Torras
(2000-2003), Daniel Rosso (actual)

SOCIAL

DIRECTORES DEL PCV > Javier Vera Ocampo

(2000-2002)
Gustavo Wald - Guillermo Brea (actual)
EQUIPO DE DISENO > Pablo Salomone,

Carolina Mikalef, Mariana Migueles, Mariana
Baldi, Carlos Coronel, Pablo Tripodi, Silvina Krieger.

habitualmente escindidas o gerenciadas de
manera estanca, y sienta un precedente so-
bre la posibilidad de producir comunicacién
visual en el interior de instituciones que
ofrecen resistencias propias de su compleji-
dad y burocratizacién.

Esta intervencion de vasta escala y alti-
sima complejidad realizada por profesiona-
les formados en la universidad publica, re-
presenta una experiencia singular para el di-
sefio grafico que reconoce como tnico ante-
cedente el trabajo pionero de Guillermo
Gonzilez Ruiz en los primeros afios de la
década del setenta.

MARCO INSTITUCIONAL > En tanto pro-
ducto de multiples determinaciones, la inter-
vencién comunicacional urbana es una tarea
esencialmente compleja, atravesada tanto por

Datones det Contumidor

Datensoria det Pusbio

Buscar

Webs de fa Ciudad
siabis de v

COLABORADORES >
Daniel Roldan, Pablo Bernasconi, Fernando
Dvoskin, Diego Bianchi, Leticia Gémez,
Gustavo Besada, Eduardo Ferres, Gabriela
Ahumada, Mariana Sasido, Alejandra
Bliffeld, Victoria Ximenes, Hugo Horita,
Martin De Castro, Coni Luna, Gerardo
Gorosito, Gregorio Mendivil,

Paula Simonetti, Alberto Oneto.

la diversidad de temas como por la heteroge-
neidad de sus publicos. La Ciudad es un me-
ga emisor permanente e ininterrumpido de
mensajes multiples.

Un programa con real cardcter estraté-
gico requiere para su implementacién efi-
ciente la dependencia directa del maximo ni-
vel desicional. El pcv se inserta asi de modo
natural en el dmbito de la Subsecretaria de
Comunicacién Social.

Su cardcter transversal presupone la
accién conjunta e interdisciplinaria con los
distintos actores institucionales generadores
de hechos comunicables. Asimismo, deter-
mina la magnitud de su escala dada la com-
binacién de una amplisima variedad de de-
mandas conjugada con voltimenes masivos
de produccién.

11 de diciembre de 2002, 17:30 hs. #- Temp. 30°

TURISMO

Agenda cultural La guia

@) PLanoE
\_Y presupuesto
PRRTICIATIVO



A > Homepage del sitio oficial en Internet
www.buenosaires.gov.ar

B > Guia de servicios trdmites y reclamos.
C > Afiche de presentacién de la

Guia de la ciudad.

D > P4gina interna de la Gufa de la Ciudad.
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Buenos Aires

> Por otra parte, la limitacién de recursos obli-

ga a maximizar el rendimiento del presu-
puesto comunicacional extremando la siner-
gia entre mensajes. La buena comunicacién
es ante todo eficiente.

osJETIVOS > Teniendo como demanda
central el desarrollo y gestién de un progra-
ma integral de comunicacién institucional
para el gobierno de la segunda ciudad de
Sudamérica, el pcv prevé el ordenamiento de
actividades, plazos y recursos en funcién de
los siguientes objetivos:

- Desarrollar una estrategia de comuni-
cacién visual integrada de manera sinérgica
con la estrategia global.

- Instalar la comunicacién visual como
un acto de gestién, en la conviccién de que la
comunicacién es un servicio y su calidad debe
ser medida como calidad de servicio publico.

- Promover la construccién de identi-
dad visual mediante un estilo discursivo
transversal a los distintos sistemas de signos.

- Instalar una cultura de calidad visual
en la gestién urbana suministrandole los
atributos de valor agregado portados por el
disefio.

- Mantener una esctricta separacion en-
tre comunicacién publica y marketing politi-
co con prescindencia de este tltimo.

- Evangelizar respecto del cardcter es-
tratégico de la comunicacién visual dentro
del dmbito oficial.

CRITERIO DE INTERVENCION > Decla-
mar el cardcter estratégico de la comunica-
cién visual es ya un deber ser ineludible tan-
to en la esfera privada como en la publica,
pero su implementacién habitualmente defi-
citaria demuestra que la comprensién de sus

A>

Doble pagina
de la Guia
de la ciudad.

Una megaldpolis de 203km2, que con un presupuesto anual
de 3.100 millones de pesos administra servicios propios de
educacion, salud e infraestructura para sus habitantes y para
el millon de personas que diariamente ingresan a ella.

28 12,1

son sus habitantes es el promedio de
segtn el censo 2001. expectativa de vida.
2 7 Tokio 76,5 afios
16 mujeres

Nueva York
1.2 Montevideo BQ,Zar‘ius
en millones de habitantes hombres -

95%

de los habitantes
de Buenos Aires

- han concluido los
estudios primarios.

1 ¥ 2 millones

de viviendas particulares
existen en la ciudad.

75%

departamentos

5 25%

casas




Parque3defebrero

* Elmés visitado de los 890 espacios verdes :
- quesumanuntotal de 1400 hectareas.

© Unodelosprincipalesteatrosliricos | . . : .
~ delmundo.Existenenlacivdad | e | laciudad, transitadas
. : : ~500.000 vehiculos por mes.
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GRAFICA IMPRESA

AICOMBATIR
| -

A.v ADOQSETT]D E NG UE

reales alcances e implicancias es limitada y
parcial. Una sobreoferta en la prestacion de
servicios finales es asumida por actores di-
versos de procedencias disimiles, y con fre-
cuencia se habla de estrategia mientras se ac-
tia de modo tictico.

Por el contrario, la cabal comprensién
del cardcter estratégico implica reconocer
que no hay emision aislada que no sea al
mismo tiempo institucional. Cada mensaje
visual cumple un rol especifico en relacién
con su contenido, pero es a la vez parte de

CROMA o

SERVICIOS

eementos @)

GRAFICOS

un conjunto mayor que confiere identidad a
la institucién.

Se requiere una gestion planificada co-
mo soporte de un discurso integrador, con
una estructura operativa estable y permanen-
te capaz de mediar entre la demanda y la res-
puesta técnica con autonomia critica y capa-
cidad de reformulacién.

Esa estructura, —en este caso el Pcv-,
debe a su vez integrarse en un perfil estraté-
gico global que junto con las dreas de prensa,
contenidos, etc. regule el funcionamiento de

[——{ SIGNOS DE IDENTIDAD

Ley de Obligatoriedad de la Escuela Media: para que
mas jovenes tengan acceso a estudios superiores

° TIPOGRAFIA

MEDIOS MASIVOS

MODULACION

www.buenosaires.gov.ar

999-2727

la mdquinaria comunicativa.

proDUCCION > A efectos de su ordena-
miento, los productos han sido divididos en
cinco grandes grupos:

Signos de identidad; piezas graficas (de
fijacién, de mano y editoriales); comunica-
ciones en medios masivos (graficos y elec-
trénicos); intervenciones urbanas u objetua-
les y sistemas graficos complementarios.

El programa desarrolla regularmente la
comunicacién publica de todos los temas del
gobierno local (salud, educacion, promocion




social, desarrollo econémico, medio ambien-
te, seguridad, deportes, etc). Ha intervenido
en un amplisimo espectro de comunicacio-
nes graficas (mds de 2000 piezas en un lapso
de casi tres afios) que incluyen desde factu-
ras de impuestos mds claras y transparentes
hasta cajas para la provision de alimentos a
sectores socialmente vulnerables. En todos
los casos el Pcv ha tenido a su cargo la tota-
lidad de los desarrollos que incluyen gestion,
edicion, disefio, produccién y supervision.
Ha participado asimismo en tres desa-

rrollos especificos de servicios complejos:
una large scale web (www.buenosaires.go-
v.ar); un manual completo de identidad insti-
tucional; y una gufa de trdmites y reclamos
que comprende de manera exhaustiva todos
los servicios brindados por la gestion y faci-
lita un vinculo funcional y transparente en-
tre los ciudadanos y el gobierno. Esta tltima
también existe en version on line en la men-
cionada pagina web.

Lo extenso y variado del material pro-
ducido exige que la mostracién sea

A > Campafia via publica

para la prevencién del dengue.

B > Sistema de identidad del Gobierno
de la Ciudad de Buenos Aires

C > Afiche que anuncia la obligatoriedad
de la escuela secundaria.

D > Afiche agenda de actividades

para las vacaciones de invierno

E > Afiche por la campana

de responsabilidad de la mascota.



Edificios del Gobierno de la Ciudad

papeles
cartones

Comoseimplementa dentro del GCBA?

i‘.”f

- ‘
papeles ycartones

gob

SUTECBA www.buenosaires.gov.ar

GOBIERNO DE LA
CIUDAD DE BUENOS AIRES go

Campania “Separacion de residuos”.
B > Folleto.

A > Afiches.

C > Afiche de interior.



necesariamente parcial e incompleta. Aun-
que recelamos de toda exhibicién de diseno
extrapolada de su contexto y su marco ope-
rativo hemos seleccionado unos pocos ejem-

plos —que consideramos mds proximos al
titulo de este nimero—, dejando fuera otros
que impiden dar cuenta de su cardcter
sistematico. ® GUILLERMO BREA



>

Catedral
Historico de Buenos
Aires

Edificio Plaza de
Barolo los dos
Congresos

Q&\ ' -Il i %)’(l',
: i =

5551

Correo Casade Edificio Legislatura Estadio Obelisco

Congreso
Kavanagh portefia Luna Park SanMartin

Nacional Central Gobierno
BsAs
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A > Senalética para la identificacién

de edificios turisticos.

B > Identidad del parque automotor.

SAME

SISTEMA DE ATENCION
MEDICA EN EMERGENCIAS
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Serie de afiches sobre Hiv/Sida.
A > Uso del preservativo.

B > Test gratuito.

C > Campania antidiscriminacion.

RETIRA GRATIS TU PRESERVATIVG FX HOSPITALES Y CENTROS DF SALUD DF LA CUIAL RETIRA GAATS U PRESERVATIVO €N HDSPITALES Y CENTROS DE SALLID OF
1 DICIEMBRE / DIA MUNOIAL DE LA LUCHA CONTRA EL SIDA / DIRECCION DF S04 01 DICIEMBRE / OIA MUNDIAL DE LA LUCHA CONTRA EL SIDA / DIRECCION

RESERVATIV EN HOSPITALES Y CENTRUS OF SALUD DE
1A MUNDIAL OE LA LUCHA CONTRA EL SIDA / DIRECC

RERA
01 DICIEMBRE /

A

El puede estudiar con HIV.
\ os podeés estudiar con el.

e s,

nbre: dia mundial de la lucha contra el sida
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Ella puede trab
Vos podés trab

Ella puede vivir con HIV.
Vos podés convivir con ella.

nbre: dia mundial de la lucha

St g
P




CONTEXTOS

66 DISENO Y PRODUCCION EI_ PESO COMO SOLUC'ON

ArauiTecTo > Rafael Iglesia

NOMBRE DE LA OBRA: Edificio calle EMPRESA CONSTRUCTORA: Conystar srl.
San Luis 470 MATERIALIDAD: Hormigén

ARQUITECTOS COLABORADORES SUPERFICIE TERRENO: 147 m?

Andrés Lombardo, Mariano Fiorentini SUPERFICIE CONSTRUIDA: 1,180 m?
UBICACION: San Luis 470, Rosario ANO PROYECTO: 1998-1999

cLIENTE: Conystar SRL ANO CONSTRUCCION: 2000-2001
CALCULO ESTRUCTURAL: Ing. Bollero e FOTOGRAFiA: Gustavo Frittegotto

ing. Campodédnico

01 Rafael Iglesia replantea la manera
PROGRAMA habitual de pensar la relacion con
el suelo. El peso no es el
problema, sino la solucién.

02
UBICACION ’
Santa Fe
Rosario
ARGENTINA
03
LA CUADRA

04

FACHADA CALLE SAN LUIS
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A > Vista desde la terraza.




68 DISENO Y PRODUCCION

MEMORIA > En este proyecto me
interesa destacar dos aspectos por sobre
otros: en primer lugar un cuestionamiento a
lo que es un apartamento para vivienda, y su
funcionamiento, es decir: el programa. En
segundo lugar la resolucién estructural.
Pretendiendo que el lenguaje del edificio sea
solo su forma de sostén. La forma en que las
cargas llegan al suelo. Esta es una discusién
que mantengo con la rutinaria linea de la
gravedad.

EL PROGRAMA > El movimiento
moderno no sélo nos dio una estética sino
una ética: es decir, en una casa-habitacién la
especificidad de las funciones nos indicaba
que habia un dormitorio para los padres
(para la procreacién), otro para los hijos
—dos, si fueran de distinto sexo—. En mi
edificio lo que se pone en cuestién es esta
especificidad de funciones porque el nicleo
familiar ya no es lo que era —cambio que
también podria rastrearse en la ética, rastro
que no podemos seguir aqui—.

ESTRUCTURA > Deleuze presenta una
descripcion de dos juegos que, en su
funcionamiento, se oponen. Se trata del
ajedrez y el go. Es una descripcion que bien
puede ilustrar dos maneras de hacer
arquitectura. En una arquitectura codificada
todos sus elementos funcionan como las
piezas del ajedrez: tienen una naturaleza
interna o propiedades intrinsecas que las
hacen ser tales. Es decir, una ventana es

EL PESO COMO SOLUCION

siempre una ventana, una puerta es una
puerta, una viga es una viga, y esto se
cumple para todos los componentes. Tienen
roles y movimientos definidos. Cada uno de
ellos es un sujeto de enunciado dotado de un ‘
significado relativo; los significados relativos
se combinan en un sujeto de enunciacién.
En mi edificio busco que suceda lo
contrario. Lo que intento poner en juego
son sélo las vigas tratadas como simples
unidades cuya funcién es anénima, colectiva
y de tercera persona —como las piezas del
go—. Las vigas aqui son elementos no —
subjetivados que no tienen propiedades
intrinsecas sino de situacién: pueden ser
muro, ventana, puerta. Eventualmente,
“actuardn” trabajando como sostén y sus
roles dependeran del lugar que ocupen en el
espacio. La insistente viga se desplaza
construyendo, destruyendo, bordeando,
subiendo, bajando, soportando,
deteniéndose, ausentdndose y ’
desapareciendo cuando menos se lo espera,
sin alterar la unidad. En la obra la viga puede
ser el héroe o el mayordomo, apareciendo y
desapareciendo sélo cuando ello es necesario
para que se cumpla el destino.

Corte A-A
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A > Terraza - Palier.

Planta. Niveles 3, 7, 9

Planta. Niveles 2, 4, 6, 8,10

Entrada planta baja



DISENO Y PRODUCCION EL PESO COMO SOLUCION

A > Espacio de usos
alternativos.
B> Vista al ro.
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DISENO Y PRODUCCION

ARIAS 1671

01

PROGRAMA

02

UBICACION

Esquema en seccion vertical que
propone una variedad tipoldgica
de unidades de uno, dos y tres
ambientes.

.
Est.
Rivadavia

Buenos Aires

Ciudad de
Buenos Aires

03

ArauiTeEcTos > Blinder y Janches

COLABORADORES > Argta. Marfa M.
Castello, Manuel Solari

UBICACION > Arias 1671, Nufez,
Capital Federal

SUPERFICIE CUBIERTA > 1600 m?

ANO DE PROYECTO > 1999

ANO DE CONSTRUCCION > 2000/ 2001
CONSTRUCCION > Arq. Sergio Gorelik
ASESOR ESTRUCTURAL > Ing. Yanez -
Estarellas
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76 DISENO Y PRODUCCION

ARIAS 1671

Armado flexible de las distintas plantas.

]

e

F
-

5 BT

Este edificio debe ser entendido como un
mecanismo complejo que se relaciona con
las formas de la organizacién, con los
sistemas de la produccion, con las estructu-
ras de los servicios y con el entorno urbano.

... apilar las plantas unas sobre otras y
que nos propongan la arquitectura como
servicio al hombre, construir un apilado de
espacios estimulantes, no indiferentes ...
construir ambientes.

La clave de la organizacién interior
deriva de la necesidad de disponer en las
plantas superiores de todos departamentos al
frente, asi el nicleo circulatorio se ubica en
el medio liberando los laterales de la planta,
este esquema en seccién vertical propone
una variedad tipoldgica de unidades de 1-2-3

ambientes y duplex. Los patios de aire y luz
permiten ventilar e iluminar los bafios y
cocinas.

El término dialéctico exterior-interior
no se resuelve mediante un diafragma de
vidrio, el proyecto estd en la linea de la defi-
nicién compleja de un concepto de fuelle,
una zona de penetraciones de lo exterior en
lo interno y de proyeccién de lo interior en
lo externo, una zona donde se combinan la
estructura metalica con la de hormigén, la
profundidad con la superficie.

Su formalizacién produce la imagen del
edificio, materializada con el hormigén, el
vidrio, las planchuelas de las barandas, los
retrancos, las sombras se juntan comunican-
do una estética sobria, unitaria y actual. =
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78 DISENO Y PRODUCCION ROOSE\/E I_T 286 1

ArauiTEcTOS > Daniel Silberfaden, Pablo Rozenwasser

PROYECTO Y DIRECCION > RZRSBN SUPERFICIE CONSTRUIDA > 1200m?
EQUIPO DE PROYECTO > Valeria PROGRAMA > Planta Baja Libre
Migueles, arq. Gabriela Torres, arq. Victor 16 departamentos de 2 amb.
Birenbaum. Lavadero y Departamento de porteria

DIRECCION DE OBRA > Arq. Pablo
Rozenwasser, Arq. Victor Birenbaum

ANO DE PROYECTO > 1999

ANO DE EJECUCION > 1999-2000

01 La planta baja libre, los
PROGRAMA departamentos pasantes frente-
fondo enriquecen el uso de las
unidades.

02

UBICACION

Buenos Aire

Ciudad de
Buenos Aires

03

FACHADA
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04 W

Y

ACCESO

- El edificio consta de planta baja libre con un
solado que se extiende desde los fondos
hasta la linea del cordén. La linea municipal
se define por un vidrio que transparenta la
situacién en planta baja. El frente del edificio
se abre en dos pequefios sectores apoyados
en medianeras vinculados con el pasadizo
del ascensor vidriado con vistas al exterior y
el hall de cada departamento. Es una
construccién simple y econémica donde
cada elemento incorporado conserva esta
condicién elemental.

Los departamentos son pasantes de frente a
contrafrente. Los materiales utilizados son
fundamentalmente el hormigén para su
estructura portante, muros de ladrillo doble
cerdmicos, revoque plastico salpicado en las
superficies, carpinterias del exterior en
aluminio prepintado blanco, pisos de madera
de pinotea, ascensor automdtico con caja de
reja y vidrio de seguridad. Los dos tltimos
pisos son en duplex y avanzan sobre su
fachada con unas escaleras que abordan las
terrazas del 9° piso. m
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Planta 1° piso

80

Planta 9° piso
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82 DISENO Y PRODUCCION

01 Propuesta de propiedad horizontal

"~ PROGRAMA  CON Una busqueda estética de
fuerte identidad.

02
UBICACION

L]
Blibrie Aiiss Belgrano

Ciudad de
Buenos Aires

03

CORTE LONGITUDINAL

VIRREY AVILES 3046

arauiTECTOS > Sergio Forster, Guillermo Mejliker, Roberto Bogani , Gabriela Cardenas

SUPERFICIE > 780 m?
ANO > 2001 / 2002




A > Planta baja. Ty
B > Planta Tipo O o an

> TENDENCIAS Y DIRECCIONES > Negociacién
entre materiales que generan disposicién y
ocupacién. Sistemas de repeticion, exten-
si6n, acumulacién, superposicion, transfor-
macién y alteracién que provocan y contie-
nen ritmos locales y genéricos. A

Sistemas de secuencias y evoluciones

paralelas que negocian en una adaptacién
mutua produciendo transformacién interna
y externa. Escalas simultdneas de trabajo en
produccién conjunta. Situaciones locales en
expansién global que despliegan continuida-
des entre los componentes por intensidad y
densidad. Organizaciones materiales produ-
cidas por superposicién de distintos tipos de
l6gicas, de mercado, constructivas, materia-
les 0 modalidades de accién, en diferentes
grados de influencia interna, segtn la pro-
blemitica presente. m

it 5 AT




84 DISENO Y PRODUCCION

CASAS CON PATIO

01 El edificio aprovecha la forma del
PROGRAMA lote, recuperando la tipologia del
p.h. no permitida actualmente por
el Codigo de Planeamiento
Urbano de la Ciudad de Bs. As.

02
UBICACION ’
Santa Fe
Rosario
ARGENTINA

03

FACHADA

arauiTectos > Luis Alberto Masuelli, Juan José Dapello

osRrA: Conjunto Lavalle CONTRATISTA: Daniel Ucha
UBICACION: Rosario (Santa Fe) SUP. CUB.: 695m?
DIRECCION: Lavalle1353 VIVIENDAS: 16

ANO DE.PROYECTO: 2000 FOTOGRAFiA:Franco Aliseri

ANO DE EJECUCION: 2000-2002

A > Calle interna.
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> Emplazada en un terreno de 9m x 50m, la
propuesta se integra a su entorno homogé-
neo, definido por edificaciones en uno o dos
niveles, el cual se encuentra alterado por una
torre de propiedad horizontal.

El edificio se toma de la forma lineal
del terreno, apoya una de sus caras sobre el
limite sur, mientras que otra busca la mejor
orientacién. Siendo esta ultima la que define
la fachada interior, la cuil con sus movi-
mientos genera una secuencia de espacios
abiertos e iluminados que se definen como
patios. Esta fachada da hacia una calle inte-
rior propuesta en dos niveles, que permite el
acceso a las viviendas. La calle superior ma-
terializada como deck de madera, actiia co-
mo tamiz de luz sobre dicha calle. Esto su-
mado a la secuencia de espacios y materiales
diferentes, dota al conjunto de una singular

caracteristica. m




CONIEXIOS

AMENABAR 345

88 DISENO Y PRODUCCION

arauiTecTtos > Silvana Parentella, Joaquin Sanchez Gémez

UBICACION > Amendbar 345, Ciudad de
Buenos Aires.

PROYECTO DEL CONJUNTO Y
DIRECCION DE OBRA> Mariana Cavilli,
Alejandro Delisio, Silvana Parentella,
Joaquin Sénchez Gémez, args.
FOTOGRAFIA > Gerardo van Waalwijk

Van Door.

01 Este edificio recrea la tipologia de
PROGRAMA  secuencia de casas en terreno

PROYECTO UNIDADES 1/3/5> Silvana
Parentella, Joaquin Sanchez Gémez
COLABORADOR > Mario Comercio
ESTRUCTURA > Ing. Galay y asociados.
CONSTRUCCION > Inarco SRL
SUPERFICIE > 650m?

ANOs> 2000-2002

profundo.

02
UBICACION
Buenos Aires Boloreio
Ciudad de
Buenos Aires
03
LA CUADRA

04

FACHADA
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.

Planta primer piso

Planta terraza

A > Planta baja

B > Planta primer piso

C > U1. Duplex con blacén y terraza.
D > U5. Duplex con jardin.

E > U3. Triplex con jardin.

jooooooooo
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Planta baja

Planta baja

Planta primer piso

Planta primer piso

s

Corte longitudinal
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Planta segundo piso




CUNIEXIUS

90 DISENO Y PRODUCCION

AMENABAR 345

> TIPOLOGIAS ALTERNATIVAS > Las tipologias

de vivienda colectiva de la ciudad de Buenos
Aires son bastante limitadas en cuanto a la
oferta de alternativas. Por un lado estdn, y
son la inmensa mayoria, los edificios de
apilamiento vertical, como torres o edificios
de p.h. entre medianeras de ocho o diez pi-
sos; por otro lado aparecen algunos pocos
edificios de departamentos en condominios
de baja altura (tres o cuatro pisos) general-
mente en esquina, y también estdn los vie-
jos edificios de secuencia de departamentos
unidos por un pasillo, los llamados ph. Es-
tos dltimos han tenido una importante re-
conversién en los dltimos afios, producto
de una demanda de publico jéven, como
forma de tener una casita con patio o terra-
za en un edificio con vecinos.

Nuestro edificio podria entenderse co-
mo una reinterpretacion de esa tipologia de
secuencia de casas en un terreno largo, que,
en este caso, al ser también ancho, 12 me-
tros, pudimos disponer casas a ambos lados
de un pasillo central.

EL EDIFICIO > En un terreno de 12 me-
tros de ancho por 43 de fondo se planteo es-
te proyecto de seis departamentos tipo-casa.
Estas unidades cuentan con jardin propio,
patio o terraza. No hay apilamiento vertical,

hay secuencia horizontal, y cada uno cuenta
con su propio cielo.

Las unidades se distribuyen en dos
edificios, uno adelante con cuatro departa-
mentos en torno a un patio, y otro atras,
con los dos restantes. Una circulacién cen-
tral divide departamentos a izquierda y de-
recha y va atravesando distintas situacio-
nes: el acceso entre cocheras, el patio, el
paso cubierto de doble altura entre depar-
tamentos, y pasillo rampante que lleva a las
unidades del fondo. El edificio se va esca-
lonando de adelante hacia atrés, con cuatro
pisos al frente, tres al medio y dos atrés.
Esto permite, ademds de la apertura de cie-
lo que produce el escalonado, la entrada de
sol del noreste a los patios interiores.

Los maTeriaLES > El hormigdn se dejé
a la vista en cielorrasos, tabiques y fachadas,
como forma de economizar terminaciones y
de otorgarle un cardcter més brutal al edifi-
cio, que contraste con la fineza de las otras
terminaciones interiores y de las grandes
carpinterias de aluminio. Son justamente el
otro protagonista de las fachadas, con gran-
des pafios vidriados que dan a los patios y
jardines interiores. Solamente la fachadas in-
teriores del patio son paredes de mamposte-
ria con revoque color de terminacién. Ma-

dera y estructura metilica en las escaleras y
entrepiso, completan el grueso de los mate-
riales.

LAS UNIDAD 1> Duplex al frente con
terraza. Este depto, en primer piso por esca-
lera, tiene 80 m? un balcon de 12 m? y una
terraza de 36 m%. Como el conjunto es esca-
lonado hacia el contrafrente, las vistas desde
la terraza son abiertas hacia ambos lados.
Las escaleras son de madera, con el primer
tramo sobre mamposteria y el segundo so-
bre estructura metalica. Una ventana de tri-
ple hoja corrediza integra el estar con el bal-
c6n ala calle.

LAS UNIDAD 3 > Triplex con jardin.
Tiene 86 m’ interiores y un patio-jardin de
40 m*. Esta unidad tiene un gran espacio de
doble altura en planta baja, con un entrepiso
metalico colgado de las vigas superiores que
funcionard como escritorio, y una planta alta
de dos dormitiorios y bafio principal.

LAS UNIDAD 5 > Duplex contrafrente
con jardin. De 90 m? interiores, esta unidad
tiene una gran planta baja de generosa altura
interior (h 3,15) que da a un jardin de 60 m?
y una planta alta més chica, con dos dormi-
torios que dan a una terraza desde la cual se
puede bajar por una escalera exterior
al jardin. =
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94 DISENO Y PRODUCCION BAﬁRCEl_ONA 2004

CONCURSO VIVIENDAS EN LLULL-TAULAT

FRAGAS Y ROVIRA JAUME VALOR
LLOBET Y SERRA BOPBAA

COLL Y LECLERC

AYMERICH, SALVADO Y RIERADEVALL
MERCADE Y FERNANDEZ
TAU +ASZ ARQUITECTOS




El Forum Universal de las Culturas, es un
acontecimiento a favor de la paz, que se rea-
lizard en el 2004 en Barcelona, Espaiia.

Este evento sirvi6 para impulsar la re-
cuperacién del tramo costero comprendido
entre la plaza de la Nova Mar Bella y la de-
sembocadura del rio Besés, con altos indices
de contaminacion.

Para transformar esta zona de la ciudad
en una nueva irea de centralidad se estd rege-
nerando la calidad ambiental del frente cos-

“tero mejorando la tecnologia de las antiguas
instalaciones contaminantes, y rodedndolas
de zonas verdes. La rehabilitacion fisica y so-
cial de los barrios se enmarca en el principio
de preservacién aplicado al urbanismo.

El capitulo residencial de la operacién
urbana vinculada al Forum 2004, incluye
una serie de proyectos de vivienda que fijan

las pautas de calidad, para las futuras promo-
ciones de la zona.

Las propuestas surgieron de un con-
curso organizado por el Ayuntamiento, en el
cual se invitaba a arquitectos jévenes resi-
dentes en Barcelona a disefiar alojamientos
experimentales, a partir de dos premisas ba-
sicas: flexibilidad en los usos y preservacién
ambiental. Su realizacién dependera de la
iniciativa privada; el esfuerzo institucional se
concentré en restaurar el tejido.

En las paginas siguientes se publican
algunos de los proyectos de vivienda surgi-
dos del concurso.

Agradecemos a la revista Arquitectura
Viva que nos permiti6 tomar este material de
su N° 84 de mayo-junio del 2002 en el que
se desarrollan con profundidad los proyec-
tos para Barcelona 2004. =



96 DISENO Y PRODUCCION I_I_U LL_TAU LAT, MANZANA Q. BLOQUE PB+S

esTupnio > Fragas y Rovira

> A partir de dos nticleos de escaleras y con
las columnas verticales de instalaciones co-
mo unicos elementos fijos se logra un blo-
que compacto, con ocho apartamentos en
planta baja, accesibles directamente desde la
calle, y tres plantas de pisos mayores, en los
que la ausencia de pilares permitird hacer va-

riacionies durante la fase de promocién. = T
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LLULL-TAULAT, MANZANA 3, BLOQUE PB+3 97

estupio > Llobet y Serra

> Elinterior de la manzana queda parcialmen-
te ocupado por los duplex en planta baja.
Mientras, hacia la calle se abre un local co-
mercial con altillo y semisétano. Al resto de
viviendas se accede mediante una pasarela
que se separa de la fachada para ofrecer cier-
ta privacidad. Todo el cerramiento es de
persianas orientables. m
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98 DISENO Y PRODUCCION [_LU LL‘TAU LAT, MANZANA 4, BLOQUE PB+6

estubio > Jaume Valor

] ,
¥ Ay
B 3
E b
> Se propone un bloque-pantalla, formado a
partir de la repeticién y la agrupacién, en
horizontal o vertical, de un tnico médulo, lo s = == .
que permite adaptar la oferta a la demanda, . 5
= =i AT 5
incluso durante la fase de construccién. 4 E | 3
Los sitemas de ahorro energético y los L : H f :
acabados incompletos responden a criterios e =
de sostenimiento y fexibilidad en el uso. =
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LLULL-TAULAT, MANZANA 1, BLOOUE‘PB+8

estubio > Bopbaa

99

> El patio de manzana se plantea en continuidad
con la ciudad y se aprovecha la pendiente del
terreno para situar jardines enterrados que dan
servicio a las cuatro viviendas-taller de planta
baja. Una galeria abierta da acceso al resto de
los pisos, organizados en bandas transversales
que alternan estares didfanos y estancias com-
partimentadas. =
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CONTEXTOS

100 DISENO Y PRODUCCION LLU I_l__TAU LAT, MANZANA 1, BLOOUE PB+6

estunio > Coll y Leclerc

B = 0 = o . 0= . B 5. O

> Ademds de compartir una plataforma comiin
con el vecino, este bloque superpone dos
plantas de duplex para reducir el transito por
la galerfa de acceso, separada tres metros de
la fachada, y dotar a los porches de un mini-
mo de intimidad.

Aspectos ecoldgicos destacables son el

uso de material reciclado y la cubierta ajardi-
nanda comunal. =




LLULL-TAULAT, MANZANA 4, BLOQUE PB+6 101

estupio > Aymerich, Salvadd y Rieradevall

> Hasta ocho posibles combinaciones de tipos
admite este bloque-pantalla, que se desvia de
la deseada orientacién para aprovechar el su-
reste; hacia el norte se sittia la galeria de ac-
cesos y el nicleo tnico de comunicaciones.
La piel opaca, formada por piezas cerimicas
dispuestas en vertical, funciona de protec-
cién solar a poniente. =




102 DISENO Y PRODUCCION LLU LL'TAU LAT, MANZANA Q, BLOOUE PB+6

estubio > Mercadé y Fernandez

> La divisién longitudinal del bloque da como
resultado viviendas de tnica orientacién y
mucha fachada, servidas por un nicleo de
escaleras central.

Los largos vanos acristalados cuentan
con correderas de chapa perforada para el
control solar y de vistas. El acceso a dos de
las viviendas a través de terrazas particulares
y estancias comunes tipo [oft proporcionan
al bloque un caracter poco convencional. m




LLULL-TAULAT, MANZANA 2, BLOQUE PB+3 103

estuoio > TAU +aSZ arquitectos

> En las dos alternativas presentadas se accede
a los apartamentos por la galeria central me-
nos en planta baja, donde las viviendas pa-
santes disponen de porche y patio-jardin.

Las fachadas recurren a la doble piel o

a las terrazas profundas para aislar el inte-
rior, mientras la cubierta plegada del garaje
establece una nueva topografia en el jardin. m




DISERO Y PRODUCGION VIVIENDA SOCIAL EN AMSTERDAM

Amsterdam

03

CORTE EN PERSPECTIVA

104
AarauiTECTOS > Bar, Joost Glissenaar, Klaas Van der Molen
EQUIPO DE DISENO> Joost Glissenaar, SUP. CUBIERTA TOTAL > 3600m2
Klaas van der Molen, Max Zolkwer, FECHA DE INICIO DEL PROYECTO>
Joris Ghyssaert y Joris Voorn Diciembre del 2000
PROMOTOR > Patrimonium TERMINACION PREVISTA>
UBICACION> Amsterdam, Holanda Diciembre 2004
PROGRAMA > 30 viviendas para
ancianos, biblioteca y oficinas para
servicios sociales.
01 Plan Urbano Jeruzalem.
prRoGRAMA  Edificio de vivienda social en la
calle Glauberweg. Modelo de
gestion mixto (publico-privado)
para implusar la recuperacion de
un barrio deteriorado.
02 HOLANDA B
UBICACION
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DISENO Y PRODUCCION

VIVIENDA SOCIAL EN AMSTERDAM

> GLAUBERWEG> Para entender el proce-
so de proyecto de este edificio hay que me-
terse en el sistema social holandés. Un pais
donde mas del 50% de la vivienda es del Es-
tado, y del resto un gran porcentaje es de
empresas que las alquilan con distintos tipos
de subvenciones de las municipalidades.

LOS ARQUITECTOS > BAR €s un

estudio de jovenes arquitectos, que gané en
el afio 2000 la edicion de Europan 5 en
Amsterdam. Europan es un concurso euro-
peo que promueve el acceso de estudios nue-
vos a obras medianas y grandes. Por medio
de este concurso los arquitectos jévenes tie-
nen la posibilidad de entrar en contacto con
municipalidades y acceder a obras publicas.
El porcentaje de realizacién de obras pre-
miadas de Europan en Holanda es del 40%
(junto con Francia el mds alto).

El proyecto premiado de BAR no se
pudo realizar, porque la zona es muy com-
pleja y hay estudios mds grandes trabajando
en ella. Pero se establecié un buen contacto
entre BAR y la municipalidad local (Stadsdeel
Oost Watergrafsmeer), que asumié el com-
promiso de dar a los ganadores de Europan
una oportunidad, e introduce a BAR al pro-
yecto Jeruzalem.

EL BARRIO > Jeruzalem es un barrio en
el este de Amsterdam, de vivienda social de

los afios 50. Es de muy baja densidad y las
viviendas son muy pequefias (60 m?* por fa-
milia en 2 plantas). Mientras Amsterdam fue
densificindose y transformdndose en una
ciudad, Jeruzalem quedé aislado, como un
vacio en medio de la ciudad, presionado por
la demanda inmobiliaria para crecer o su-
cumbir. Patrimonium (empresa desarrollado-
ra) es el duefio de la mayoria de los bloques
viviendas. La baja densidad y los precios
de los alquileres sociales hacen que la renta-
bilidad econémica de la zona sea muy baja
o negativa para ellos. Entonces, con el obje-
tivo de aumentar la densidad de la zona
Patrimonium acudié a la municipalidad local
(Stadsdeel Oost Watergrafsmeer), para hacer
un plan urbano nuevo para el barrio.
Contrapuesto con el interés de
Patrimonium esta el interés de los beneficia-
rios actuales del las viviendas sociales, que vi-
ven en una isla suburbana en el medio de
Amsterdam, y no quieren perder ese privile-
gio. Si el nuevo plan avanza, las viviendas que
ellos alquilan seran destruidas, y sus habitan-
tes serdn reubicados en distintos barrios con
distintas cualidades, perdiendo la vida social
actual. Junto con sus intereses se alinean los
de los pocos propietarios privados del barrio
que temen que cualquier cambio pueda perju-
dicar el valor y las cualidades de su vivienda.

En Amsterdam el mercado inmobi-
liario no da abasto, y conseguir vivienda es
de una burocracia increible. Por eso, para la
municipalidad local es muy importante cam-
biar el c6digo de edificacion de la zona, que
permitiria aumentar la cantidad de vivienda
y programa social en el barrio. El plan de la
municipalidad consiste en introducir en el
barrio un nuevo edificio con el cual se re-
nueva el cédigo de edificacion. Este edificio
seria la puerta de entrada para aumentar la
densidad de todo el barrio. Si se consigue
aprobar el primer edificio, el camino para la
restructuracién del barrio estd abierto.

Los habitantes del barrio tienen de-
recho a participar en las negociaciones, aun-
que su poder en las decisiones finales es li-
mitado. Para parar una resolucion tienen
que ejercer mucha presién y permanecer
unidos durante un largo tiempo. Esto fun-
cionaria como un derecho a veto restringido,
que puede paralizar una obra por largo tiem-
po, o imponer condiciones.

LA NEGOCIACION > Se presentaron ante
los vecinos dos proyectos posibles, que en
ambos casos aumentan la altura de construc-
cién permitida a cuatro plantas.

El Vethouder (consejal) socialista
Jeele Prins apoy¢ firmemente el proyecto ar-
gumentando que incluso 4 plantas es insufi-



volumen basico asoleamiento programa

ciente para solucionar la demanda de vivien-
da. Y ese apoyo es fundamental para que el
proyecto continue adelante.

eL PRoMOTOR > En Holanda las em-
presas privadas tienen privilegios o permisos
para hacer inversiones lucrativas a cambio de
hacer vivienda social. Patrimonium (el clien-
te para este edificio), es una de las empresas
que se dedica a la vivienda social. Las vivien-
das se alquilan a benefeciarios de planes so-
ciales (ancianos, sin empleo, etc.), que pagan
un alquiler reducido, y el resto del alquiler
lo paga la municipalidad. De todas maneras,
este tipo de emprendimiento es de inversién
privada sin ganancia, que se compensa me-
diante facilidades otorgadas a la empresa pa-
ra otro tipo de inversiones.

El cliente de la primera etapa era la
municipalidad. Su interés era empezar el
proceso de transformacién de integracién de
este barrio a Amsterdam, ya que la configu-
racién actual detiene su desarrollo.

El cliente de la segunda etapa es el
promotor Patrimonium, que tiene objetivos
totalmente distintos. Este proyecto le permi-
te negociar facilidades para emprendimientos
mds lucrativos, y empezar un proceso para
reemplazar las viviendas de baja densidad de
la zona por otras que se ajusten mas al valor
del terreno. Patrimonium necesita que la

espacio comunal privado

densidad aumente lo maximo posible, pues
por su ubicacién esos terrenos son suma-
mente valiosos.

Independientemente de las ventajas que
Patrimonium obtiene, este proyecto en par-
ticular es a pérdida, o a una tasa de retorno
muy baja, con una recuperacién de la inver-
si6n de muchos afios. Por eso someten al
edificio a una reduccién de costos que casi
no deja espacio para la arquitectura.

ESPACIO PUBLICO coMUNAL >El objeti-
vo principal de BAR era construir un espacio
comunal en forma de terrazas que diera cali-
dad a las viviendas y caricter al edificio, y de
alguna manera reemplace la plaza de Aldo
van Eyck. Sabiamos que dentro de la estrate-
gia de Patrimonium la constante reduccion
del presupuesto iba a vaciar el proyecto de
todos sus atributos, incluidas las terrazas.
Como ejemplo, en este tipo de viviendas se
usa el tamafio minimo legal de ventanas, que
es menor que en vivienda privada.

Para conservar las terrazas, se decidi6 hacer
los departamentos sin expansion privada.
Esto nos permiti6 defender las terrazas co-
mo tunico espacio exterior. Con esa estrategia
logramos que un edificio social, que normal-
mente tiene la méds baja calidad del mercado,
tenga cualidades espaciales a las que los
usuarios habituales no pueden aspirar. m

total

¥



108 DISENO Y PRODUCCION LONDRES ALBION Rl\/ERSIDE

arauiTecto > Norman Foster

CLIENTE > Hutchison Whampoa Property Davis Langdon & Everest
SUPERFICIE > 30,000m? CM International

PROYECTO Y DIRECCION > Jolyon Drury Consultora

Foster y Asociados Townshend Arquitectos Paisajistas
ASESORES > Ove Arup TRADUCCION > Viviana Miglioli

01 En la orilla sur del Tamesis este
PrROGRAMA edificio estd pensado para :
convertirse en el corazon de una ‘ : r',,"'g"‘:t?.“-.! h

nueva zona de Londres o Rk 8
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DISENO Y PRODUCCION

LONDRES ALBION RIVERSIDE

El emprendimiento Embarcadero Albion re-
fuerza el crecimiento de un nuevo barrio en
la orilla sur del Tdmesis, al lado del estudio
de Foster y asociados, entre los puentes de
Battersea y Albert. Estd preparado para ser
el corazén de esta nueva zona de Londres,
cuya transformacién comenzo en 1990,
cuando el estudio de Foster y Asociados,
con sus 600 empleados, mudé alli sus ofici-
nas. Se generé un movimiento en el drea in-
mediata, especialmente en el Dock Ransome,

que se convirti6 en un enclave de estudios,
departamentos, cafés y restaurantes. Este
emprendimiento de usos diversos, tiene in-
gredientes disefiados para promover un ba-
rrio urbano vital, donde la gente puede vivir,
trabajar y disfrutar de la vida en la ciudad.

El esquema comprende tres edificios se-
parados, vinculados a través de nuevos espa-
cios publicos y calles. Negocios, oficinas, ca-
fés y lugares de esparcimiento estin agrupa-
dos en la planta baja, también una piscina de
20 m de largo, con estacionamientos por de-
bajo y viviendas, que incluyen alojamiento de
bajo costo, en los niveles superiores.

El edificio principal sobre el rio es de
once pisos de alto. Su volumetria estd dise-
fiada para respetar las alturas de los edificios
vecinos, y para enmarcar la vista del rio des-

de la orilla opuesta. El edificio se separa, con
una suave curva, del borde del rio, en un
crescent asimétrico, para crear un espacio pu-
blico a lo largo del paseo costero. Tiene 183
unidades y 12 penthouses, con una superficie
cubierta de 10.000 m?. Los pisos de viviendas
se elevan sobre columnas en forma de V, de
7.5m de altura, generando una columnata a
lo largo del edificio, hacia los restaurantes,
cafés, negocios y otros espacios publicos a
orillas del rio.

Las fachadas son principalmente de
vidrio, usado en un rango de transparencia
para crear elevaciones que varian en
apariencia, y destellan de acuerdo con las
condiciones prevalecientes de iluminacién y
a los cambios del punto de vista. En la
fachada hacia el rio, a través de paneles




vidriados corredizos de piso a techo se
accede a los balcones curvos con antepechos
de vidrio transparente, lo que permite a los
departamentos abrirse francamente hacia el
agua. La fuerte linea horizontal de los
balcones refuerza un sentido de orden
visual, que permite que el desorden de lo
residencial prolifere pero no domine.

En contraste, la fachada sur estd velada
con una trama de parantes de aluminio
anodizado, que arrojan una sombra
fragmentada por los balcones recedidos y las
ventanas. La cubierta continua la forma

curva del edificio, envolviéndolo en un solo
gesto, por encima y alrededor.

LOS DEPARTAMENTOS > Un piso tipico
tiene 26 departamentos, organizados
alrededor de cuatro ntcleos de servicio, para
proveer facil acceso a los ocho ascensores.
En total hay 35 de un dormitorio, 84 de dos
dormitorios, 57 de tres y 7 de cuatro
dormitorios. Por debajo del techo
ondulante, en los pisos superiores, se ubican
los penthouse, en duplex.

Una caracteristica de los
departamentos es la flexibilidad. Tienen en

su interior muchas particiones corredizas,
que dividen o integran los espacios para usos
diversos. Los balcones son una extension de
los espacios de estar, y son lo
suficientemente profundos para permitir
organizar una zona de comer al aire libre.

Todas las unidades cuentan con
conexiones de Internet y red de telefonia
ISDN para transmisioén de datos, tienen la
instalacion y el cableado que permite un
control inteligente de los servicios
principales, a través de un mando remoto, de
Internet, o del teléfono celular. m
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114 DISENO Y PRODUCCION ELECTRO MED'C'NA

DISENADOR INDUSTRIAL > Victor Peterle

01 La funcion de polimerizacion

PROGRAMA del material ceramico
odontologico se ve facilitada por
la utilizacion de este producto.

02

OBJETO EN RECARGA Y OBJETO EN USO
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Ay B> Imégenes renderizadas del producto, C > Magqueta electrénica de la Iampara de fotopolimerizacién.

utilizadas para ejemplificar la Andlisis a través de transparencias del espacio interior y disposicién

situacion de uso y carga de las baterias.

Disefado y producido por Peterle Studio
Design, se lanza a comienzos de este afio un
producto de electromedicina innovador que
puede sustituir con amplias ventajas a los
importados.

El estudio comienza a funcionar co-
mo tal en los ultimos afios, basindose sobre
la experiencia de la empresa familiar que da-
ta de 1967.

A la luz de los vaivenes econémicos y
en momentos en los cuales estan dadas las
condiciones para el desarrollo de nuestra in-
dustria nacional, se decide afrontar el desa-
fio de lanzar una limpara de fotopolimeriza-
cién recargable para odontologia, a partir de
la inquietud de un grupo de profesionales
del sector.

En la realizacién del producto partici-
pa en forma conjunta, el Departamento de
Disefio y Tecnologia, que ha tenido a su car-
go el desarrollo total del circuito electrénico,
en el que se basa el funcionamiento general
de la limpara.

de los componentes electrénicos

La funcién de polimerizacién del mate-
rial cerimico que se utiliza en odontologia,
se ve facilitado con la utilizacién de este pro-
ducto. Sus ventajas principales se basan en la
total autonomia e independencia del produc-
to de fuentes de alimentacién eléctrica, la
tecnologfa de emisién de luz utilizada y la
gran reduccién de peso y dimensiones. Todo
esto, sin descuidar las prestaciones dtiles pa-
ra el profesional tales como sefiales sonoras
de tiempo de aplicacién, apagado parcial y
automatico al polimerizar el material.

Al ser un producto que funciona a ba-
terfa, libera al odontélogo y al paciente de la
molesta tarea de realizar el tratamiento en
contacto con cables eléctricos, que si bien no
generaran ningun tipo de accidente, incomo-
dan a ambos. La eleccién de una tecnologia a
partir de un emisor de luz fria, contribuye
notablemente a la reduccién de ruidos y ta-
mafios, ya que no necesita ventiladores para
enfriar la fuente de luz.

El trabajo interdisciplinario de las pro-
fesionales y técnicos que participaron del
proyecto dan como resultado un producto
tecnolégicamente avanzado, de excelente ca-
lidad, costo competitivo y, sobre todo, reali-
zado integramente en nuestro pais.

En sintesis, solo se continda con la filo-
soffa de la empresa desde sus comienzos,
apostar a la industria nacional y confiar ple-
namente en la capacidad de nuestra gente. m




116 DISENO Y PRODUCCION MOB'LIAR'O URBANO DE SANTIAGO

piseno > Andrés Mariasch para San Martin y Pascal, arquitectos

ANO > 2000

01 Disefo intemporal que no se
PROGRAMA interpone entre el espacio urbano
y la masa construida, sin
sobrecargar el discurso formal.

02

UBICACION

L]
Santiago

CHILE

03

KIOSCO FRUTAS
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A > Kiosco lustrazapatos

B > Kiosco de flores
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Planta pavimento.
Kiosco diarios y revistas

Planta pavimento. Kiosco frutas

Planta cubierta.
Kiosco diarios y revistas

Planta cubierta. Kiosco frutas

Elevacion frontal. Kiosco flores Elevacién frontal. Kiosco diarios y revistas Elevacion lateral.

Kiosco diarios y revistas
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Lateral en corte. Elevacion frontal.
Kiosco flores Kiosco diarios y revistas




120 DISENO Y PRODUCCION

MOBILIARIO URBANO DE SANTIAGO

El mobiliario urbano de Santiago, Chile, fue
disefiado por Andrés Mariasch para San
Martin y Pascal, arquitectos en el afio 2000.
El encargo fue de Publicidad Sarmiento,
empresa especializada en publicidad de via
publica. La produccién de prototipos y
elementos definitivos estuvieron a cargo de
Metaltrgica Titdn, de Chile. Los disefios y
prototipos fueron presentados a un concurso
internacional de proyecto y precio, y
resultaron elegidos para su instalacién en la
comuna de Santiago.

El disefio fue, como suele ser casi
siempre, el resultado bastante ajustado de la
fusion de diferentes presiones:

1- La propia. Queriamos un disefio
intemporal, que evitara las modas y los
ismos (como si esto fuera facil y posible).
Que resumiera la personalidad del chileno
urbano, que no se interpusiera entre el
espacio urbano y la masa construida como
una barrera, y que tampoco sobrecargara el
discurso formal urbano con acentos
recursivos.

2- Los plazos. Debfamos resolver el
disefio, conformar una carpeta técnica,
elaborar una propuesta econémica y realizar
unos once prototipos en menos de sesenta
dias. Esto llevé a descartar piezas de
matriceria y fundicién, limitindonos a
detalles mecanizados y materiales
disponibles sin elaboracién excesiva.

3- Los precios. Tenfamos que lograr un

nivel de competitividad aceptable para salir
exitosos frente a firmas con disefios
probados y bajos costos.

El resultado es un conjunto
homogéneo de elementos construidos en
acero inoxidable y agregados en vidrio,
aluminio y madera.

Paradas de colectivos.

Kioscos lustrazapatos, turistico, de
flores y de frutas.

Bafios automaticos.

Paletas publicitarias, indicativas y
referenciales.

Recolector de pilas descartadas,
depésitos de residuos, relojes urbanos,
luminarias viales y asientos.

La matriz bésica del disefio se apoya en
los pies estructurales de acero tubo circular
y en la cubierta de vidrio templado que es
distintiva de los elementos.

Una planta cuadrada de 1,4 genera los
kioscos que alojan el revestimiento y la
resolucién interior para cada funcién, y
obviamente los paraderos representan la
linealidad del cordén y la espera.

Los asientos son costillas de terciado
fendlico protegido que hacen la forma por
repeticion y los demds elementos conservan
y reiteran al menos la rétula de unién
superior, la materialidad y el color.

Los elementos estdn en las calles de
Santiago y ya han sido apropiados por el uso
y el vandalismo urbano. =

A > Luminaria
B > Asiento
C > Parada de colectivos
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122 DISENO Y PRODUCCION MOBILIARIO URBANO DE SANTIAGO

Banos automaticos
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Elevacion lateral Corte A-A

Planta bafio discapacitados
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124 DISENO Y PRODUCCION

VEREDAS DE LA CIUDAD

01 Estos objetos contribuyen, en
PROGRAMA  conjunto con otras
particularidades, a definir la
identidad de Buenos Aires.

02

UBICACION

Buenos Aires

03

PROTECTOR DE ARBOL. PLAZA SAN MARTIN

RAMPA FUNDICION. ABASTO

arauiTecTa > Diana Cabeza

MEDIDAS >

Pieza lateral: 50cm x 126cm

Pieza central rampas: 50cm x 125cm
Pieza central pisos: 100cm x 125cm
DISENO > Diana Cabeza

ANO > 1998

COLABORADORES > L. Heine , M. Celi
PREMIOS > Distincién honorifica en
mobiliario urbano : PREMIO BIENAL CPAU-SCA,
2000 (Consejo Profesional de Arquitectura y
Urbanismo y Sociedad Central de

Arquitectos de Buenos Aires)
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CREAR TERRITORIOS EN LA INMENSIDAD DEL
PAISAJE URBANO > Si algo establece la dife-
rencia entre el paisaje rural y el paisaje ur-
bano es la predominancia del mundo natu-
ral en un caso y el mundo construido en
otro, producto de intervenciones que de-
vienen de decisiones “racionales” acerca de
cémo vivir, cémo trabajar, como descansar,
cémo disfrutar el ocio; decisiones en suma,
que son producto de una cierta urbanidad.

El paisaje urbano asi se comporta co-
mo un gran escenario de fondo de los ritos
sociales y de la vida en comunidad. En él
una multiplicidad de objetos aparecen ar-
mando un tejido de servicios en el espacio
publico con mayor o menor grado de orga-
nizacién en su distribucién.

Estos objetos o elementos urbanos he-
chos a veces por disefnadores anénimos
otras por disefiadores con firma, contribu-
yen conjuntamente con otras particularida-
des a definir la identidad de una ciudad.
“Mobiliario urbano”, “arredo urbano”, “ur-
ban o street furniture”, “mobilier urbain”,
son distintas formas de designar al conjunto
de estos elementos urbanos.

En mi caso, prefiero hablar de “equi-
pamiento urbano”, por ser un término mds
amplio, por despegarse de su connotacién
doméstica y ademds porque estos elemen-
tos no son “muebles” (nombre que deviene
de mévil), es més, su condicién de empo-
tramiento es la que garantiza su perdurabi-
lidad en el tiempo.

Dentro de la particularidad de la in-
movilidad propia (y que garantiza la movi-
lidad de objetos y personas) existe toda una

gama de elementos urbanos que conforman
los solados: baldosas, baldosones, sumide-
ros, rampas de discapacitados o bajadas
peatonales y vehiculares, baldosones de re-
conocimiento para no videntes, protectores
de arbol o alcorques, cuyas caracteristicas
son su total adherencia y fijacién al conti-
nuo superficial de las veredas y calles.
Entramos asi en el campo de estos
particulares elementos urbanos a los que
llamo “pisos ttiles”, elementos de solado
que por su uso o funcién o por su aparicién
por repeticién o sumatoria van marcando y
definiendo la territorialidad de un lugar.
Pisada sobre pisada, materiales, tecno-
logia y usos, van definiendo la marca de
una época y se van superponiendo en dis-
tintos contextos temporales. Redefinir, or-
denar, demarcar, los pisos ttiles le confie-
ren identidad a las veredas. Es ficil recono-
cer asi las ciudades por sus veredas y por la
calidad de sus pavimentos: Miami y sus
continuos de placas de concreto, Londres y
su propuesta de accesibilidad con el asfalto
que sube a nivel de la vereda en las esqui-
nas u otras veces al revés, pero siempre con
una eficaz sefializacién en su recorrido.
Barcelona con sus solados con baldosones
disefiados por Gaudi para los pisos de La
Pedrera en el Paseo de Gracia y que actual-
mente se siguen produciendo reformulados
tecnolégicamente por la empresa Escofet a
instancias del arq. Pericas; también son
muy representativas sus megabajadas en
médulos de bloques de granito coinciden-
tes con las franjas peatonales. Rio de
Janeiro, en particular Copacabana es muy

125

caracteristico con sus pisos de lajitas rotas
disefiados por Burle Marx.

Buenos Aires también tiene su carac-
teristica, ya Enrico Morteo en su texto so-
bre Buenos Aires hizo una muy sutil y
poética observacion acerca de las veredas
de nuestra ciudad como una continuacion
del campo, presencia de veredas rotas apa-
ricién de la tierra, yuyos largos... Serd par-
te de nuestra condicién contar con un es-
pacio publico descontrolado, serd parte de
esa herencia o lucha entre lo racional de lo
europeo y lo salvaje de lo americano que
tan bien define Rodolfo Kusch.

Discontinuidad, ondulaciones, baja
prestacion al discapacitado, cordones de
granito puro tapados con pintura de color
amarillo (en vez de pintar el asfalto o un
sector inmediatamente anterior), corralitos
alrededor de los drboles en diferentes ma-
teriales y dimensiones y un sinfin de desa-
justes a los cuales como portefios estamos
acostumbrados. Decisiones del ciudadano
particular que usa la vereda como una ex-
tensién de su casa o negocio, no decisiones
o normativas del gobierno, o decisiones
cambiantes producto de gestiones distintas,
no organicas.

Lejos quedaron aquellas callecitas de
Buenos Aires, con sus veredas de vainilla
pareja y sus empedrados, sus cordones de
granito puro y sus sumideros y bocas de
inspeccién y otros elementos de fundicion,
demarcando sus bordes. ;Dénde estd nues-
tro pasado que aparentemente estaba mds
planificado y dignamente més cuidado que
el presente?
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A > Rampas Areas Verdes.
Puerto Madero

SISTEMA DE RAMPAS EN PREMOLDEADO DE
HORMIGON. ANO 2000 >

AREAS VERDES DE PUERTO MADERO > En
este caso como el encargo era masivo, la Cor-
poracién Puerto Madero nos solicité un pro-
ducto més econémico dada la gran cantidad
requerida para todas las manzanas del area.

Realizadas en un monomaterial, pre-
moldeado de hormigdn con textura anti-
deslizante y agregado de color negro de
humo. Esta rampa peatonal (ahora también
en version vehicular) estd concebida como
un sistema modular para maximizar las po-
sibilidades de confort y amplitud de uso
tanto para los discapacitados, como para
madres con cochecitos de bebés, ancianos,
repartidores de supermercado, bicicletas,
etc. Sus unidades se van apareando para
hermanarse con todo el ancho de la franja
peatonal o para cubrir un acceso vehicular
a un estacionamiento.

Consta de dos piezas: pieza lateral
(derecha o izquierda), pieza central.

La pieza lateral tiene el atributo de
plantear la transicién hacia la horizontali-
dad de la vereda y consiste en una pieza
con dos planos, uno horizontal y otro in-
clinado. También posee un cordén o nariz
regulable en altura para tomar los distintos
niveles de las veredas y, ademds, una bufia
perimetral que ayuda a una buena termina-
ci6én de borde indistintamente del material
de cierre de la vereda. Esta rampa fue elegi-
da por el Municipio de Vitacura, Chile,
para sus principales veredas.

Pisos UTILEs > Cuando nos convoca-
ron para desarrollar el equipamiento del
Mercado de Abasto nos propusimos, a tra-

vés del tratamiento del solado, darle territo-
rialidad al edificio, y también extender este
concepto al barrio. En cuanto a los espacios
exteriores o veredas nos propusimos homo-
geneizarlas a través de sus situaciones de
bordes. Fue aqui donde surgi6 la idea de los
“Pisos Utiles”, elementos de solado que ya
defini.

En el centro Comercial del Mercado
de Abasto, convocados por los arquitectos
Pfeifer y Zurdo, comenzamos con este de-
sarrollo creando asi un sistema de rampas
apareables que arman las bajadas y accesos
de autos y también las bajadas de esquina
para los discapacitados, y dos lineas de pro-
tectores de drboles.

La idea de estos pisos ttiles fue elegir
un monomaterial que fuera el referente de la
época del Abasto. Recurrimos asi a la fundi-
cidn gris como material mds representativo.

Recuperar la nobleza de la fundicién
significé recuperar parte de la historia de los
pisos de Buenos Aires, cuyos bordes son
siempre en fundicién, y a su vez revitalizar
una tecnologia en desaparicién.

Se eligié como impronta en los vacios
para los protectores de drbol , y como textu-
ra antideslizante en la rampa, un lenguaje
formal que a la par de cumplir su funcién y
aptitud de uso aludieran o remitieran a la
imagen repetida de llenos y vacios de los va-
nos principales y de los pequefios vanos de
ladrillos de vidrio de sus bévedas o techos.

Realizadas en un monomaterial: Fundi-
cién de hierro gris IRaM 629-rG150. Poseen
superficie antideslizante en su cara superior.

Estas rampas estin pensadas como un
sistema de piezas modulares que se van su-
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mando de acuerdo con la necesidad de tama-
fio de las bajadas ya sean peatonales o vehi-
culares. Es una rampa autoportante que al
tener un cordén o nariz propia regulable en
altura se convierte en un sistema auténomo
con respecto al cordon de las veredas y, a su
vez, compatible.

Consta de dos piezas: pieza lateral (de-
recha o izquierda), pieza central.

Opcional: baldosén triangular lateral
para completar a planta rectangular. m
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auToRr > Carolina Mikalef > Ménica Otero ITINERARIOS 133

Sophie Calle es una artista francesa que sigue a personas desconocidas por la calle,
por el placer de seguirlos y no por que los halle particularmente interesantes.

Los fotografia, marca sus desplazamientos en un mapa y los olvida. A través de estos
intinerarios intenta representar sus existencias, componer breves biografias imaginarias.

Palermo publico®
% adj./m.f. |
1.Notorio, patente, manifiesto.
2.Vulgar, comun y notado'por todos
3.Apliquese a la potestad y autoridad para hacer una cosa,

como contrapuesto a privado.

% sust./m

1.Comun del pueblo o ciudad.
2.Conjunto de personas que participan de unas mismas aficiones
o con preferencia concurren a un determinado lugar.

3.Conjunto de personas que asisten a un espectaculo.



134 AUTOR > CAROLINA MIKALEF > MONICA OTERO

‘También las ciudades creen que son obra de la mente o del azar, pero ni la una

ni el otro bastan para tener en pie sus muros. De una ciudad no disfrutas

ma

las siete o setenta y siete

una pregunta tuya. O |a pre|

> Seguir Palermo como si fuese un sujeto
desconocido. Perseguir cualquier posibili-
dad de sentido que ofrezca la casualidad o
causalidad, seguirlo porque si, sin las impo-
siciones de la 16gica, sin mds expectativas
que las multiples posibilidades del destino
que este seguimiento nos depare.

Explicita o tdcitamente aparecia una
tendencia que reducia Palermo a la zona co-
nocida como Palermo Viejo, los alrededores
de Plaza Serrano, y la nueva zona hacia el
otro lado de Juan B. Justo, llamada por algu-
nos “Palermo Hollywood”.

Para evitar esta inercia reduccionista
la bisqueda aspiré a expandirse, tanto en el
tiempo, como en el espacio. Entonces los
limites, las posibilidades de contactar per-
sonas y extrafios que viviesen o utilizaran
el barrio bajo cualquier aspecto. Entrega-
das a estas intenciones voyeristicas nues-
tras direcciones de penetracién en el tejido
semantico de Palermo quedaron articuladas
por estos modos de relevo: espacial geografi-
ca (limites administrativos del barrio), mapas
psicogeograficos: relevo de las zonas y reco-
rridos dirigidos por la aficién o la obliga-
cién, real o simbdlica, entrevistas, fotografias
y libros varios

CARACTERIZACION ESPACIAL > Limites
del Barrio de Palermo: La Pampa, Av. Pte
F. Alcorta, Av. V. Alsina, Zabala, Av. Cabil-
do, Jorge Newbery, Av. Cramer, Av. Do-
rrego, Av. Cérdoba, Mario Bravo, Av. Co-

Seguimiento

DERIVAS 22, 23, 29 Y 30/3

avillas, sino la respuesta que da a

nta que te hace obligandote a responder.

ronel Diaz, Av. General Las Heras, Tagle,
vias del ferrocarril Gral. B. Mitre, J. Sal-
guero y Av. Costanera Rafael Obligado.

Esto incluia por denotacién, una can-
tidad de lugares que hasta entonces habian
permanecido mudos quebrando la dimen-
si6n psiquica del espacio, aumentindolo en
superficie ms alld de nuestras posibilida-
des de sondeo.

El Malba es Palermo, Santa Fe y Cnel.
Diaz es Palermo, Figueroa Alcorta es Paler-
mo, el Jardin Japonés es Palermo, el Botani-
co es Palermo, Parque Las Heras es Paler-
mo, Aeropuerto Jorge Newbery es Palermo,
el Hospital Militar es Palermo, Caiiitas es
Palermo, el Hipédromo es Palermo, Cabil-
do y Lacroze es Palermo, los Bosques de
Palermo son Palermo, Dorrego es Palermo.

A pesar de nuestra ambicién de supe-
rar esta inercia, la realidad de nuestra
disponibilidad reducia nuevamente el cam-
po de experiencia quedando delimitada la
zona de Palermo Viejo como la superficie
real a la cual podiamos entregar nuestra cu-
riosidad.

DERIVA > «Una o varias personas entre-
gadas a la deriva, renuncian durante un tiem-
po mds o menos largo, a las razones
habituales para desplazarse y actuar, a las re-
laciones, a los trabajos y placeres que le son
propios, para abandonarse a las solicitacio-
nes del terreno y a los encuentros que en él

»)

se producen.
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El Malba es Palermo, Santa Fe y Coronel Diaz es Palermo, Figueroa Alcorta es Palermo,
el Jardin Japonés es Palermo, el Boténico es Palermo, Parque Las Heras es Palermo,
Aeropuerto Jorge Newbery es Palermo, el Hospital Militar es Palermo, Cafiitas es Palermo,

el Hipédromo es Palermo, Cabildo y Lacroze es Palermo.

o
N
Inst. Geografico
Militar

¥ ©

O A * E
& (_‘3 Nco-sg.rghz;l:é;r & ‘6/41%’ egq‘; '%Ca npo Municipal de Golf
& & ‘4 ® & o
F = S N R7
& "‘a"')@ % "’6.,1’5. & o

Gl T P s"\o %
o, 1| e

%,

Regimiento 1
'Q¥ 2de.
Infanteria

Obras
e, gamtanas
o% Nacién

S,
i

4, A
4 $
Campo . R,
Hipi Hipédromo
Miitar f Argentino

Clul
Gimnasia y
Esgrima

/OA

. W Jardin

8
& Botanico Jardin 0
2 \Q\ o N Zoolégico c
° o s
T .0 % A 2
8, mmo:
2
o 2 A 4 % : § z
& o N CRR A o,
Qs“\\"‘o e B & &l $3 Pargue % la Cludad de
o . S Ok, % & 8 3de Buenos Ai
9. ; P, @9 Febrero <

S
N Parque J.
Parque Gral. P i Newbery
Las Heras ey,
S &
up?"sr,‘
@ Hosp. & 5 &
u
i Fernandez “/ngg s, (f' @ Policla
o 4, montada
> e %, O
3 %o, 2% o
o H % o°
= "o § 2
4 P N %,
i e X o
< a po° &
Meas® 5, ombi @
Gk pra, ot .,Lﬁ% i
" o
o ol g
Chile
%, Seviy,
e Ao,
o/,,;

"%




CUNIEAIUD

MALABIA Y COSTA RICA
22/08, 16 HS.

PLAZA

Recorridos

STA FE Y MALABIA PLAZA CORTAZAR
1 23/08, 18 HS : 22/03, 17 HS

PANADERIA NOCHE

Durante las derivas pedimos a desconocidos que marcasen en el mapa sus recorridos
habituales dentro del barrio y que delimitasen, con un tridngulo, la zona que representaba
para ellos el corazén de Palermo. Estos son algunos resultados sobre cuarenta contactos.

Podriamos leer estos recorridos como si fuesen manchas del Test de Roschard.
Reconoceriamos en el dibujo formas de espacialidad, pequefios universos de circulacion
y sosiego, la forma en que el espacio es vivido, es decir las formas en las que

este espacio es percibido individual y colectivamente, consciente e inconscientemente.
Patrones de comportamiento, agujeros negros por suma de intersecciones y sitios mudos,
lagunas inhabitables, lugares del barrio que por alguna razén, nadie atraviesa.



PLAZA CAMPANA DEL DESIERTO PLAZA CAMPANA DEL DESIERTO o 0 AR EL TALLER
22/08,17:30 HS o = =~ d

28/08, 17 HS 27/08, 16 HS

TRASNOCHE SABADO MEDIODIA BOTANICO MUDO

La delimitacién de la zona del corazén respondid, en la mayoria de los casos, a la ilusién
de pertenencia o al deseo narcisista; en general, cada cual marcé como corazén su propio
Zona de afecto espacio de existencia o interaccion (el corazén queda donde mi corazén estd).

La dimensiones del corazén se expandian y contraian como el tejido del corazén humano, abarcando
extensas superficies tanto como micro sectores puntualmente sefialados. Si bien la circulacién como
valor no era la pulsién de la eleccién se puede leer cierto patrén entre las zonas marcadas como
corazén y las zonas que permiten o favorecen la circulacién o la estadia. En este sentido la “Zona
Roja” es un circuito infinito de autos en continuo movimiento, y las zonas de las plazas ofrecen la
posibilidad del estacioniento sin demasiados inconvenientes por el momento.



PALERMO PUBLICO

Entrevista en serie
FRAGMENTOS

> En Palermo

GABRIEL EMILIO BARON/MAGALI CASSALA

TRAVESTI

Vivo en Palermo, trabajo en Palermo y paso la ma-

EUGENIO RAMIREZ
ARQUITECTO

Vivo y trabajo.

4vivis, trabajds o situas tu tiempo libre?

> Podrias definir Palermo en términos:

yorfa de mi tiempo en Palermo.

El imaginario: potenciar la vida neoyorquina.

Entiendo a la ciudad como un elemento organico,

imaginario/real, oculto/evidente.

Sigue en la pagina siguiente.

Lo real: un mundo marcado por el estilo
consumista.

Lo oculto: la realidad, los cartoneros, las travestis,
los malvivientes, etc.

Lo evidente: la falta de conciencia de la realidad
que nos toca vivir como pais.

que vive y determina; no a partir de decisiones indi-
viduales, sino colectivas. Sus habitantes eligen el lu-
gar donde les interesa estar, se pone de moda y lo
toman. Este era un lugar vacio, cerca del centro, y
toda la ciudad se volcé hacia acé. El estallido co-
mercial de hace tres afios es parte de un proceso
que comenzé hace diez o quince. Se trata de creci-
mientos superficiales, los lugares que funcionan
son los que estan preparados para la gente con
buen poder adquisitivo, (atin asi son muchos los
emprendimientos que fracasan). La economia en
Argentina se mueve de esa manera, la gente que
tiene plata tiene més plata para invertir que la gen-
te que invierte, atrds van los que intentan integrarse
y participar, pero les cuesta hacerlo. Observo esto
reiteradas veces en los lugares de disefio: una cosa
muy trillada, repetitiva y para una clase muy alta.
Desearfa que fuera de otra manera, pero es un mo-
vimiento dentro de una crisis, comparado con Co-
rrientes vacfa y un cine con seis personas, esto es
un paraiso lleno de gente. Otro mito es creer que
este es un lugar de arte, hay muy poco arte, de he-
cho no hay ninguna galerfa artisitica, estaba Gara
pero cerré. Hoy un periodista de Washington me
preguntaba dénde estaban las galerias de arte, co-
mo si esto fuera el Soho. El Taller funciona como
galeria artistica, y la Sociedad de Fomento organiza
una feria de arte en la Placita para generar un polo
de atraccién entre ciudadanos y turistas.

Esta es una actividad importante pero esta sola,
huérfana aqui.



POL LYKAN
COCINERO, DUENO DE FREUD & FAHLER

Vivo, trabajo y paso mi tiempo libre, el barrio me

JORGE HAMPTON. ARQUITECTO.
ARQUITECTO

Vivo y trabajo en Palermo.

CARLA BONIFACIO/JUNTO A DIEGO OLINIK

DISENADORA, DUENA DE CALMA CHICA

En Palermo Viejo trabajo practicamente todos los

autoabastece, suelo llamarlo “Planeta Palermo”.

La linea entre lo imaginario y lo real es muy delga-

Podria decirse que el barrio cuenta con una tradi-

dias desde hace siete anos.

.. me voy a referir al sector de Palermo Viejo, que

da. Por un lado ves cartoneros y gente buscando
comida en los tachos, se ve, no esté oculto, es lo
que sucede en todos lados, es lo que se vive en la
Argentina; y por otro sos testigo de cémo el barrio
sigue creciendo: locales de indumentaria, disefo,
comidas... y todos trabajando.

Hay dos mundos girando acé adentro, y en el ima-
ginario esta la magia que el barrio siempre tuvo y
nunca perdié.

Palermo conserva atn la tranquilidad de un barrio y
a la vez ofrece gran cantidad de propuestas. La
conjuncién de estas dos cosas es lo que seduce.
En el barrio hay mucho arte, hay mucha gente que
trabaja con el arte. Pintores, escultores, arquitectos,
estudios de disefio, productoras. Hay mucha gente
que trabaja con la imagen. Parte de la gente que
viene al barrio forma parte de esa imagen.

Lo que no me gusta decir es que el barrio “estd de
moda”. Me parece que no es una cuestién de moda,
el barrio evoluciond y dié lugar a que gente creativa
empezara a generar cosas desde otro lado. De he-
cho las propuestas que se generan como “moda”
son las que menos duran, en cambio aquellas que
se gestan ‘in situ’ tratando de hacer el mejor trabajo
posible son las que perduran. Esto es lo que hace
que algunos lugares terminen siendo clasicos,

y yo creo que en el barrio van a quedar cosas muy
clasicas.

cién bohemia, que quizds tenga que ver con la pre-
sencia de algunos escritores. Por ejemplo yo vivo
en un pasaje donde vivié algin tiempo Roberto Arlt.
Muchas de sus historias transcurren en el barrio.
Hay un poema de Borges, Fundacidn mitica de
Buenos Aires, que identifica cuatro calles del barrio
Guatemala, Gurruchaga, Paraguay y Serrano, esta
escrito sobre un vidrio en la ochava de Serrano y
Nicaragua, placa que un aficionado colocé en lugar
equivocado. Este era el barrio de Borges, aqui esta-
ba su casa que alguien demolié.

..Me cuesta entrar al tema por el lado de lo imagi-
nario y lo real. Respecto a lo oculto: espero que si-
ga siendo oculto.. se disfruta de lo oculto.

Cuando digo oculto hago referencia a esas partes
de la ciudad que no se exhiben, que no se mues-
tran en su totalidad.

De lo evidente: no hay un culto a la publicidad en el
barrio. Si hay un culto al edificio de los afios 30 tal
como es, a la discresion, al estar en el lugar que a
uno le gusta estar como si se estuviera de vaca-
ciones, eso perciben muchos que vienen al barrio,
esta situacion naturalmente te predispone a un
comportamieto distinto y positivo frente a todo. Po-
dria ubicar el tema de las calles formando esta tra-
ma tan rigida y homogénea, todas las calles arbola-
das y con adoquines, con alturas parejas, todas tie-
nen un edificio del cddigo viejo que se va ocho pi-
sos. Dentro de esa homogeneidad hay diversidad.
Eso es lo que se disfruta: la diversidad en la homo-
geneidad, eso es el barrio.

es el Unico que frecuento.

Imaginario /real, tiene relacién con esto de denomi-
nar a la zona “Soho’, esa tendencia a pretender que
todo sea “more’, “Palermo Soho", “Palermo Holly-
wood" o “Palermo Harlem’, para el caso si fuera
“Palermo cine” no estarfa mal.

Lo real: un barrio residencial que se esta transfor-
mando espontdneamente en una zona comercial
que ofrece mucho, mucho para comprar, mucho
para comer-beber, festivales, desfiles, exhibiciones,
asambleas, comedores infantiles, murga, sexo, ci-
ne, movimiento inmobiliario, refacciones, més tran-
sito, artesanos, plaza y vereda, noche y cuida
coches. Quiero decir que es lo bastante interesan-
te como para andar imaginando que estamos en
otro lado.

Acotacién Diego: Se mezcla el concepto de disefio,
en Palermo se supone hay mucho “disefio”, pero
hay que saber discernir las propuestas, algunos la-
buran responsablemente intentando mostrar cosas
nuevas, otros aprovechan la volada para subirse al
tren.

Lo oculto: me da la sensacién que todo es bastante
evidente y no hay demasiado oculto, depende mu-
cho de quién lo mira y qué es lo que quiere ver.

La novedad del barrio es el ‘Mapa de Palermo’, ves
gente de otros barrios siguiendo sus instrucciones,
preguntando dénde hay que ir, dénde hay que co-
mer, como si les diera miedo dejarse llevar por el
barrio mismo. Tal vez falta evidenciar algunas cuali-
dades no tan comerciales del barrio.



Viene de la pagina anterior.

> Uso del Espacio: 4&cémo es la dialéctica

GABRIEL EMILIO BARON/MAGALI CASSALA

No hay ningtn tipo de comunicacion tan solo,

EUGENIO RAMIREZ

Palermo tuvo un crecimiento comercial especializa-

entre el espacio privado y publico?

> Uso del tiempo:

el sentimiento de la gran division.

Palermo alcanza su mayor vida de lunes a lunes en

do, lugares (no masivos) de disefio, gastronomia, ro-
pay muebles. Esta particularidad le dio una escala
compatible con el barrio, basicamente residencial.
Excepto el rubro gastronémico que introdujo mucha
densidad de gente y ruido.

El barrio cuenta con otra caracteristica que se ha
mantenido hasta hoy: el uso social de la calle. La
gente pasea y se encuentra en la calle, esto le da
un valor que no tiene una zona de departamentos.
La presencia del arroyo Maldonado, la zona baja
que lo rodea y las vias del ferrocarril, generaron una
barrera que impidié que el barrio creciera, ddndose
asf una situacion de baja densidad, que es lo que la
gente viene a buscar. Pero no sélo se viene por un
espacio fisico, sino también por espacio mental, un
espacio en el que se puedan hacer cosas nuevas,
pasear, divertirse y mirar el cielo.

La “Zona Roja” forma parte de uno de los atractivos

6Qué sucede en Palermo?. ¢Cuéndo?

> ¢Coémo imaginds que continuara

el horario de 22.00 hs. a 00.00 hs. Sucede esto
porque cuenta con el mayor atractivo, la zona roja
mas conocida de la Argentina (el gran circo huma-
no para muchos).

No puedo ver més allé del presente en este pais

nocturnos del barrio, hay mucha dedicacién y plata
puesta en eso. Los travestis manifiestan una ener-
gia y un entusiasmo que para la calle resulta valiosa
y atractiva. Esta situacién molesta a muchos, pero
se compensa con seguridad al haber policfas cui-
dando. Estén en una zona marginal, el Maldonado
era geogréfica y fisicamente marginal, eso se man-
tiene hasta el dia de hoy, no ha variado.

Préspero, creo que este crecimiento es positivo y

la historia del barrio?

> ¢Cuél es el corazén de Palermo?

en el que vivo.

Soft: Palermo Hollywood (restaurantes y demas).

coherente con el barrio existente, aporté mejoras
en seguridad (mas gente por las calles, més seguri-
dad) y puestos de trabajo.

Esto hace que la poblacién del barrio esté incre-
mentdndose y a la vez cambiando, mutando.

Palermo no tiene corazén, tiene partes.

Juvenil: Plaza Serrano.
Sexual: “Zona Roja” (Godoy Cruz, Oro)




POL LIKAN

Creo que hubo una adaptacién progresiva, ya que

JORGE HAMPTON

Me mudé al barrio en el 85, El Taller es de ese ano

aqui no se dié un crecimiento explosivo como en
Las Canitas.

“Freud & Falher” era la lecheria del barrio, la mantu-
vimos précticamente igual, este es un lugar que
conjuga una historia y a su vez convive con el local
supermoderno de enfrente.

Hay un equilibrio entre lo viejo y lo nuevo. Y es mu-
cha la gente en el barrio que esté trabajando para
conservar lo antiguo.

Quizas lo que exista es una sensibilidad comin en
sus habitantes.

Todo el tiempo pasan cosas, siempre hay muchas

(o uno después), sélo estaba la cantina al otro lado
de la plaza, del afio 40. Practicamente fue el primer
bar, (es el bar institucional en este momento), luego
aparecieron otros, y la cosa se fue convirtiendo en
lo que es hoy, casi un despropésito comercial, todo
ésto tendra vigencia en la medida que alcance el
estacionamiento. El barrio conjuga una situacion
bohemia/romantica, con una voluntad de vivir la
parte publica de la ciudad méas que otros lugares.
Existe una concepcion esponténea absolutamente
consensuada: el “antishopping’, un “Off Cérdoba’,
mas local, comercialmente llevadero, mas atractivo y
artesanal. Asf son estos fenémenos, nadie los plani-
fica, vienen dos, se juntan tres que hacen algo pa-
recido, esto ya justifica que se junten catorce. Es la
forma natural en que los barrios empiezan a terner

una voluntad, una vocacion asociativa propia.

Es un lugar que va y viene con las horas del dia, de

Algunos conservan eI espiritu del lugar ongmal y
otros allanan el terreno y empiezan de cerg, .

Hay mucho trabajo para arquitectos pero salvo ab— !
gunas excepciones, Hampton, una de ellas, es el
que le ha puesto mas caracter a su obra. Los fines
de semana la plaza y la calle estallan de lonitas
asentadas en el piso.

Existe el que habilita el garage para vender ocasio-
nalmente o independizarlo de su casa para sacar
una renta inmobiliaria, el que abre las puertas de su
casa a modo de panaderia, sin horarios fijos y de
manera muy casera, en definitiva en Palermo cada
uno hace lo que quiere en su propiedad.

A diferencia de un shopping donde por contrato te
bajan linea sobre como encarar en conjunto

los temas.

Mucho todo el tiempo, hay energia circulando.

propuestas, algunas desde el Gobierno de la Ciu-
dad, pero la mayoria de ellas son individuales.

Mi propuesta por ejemplo es desde la cocina,
intentando ofrecer lo mejor a un precio razonable,
es una forma de devolverle al barrio lo que

el barrio me da.

Imagino un mayor crecimiento comercial. Mis

la semana, de las estaciones del afo. Absolutamen-
te distinto un domingo a la manana de un sébado a
la noche. Se usa el barrio indistintamente, tanto si
vivis como si lo visitas. No sé qué piensan del ba-
rrio, los dos Ultimos anos convergen extranjeros que
practican un turismo de mimesis, buscan intergrarse
al lugar, deteniéndose en lugares activos y viendo
desde alli como la vida pasa.

Palermo va a sequir asi, hay un sector social profe-

Dia:10 a 20 hs, horario comercial, clientes que con-
sumen y pasean, productoras y residentes del ba-
rrio viven su rutina habitual. Noche-semana: carto-
neros, personajes de la noche y un poco de insegu-
ridad. Fin de semana-dia: hervidero de gente, ni-
fios, perros, familias, mucho consumo. Noche: para
todos los gustos, la placita totalmente ocupada, la
calle casi peatonal, movimiento hasta la madrugada.

Ni idea. En principio todo indica que sigue crecien-

temores: que se destruyan las fachadas bellisimas
que tiene el barrio, o que levanten el adoquinado
de sus calles.

Esta zona : Uriarte, Thames, Malabia, Guatemala y

sional entre 30 y 50 afos que podrifa haber tenido
vocacién de country, pero apostaron por la parte ur-
bana de la ciudad, cerca del centro, el transporte y
el entretenimiento, hay una actitud de vivir en la tie-
rra a nivel del suelo, no en edificios. Quizéds se vuel-
va demasiado comercial, eso no es bueno, mu-chas
casas pasaron a ser locales, pero el limite natural de
la saturacién comercial es el estacionamiento.

Emocional: La Placita

do asi como viene, mds o0 menos caseramente para
todos lados, en algiin momento se rumoreaban co-
sas tales como que Musimundo o Mc Donald's es-

taban por alquilar algo pero afortunadamente (para
mf) no pasé todavia, la verdad es que preferiria que
ese tipo de cosas no pasen. Lo cierto es que Paler-
mo es una burbuja, mientras el pais se cae, Paler-

mo no deja de crecer.

En Calma Chicha, es una apreciacion muy personal,

Honduras, Gorriti o Cabrera.

Esta zona siempre fue el corazén de Palermo, qui-
z4s porque la gente que vivié y trabajé aqui fue la
que hizo que el barrio respirara. Fue quizas la parte
intelectual. O quizés fue la parte mas clasica.
Palermo es una mezcla rara dificil de desentrafar.

Urbanistico: Plaza Italia

dimos (seguimos dando aunque suene egocéntrico)
el puntapié inicial para que empiece el juego para
muchos.

Si Palermo sirve para dar un gran empujon al dise-
fio nacional bienvenido sea. Lo que he dicho son
sélo opiniones que se me ocurren en este instante.
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“La seduccién representa el dominio del universo
simbdlico, mientras que el poder representa sélo el
dominio del universo real™

STOCK DE SIGNOS > Palermo manifiesta un in-
tercambio de simbolos, mitos y realidades signifi-
cativo. El barrio juega al ‘barrio) en este sentido es
eficiente y respestuoso de los signos que lo identi-
fican como tal: lo viejo, el uso del adoquin, la coti-
daneidad de las escenas que se producen, el al-
macén, la plaza, la idea de pequefia comunidad
(asamblea, sociedad de fomento, la ocupacién del
espacio publico como propio). En simultdneo

el circuito comercial constituye su orden, flujos

de capital y economia libidinal articulan procesos
de circulacién acelerada. EI mercado se sirve de
estos signos, no los castra, los absorve y reprodu-
ce, invierte en ellos porque reconoce su valor.




El valor de lo ltdico, la idea de “autor’, “artista”,
“diseno’, “bohemia’, “alternativo’, se percibe en
las formas en las que el barrio vive, en las for-
mas que come, que vende sexo, diversién, indu-
mentaria o flores, en las formas que usa el tiempo.
Aunque més no sea como ilusién estos valores
son significantes flotantes que dejan rastros de
existencia en quien habita Palermo, en quien re-
corre y consume en Palermo.

Los comercios buscan formas alternativas de

presentarse al consumidor hasta que “lo alter-
nativo” se sistematiza y se agota y entonces

vuelven a crear un nuevo valor.

El estar consumiendo no devora la ilusién de
estar en principio, viviendo o gozando, porque
esa es la carnada. Y por momentos esta ilusién
adquiere existencia real, se manifiesta.




Simultaneo

“Toda la vida y alma de un lugar y todas nuestras experiencias en €I, no dependen sencillamente

del medioambiente fisico, sino de los patrones de acontecimientos que alli experimentamos.

El caracter de un lugar entonces, es dado por los episodics que alli ocurren”. *

> LA MISMA CARTA DE AMOR A DOS MUJERES

DIFERENTES > El marginal permitido, por
momentos elevado a actor, como lo es el
fenémeno de la “Zona Roja”, recorrerla es
un especticulo sexual gratuito ante el cual
es dificil resistirse. Los lugares de ocio son
atravesados por personas pidiendo dinero o
comida y cartoneros recorriendo las calles.
El goce sigue estando sin interrupcio-
nes tanto como el marginal sigue existiendo

y habitando la escena. El espacio publico es
compartido tanto por el que lo ‘usa’ por
razones de ocio y el que ‘lo habita’ por ra-
zones de exclusién. Si bien ésto es algo que
sucede en cualquier sitio, Palermo, por su
forma particular de vivir el espacio publico
patentiza en mayor grado la doble realidad.
Términos opuestos se repiten con fre-
cuencia, mientras una mujer vende tortas
caseras en la puerta de su casa dejando ver

fragmentos de su intimidad, una tienda de
ropa restringe su acceso a través del porte-
ro eléctrico. Lo nuevo y lo viejo en térmi-
nos de arquitectura, lo artesanal y la pro-
duccién en serie, ediciones que promueven
el circuito comercial en oposicién a pasqui-
nes y ediciones ‘bajo costo” autofinancia-
das, turistas y habitantes del lugar, ocio y
trabajo, acceso al entretenimiento gratuito
0 pago, autos y peatones, ruido y calma.



* Poliestesia: multiplicacién de sensaciones

CITAS

poLiESTESIA® > A medida que
seguiamos este sujeto Palermo, nuestro
voyerismo lo reproducia hasta encontrarnos
mirando millones de sujetos mirando
mirarlos que no pudimos aprehender

en simultineo.

Esto es un inventario inacabado de
eventos ocurridos durante nuestras derivas
por el barrio de Palermo Viejo, los tdltimos
dias de marzo y mediados de abril. =

NOTA > 1 italc Calvino, Las Ciudades invisibles.
NOTA > 2 Guy Ernest Debord.

NOTA > 3 Jean Baudrillard, De la Seduccion.
NOTA > 4 Christopher Alexander.

AGRADECIMIENTOS > Gabriel Magali, por dejarnos
conocer dos seres en uno.
FOTOGRAFiA > Coni Luna
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ALMACENAR Y DESAGOTAR, EL AGUA

Almacenar = reservar : Guardar una parte de
alguna cosa. Guardar para otra ocasion.

Desagotar: Extraer todo el liquido que
hay en un sitio.

La ciudad de Buenos Aires nace, crece
y se desarrolla en relacion con el agua. Cuan-
do el Rio —como paradigma— atraviesa todas
las discusiones y planes urbanos. Cuando la
ciudad se inunda y los problemas son cada
vez mas graves. Cuando en nuestros edificios
y viviendas, aparecen y se multiplican los tan-
ques de agua.

ALMACENAR, ¢PARA QUE? > Buenos

sAires fue una de las primeras ciudades del
mundo en tener agua potable. En el afio 1868
—luego de la fiebre amarilla— se realiza el sa-
neamiento de la ciudad. Inglaterra era una po-
tencia a escala mundial y oficiaba de maestro
por excelencia en estos y otros temas. Esas in-
fluencias trajeron a los técnicos del viejo mun-
do, a quienes se le sumaron un plantel de muy
buenos especialistas locales. Asi, se adopta pa-
ra las redes de desagies “el sistema inglés”.
Bajo ese criterio, fundamentalmente se separan
los desagties cloacales primarios de los secun-
darios y se incorporan los pluviales a una red
Unica. Aun hoy parte de esa reglamentacion se
aplica en el radio antiguo de Buenos Aires.

En aquellos afos la ciudad era mucho
mas pequefia y mas baja, el tratamiento del
servicio era global, el agua a los vecinos les lle-
gaba en forma directa y sin necesidad de tan-
ques de reserva. Hoy todavia existen numero-

AUTOR

> JORGE LABONIA

sas propiedades que se encuentran alimenta-
das de esta forma.

La ciudad crecio, y mucho. Pero la in-
fraestructura no crecio en forma proporcional y
nos obligaron a almacenar el agua porque ya
no habia ni presion, ni caudal suficiente para
satisfacer las necesidades de la poblacion.

Lo cierto es que no es aconsejable alma-
cenar el agua potable, ya que éste es uno de
los factores por los que pierde sus propieda-
des. En resumen, aquel tipo de distribucion di-
recta desde la red que parece antigua y atrasa-
da, resulta en realidad de avanzada.

Cuando en 1992, Aguas Argentinas
S.A. se hizo cargo de la Empresa Obras Sani-
tarias de la Nacion (0sN), sus técnicos se sor-
prendieron por dos cosas: el nivel de consu-
mo de agua por persona Yy la acumulacion en
tanques de reserva de agua potable en cada
propiedad.

Por un lado, esto significaba encontrar-
se con un negocio mayor, porque podian ven-
der mas agua de lo previsto. Pero la infraes-
tructura no estaba en condiciones de suminis-
trarla. Por el otro, no todas las ciudades fun-
cionan de la misma manera en relacion con el
agua potable. En Paris —por ejemplo— el agua
es suministrada con presion suficiente para
abastecer todos los edificios, sin necesidad
de acumularla. Haciendo una comparacion
con nuestra ciudad, Paris no solo es mas ba-
ja, sino que no tiene el consumo de agua de
Buenos Aires. Pero en realidad, en el lugar

donde se agrupan edificios de altura y densi-
dad como la Defense, generan un almacena-
miento unificado para todos y desde alli pre-
surizan la alimentacion de los edificios.

En Buenos Aires existe una normativa
como paliativo que impide acumular agua por
mas de 48 horas, ademas de una recomenda-
cion de limpiar el tanque de reserva cada seis
meses. Este tema no es menor ya que existe
la posibilidad de que, por una mala instalacion,
se contamine la red publica.

DESAGOTAR, ¢PARA QUE? > Desagotar
es que las aguas servidas se evacuen rapida-
mente. Pero desagotar, es también impedir que
el agua ingrese.

La cota de maxima creciente es un dato
otorgado por un organismo nacional. OSN den-
tro de su normativa, exigia que ningun artefacto
o desaglie se encontrara debajo de la misma.
Esto nos alertaba que, en un determinado ni-
vel, el edificio podia inundarse.

Si bien este es un dato que se conoce
desde siempre, era irrelevante hasta hace dos
décadas. Porque el anegamiento de Buenos
Aires se producia esporadicamente y se atri-
buia a fenomenos meteorologicos, quedando
grabado en la memoria colectiva hasta con fe-
chay hora.

Pero hoy, estos fenomenos se producen
cada tres meses y son cada vez mas importan-
tes en magnitud. Respetar esa cota de maxima
creciente ya no es exigible y sera un tema que
debera retomar el Gobierno de la Ciudad que
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JORGE LABONIA

ALMACENAR Y DESAGOTAR, EL AGUA

> empieza a tener bajo su tutela el registro de los
planos de Instalacion Sanitaria.

Decimos que hay que evitar el ingreso
de aguas de lluvia porque Buenos Aires se
inunda. Para poder ampliar este tema, es nece-
sario hacer un poco de historia.

La ciudad esta implantada sobre un te-
rreno muy plano, con una pequena pendiente
hacia el Rio de la Plata. Como consecuencia
de este corte, es que los arroyos que cruzan
el territorio en el eje oeste-este cuentan con

poca velocidad. El Rio de la Plata aumenta
notoriamente de nivel cuando soplan vientos
del Sudeste, este fenémeno es un agravante
para la salida de los pluviales. Si a los arro-
yos como el Vega, el Medrano y el
Maldonado o al Riachuelo-Matanza se les
modifican las cotas de vuelco en la salida,
automaticamente se traslada ese nivel a todo
su cauce aguas arriba.

En otras épocas, cuando acontecian
lluvias muy importantes, los bafados (terre-

nos linderos a los cauces naturales de agua)
funcionaban como aliviadores. Esos aconteci-

mientos quedaron grabados en la cultura po-
pular. Recordemos el tango Sur de Troilo y
Manzi, cuando dice: “...Pompeya y mas all4 la
inundacion”.

Hoy, que Buenos Aires esta “tapizada’,
impermeabilizada y con los arroyos entubados,
es la ciudad la que funciona como aliviador.

En los finales del siglo xix se realiza el
saneamiento de la Ciudad conformada hasta
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ese momento (es la zona que hoy conocemos
como el microcentro de la Capital). Concretan-
dose asi la obra de la primera cloaca maxima
que corre de norte a sur y desemboca a la al-
tura de Berazategui, luego de cruzar el Ria-
chuelo por bombeo. Los estudios previos para
la obra consideraron que las lluvias que recibia
el casco de la ciudad podian ser absorbidas
por la mencionada colectora cloacal.

Ya entrados en el siglo xx, los nuevos es-
tudios realizados determinan que la base de

datos para realizar los calculos hidraulicos de
la mencionada colectora, eran erroneos. La pe-
riodicidad con que se hicieron los registros de
lluvias no eran suficientes y por ende los resul-
tados se alejaron de la realidad.

Frente a ello, se decide independizar
en las redes los desagiies pluviales de los
desagiies cloacales. De todos modos cabe
aclarar que para esos calculos, no se adopt6
la curva de intensidad, relacionada con la du-
racion y la frecuencia.

Para el saneamiento del Vega, el
Maldonado y el Medrano, y la rectificacion del
Riachuelo-Matanza en 1938 se tomaron, como
punto de partida, bases de célculos hidraulicos
no reales. Estos antecedentes se encuentran
en los boletines oficiales de la ex Obras Sani-
tarias de la Nacién (0sN). Siya en ese afio los
datos no eran exactos, con los incrementos de
los regimenes de lluvias registrados en épocas
posteriores, es sencillo concluir que el sistema
hoy esta colapsado.
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ALMACENAR Y DESAGOTAR, EL AGUA

Para muestra basta un botén. A princi-
pios de este afio, se inundaron sectores de la
ciudad. En el barrio de Nufez el agua emergia
de las alcantarillas a una velocidad asombrosa
en un dia de verano a pleno sol.

ALGUNAS IDEAS > La empresa estatal
de Obras Sanitarias tenia una ingerencia y una
estrategia nacional, tanto sobre el agua pota-
ble, los desechos de las aguas servidas y los
desagties pluviales. Luego de su privatizacion,
muchas cosas han cambiado: algunas para
mejor y otras para peor.

Por lo pronto, los habitantes de la ciudad
de Buenos Aires pasamos de ser usuarios a
clientes. El Estado tenia la obligacion de brin-
dar un servicio elemental y a su vez de generar
una conciencia colectiva y solidaria sobre es-
tos problemas. Hoy este tema, es un problema
netamente comercial.

En la primera mitad del siglo pasado,
OSN realizd grandes inversiones en todo el
pais. Luego, cuando perdi6 la autonomia, la re-
caudacioén pasé a manos del Tesoro Nacional y
las inversiones decayeron notablemente.

Aguas Argentinas realizo una fuerte in-
version en relacion con las redes de agua po-
table, aumentando la presion del suministro, re-
solviendo en general los problemas de grandes
pérdidas en los tendidos y llevando redes a al-
gunos puntos del conurbano bonaerense. De-
be entenderse que estas inversiones las paga-
mos los clientes. Pero el gran desafio incumpli-
‘do era sanear los desagiies. Los pluviales que-

daron bajo la tutela del Gobierno de la Ciudad.

Para las inundaciones, el actual Gobier-
no de la Ciudad de Buenos Aires plantea ree-
ditar los antiguos bafiados, generando reservo-
rios. Pero no resuelve el tema de los perjuicios
que ocasiona la sudestada. Este tipo de pro-
puestas pueden ser viables exclusivamente pa-
ra los sectores de la ciudad que no cuentan
con la pendiente natural para escurrir las aguas
hacia el Rio de la Plata.

Creo mucho mas interesante impedir el
ingreso de agua desde el rio a la ciudad, como
se ha resuelto en el borde del Riachuelo, en el
sector de la Boca-Barracas. Cuando se trata
de correctas propuestas para resolver los pro-
blemas de infraestructura de la ciudad, no de-
beria importar si son o no ideas de administra-
ciones anteriores.

Este es un problema que se debe resol-
ver desde la ciudad en forma colectiva. Desde
lo individual es imposible y es un contrasentido
trasladarlo a cada propiedad, como seria acu-
mular las aguas de lluvia en forma de reservo-
rios puntuales para retardar su escurrimiento
hacia las redes. Seria similar a cuando nos
abasteciamos en forma directa de agua pota-
ble y pasamos a almacenarla en cada edificio
como si eso significara un progreso.

En referencia a los desechos cloacales,
las redes de la ciudad deberian recibir las
aguas servidas domiciliarias y los desagties in-
dustriales tratados previamente. La legislacion
existe y es muy clara, pero la realidad indica

que los desechos vuelcan al Rio de la Plata a
través de cloacas maximas que existen y de-
sembocan en Berazategui o en forma clandes-
tina por intermedio de los arroyos que cruzan
Buenos Aires, entubados o a cielo abierto.

La reserva de agua potable como recur-
so estratégico para la Humanidad es un deba-
te que atraviesa el mundo entero. Reciente-
mente se ha realizado un congreso internacio-
nal por este tema en Oriente.

No nos olvidemos que el gran reservorio
de agua de la ciudad es el Rio de la Plata.
Mientras que en determinados paises la pota-
bilizacion del agua es un grave problema, por-
que resulta un proceso muy costoso, nosotros
estamos permitiendo que se contamine nuestra
reserva natural de agua dulce.

Como se puede observar, los trabajos y
las obras necesarias no son sencillas de reali-
zar, ni se pueden resolver en el periodo de una
administracion. El camino no puede ser trasla-
dar el tema a cada uno de los habitantes de la
ciudad y el conourbano, sacandose el Estado
el problema de encima. Es necesaria una deci-
sion politica de fondo y un compromiso colecti-
vo. Todos estamos involucrados, todos tene-
mos algo para aportar.

Es necesario un plan integral que resuel-
va el desarrollo de la ciudad contemplando
desde sus bases el problema de la infraestruc-
tura. Son temas indivisibles. Para la ciudad y
todos los que la habitamos, debe ser una sola
preocupacion. s
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LUNIEATUD

- AUTORIDADES DE LA FADU

DECANO

arq. Berardo Dujovne

VICEDECANO

arq. Guillermo Gonzilez Ruiz

SECRETARIA GENERAL > SECRETARIO

arq. Victor Bosero

SECRETARIA ACADEMICA > SECRETARIO

arq. Jorge Iribarne

SECRETARIA DE EXTENSION Y BIENESTAR
ESTUDIANTIL > SECRETARIO

arq. Eduardo Bekinschtein

SECRETARIA DE RELACIONES INSTITUCIONALES
> SECRETARIO

arq. Norberto D’Andrea

SECRETARIA OPERATIVA > SECRETARIO

arq. Rodolfo Macera

SECRETARIA DE INVESTIGACION
EN CIENCIA Y TECNICA > SECRETARIO

arq. Javier Fernandez Castro

CONSEJO DIRECTIVO >

CLAUSTRO

DE PROFESORES

TITULARES

arq. Guillermo Gonzalez Ruiz
arq. Javier Sinchez Gémez
arq. Carlos Gil Casazza
arq. Carlos Terzoni

arq. Horacio Wainhaus
arq. Martin Marcos

arq. Alberto Petrina

arq. Jaime Sorin

SUPLENTES

arq. Reinaldo Leiro Alonso
arq. Herndn Néttoli

arq. Carlos Lebrero

arq. Rafael Salama

arq. Liliana Calzén

arq. Eduardo Maestripieri
arq. Roberto Amette

arq. Jorge Cortifias

CLAUSTRO DE GRADUADOS
TITULARES

arq. Silvia Blanco

arq. Ricardo Conde

arq. Gloria Diez

arq. Emma Rosané
SUPLENTE

arq. Analia Fernindez

arq. Rubén Nestor Gazzoli
dg. Pablo Rossi

CLAUSTRO DE ESTUDIANTES
TITULARES

Euhen Matarozzo
Sebastian Goldfarb
Viviana Di Salvatore
Carlos Roberto Duarte

SUPLENTE

Lucas Giono

Dionisio Pablo Cardozo
Jorge Luis Fresquet
Carlos Alberto Dias
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> PENSAR + HACER

> PRESERVAR

> PEQUENA DIMENSION

> CAMBIOS

> SERES URBANOS

50 ANOS DE LA FADU-UBA
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> EL PAISAJE
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> VIVIR ACA

> VIVIR EN LA CIUDAD

> DESDE LA CULTURA

(ontextos

Es la revista académica de la FADU. Su frecuencia es de cuatro nimeros al afio. La publicacién

es temdtica. Los temas se plantean como dimensiones o facetas de la problemdtica

de la arquitectura y el disefio en sus aspectos proyectales, teéricos, didicticos y sociales.

Se distribuye a profesores de la FaDU, a las facultades de arquitectura, universidades nacio-

nales y extranjeras, organismos publicos, consejos profesionales, asociaciones y entidades

afines a nuestra profesion, asesores y, en general a quienes periédicamente nos envian sus publicaciones.

PUNTOS DE VENTA > MULTIESPACIO FADU / LIBRERIA TECNICA CP67

SUSCRIPCION > Envie los siguientes datos: Nombre, apellido, direccion, cdigo postal, ciudad,
pafs, teléfono, fax y profesion. a la siguiente direccién de mail: contextos@fadu.uba.ar

TIRADA > 1500 ejemplares.



Conocé el nuevo iMac
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Distribuidor Apple N°1 de Argentina

disenado a tu medida.

Pantalla plana TFT de 15 pulgadas
Power PC G4 a 800 MHz
Memoria de SDRAM a 256 MB
Unidad Ultra ATA de 60 GB
Unidad de DVD/CD-RW

NVIDIA Ge Force 2 Mx

32 MB de memoria de video DDR
Ethernet 10/100 BASE-T

Mdédem interno a 56 K

Apple Pro Speakers

Listo para Airport

Paraguay 445 - Buenos Aires
Teléfono (+54-11) 4315-1919
info@alfauno.com.ar
www.alfauno.com.ar



Estamos en un mundo en permanente evolucion, venciendo limites, buscando nuevos
desafios y nuevas oportunidades. Estamos trabajando cada dia para establecer y brindar los
serviciosaeroportuarios mas eficientes y modernos de Latinoamérica, base para el desarrollo
de la economia y de las personas. Por eso cuando llegds y descubris nuevos lugares,
cumplimos con uno de nuestros principales objetivos: acercarte al munda que buscas.

Aeropuertos Argentina 2000




Poné tu vida en marcha
sobre la nueva iBook.

. Findur Fie_Ed1 View Co Window Help

Baja miles de MP3.

R\ (1)

orl . - Bl
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- : - Arma tu propio
‘ album de fotos.

Solta amarras. Organiza tu organizador. Hacete la pelicula. Ve DVD Mac OS X
y graba CD.

s Paraguay 445 - Buenos Aires
' Al_f_gl.ho Teléfono (+54-11) 4315-1919

info@alfauno.com.ar
Distribuidor Apple N°1 de Argentina www.alfauno.com.ar
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OBJETOS Y MUEBLES DE DISERNO
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DURATOP

SISTEMA INTELIGENTE DE DESAGUES

PENSADO PARA DAR RESPUESTAS SERIAS A TODAS LAS NECESI-
DADES DE LAS OBRAS Y TAMBIEN A SU MANTENIMIENTO Y PRE-
SERVACION. ADEMAS POSEE DOS VENTAJAS DESTACADAS:

Disefio particular de todos los accesorios que componen el sistema,
que realmente favorecen el escurrimiento normal de los desaglies, so-
bre todo en zonas criticas o de conflicto: acometidas a los cafios de
descarga y ventilacién y desvios de columnas.

Esta caracteristica distintiva se puede apreciar particularmente en los
ramales (no tes) curvos a 87° 30 las curvas, con o sin base, también a
87° 30, las bocas de acceso.

Disponibilidad de accesorios especiales que posibilitan acceder a las
tuberias con mucha facilidad; ain en el caso de no utilizarse
tecnologias de punta para poder realizarlo, por ejemplo, los cafios
con tapa de inspeccién.

FERVA S.A.
Av. Pte. Perén 3750 San Justo (1754)
Tel: 4484-5900 Fax: 4441-1274

HYDROPLUS-E

PRESURIZADORES

EQUIPADOS CON BOMBAS DE VARIACION DE VELOCIDAD
MULTI-HE, MULTI-VE O MULTI-VSE, CONSTITUYEN UN SISTEMA DE
MUY ALTO RENDIMIENTO Y SEGURIDAD

La forma de trabajo de los presurizadores esté basada en el principio
de anticipacién. Este sistema limita considerablemente los picos y gol-
pes de presién, permitiendo una regulacién de gran precisién y un
mantenimiento casi perfecto de la presién deseada.

La utilizacién de la variacién de velocidad permite reducir considerable-
mente los tamafios de los equipos. A pesar de ello los presurizadores
HYDROPLUS-E, integran las siguientes funciones:

Deteccién automética de falla de una bomba.

Proteccién de la instalacién contra sobrepresion.

Optimizacién de los tiempos de funcionamiento de las bombas.
Gestién de bomba de seguridad.

Mend “servicio de post- venta’, permite conocer la cantidad de horas
de servicio del tablero, de las bombas y las fallas producidas, facilitan-
do aln més las operaciones de mantenimiento.

SALMSON ARGENTINA S.A.
Otero 172 ¢(1427) bmd
Tel.: 4856-5955 Fax: 4856-4944



Ediciones de |a

El habitar

Actas del Segundo Congreso Internacional

“El habitar, una orientacion para la investigacion
proyectual” (Buenos Aires, 1999), organizado por la
Universidad de Buenos Aires y la Universidad
Auténoma Metropolitana (México).

Edicion: Liliana Giordano / Liliana D’Angeli
212 paginas

Venta al pablice: $ 15

Buenos Aires 1910:
Memoria del porvenir

Este libro bilinglie contiene un relato visual basado
en 260 imagenes y objetos provenientes de 40
archivos pablicos y privados. Las imagenes estan
iluminadas por textos de 40 historiadores,
arquitectos, académicos, funcionarios y politicos.
Buenos Aires 1910: Memoria del Porvenir es una
exposicién multimedia y contemporanea, que
muestra la riqueza y el poderio de la ciudad en un
momento decisivo de su historia.

Edicion: Margarita Gutman
526 péginas

Venta al piblico: Libro $ 120
CDROM $§ 10

Buenos Aires

La naturaleza
de la metropolis

Presentacion del debate alrededor de la
sustentabilidad ambiental de las areas y regiones
metropolitanas. Detallado anélisis de las
metodologias de las Agendas Locales 21y
proposicion de una herramienta metodoldgica para la
gestion ambiental metropolitana.

Roberto Fernandez
276 paginas

Venta al piblico: $ 12

Estas publicaciones se encuentran a la venta en el local MultiEspaciofadu
Planta baja FADU, pabellén Ill, Ciudad Universitaria, Buenos Aires; te: (011) 4789 6285; e-mail: multiespacio@fadu.uba.ar

www.fadu.uba.ar



Copyright© 2002 EFFE UFFICI S.R.L. - All rightt

facchin@facchin.net

www.effeuffici.com
www.facchin.net

FFE UFFICI

office solutions
produciendo calidad

italia

Oficina para Latinoamérica

SHOW ROOM EN BUENOS AIRES
Tucuman 1441 - 4° B - C1050AAC - Capital

FABRICA

- Telefax: (011) 4371 8868 Zaninefti 44 - 3260 Concepcioén del Uruguay - Entre Rios - Argentina - Telefax: (03442) 428824



POSGRADOS

Maestrias

FADU

Carreras de
Especializacion

* Acreditadas por la CONEAU
** En tramite de acreditacion

Informes

Escuela de Posgrado FADU | UBA,
Ciudad Universitaria, Pabellon 11, 4° piso;
(C1428BFA) Buenos Aires

TE: [011] 4789 6235/36

FAX: [011] 4789 6240

e-Mail: posgrado@fadu.uba.ar
www.fadu.uba.ar/posgrados

Programas
de Actualizacion -

Facultad de Arquitectura,
Disefio y Urbanismo

- Arqg. David Kullock
- Arqg. Justo Solsona

- Arg. David Kullock

e Planificacion Urbana y Regional”
« Disefio Arquitectonico Avanzado ™

¢ Planificacion Urbana y Regional
¢ Planeamiento del Recurso Fisico
e en Salud”
¢ Proyecto Urbano ™
Gestion Ambiental Metropolitana ™

- Arg. Astrid de Debuchy
- Arq. Berardo Dujovne
- Arq.Roberto Fernéndez /
- Arg. Carlos Lebrero
* Tecnologia y Produccion
de la Arquitectura ™
« Historia y Critica de la Arquitectura
y del Urbanismo”
« Disefio de Mobiliario”
» Teoria del Disefio Comunicacional

- Arg. José |. Miguens

- Arg. Rafael Iglesia

- Arq. Ricardo Blanco

- Dr. Jenaro Talens /

- Arg. Enrique Longinotti

- Arg. Roberto Doberti

- Arg. Emilio Gémez Luengo /
- Arq. Enrica Rosellini

e Logicay Técnica de la Forma™

e Arquitectura Interior
[Planificacion y Gestion
de Arquitectura Corporativa]

e Gestion Estratégica de Disefio
[Gerenciamiento de Proyecto y de Disefio]

e Tasaciones de Inmuebles y
Valoracion de Proyectos ™

* Preservacion, Conservaciony
Reciclaje del Patrimonio Monumental,
Urbano y Rural”

- Arg. Reinaldo Leiro
- Arg. Eduardo Elguezabal

- Arg. Jorge Gazaneo

e Gestion de la - Arg. Miguel Cangiano
Infraestructura Educativa

* Programa de Actualizacion Proyectual - Arq. Jorge Sarquis

¢ Programa de Actualizacion
en Disefio Digital

¢ Tasaciones de Inmuebles y
Valoracion de Proyectos

e Gestion Ambiental Metropolitana:
“Dinamica Metropolitana
Urbano Ambiental”

- Arg. Arturo Montagu
- Arg. Eduardo Elguezabal

- Arg.Roberto Fernandez /
- Arg. Carlos Lebrero

nav4 1nis



JACIONES Y ENTIDADES .
NOS ENVIAN SUS PUBLICACIO

IRADA 1500 EJEMPLARES > PR







