PROGRAMA ANALITICO: ESTRUCTURAS NARRATIVAS AUDIOVISAUALES
/ NARRATIVAS AUDIOVISUALES. CATEDRA: G. KAUFMAN

1. DATOS GENERALES DE LA ACTIVIDAD CURRICULAR

ASIGNATURA:

e Plan de estudios: Disefo de Imagen y Sonido
e (Carga horaria total: 60 horas

e Carga horaria semanal: Cuatro horas

e Duracién del dictado: Un cuatrimestre

e Turnos: Tarde

e Tipo de promocién: Directa

UBICACION EN EL PLAN DE ESTUDIOS

CICLO SUPERIOR DE GRADO (CSG) NIVEL
2. OBJETIVOS
Se espera que los alumnos y las alumnas
1. adquieran una mirada critica de producciones audiovisuales de diferente
tipo, atenta especialmente a la combinacion en el producto de aspectos
narrativos, pero también estéticos e ideolégicos. Para ello, se propone
un recorrido centrado en el andlisis de peliculas, programas de televisién
e hipertextos;
2. comuniquen de manera oral y escrita sus analisis e interpretaciones de
producciones audiovisuales; y
3. establezcan una dindmica tal que les permita actuar y reflexionar sobre
el actuar, que su produccién sea el resultado de una elaboracién
consciente de sus necesidades en el marco de su formaciéon profesional.

3. CONTENIDOS
Unidad Tematica N.2 1. Relato audiovisual v narraciéon

A. La narrativa. Comunicaciéon y narrativa. Relaciones entre tecnologia y
relato. Cambio tecnolégico y cambio narrativo. Soportes y relato. El
relato como unidad narrativa, como representacién del mundo y como
modo de conocimiento. Enunciado y enunciacion.

B. El relato audiovisual. Encuentro entre relato y audiovisual. El analisis
textual audiovisual. Narracién, relato e historia. Argumento, temas y
tesis. El tiempo: el “doble” relato. Orden, duracién y frecuencia. El
espacio. Las relaciones espaciales y el fuera de campo. Modo y punto de
vista. La focalizacién. Focalizacién y género.
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Unidad Tematica N.2 2. Modos narrativos

A. Ficcion y no ficcion. La hibridacién. El género.

B. Lo realista, lo maravilloso y lo fantastico. Verosimilitud, modo y
género. El realismo: temas, estructuras, convenciones. El realismo en la
television: los géneros periodisticos. El realismo en el documental. La
argumentaciéon. Modalidades del documental: expositiva, de
observacion, interactiva, reflexiva y realizativa. Lo maravilloso, lo
fantastico y lo extrafio en el cine y en la televisién. Antecedentes y
transformaciones. Caracteristicas. Lo fantastico y la hibridacion.

C. La transtextualidad.

Unidad Tematica N.2 3. Narrativas masivas, hipertextuales y
transmediaticas

A. Television. Narrativas y cultura de masas. Unidades narrativas en la
television analdgica: programacién, programa y serialidad. La
digitalizacién y la hipertelevisién.

B. Hipertexto. Nuevos paradigmas. Internet. Interfaz e interactividad.
Nomadismo, expectacién y wusuario. Secuencialidad vy estructura
rizomatica. Multimedialidad. Youtube. Las webseries.

C. Narrativas transmedia. Convergencia y producciéon transmedia. La
“franquicia”. Expansiébn y compresiéon narrativa. ElI fan y las
comunidades.

Modalidad de Ensenanza:

La catedra propone el estudio de los relatos audiovisuales como productos
culturales, desde una perspectiva narrativa y comunicativa.

Se trabaja con cine, con televisién y con hipertextos.

En un primer momento, los alumnos y las alumnas aprenden y utilizan en la
practica las herramientas tedricas basicas que permiten el andlisis de los
relatos. Por ejemplo: las distintas maneras de organizar las acciones en el
tiempo o las razones que establecen que cierto programa de TV se incluya en
determinada programacion.

En un segundo momento, se analiza y se aplica el concepto de género en el
marco de la cultura de masas. Se estudian diferentes géneros, como por
ejemplo los documentales, los noticieros, los informes de investigacién, las
series y el cine fantastico.

Las clases se dividen en tedricas y practicas. Las primeras estan dictadas por el
docente titular. Durante las practicas, se trabaja en grupos reducidos.

El tedrico se dicta los dias martes de 14 a 16. Las practicas son el mismo dia de
16.10 a 18hs.

Durante la cursada, se analizan peliculas, programas de televisién e
hipertextos desde diferentes perspectivas comunicativas y narrativas. Se leen
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e interpretan textos tedricos correspondientes a distintas corrientes del
pensamiento contemporaneo, en relaciéon con el audiovisual.
Los alumnos producen textos analiticos en los que aplican las categorias
aprendidas a un corpus de peliculas, hipertextos y programas de TV.

Los alumnos realizan dos trabajos practicos de realizacion grupal. Se realizan
fuera de clase y las conclusiones de lo investigado se exponen oralmente en
clase.
Se toman dos examenes parciales: uno presencial y otro domiciliario.

Modalidad de Evaluacion:
Aprobacion de cursado
Los alumnos realizan dos parciales y dos trabajos practicos. Para promocionar
la materia el alumno deberé

- Aprobar ambos parciales o sus recuperatorios; y

- Aprobar ambos trabajos practicos o sus recuperatorios.
En caso de no cumplirse alguna de estas alternativas, debera recursar la
materia.

Bibliografia:
Unidad N.2 1
1. AUMONT, ). y MARIE, M. (1990). Andlisis del film. Barcelona:
Paidds. Capitulo N.¢ 4: “El analisis del film como relato”. Traduccidn:
Carlos Losilla.
2. BRUNER, J. (2013). La fabrica de historias. Derecho, literatura, vida.
Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica. “Los usos del relato” y
“.Por qué la narrativa?” (seleccién). Traduccidn: Luciano Padilla.
3. GAUDREAULT, A. y JOST, F. (1995). El relato cinematografico
(1995). Barcelona: Paidds. Capitulos N.2 4, 5 y 6. Traduccion: Nuria
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4. KLEIN, I. (2007): La narracién. Buenos Aires: Eudeba. Capitulo V.
SELBIN, E. (2010). El/ poder del relato. Revolucion, rebelion,
resistencia. Buenos Aires: Interzona. Capitulo N.2 2: “El argumento a
favor de los relatos. Los relatos y el cambio social”. Traduccién:
Alejandro Roznes.

6. VARGAS LLOSA, M. (2008). El viaje a la ficcion. El mundo de Juan

Carlos Onetti. Barcelona: Paidds. Prefacio: “El viaje a la ficcion”.
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1. ALTMAN, R. (2000): Los géneros cinematograficos. Barcelona:
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Letras, Universidad de Buenos Aires, noviembre de 2009.
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3. BETTETINI, G. y FUMAGALLI, G. (2001): Lo que queda de los
medios. ideas para una ética de la comunicacion. Buenos Aires: La
Crujia. Traduccién: Ana Zagari y Valeria Durante. Capitulo N.¢ 2: “La
verdad en la ficcién y en el espectaculo”

4. BRETT, M. (2014). Hombres de serie. Barcelona: Ariel. Traduccién: J.
Paredes. “Prélogo”.

5. CARLON, M. (2016). Después del fin. Una perspectiva no
antropocéntrica sobre la post-tv, el post-cine y youtube. Buenos
Aires: La Crujia. “Entre el cine y la televisidon. Interdiscursividad antes
de la transmediatizacidén en las series americanas de television”.

6. CEBRIAN HERREROS, M. (2004): La informacién en televisién,
obsesion mercantil y politica. Barcelona: Gedisa. Capitulos N.2 1, 5y
6.

7. JACKSON, R. (1980). Fantasy. Literatura y subversion. Buenos Aires:
Catalogos. Primera parte: “El modo fantdstico”. Traduccién: Cecilia
Absatz.

8. LOZNITSA, S. (2013). “El final del cine documental”. En Kilometro
111,N.211, Pag. 106-111.
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10.NICHOLS, B. (1998). La representacién de la realidad. Cuestiones y
conceptos sobre el documental. Barcelona: Paidds. Primera Parte:
Capitulo N.2 2: “Modalidades documentales de representacion”.
Segunda Parte: Capitulo N.2 4: “La narracidn de historias con pruebas
y argumentaciones. Traduccién: Josetxo Cerdan y Eduardo Iriarte.

11.QUINTANA, A. (2003). Fabulas de lo visible. EIl cine como creador de
realidades. Barcelona: Acantilado. “El discurso sobre la realidad”.

12. STAM, R. (2001). “El texto realista clasico”. En Teorias del cine.
Una introduccién. Barcelona: Paidds. Traduccion: Carlos Roche
Suarez.

13.STAM, R., BURGOYNE, R. y FLITTERMAN-LEWIS, S. (1999).
Nuevos conceptos de la teoria del cine. Barcelona: Paidés. “La
transtextualidad”. Traduccién: José Pavia Cogollos.

14. WEINRICHTER, A. (2005). El cine de no ficcién. Desvios de lo real.
Madrid: T&B Editores. “El documental performativo”.

Unidad N.23

1. JENKINS, H. (2008): Convergence culture. La cultura de la
convergencia de los medios de comunicacién. Barcelona: Paidos.
Traduccidén: Pablo Hermida Lazcano. Capitulo N.2 3: “En busca del
unicornio de papel. Matrix y la narracién transmediatica”.

2. MORLEY, D. (2008). Medios, modernidad y tecnologia.
Barcelona: Gedisa. Traduccién: M. Polo. Capitulo N.2 5: “La
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. SCOLARI, C. (2008). Hipermediaciones. Elementos para una

Teoria de la Comunicacién Digital Interactiva. Barcelona: Gedisa.
Segunda Parte. Capitulo N.2 6: Economia politica de las
hipermediaciones: los textos”.

B (2013). Narrativas transmedia. Cuando todos los

medios cuentan. Barcelona: Deusto. Capitulo N.2 1: “{Qué son las
narrativas transmedia?”.

. VAN DIJCK, J. (2016). La cultura de la conectividad. Una historia

critica de las redes sociales. Buenos Aires: Siglo XXI Editores.
Capitulo N.2 6: “You Tube: el vinculo intimo entre la televisién y
compartir videos”. Traduccién: Hugo Salas.

. VARELA, M. (2009). “El miraba televisién, you tube. La dindmica

del cambio en los medios”. En Carldn, M. et al: El fin de los medios
masivos. El comienzo de un debate. Buenos Aires: La Crujia.

¢ Filmografia y material audiovisual

Unidad N.2 1

FARHADI, A. (2009): A propdsito de Ely
FARHADI, A. (2011): La separacion

KHOO, E. (2011): Tatsumi

MUNDRUCZO, K. (2015): White God

RAMSAY, L. (2011): Tenemos que hablar de Kevin

Unidad N.2 2

ANVARI, B. (2016): Under the Shadow
BAKER, S. (2015): Tangerine
BURTON, T. (1988): Beetlejuice
CLARK, L. (1995): Kids

COUTINHO, E. (2007): Juego de escena
DI TELLA, A. (2002): LaTv y yo
FAROCKI, H. (1969): Nicht I6schbares Feuer
HOIJMAN, A. (2008): Unidad 25
MARSH, J. (2011): Proyecto Nim
TRAPERO, P. (2015): El clan

Unidad N.2 3

DARABONT, F. (2010): The Walking Dead
DUFFER, M. y R. (2016): Stranger Things
KAZAH, A. (2014): Teatro por Wifi

LEVATI, P. (2014): Estilo Esther
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https://www.google.com.ar/search?q=Frank+Darabont&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SDauKCivVOIEsU0MLQvKtRSzk630S8qAKL6gKD-9KDHXCkorJBelJpbkFwEA81zwIzwAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwin2p286-DSAhXIgJAKHcs5DywQmxMIqAEoATAX&biw=1333&bih=639
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ORDONEZ, V. (2014): Circulo de citas
PICHOT, M. (2008, 2009): La loca de mierda
TELEFE NOTICIAS (2015): Buenos Aires: Telefé
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