RESUMEN ACTIVIDAD CURRICULAR

Carrera: Diseino de Imagen y Sonido

Nombre de la asignatura: Guién | - Catedra Schrott.

Carga horaria:

[] Total hs. 60 hs.
[l Semanal hs. 4 hs.

Ao y/o semestre de cursado: 22 afno primero y segundo cuatrimestre.

Objetivos:

Los objetivos generales que se proponen al estudiante son:

0 Intensificar la practica del estudiante en el funcionamiento y uso de los elementos
dramaticos (adquiridos en el nivel inferior de guién) aplicdndolos a la resolucién
de un problema especifico como es la resolucién de un guién de serie televisiva.

0 Iniciar al estudiante en la practica de la escritura en su modalidad profesional.

0 Desarrollar la capacidad de andlisis e interpretacién del estudiante a través del
estudio de series de television representativas de los distintos géneros

0 Conocer y aplicar los principales lineamientos de la ficcién en el audiovisual,
segln los distintos formatos y en concordancia con el medio televisivo, y su
expansion en las multiples pantallas disponibles.

0 Comprender el procedimiento de armado de la idea central que se sostenga y se
verifique en un proyecto de serie de televisién y plataformas asociadas.

[l Poder participar de cada una de las etapas que conforman la creacién de un

proyecto de serie, desde la generacién de la idea o pitch hasta la presentacién

del piloto y el armado de la biblia.

0 Adquirir una comprensién de la funcién del guionista como parte de la cadena de
produccién.

[ Familiarizarse con el vocabulario técnico especifico de la modalidad televisiva:
pitching, teaser, tag, etc.

0 Profundizar su conocimiento sobre televisibn en general y ampliar su
discernimiento en cuantos a formatos, series y programacion.

0 Reflexionar criticamente sobre el funcionamiento de lo que la pantalla produce.

0 Reconocer las fortalezas y debilidades de cada medio y pantalla para la expansién
del universo narrativo creado.

0 Vincular en forma efectiva con materiales bibliograficos propios del guién y textos

afines de otras disciplinas.



Los objetivos especificos propuestos al estudiante son:

[0 Ejercitar la labor de escritura grupal, el pasaje de la obra autoral a la escritura en
colaboracién, propio del sistema de produccién televisiva.

0 Comprender el disefio integral de contenidos para un proyecto para las multiples
plataformas trasladando el universo narrativo creado.

0 Reproducir los formatos especificos del medio televisivo: sit com, serie de media
hora, serie de una hora y serie web.

0 Comprender la necesidad de trabajar en torno a un concepto central o pitch.

0 Dominar la técnica para generar personajes y construir caracteres propios de la
television.

0 Poner en practica la articulacién de tramas de resolucién a corto y largo plazo.
0 Aprender a sostener el relato utilizando la estructura dramatica y televisiva.

[0 Disefiar un proyecto que se desarrolle durante una temporada y pueda ser
relanzado en una segunda temporada.

0 Exponer con claridad el proyecto recreando la situacién de pitching.

Contenidos:
= La television como medio:

Su historia: desarrollo de las estructuras vigentes, media hora, una hora, MOW
o telefilm.

Origen y vinculo con el proceso de produccién.

Su evolucién: la radio y el cine como antecedentes.

Su alcance: las grandes cadenas y la produccién independiente.

Las marcas de identidad.

* La serie de television como producto cultural de su época,

Las marcas generacionales, incorporacién de publicos en el tiempo
Antecedentes: Yo quiero a Lucy. La comedia de situaciones o living comedies.
La Sit. Com como testimonio de época. Los "60, los “70, los 80, los "90.
Slapstick comedies. Stand up comedies. Pal shows (Friends. Seinfeld)

El sketch. El gag. Catch phrases. El line by line.

Estructura en dos bloques. Primer bloque: setup - conflicto; segundo bloque:
complicacién y resolucién del conflicto.

Criterio particular de cambio de escena en la Sit. Com. Escenarios fijos y
swings (giratorios).

* Transficcion.

Los cambios en la produccién televisiva a partir de la apariciéon de las
plataformas digitales.



Los cambios en las experiencias de expectacion.

La transmedia, el crossmedia y la transficcién.

Caracteristicas de los proyectos de transficcién para el disefio de un sistema
intertextual.

= La idea central:

Concepto central o pitch.

Funcionamiento del pitch.

Elementos constitutivos, tema y premisa.
Proceso de pitching. Ejemplos.

Andlisis de series insignias. Los géneros hibridos.
Sefal, productora, formato, taget.

= Concepto de serialidad

La dosificacion e organizacién de la informacion a lo largo del tiempo. El
armado de las lineas argumentales
La estructura de repeticién.

= La estructura televisiva:

La creacién del episodio de una hora. Caracteristicas.

La comedia de Media hora, Comedia de situaciones (la sit com).
Caracteristicas.

La serie web. Caracteristicas. Tipos de series web.

Del paradigma en tres actos a los cuatro blogues televisivos.

El planteamiento rapido. El teaser y el tag.

La interdependencia de los actos. Y la independencia de los bloques. Finales
de bloque.

El gancho. Formato en seis bloques.

= Desarrollo del personaje:

La creacién de caracteres televisivos “la fuerza pop”.
Caracteres principales y secundarios.

El personaje como funcién del conflicto

La caracteristica dominante. Los caracteres complementarios
La motivacién, la meta y la accién del personaje.

Técnica especifica de creacién de personajes secundarios.

= Las tramas y subtramas:

Las tramas y subtramas Trama principal y trama secundaria (Subplot).
Los puntos de giro. El funcionamiento de las tramas en la estructura.
Cero: situacién dramatica o pitch.

Uno: argumento principal.

Dos: argumento principal alterno.

Tres: subargumento.

Cuatro: subargumento alterno. Relatos de complemento.

Avances y giros de la trama

= Argumento, escaleta, escena y dialogo.



El vinculo del pitch con el argumento del capitulo.

La organizacién de la trama: la escaleta. Ejemplos de escaletas.

Del bit a la escena.

La escena y sus posibilidades. La finalidad de la escena.

Distintos tipos de escenas: descripcién y analisis. Secuencias y cortes entre
escenas.

Lugar y tiempo.

= El didlogo:

Para qué sirven los didlogos. La eficacia en el didlogo.

Técnicas de escritura del didlogo, recursos interesantes en la construccién del didlogo.
Problemas posibles.

La relacién con la imagen. La relacién con las situaciones de contexto.

Silencios, gestos y miradas.

* La estructura de la temporada

Mapa argumental de la temporada completa , biorritmo, puntos de giro.

* Programa piloto:

Como se crea un programa piloto: el concepto de programa piloto.
Instalacién de la serie. Presentacién del pitch.

Presentacién de los personajes: el pasado, la caracteristica dominante.
Instalacién de la premisa dramética y tipo de conflicto.

La Biblia. Presentacién de la temporada.

Evolucién de la premisa dramética.

= Segunda temporada:

El flashback como resumen y clausura de la temporada anterior.

Como re explicar las reglas del juego cerrando temas anteriores.
Presentacién del tema dominante de la nueva temporada.

La introduccién de nuevos protagonistas y nuevos elementos mas complejos.
Cambio de signo de los personajes.

El mismo juego barajado de nuevo. La serie como universo en expansion.

= Géneros narrativos.
Policial, Suspenso, Ciencia ficcién, Drama, Comedia, Dramedy, Fantastico,
Animacion, Docuficcién.
Caracteristicas y modalidades narrativas.

Actualizacién del género.
Relatos de género puro y mixto.

Modalidad de Ensenanza:

Exposicidn tedrica.



El dictado de la asignatura se realiza a través de la exposicién tedrica de todos los temas
seflalados en el apartado de los contenidos.

Mediante el disefio de un cronograma muy especifico se planifica cada una de las clases,
en las que se destina, aproximadamente, una hora y media para la exposicién tedrica.

La légica del orden en el que se exponen los temas estd en relacién directa a la que rige
un proyecto creativo, iniciando el recorrido con el problema de la idea o pitch, pasando
por el disefio de los personajes y los argumentos, hasta completar el recorrido con el
relanzamiento del proyecto para una segunda temporada.

Para la mejor comprension de los temas el estudiante accede a una recopilacién de
textos que contienen los conceptos tedricos. Estos textos han sido elaborados por los
docentes y han surgido de la lectura de la bibliografia especifica que luego ha sido
adaptada a las necesidades conceptuales y practicas propias de la asignatura.

Las clases exposicién tedrica se complementan con material audiovisual, cada
cuatrimestre se selecciona una serie, a la que se denomina caso testigo. A través de esta
serie se realiza el analisis y ejemplificacién de los temas.

La eleccién de esta serie, o caso testigo, facilita la exposicién y la comprensién de los
temas estableciendo una base comun de informacidn.

Aplicacién practica.

Para la aplicacion practica de los tema tedricos los estudiantes deben organizarse en
grupos compuestos por 4 a 6 integrantes.

Clase a clase estos grupos desarrollan paralelamente dos actividades:
- el andlisis de una serie de televisién de un género especifico.
- el disefio de un proyecto original de serie de televisién.

A partir del andlisis los estudiantes deben ser capaces de trasladar los conceptos teéricos
a la practica.

Cada clase los estudiantes resuelven trabajos practicos tanto de analisis como de
aplicacién creativa, este ejercicio los va llevando a la profundizacién y ampliacién de sus
proyectos.

Modalidad de Evaluacion:

Para aprobar la asignatura es necesaria la resolucién y entregar de todos los trabajos
practicos de andlisis y creativos. La evaluaciéon es semanal con devolucién del tutor a
cargo de las diferentes etapas del proyecto grupal y sucesivas reescrituras.

La evaluacién final de la asignatura se realiza sobre la entrega de:
- Biblia del proyecto creativo
- Carpeta de proceso y trabajos practicos de analisis.
- Pitching final.

La nota final promedia la evaluacién permanente realizada por los docentes y la
evaluacion del proyecto final.
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Series de television de seguimiento obligatorio.

Homeland (2011- ...) Howard Gordon. Alex Gansa.

Flash (2014 - ...) Greg Berlanti, Andrew Kreisberg, Geoff Johns.
| zombie (2015 - ...) Rob Thomas, Diane Ruggiero.

Daredevil (2015 - ...) Drew Goddard.

The Knick (2014 - ...) Jack Amiel, Michael Begler.

The last man on the earth (2015 - ...) Will Forte.

Suits (2011 - ...) Aaron Korsh.
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Aim high (Warner, 2011) Thor Freudenthal.

Vera Blum (Telefé, 2013) Maxi Gutiérrez.

Segln Roxi (La maldita, 2012) Azul Lombardia.

The walking dead: Cold Storage (AMC, 2012) Dir. Greg Necotero.



