- x"ATRO VIVIENDAS DE FIN DE
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ACINDAR

INDOSTRIA ANGINIINA DF ACINOS 0 A

T0DOS LOS DATOS E IN-
FORMACIONES TECNICAS
PUEDEN SER OBTENIDOS
EN LA ASESORIA TECNICA
DEL DEPARTAMENTO DE
VENTAS.

OFICINAS DE VENTAS: PASEQ COLON 357 - Bs, As,
Tel.:33-4071 - 4091 - 8431 - 8451
SAN LORENZO 942 - ROSARID - Tel.: 64036



Marco Regatrada

REPELENTE DEL AGUA

Es un producto repelente del agua a base de resina de sill-
conas marca “Unién Carbide™ solubles en aguarras.

Estas siliconas se diferencian de las solubles en agua por
su mayor duracion, penetracién, repelencia del agua y su efi-
cacia contra los procesos alcalinos de la mamposteria.

Se puede usar sobre revogue comun, yeso, material de frente,”
fadrillo a la vista, piedras, granito, piedras reconstituidas, con-
creto, material conglomerado, uniones de azulejos, baldosas y
mosaicos, tejas, chapas fibrocemento, etc.

Impide la penetracion del agua de las lluvias en las paredes,
de la humedad ambiente. neutraliza las manchas de salitre;
al no haber reaccién quimica de los materiales impide la apa-
sicion de hongos.

PARA GIGANTES INDEFENSOS

-PROTECCION INVISIBLE CONTRA
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FABRICANTES Y DISTRIBUIDORES EN ARGENTINA

BERTINI Y COMPANIA

BAJO LICENCIA EXCLUSIVA DE LA UNION - CARBIDE de NEW YORK - U.S.A.
EXHIBICION y VENTAS: AVDA. DIRECTORIO 233/35 - BS. AS. - TELS. 90-6376 y 3293

ADQUIERALO EN PINTURERIAS Y FERRETERIAS

Sucursales: Ramén Falcén 7016, Liniers y Rivadavia 18252, Moroén
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CORTINAS DE
ENROLLAR

“REGULABLES"”

MADERA “PINO NOBLE’’
IMPORTADA DE U.S. A,
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CORTINAS DEENROLLAR

de maderas seleccionadas

PINO CLEAR NORTEAMERICANO
(secade a horno)

-ALERCE CHILENO
PALO BLANCO del pais (calidad especial)

“YentinoXW

Persianas plegadizas de
aluminio y madera

suc JUANB.CATTANEO sn..

CAPITAL § &.000.000.-

GAONA 1422/32/36 T. E. 59-1655 y 7622

Producto bien impuesto

Sigue difundiéndose
tro mercado

€n nues-

el producto Fe-

rrocement que, (il_‘&lll_‘ que ['ll{‘

lanzado, tuvo
La firma Ferrocement ind.
com. 5. R. L. informa de nue
vas casas, especialmente gran-
des industrias para sus plantas,
que requieren la aplicacion del
|;ru||llf'lln

singular acogida.

El examen microscopico de-
muestra que la superficie de
un  piso comun de cemento
esta constituida por diminutas

elditas huecas. Cuando ese vi-

sometido a un desgaste

se habla aqui resisten de cua-
tro a seis veces mas el desgaste
que los comunes de cemento.

Ferrocement esta compuesto
de elementos de distinto origen
IIHEI!]"'IIN‘:&n .-'i]il'lhr Cromao, ni-
quel v molibdeno) me I;uhn- ¥
dosados de acuer i
lomelrias y:
[a|ml'ulnr[u.

granu-
determinac L'I‘-' en

L.a misma empresa presenta
un concreto  modificado por
resinas que tiene el nombre

m|1||<| il;T[l un
mortero antiacido de gran re

Itl]tlil':lll anica y JJI{II e
adhesivo compuesto de un co-
polimero  liquido no vinilico

'“l ns soporta mucho Pe= vy de una mezela perfectamente

fl paredes de las celditas  Josificada de cemento de ea-
l-mit'n y se desintegran convir- lic |,| spe cial. silicatos v adi-
tiendose en polvo. Una vez  tivos. Cuando los ‘omponentes

. la inu-
es un hecho

comenzado este proceso
tilizacion del piso
que no llega sin

El empleo del cemento solo
no basta. Para lograr un piso
de larga duracion fue necesa-
rio emplear aditivos endure-
r'l:ll:lr'r'.-'. I'l.-illl Be IH"I'I’I Y <&
aplica en Gran Hldmt desde
1912 v en los Estados Unidos
de América desde 1920, En
nuestro pais muchas empresas
han aplicado estos aditivos a

» a corto |:|:w,u_

la vez que Ferrocement. lo
que habla de una experiencia
nacional valiosa. Ferrocement
hasa su producto en los lu'im'i
pios endurecedores de uso en
!|J||1\ n log Estados lni-
dos. Resulta asi un cong | nme-
ruffn metalico
ferroaleaciones que, en razén
de la accion quimica que se
produce durante el fraguado y
por su propia dureza, se ex-
pande en forma homogénea
logrando una superficie densa.
compacta vy dura, capaz de
soportar los agentes del des-
gaste. Proporciona una super.
ficie que no se disgrega, que
no forma polvo ni se impregna
de grasa. Es de facil lavado
va que no absorbe la hume-

dad.

Con su empleo, ya genera-
lizado aqui, se ha conseguido
un extraordinario rendimiento
en todos los tipos de ¢

de |-a|'li|-u|:t.-' de

melrue-

¢ ciones industriales tales como

fabricas, talleres, depésitos.
usinas de luz y fuerza. gara-
ges, escuelas, eteétera. Su apli-
cacion es sencilla v su uso
representa una economia fren-
te a los sistemas tradicionales

Los pisos “ferrocementados™
]ILlf.‘(IPI] colocarse con los mis-
mos pigmentos que se usan
para pigmentar mosaicos,

Un ensayo realizado segiin
las normas IRAM d:u como
resultado que los pisos de que

reaccionan se IH ene un piso
monolitico. Se  puede aplica
sobre pisos viejos de cualquier
material (inclusive madera), ®

Local de exposicion

La firma Calotec S, R, L. inau-
guro, en Moreno 2075, de esta
ciudad, su nuevo local de ex-
posicion v venlas, kn esa opor-
tunidad se presento la actual
linea de :"I|ih-|“|-' individuales
||||r|f Hfaccion y calderas in-
‘grales que uln][ ‘n dos fun.
ciones en la vivienda moderna:
r:[|r.'fut'l'|nn v provision de agua

calier

enta hoy dia 24
mo hl Iflml (que varian
entre Iu- 10,000 y las 15.000
calorias/hora de rendimiento.
realizados con materiales de
alta calidad. controles impaor-
tados v buen diseiio. Su fun-
cionalidad reside en el alto v
en el ancho, que coincide con
la mesada tipo de toda co-
cina hogarena. La terminacion
exterior armoniza i;_slm[mr»nlr
con la decoracion de este tipo
de ambientes segiin el gusto
Y 1'| l"!]ll'l‘i}lll mas ll]ﬂll]i'l'lrih I.:i
misma firma produce los que-
madores “multi-jet”. automa-
ticos, que rinden de 80,000 a
130.000 calorias/hora. con
I't!lﬂl"l!l lli' “illllii !'ll‘l'l"l'lllil'll
o a termocupla, que han logra-
do una marcada preferencia
en ramao.

El nuevo local se destinara
también para que ingenierd
téenicos v demas intere i[

||'1 : pre

tengan un lugar donde ana-
lizar, de muy diversas mane-
ras, los problemas de
pecialidad. ®

Meétodos constructivos

Pinturas Saavedra S. A. C. L.

ha desarrollado una nueva téc-



nica constructiva mediante la
utilizacion de diferentes
mentos y sistemas basados en
una materia singular inventada
en sus laboratorios y llamado
“celu-cement”™. Es el produc-
to de la combinacion de celu-
losa tratada con
hormigones livianos lo que ha
permitido la obtencién de la-
drillos, bloques. panales, lose-
tas, etcétera, que reunen bue-
nas condiciones de resistencia.
elasticidad, impermeabilidad.
bajo peso especifico, aislacion
termoacustica, resistencia  a
aceion  del

f'il'-

morteros y

acidos, fuego v
otras (aceptan clavos y cana.
lizacion sin rotura}).

Es asi como se ha podido
desarrollar., en base a los dis-
tintos elementos,
cas constructivas como:

varias lécni-

Construcciones de mampos-
terias de ladrillos huecos de
celu-cement  (muros de carga
v tabiques) : techos de losetas
premoldeadas del mismo mate-
rial,

Construceiones de mampos-
teria de bloques de 83 por 23,
5 por 15 huecos, de gran ren-
dimiento {einco piezas por me-
tro cuadrado) :
setas premoldeadas o de tejo-

techos de lo-

sin estrue-

o de cubierta monoliti-
celu-cement

rrugada) .

nes auloportantes
tural
ca, e rlns&l co-
Viviendas de paneles de ce-
lu-cement de 0,50 por 2,55 de
altura. con carpinteria integral
v paneles de techo: ofrece po.
sibilidad de montaje de una
casa completa (paredes, techos
y carpinteria) en 10 horas, v
con lerminacion tradicional.
Viviendas monoliticas
MUros

con
techos de colada de
celu-cement en moldes integra-
les metalicos.

Estos sistemas son de aplica-
ideal en distintos casos,
segiin la concentracion de ta-
reas v la necesidad de rapidez
de ejecucion. Las caracteristi-

l'il'll'l

{'i‘i.‘ i‘.';})l"{'llillt’.'i ill‘ l'ﬂlli‘l 51

ema
pueden recabarse en Helguera
1057. Buenos Aires. ®

Una ciudad insular

Amsterdam —la ciudad cons-
truida a orillas del agua. con
sus Lipicos canales— quizas se
extienda algin dia con un su-
burbio construido enteramente
sobre el agua.

Se trala de un plun. COnee-
bido por dos arquitectos ho-
landeses de renombre mundial.
van den Broek y Bakeman,
que estan analizando seria-
mente los asesores de las auto-

ridades municipales de Ams-
terdam. La discusion sobre el
tema ha trascendido a los pe-
riodicos y también participa
activamente la poblacién, que
puede formarse una idea glo-
bal del proyecto en el Museo
Municipal, en donde se expone
una maqueta de la futura ciu-
dad insular. Por el momento.
todos concuerdan en que se
trata de un proyecto fascinan-
te, cuya realizacion requiere
todavia un detenido estudio.
Originalemnte las ciudades
nacian en los cruces de las ru-
tas, a impulsos del trafico
del comercio, Pero con 2l tiem-
po se han ido extendiendo en
forma de tenticulos
tierras circundantes, invadien-

por liIS

do los t‘spm'iue-‘- naturales, tan
necesarios para el recreo de
sus habitantes. Holanda. que
es el pais mas densamente po-
II]{“.IU dt‘l II]III’I(III. g€ ve {l'E'I'Itt'
a la perspectiva de que algiin
dia las Amster-
dam, La Haya y Rotterdam. en
rapida expansion, pasen a for-
mar un gigantesco conglome-
rado. Las carreteras v otros
medios de comunicacion mo-
dernos  permiten  liberarse
—por asi decirlo—
tentaculares del me-
dio urbano. Para ello hay que
construir lineales,
'“.‘\pu".‘lil."\ COImo I'““ﬂl'l'.‘; [I!'

cindades de

de estos
avances

ciudades

coral, a lo largo de las gran-
des vias de trafico, y no cen-
tralizadas en torno al nicleo
de las viejas ciudades.

De ese modo los habitantes
dentro de su
inmediato, la moderna carre-
tera de un lado: v del otro,
la libre naturaleza. *®

lienen il[i'i]ll(‘i.’

Convencion de Fiplasto

Entre el 15 y el 28 de mayo
se realizara la convencion zo-
nal de ventas y usuarios pa-
ra capital federal y alrededores
de la firma Fiplasto.

Se visitara la planta elabo-
radora. se presentaran nuevos
productos de la firma y =
hablara de los planes futuros,
Al terminar habra una “fiesta
del carpintero”, ® )

Agua caliente
y calefaccion,
a toda hora,
con

un solo equipo

Solucion definitiva para
la vivienda moderna.

/71111 17/191'111@

Caldera-calefon automatica,
INDIVIDUAL, a gas.

La moderna —y exclusiva— caldera individual
MULTI-THEHM brinda absoluta libertad de uso a cada
unidad de vivienda. Los usuarios no se someten a
hgrar{os comunes en materia de calefaccion:
d#sponen en cualquier momento de abundante agua
ca!lgnte. El mismo equipo cumple las dos funciones,
unificando costos de instalacién. Las tendencias
modernas en Europa y Estados Unidos

consagraron a la caldera-calefon individual,

para edificios en propiedad horizontal.

Produce y distribuye:

iitgaloiec saL

Vanguardla argentina
en la industria de la calefaccién.

Fabrica: Av, Mitre 3312 - Munro
Exposicion y ventas: Moreno 2075 - Tel. 47-0462
Buenos Aires
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SUSCRIPCIONES CON GARANTIA
DE ENTREGA

DESDE SIEMPRE LA PRIMERA
CON LAS ULTIMAS NOVEDADES

libreria § oncentra

Esquina del Arquitecto
Viamonte 541 - Bs, As. - T. E. 31-5765

esuau studio
4 esmeralda 1077 - . 31-7690

HERRAJES ROMA (m.r.)

RIELES PARA PUERTAS
CORREDIZAS Y
PLEGADIZAS

HERRAIJES PARA
PORTONES DE GARAIJE

FABRICACION Y VENTAS

GRAL. ROCA 4585 T. E. 740-2971

FLORIDA - F. C. Belgrano

diseiio y funcionalidad en muebles
para el nuevo mundo empresario
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El publico que compra, “entra” por la vidriera.
Blindex. Por la puerta grande. Blindex. Entonces,
categoricamente Blindex. El cristal importado tem-
plado en la Argentina. Ud. como comerciante que
construye o renueva sus instalaciones cuente,
desde ya, con su publico que es el de Blindex.
Y para reemplazar con ventajas puertas de madera,
de hierro y vidrio comun con marcos, VITREX, vidrio
templado, muy, muy accesible. Otro aporte de
los fabricantes de Blindex.

Distribuidores exclusivos: CRISTALPLAND S.A.I.C. L. SACCOMANO FREZZIA S.A.L.C.I,

Galicia 1234 - Tel. 59-5518/0962 Treinta y Tres 2239 - Tel. 922-4640/1107
BERNARDI Y CIA. S.R. L. ER - PO S.R.L. VIDRIOS Y ESPEJOS S.A.ILC.F. 1.
Talcahuano 1048 - Tel. 42-3839/0103 Parana 881 - Tel. 41-3398/50-0312 J. G. Artigas 1560 - Tel. 59-0751/4902
CASA BASSI S.R.L. JOSE DELBOSCO S.A.I.C,

Cerviiio 4641 - Tel. 71-5264 Santa Fe 2939 . Tel. 82-7635/2950 bll n dEx
CASA SEGAT S.C.C. PETRACCA E HIJOS S.A.I.C.F.I.

JJParana 660 - Tel. 40-4225/5751 Rivadavia 9649 - Tel. 69-5091/5095  Cristal Templado




Nuestra Arquitectura es una
publicacion mensual de Edi-
torial Contémpora S. R. L.
—capital, 102.000 pesos— de
Buenos Aires, Repiblica Ar-
gentina, El registro de pro-
piedad intelectual lleva el ni-
mero 918,898, Su primer ni-
mero aparecié en agosto de
1929 y la fundé Walter Hylton
Seott, su primer director.

Director actual: Radl Julian
Birabén. Asesores de redac-
cion: Walter Hylton Scott,
Mauricio Repossini, Federico
Ortiz. Rafael Iglesia y Miguel
Asencio, Colaboradores per-
manentes: Herndn Alvarez

Forn. Esteban Laruccia, Os-
valdo Seignerman y Jorge
Glave.

|De nuestra arquitectura se
| editan diez némeros por afio
|que se venden en todo el pais
fa 200 pesos el ejemplar.

| La suscripeion anual (10 na-
meros) cuesta 1.800 pesos. En
América Latina y Espana:
suscripeion anual, 12 délares,
En otros paises, 18 dolares,

Direceién y administracion en
Sarmiento 643, Buenos Aires,
teléfonos 45-1793 y 45-2575,
Distribucion en Buenos Aires,
Arturo Apicella. Chile 527,

La direccién no se responsabi-
liza por los juicios emitidos en
los articulos firmados que se
publican en la presente revista

en este nimero

Cuatro casas de fin de se-
mana (una sera luego vi-
vienda permanente y otra
agrupa a cuatro viviendas
bajo un solo techo) reuni-
das en el Olivos Golf Club,
sobre las cuales no privé
ningiin sello distintivo del
elegante barrio sino los se-
llos de sus personales auto-
res, (10)

Abdulio  Giudici vuelve
a ofrecer una detallada con-
clusion de una de sus ex-
periencias europeas, cuando
horas tras horas aplicé sn
ojo en la Cartuja de Gra-
nada, uno los monumentos
capitales del borroco. (20)

El taller de composicion
arquitecténica de la univer-
sidad nacional portefia, co-
mandado por Eduardo Ellis
(Roberto C. Boullén como
profesor del quinto curso)
(‘n('lullt?'n(l(’) a un gl‘upﬂ (]f_‘
alumnos un trabajo sobre
diseiio urbano del area del
puerto de Quequén ante la
eventualidad de tener que

Este nimero se termind de im-
primir el 25 de abril de 1967.

ubicar alli ( y en una zo-
na adyacente) unas 20,000
personas en pocos anos mas,
Aqui se da el informe de
ese grupo de trabajo. (25)

En la seccion diserio, una
breve nota sobre la pre-
sentacion  de nuevos mue-
bles por parte de Interienr

Forma. (8)

El ingeniero Adolfo Ru-
bintein explica, en la sec-
cion técnica, como se apli-
c6 el método de Pert a la
construceion estructural del
llamado edificio de cien-
vias, en la ciudad universi-
taria de Buenos Aires, en

Nunez. (34)

Se inicia en este nimero
la publicacién de una guia
completa sobre carpinteria
metalica de hierro, presen-
tada en laminas que irin
apareciendo luego en cada
entrega mensual, Fl traba-
jo fue organizado diddc-
ticamente y es su autor el
especialista  Victor Hugo
Soto.

en el préximo

En el préoximo nimero
nuestra arquitectura presen-
ta, al margén de sus sec-
ciones fijas, tres casas rea-
lizadas por Ramos y Alva-
rez Forn. E. Prat y Mario
Papini; un banco en pleno
centro de Buenos Aires,
trabajo del arquitecto Gil-
berto del Sole (Banco de
la provineia de Santa Cruz)
v otras obras. En técnica
aparecen detalles de la cons-
truccién del barrio Catali-
nas sur y en historia. la
presentacion de una vieja
iglesia escandinava (nota
de Julio Morosi).

Fotografos

Las fotografias que se pu-
blican en este nimero de-
hen atribuirse asi: las pa-
ginas 8 v 9 a Guillermo
Florit; de pagina 10 a pi-
gina 19, Le Pley; la pagina
21. de Abdulio Giudici; la
de pagina 55, Le Pley,




Nuevas lineas
para
Interieur Forma

Interieur Forma S. AL, repre-
sentantes en la Argentina de
Knoll International, reunié en
un cocktail a sus clientes v
amigos con motivo de la pre-
sentacion de nuevos modeloz
y de nuevas telas estampadas
de la coleccion Knoll.

Del ya conocido disefador
Richard Schultz. un grupo de
mesa v sillas. Estas dltimas
se caracterizan por su forma
de estrella y, al mismo tiem-
po. pueden ser apilables.

De Eero Saarinen, otra di-
sefiador de Knoll Internatio-

nal, se presenté un sofa in-
l'lll'pnranilll. ||P esla manera,
otro item a su extensa linea de
disefios.

Asimismo se pudo apreciar
las texturas de Carlos Uria
y algnos objetos y utensilios
de Ariel Scornik, *




En la pagina anterior, arriba: si-

llon modelo 149, apilable, diseno
de Richard Schultz; tiene esque-
leto de polyester moldeado y pie
central de aluminic fundide vy
pintado; el tapizado es en tela
prestini naranja.

En la pagina anterior, abajo: las
mismas sillas y una mesa modelo
108 diseno de Richard Schultz
también: su tapa es enchapada en
jacarandi y tienen pie central de
aluminio fundido y pintado.

En esta pagina, arriba: una mesa
modelo 2481 disenada por Floren
ce Knoll con tapa enchapada en
jacaranda y pie central de hierro
cromado; sillones modelo 180 g,
disefiados por Vincent Caffiero,
tapizados en tela rugby coral; si-

llas modelo 717 de Eero Saarinen
tapizadas en cuero con base de
hierro cromadao

En esta pagina, a la izquierda:
sillon modelo 70 y banqueta mo-
delo 74, ambos de Eero Saarinen,
con base de hierro

pintado de

negro y tapizados con tela; el
esqueleto del sillon es de polyes-
ter modelado y el de la banqueta
es de madera compensada.

En esta pagina, abajo: modelo 65
€, con base de hierro cromado vy
tapizado en tela peruvian linen




CASAS DE FIN DE SEMANA EN EL OLIVOS GOLF CLUB

| Arquitectos: Martha y Gerardo Clusellas, en colaboracion con Ricardo Mato. Propietaria: familia
Brea. Superficie Cubierta: 130 metros cuadrados. Ao de la construccion: 1964-65 (en 120 dias).

escala 1:250

Debio encararse la construe-
cion de una casa de vacaciones
v fines de semana para un ma-
trimonio con cuatro hijos. Se
planteaba hacer una casa =en-
cilla, que no ofreciera dificul-
tades a quien la manejara y
que diera privacidad al ma-
trimonio e independencia pa-
ra recibir, leer. estudiar.

La solucion se basd en es-
(quemas tipicos del rancho tra-
dicional argentino. o sea, cuar-

lu:‘--ll_‘;-lit‘riﬂ. techos a dos aguas,
eleétera, pues se considerd que
el planteo que ofrecia ese ti-
po de vivienda era vilido.

La casa se destaca. princi-
palmente, porque permite que
mucha gente viva en «lla cum-
pliendo  funciones muy  dife-
rentes. dentro de una *IJ}}{’I'“-
cie no exagerada. Sin el sector
living e convierte en un buen
prototipo de casa minima y
ceondmica, ®
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Arquitecto: Paul Amette. Propietario: Juan Carlos Lorenzo. Superficie cubierta:
120 metros cuadrados (mas 105 de galerias). Fecha del proyecto: aino 1960.

T e 1

escala 1:250

Debia construirse una casa de
fin de semana para un matri-
monio de edad mediana. sin
hijos. Debia ser adecuada pa-
ra desarrollar una vida social
acliva.

El propietario especificaba
lo siguiente: 1) recepeion am-
plia (estar, lugar de juego de
cartas. bar. comedor) y fle-
xible aunque evitando la co-
municacion funcional con la=
amplias galerias con el pro-
posito de facilitar el mante-
nimiento de la casa en buenas
condiciones de limpicza: 2)
dormitorio principal con toilet
v bano privado: 3) lugar de
dormir y baio para uso indis-
tinto de invitados o de una
l'\'('l]lllill persona [Il' Hi'l'\'i('ili:
1) mobiliatio  (camas. =old

etcétera) fijo con base ¢
truida en obra: 5) utilizacion
de papel importado de una
marca cuya representacion en
el pais tiene el propietario. El
m‘quilm'ln l'I.IIH]}IEnl S1 Come-

tido,

Se usaron columnas v vi-

gas de hormigon armado de

canto robado a la vista. Hay
loza nervurada de hormizgon
armado revestida con super-
iggam color beige pulido. Los
muros exteriores estan revesti-
dos en ambos paramentos con




salpicrete gris mediano. El pi-
so de la galeria exterior es de
haldosones de canto rodado la-
vado v el interior es de ce-
ramica marron v entohlonado
de incienso entarugado, Los
muebles “de mamposteria” es.
tan revestidos de jggam beige

pulido. ®
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Arquitectos: Hernan Elizalde (h) y Ricardo Correa
Luna. Propietario de la unidad cuyos interiores se
publican: Fernando de Sagarra. Superficie atil en
cada unidad (un solo ambiente en dos niveles): 40
metros cuadrados. Fecha de realizacion: ano 1964,

En un terreno comin (20 por
5} metros) debian provectar-
s¢ cuatro departamentos para
olros tantos matrimonios que
coincidian en: no tenian hijos
¥ todos son ;_m”ir«lu:—. Son cua-
tro viviendas de [in de semana
¥ veraneo.

Las cuatro unidades se hi-

cieron iguales. aparcadas, con

frente al jardin hacia la ca-
lle ¥ con contrafrente hacia el
jardin del lado de la cancha
de goll. El jardin =e realizd
en acuerdo con los ill'lillill'f'tllr-.

Las zonas de dormir se ubi-
caron a 2,30 metros del nivel
del piso. En el nivel inferior,
integrando  lo  arquitectonico.
se proyectaron, detras de un

o il POl AN




frente de madera, la cocinita,
placards para vajillas, bar.
tocadiscos. sitios de  guardar
holsas de golf. mesas de brid-
ge v otras cosas, Una de las
|’F-('i|]l'|'s'|.‘ se Ilizfl l'il]'ill'lll.

La cinco paredes que limi-
tan longitudinalmente las uni-
dades soportan la losa del ni-
vel 230 v toda la tiranteria
del techo que se arma en sen-
tido transversal. Los muros es-
tan  terminados  (adentro
afuera) a la bolsa v pintados
blancos, a la cal. Los frentes
de madera, persianas exterio-
res y aleros, quedaron de colo
natural v barnizados. El te-
cho es de coribel negro so-
bre entablonado de madera
con aislacién de telgopor, @

i

i

i

i

i
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Arquitectos: Horacio Ramos y
Hernin Alvarez Forn. Propieta-
rio: Horacio Mayorga. Superficie
cubierta: 78 metros cuadrados.
Fecha de realizacion: ano 1964.

escala 1:250

El arquitecto debié responder
a dos pedidos del cliente: que
la casa fuera huena para “arre-
glarse uno mismo™ y que pu-
diera servir de vivienda per-
manente mas adelante. La fa-
milia es un matrimonio con

tres hijos pero debia preverse
la casi segura posibilidad de
la presencia de un amigo en
los fines de semana.

Se resolvio el caso con una
|>|imla compacta. compuesla de
living-comedor. un dormitorio
principal vy otro con camas-
cuchetas. divisible por una
puerta fuelle. Un sofd cama
en el living completa las seis
posibilidades de dormir.

El techo es a dos agua de
muy poca inclinacion y des-
cansa sobre mamposteria que
es de ladrillo terminada a la
holsa v pintada de blanco, ®







20

L_a sacristia de la Cartuja de Granada y el Rococo

Aun en la época en que mi conocimiento de la Sacristia de
la Cartuja de Granada resultaba solo de reproducciones la
consideraba ya un monumento importante, pero hace unos
anos al verla, y no obstante poseer en ese momento un cono-
cimiento  discreto de la arquitectura alemana contemporanea
—me refiero a la arquitectura bavara del siglo XVIIT— tuve
la verteza de que se trataba de uno de los monumentos capi-
tales del Rococé. Su belleza y originalidad me impresionaron
fuertemente. No pensé entonces en escribir acerca de ella pero
quise conservar mis impresiones y observaciones, lo que hice
mediante los apuntes que sirvieron de base a la primer parte
de este ensayo. Posteriormente con motivo de las clases de la
Facultad me fui ocupando de nuevo de ese tema pero no aisla-
damente sino en el contexto de toda la arquitectura rococo
y aun del siglo XVIII. que para ese tiempo conocia mejor.
Llevaba publicados algunos ensayos sobre el particular. puesto
que comprenden las obras mas importantes de Zimmermann:
Steinhausen, Giinzburg, Schussenried y el Wies, lo mismo que
la iglesia de Vierzehnheiligen, de Neumann. entendiendo ahora
que al publicar ¢l primero de ellos (abril de 1961) habia
definido una nocién de espacio, que tuve la satisfaccion de
ver confirmada por el Dr. G. C. Argan en ocasion del semi-
nario dictado en Tucuman ese mismo afo. sobre el tema
“El concepto de espacio del Barroco a nuestros dias”, pero
la formulacién de Argan transformé lo que no pasaba de
ser una observacion aislada. efectuada solo acerca de un
monumento, en una idea clara de alcances generales. Los
tres ensayos siguientes mencionados. publicados igualmente por
la revista “Nuestra Arquitectura™ y en los que estimo haber
desarrollado algunas ideas de interés, fueron con todo ajenos

tiempo al tratar en mis clases la arquitectura barroca tardia
y la rocoed hablaba comunmente de la “decoracion como con-
dicion del espacio”, pero el afio pasado. lo que podemos
llamar la “teoria Argan” comenzé a actuar sobre mis propias
expericiencias y sobre las convicciones que de ellas resultahan,
consecuencia de lo cual fue un escrito sobre la iglesia de
San Esteban Balbrook, que me permitié comprender no solo
la actitud general de Wren, sino algunos aspectos  basicos
de la arquitectura del siglo siguiente, Fue entonees que experi-
menté la urgencia de encarar un estudio en profundidad sobre
la Sacristia y exponer mis ideas generales sobre el Rococd. y
nada mejor para llevarlo a cabo que el momento en que
me decidia a estudiar la Cartuja. Por otra parte si tenia in-
quietud por llegar a una conceptuacion del Rococd era tam-
bién porque creia lograr las respuestas necesarias. Incluso una
respuesta social. Y me refiero no solo al problema de senalar
la imagen espacial mediante la cual se expresa el Rococd,
sino incluso al hecho de concebirlo como una entidad estilis-
tica independiente del Barroco.

Fl que haya omitido todo comentario acerca del autor de
la Sacristia no se debe a falta de interés de mi parte sino a
carencia de conocimientos; sin embargo. tratindose de una
cuestion importante, pero que para opinar con un minimo de
seguridad requiere una experiencia dificil de alcanzar para
quienes no podemos frecuentar esos monumentos, remito &
los interesados al excelente trabajo: “La Sacristia de la Car-
tuja de Granada™ (Fundamentos y razones para una atribu-
cion) del prof. R. C. Taylor, quien tuvo la gentileza de
enviarme un ejemplar en el momento en que comenzaba a
trabajar sobre este tema,

a su teoria de la arquitectura del siglo XVIII, si bien para ese

La nave y la imagen general
del mure

El primer pano es amplio, cdncavo
arriba, y plano abajo. El segundo
es angosto, plano y curvo arriba,
y concavo abajo, lo que se logra
mediante un nicho gue se abre
después de un hueco prismatico.
El tercer pano es otra vez amplio,
céncavo arriba vy plano abajo, en
tanto que el cuarto reproduce de
alglin modo el segundo, pues es
casi plano en la parte alta y con-
cavo abajo, si bien no concluye
en un fondo curvo como aquél,
sino en uno plano, que reprodu-
ce, si se quiere, el espacio prisma-
tico que precede al espacio curvo
y concavo del segundo pafo.

De ello resulta un muro ondu-
lado, de tres dimensiones, en el
que formas concavas superiores se
oponen a formas planas inferiores,
lo que se invierte en el tramo
siguiente, pues éste posee formas
concavas abajo y planas arriba,
y asi sucesivamente. El ritmo es,
arriba: concavo - plano - concavo -
plano, y abajo: plano-concavo-
plano-concavo.

Los tres primeros panos poseen
una ventana alta, mids o menos
vertical, a lo que se agrega en el
tercer espacio una ventana circu-
lar, situada debajo. El cuarto pa-
fio es ciego, en tanto que la pa-
red que reemplaza a la ventana
se levanta inmediatamente en el
mismo nivel del muro bajo que
corre entre las pilastras.

Las ventanas estan dispuestas
profundamente sobre la superficie
externa del muro, lo que produce
un ritmo luminoso —profundo y
oscuro— saliente, que se repi-
te dos veces mas, y al que su-

cede la dispasicion oscuro-super-
ficial del cuarto pafo. El ritmo
es asimismo ancho-angosto-an-
cho-angosto, pero las molduras
que provienen de los entabla-
mentos y de las cornisas ocasionan
ademas un movimiento bajo-alto-
bajo-alto.

La sensacién que suscitan pa-
redes y ventanas es, ademas de
lo senalado, de formas encastra-
das, tridimensionales, pues se en-
cuentran fuertemente recortadas
en el espesor del muro, del que
se desprenden las netas salientes
de las pilastras y de sus abultadas
cornisas, que llegan a valer un
poco como formas positivas res-
pecto de la plastica negativa del
vano de las ventanas; dirlase co-
Mo anverso y reverso.

La vision particular del muro

El primer pafo es ancho como el
tercero, teniendo una ventana ver-
tical colocada como las dos si-
guientes en la parte mas alta, lo
que hace que su extradds se en-
cuentre con la bébeda. Entre la
ventana propiamente dicha y el
extradés corre una superficie ar-
queada, perpendicular y oblicua a
la vez respecto de la pared, en
direccion contraria al arco de me-
dio punto que forma el pafio. La
cornisa de la pilastra con sus dos
superficies curvas y sus pinjantes
cae perpendicularmente y luego
de recorrer en direccién horizon-
tal la superficie curva y cdncava
del muro, v de extenderse por él
en el juego de abanico de sus
finas molduras, vuelve a su lugar
sobre el capitel.

En el segundo tramo la cornisa
retrocede perpendicularmente bus-

Abdulio
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cando la ventana y al aproximarse
a ella se eleva describiendo una
curva de cuarto de circunferencia.
La moldura préxima que va en-
seguida debajo de los pinjantes,
describe al llegar a la pared una
curva colgante que guarda una
concha. Las molduras precedentes
del arquitrabe que van entre el
capitel y la parte inferior de la
cornisa —que vista de frente re-
sulta también un capitel, o un
pulvino— desciende de manera
escalonada por debajo de la mol-
dura semicircular anterior para
efectuar también ella una semi-
circunferencia suspendida. Sus
formas retroceden en diversos pla-
nos vibrantes hasta alcanzar la su-
perficie lisa del muro al que se
incorporan. Las curvas descriptas,
convexas hacia abajo, crean con
la parte alta del extradds de la
ventana, también semicircular, al-
go asi como una forma ovalada,
determinada por el arco profunde
de la parte superior y aquel bidi-
mensional de la inferior. La cor-
nisa, COMO Veremos, parece inser-
tarse perpendicularmente como
una pieza de encastre. La moldura
que va encima, que frontalmente
es cruciforme, se deforma en el
extradés en un arabesco que va
a unirse con el de la cornisa.

La pared a la altura de la ven-
tana es plana, pero abajo es cén-
cava, lo que se logra por un ni-
cho situado, segin comenté, des-
pués de un hueco prismatico. Asi-
mismo, al nivel de las cajoneras
existen unas molduras que brotan
de la parte baja de las pilastras,
las que luego de descender en
forma escalonada se integran con
los espacios de los nichos latera-

les. lgualmente, un poco mas arri-
ba de la moldura descripta surge
otra, muy delgada, que parece la
antena de un insecto, que doblan-
do en angulo de noventa grados
se sitla entre la caida del extra-
dés del arco que corona el nicho,
y la aplanada ménsula en que se
apoya aquél, todo ello superado
por uno de los cuadros verticales
que van entre el nicho y la ven-
tana elevada.

En tanto que los panos anterio-
res tienen solo una ventana ver-
tical en la parte mas alta, y cuyo
extradds se pone en contacto con
las bovedas, en el tercer pano,
ademas de una ventana similar a
aquéllas, mds ancha que la ante-
rior e igual a la primera, hay
debajo una ventana circular. La
pared, como la del primer tramo,
y contrariamente a las otras, es
curva arriba y recta abajo. La cor-
nisa retrocede describiendo una
curva que se ajusta a la concavi-
dad de la pared, cae enseguida
casi verticalmente y después de
recorrer el fondo curvo vy retroce-
dido del muro, asciende a su sitio
sobre la pilastra del otro lado.

Las molduras recedentes del ar-
quitrabe apenas entran en contac-
to con la pared caen también,
acompanando a la cornisa, pero
en lugar de efectuar como aquélla
un recorrido horizontal, se retuer-
cen por encima de la arista verti-
cal de la pared y se dirigen hacia
abajo, subiendo y volviendo a ba-
jar, deseribiendo dngulos rectos y
curvos vy formas semicirculares
opuestas, en imagenes que de al-
glin modo evocan las cornisas col-
gantes de la iglesia del Wies, en
Baviera.



Situadas esas molduras en el
lugar mas lumincso de la nave
—que resulta de la doble ilumi-
nacion de las ventanas de enfren-
te— componen la forma mas ap-
ta para recibir y reflejar hacia to-
dos lados ese mismo exceso de
luz, impresiorando como hechas
de alguna materia blanda, pastosa,
pues al girar por encima del an-
gulo vivo de la pared, no mani-
fiestan sentir su forma, sino que
se estiran como si fueran elasti-
cas. Pero la luz que reflejan las
transforman asimismo en imdige-
nes luminosas, ajenas a cualguier
consideracién plastica, Desobe-
dientes de la forma del muro so-
bre el cual sin embargo se des-
arrcllan, han dejado de ser su
comentario, liberadas de la forma
constructiva en la que se consti-
tuyen y crecen. El hueco en tercio
de cilindro es una verdadera pan-
talla reflejante cuyas paredes irra-
dian hacia la nave la luz proce-
dente de arriba y de las ventanas
opuestas, Perdido de ese modo
todo control por parte de la ar-
quitectura, independizada la de-
coracion hasta alcanzar valor de
forma propia, no es mas muro de
sostén sino movimiento y lumino-
sidad desbordante e irracional.

Un poco mis abajo de aquella
moldura se observa otra, pero mu-
cho mas delgada, que desempena
en el conjunto solo un papel se-
cundario, la que partiendo de
unas espirales situadas en la pi-
lastra debajo de unas grandes
“orejas de chancho'’, se incorpora
a la pilastra préxima luego de des-
cender en angulos rectos y formas
curvas, abrazando por debajo la

ventana circular. Algo mas abajo
aun se ve una moldura wvertical
que va primero hacia arriba, pero
que después describe un arco des-
cendente y se vincula a un arco se-
micircular que recorre el fondo de
la pared.

El cuarto pafo es angosto como
el sequndo pero carece de venta-
nas. Tal falta de luz acentia la
mayor luminosidad del tramo an-
terior y asimismo de la cabecera,
sobre todo porque la primer parte
del transepte no tiene ilumina-
cion.

La cornisa, al encontrarse con
la pared del fondo gira hacia aba-
jo y describiendo una semicircun-
ferencia se encuentra enseguida
con el pilar préximo, pero las
finas molduras que corren debajo
de aquella crean sobre la pared
una forma puntiaguda que parece
empujar hacia abajo las molduras
recedentes de los arquitrabes, al-
canzando a dibujar una forma que
se parece bastante a aquella del
segundo tramo, de igual modo co-
mo la pared del segundo se vin-
cula a la del tercero.

Se observa asimismo que el ni-
cho existente debajo del cuadro
esta cubierto por una béveda de
cuarto de esfera que se apoya so-
hre dos pechinas, las que generan
hacia adelante un semiarco, y un
arco completo detras, con lo gue
el conjunto llega a presentar al-
guna analogia con las pechinas
del tramo anterior, situadas de-
bajo de la ventana circular y que,
seguin lo he comentado, enmar-
can un arco situado detras.

Mirando hacia la entrada se
ve con claridad que la cornisa,

por Abdulio Giudici
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junto con las molduras del arqui-
trabe, componen algo asi como
una gran guirnalda que va enla-
zando en el arbitrio de su fanta-
sia y variedad, las distintas partes
del interior. Encima de ella corre
todavia otra moldura que de al-
guna manera la acompana, la que
concluye en la parte baja del cua-
dro situado sobre esa superficie
mas o menos semicircular. A su
vez, debajo de la cornisa, v desde
un extremo a otro de la pared,
se desliza la moldura escalonada
que parte de los arquitrabes, cuya
forma conserva, constituida suce-
sivamente por formas rectas, y
curvas colgantes,

La cornisa esta hecha de for-
mas curvas y rectas en la parte
superior, mientras que abajo
aquellas son siempre rectas, aun
cuando con alguna tendencia a
unificarse, constituyendo una for-
ma relativamente horizontal, en
tanto que en la parte superior dan
lugar a unas formas curvas que
se avalanzan hacia el centro y
arriba, pero que luego descienden
para finalmente culminar en una
forma central, curva y mas ele-
vada que aquellas dos que la
flanquean. Toda la cornisa, cuya
parte central es en general mis
baja que los extremos, parece en
efecto una pesada y robusta guir-
nalda nevada, imagen que los pin-
jantes parecen acentuar.

En oposicion a los fuertes efec-
tos de claroscuro que provoca la
saliente de la cornisa, la moldura
originada en los arquitrabes que
corre debajo es delgada, abstracta,
y de aspecto casi metilico, im-
presidn provocada por el brillo

de las superficies recedentes al
reflejar la luz que procede del
pavimiento y de las ventanas vy
paredes laterales.

La cornisa y las dos molduras
que la envuelven por encima y
debajo responden, evidentemente,
a un ritmo comdn, no obstante
ciertas libertades que se toman
unas respecto de otras. Las dos
superficies encerradas por el cua-
dro central, la bdveda y la mol-
dura superior, estin ocupadas ca-
da una por un gran ramo de flo-
res que emergiendo de un gran
jarrén semeja una violenta sal-
picadura de manchas rojas sobre
el blanco lumingse de la pared

La cornisa v la moldura baja
reconocen varios momentos prin-
cipales de formas sucesivamente
ascendentes y descendentes; las
dos laterales coinciden en este
ultimo movimiento, mientras que
en la parte central el motivo
descendente inferior corresponde
arriba a uno que asciende. lgual
que en las pilastras, la cornisa
mantiene una clara jerarquia, es-
tructurando la composicion, lo
que se debe tanto a su mayor re-
lieve y movimiento, como a su
complejidad. Indudablemente ella
divide un espacio bajo de unc
superior.

En la cabecera se mantiene la
ilacién producida por las tres mol-
duras. La inferior, procedente de
las pilastras que enmarcan el re-
tablo, desciende hasta el diametro
horizontal del semicirculo, subien-
do luego hasta unas espirales o
volutas que se sitlan casi en la
cuspide del arco. En general el
ritmo arqueado de las ventanas se
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hace mis apretado y vertical, casi
encrespado, pareciendo como si
se ocasionase en un forcejeo entre
ellas y los arcos, movimiento as-
cedente que aumentando su in-
tensidad encuentra su momento
ultimo en la clpula oval. A su
vez, al tiempo que los arcos se di-
rigen hacia arriba, la cornisa y e!
arquitrabe caen pesadamente en
curvas opuestas de fuerte acen-
to bucdlico, que recuerdan tanto
a aquellas de la tribuna del Wies.

En realidad la cabecera es una
solucién final de un ritmo siem-
pre creciente que se inicia en las
molduras ubicadas sobre la en-
trada y que se desarrolla en las
ventanas y arcos mas elevados de
la nave, impulsado por el crecer
vertical de las pilastras y condu-
cido hacia adelante por el movi-
mienta sinuoso de cornisas y ar-
quitrabes.

En la parte baja del transepto,
junto a los dngulos que forman
sus muros, se hallan cuatro es-
culturas cubiertas por doseles y
apoyadas sobre una especie de
ménsulas, todo enmarcado por un
fondo de ornamentos como de
grecas escalonadas bajo los pesa-
dos racimos de pinjantes de la
cornisa,

Las bévedas

La primera es ancha, dominada
por un tema central circular que
abarca casi un tercio de su su-
perficie, y por dos formas latera-
les constituidas cada una por una
figura mas o menos circular con
cuatro formas salientes, todo ello
rodeando una figura menor que
resulta de un cuadrado interpe-
netrado por formas semicirculares
¥y convexas, cuyo centro es a su
VEI un gran pinjante.

La imagen central y las latera-
les estan unificadas por una mol-
dura parecida a una gruesa tra-
ceria de barra, que de modo con-
tinuo las va determinando a me-
dida que las recorre, hecho que se
reproduce en las otras bovedas,
pero dando lugar, no obstante tal
continuidad, a motivos indepen-
dientes,

En la bdveda siguiente, mas
angosta, e igual en tal sentido a
la cuarta, el tema central es muy
reducido, y asi se integra con los
motivos laterales, logrando una
composicién mas repartida, a pe-
sar de cierta intensificacion ha-
cia el centro. Semejante conside-
racién de los temas se acentia
en la tercer béveda, aun cuando
en ella se repite el gran tema
central del primer tramo, logrado
ahora por una verdadera orla de
pequernios pinjantes que rodean la
figura central. En el cuarto tramo
la disposicién es mas regular, su-
giriendo casi un casetonado, redu-
ciendo el rosetén central sus pro-
porciones.

Las bévedas se encuentran se-
paradas por unas molduras fes-
toneadas que destacan su centro
cromatico, asi como los temas
centrales de aquellas, se senalan
por su color respecto del blanco
del resto de la ornamentacién.
La parte baja de las bévedas, en
la zona que se une al extradds de
los arcos de las ventanas, estd re-
corrida por una moldura que en
acuerdo con aquella que separa
las bévedas, suscrita la imagen
de una cinta fruncida, centellante
de luz en las delicadas y vibran-
tes salientes de su superficie on-
dulada.

La decoracién, en suma, des!i-

gada por entero de la autoridad
del muro o de las bévedas, solo
se relaciona con la luz, pues las
distintas formas y posiciones que
espacio de tres dimensiones— tie-
adopta —todas las posibles en el
nen como finalidad recibir y re-
flejar con el mayor provecho po-
sible la luz de las ventanas pré-
ximas. La decoracién es algo asi
como una forma ansiosa de luz
—pues gracias a ésta cobra ani-,
macién en los muros— dispuesta
a adoptar las posiciones estraté-
gicas necesarias (el "arbitrio’’ de
la forma) para aprovechar aquella
al maximo. La luz, en efecto, es
la energia que nutre la decora-
cién.

Las pilastras

Estin constituidas por elementos
contradictorios: una forma de
conjunto  acusadamente vertical
compuesta por una serie de es-
tructuras independientes y super-
puestas, cada una de las cuales
no tiene por si tendencia ascen-
sional, hechas como estin de mol-
duras horizontales, circulares, es-
pirales, etc., que giran sobre si
mismas o se disparan hacia afue-
ra en las salientes luminosas de
aquellas espirales, dibujando for-
mas semejantes a rizos, caracoles
y 'tripas de fraile”, oponiendo
lo curvo a lo recto, lo saliente a
lo retrocedido, lo ascendiente a
lo colgante, lo intranquilo a lo es-
titico, siempre en un discurso
nitido, elegante, intelectual, por
momentos ‘Herreriano’, Y es de
la cornisa y del arquitrabe que se
desprenden esas glorias de orna-
mentos, tan arbitrarios pero asi-
mismo tan hermosos, que enlazan
el espacio de toda la Sacristia has-
ta alcanzar a constituir una de
las imagenes mds idilicas y par-
ticularmente mas originales de |a
arquitectura occidental del sigle
XV,

Los andlisis efectuados hasta
este momento nos darian la exis
tencia, en la pared, de los ritmos
que se indican en el cuadro

ma visualmente inquieta a la vez
que evasiva de su fijacion en el
conjunto segun disposiciones si-
métricas. El tramo de las dos
ventanas podria ser un centro, co-
mo lo prueba su mayor importan-
cia dentro del conjunto y, tam-
bién, por el hecho de que las dos
pilastras que lo limitan sean mads
delgadas que las restantes, pero
no estd enmarcado, segin se re-
queriria, por formas completa-
mente iguales. Y tampoco puede
serlo el segundo pafo, por la gran
diferencia entre el primero y el
tercero. Este sucesivo desplazarse
de la vista y de la imagen en bus-
ca de una solucion, gue no se
encuentra, le confiere al muro
una evidente inquietud. Resulta
claro, ademais, que los parios de
los extremos, el primero amplio
y luminoso, y el dltimo angosto
y en penumbra, no pueden ser
considerados elementos de en-
cuadre; por otra parte, de ser asi,
estarian referidos a un centro,
pero éste no puede estar consti-
tuido por la pilastra que separa el
segundo pafio del tercero: mis
bien lo seria el pano de las dos
ventanas, pero no se encuentra en
la mitad del muro. Todo contri-
buye a hacer aparecer esta pared
como formada por cuatro ‘‘frag-
mentos’’ © cuatro panos pertene-
cientes a muros de edificios dis-
tintos, casi a la manera de un
muestrario de arquitectura, resul-
tando claro al mismo tiempo que
con cada uno de ellos, repitién-
doles, el Barroco habria compues-
to cuatro muros diferentes, y no
de poco valor. En fin, el nimero
par de panos (cuatro), es por si
sugestivo en lo referente a la
disposicién asimétrica que con-
cluye por crear esas imagenes fu-
gitivas -descriptas. En vez de si-
metria y forma estatica hay asi-
metria y desplazamiento, esto es,
accion. Podria hablarse igualmen-
te de inestabilidad y transforma-
cién, lo que, por lo demids, esta
bastante relacionado con la mis-
ma inquietud de cualquier deta-
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amplio reducido

una ventana| una ventana

parte superior
arqueado hacia
abajo; colgante
muro céncavo

parte  superior
arqueado hacia
abajo; colgante
muro plano

en la parte in-
ferior:

formas curvas;
muro plano muro concavo

contracste del

cuadro  oscuro
sobre el muro
blanco

flanqueado por
una pilastra es-
quinera ¥ una
ancha.

flanqueado por
una pilastra an-
cha y una an-
gosta.
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reducido

dos ventanas| sin

amplio
iluminacion
parte  superior
arqueado hacia

abajo; colgante
muro concavo

arqueado hacia
abajo; colgante
muro plano

muro  plano muro  céncavo;

contraste del
cuadro  oscuro
sobre el muro
blanco

flanqueado por
dos pilastras
angostas,

flanqueado por
una pilastra an-
gosta vy una
compuesta.

De lo expuesto surge, en los
muros de la Sacristia, la falta de
una simetria bilateral o al menos,
de una simetria segln ejes centra-
les. Analizar esas paredes, como
lo prueban los ritmos anotados,
resulta tan dificil como hacerlo
con los muros externos o internos
del Palacio del Té o, asimismo,
del Palacio Bevilacqua, de Verona,
No se trata de formas disonantes
ni conflictivas como aquellas del
Manierismo, pero hay, si, una for-

lle del muro. Este llega a ser en
tal forma un elemento o imagen
activa, viviente por si, particular-
mente en oposicion al muro rena-
centista, y pienso en tal sentido si
no se podria hablar de una energia
de la forma a la manera de las
"ménadas’”’ de Leibniz. El muro
estd compuesto, efectivamente,
por una infinidad de algo asi co-
mo sucesivas “‘acciones’’ y "‘reac-
ciones’’ sin el menor momento de
reposo, pero éste es también el

aspecto del muro apreciado en
conjunto, en el juego de sus pi-
lastras, panos, arcos, ventanas y

cornisas. Si el muro del Renaci-
miento es todavia ‘‘reposo’ y
"extension'’, el de la Sacristia

es “actividad y energia’’, subs-
titucion que recuerda la efectuada
por Leibniz en lo toncante a la
nocion de substancia, como fuer-
za y movimiento, respecto de
aquellas de estatismo y extensidn,
de la fisica cartesiana.

Pero si tales conceptos no fue-
sen acaso completamente acepta-
dos, lo que no se puede negar
es que la dificultad en ver los
panos o tramos de la nave de la
Sacristia como una totalidad y a
cada uno como partes orgénicas
de ella, deriva del wvalor indivi-
dual de cada uno, y lo propio
puede decirse de los segmentos
de béveda, y de los detalles de
las pilastras respecto del conjun-
to. Se produce en la Sacristia,
como lo expuso Argan hablando
en general de la arquitectura del
siglo XVIII, el paso de la con-
sideracion del espacio y de la
forma como totalidad al de la
forma plastica en si misma, como
forma bella, ajena a cualquier
tipo de funcién plastica o estruc-
tural, hecho que habria de cons-
tituir, puede decirse, el material
de experiencia sobre el que se
produciria la teoria neo clisica del
arte como belleza, El Neo Clasi-
cismo resulta en parte de esa di-
solucién espacial producida por el
Rococd que como vemos permitio
aislar cada forma segin su propio
valor de belleza. Tal actitud, que
exalta la forma en oposicidn a
cualquier funcidn estructural, a
la que me referi a propdsito de
San Estéban Walbrook, la conoci-
da iglesia de Wren, puede verse
en conceptos de “"formalismo’, ya
sea como origen de esa separacion
entre lo téenico vy lo formal o, lo
que viene a ser lo mismo, como
5U consecuencia.

La luz

Se inicia en el primer tramo im-
pulsada hacia arriba por el arco
oblicuo de la ventana. En la se-
gunda, la luminosidad es algo
menor pues aquella es mas redu-
cida, pero en la tercera, al tiempo
que se vuelve al tamafo de la
primera, la luz se duplica por la
ventana circular inferior mencio-
nada, con lo cual adquiere dis-
posicion triangular, cuyo vértice es
la primer ventana y su base la
formada por las dos del tercer
pano.

El muro sin ventanas del cuar-
to pafio detiene bruscamente la
wuz haciéndose por lo tanto mas
sensible la luminosidad de la ca-
pecera que proviene de las cua-
tro ventanas en dos nive'es del
transepto, de dos ventanas wver-
ricales que van entre unas pechi-
nas a los lados del altar, y de
otra mas, circular, ubicada en el
centro de un gran arco sobre el
altar.

Estas altimas ventanas son las
Unicas visibles al entrar, puesto
que las de la nave permanecen
ocultas por las salientes de las
pilastras y de la cornisa. Pero si
no se ven las ventanas se ve la
luz multiplicada por las innume-
rables superficies y aristas que la
reflejan e introducen en el es-
pacio de la nave, como el eco
diversificado de un sonido, cuyo
origen ya se ha perdido. Para ver
las ventanas es necesario caminar




a lo largo de la nave y mirar hacia
lo alto; en ese momento la lumi-
nosidad parece estallar contra las
bévedas y chorrear sobre las pare-
des, derraméndose en las brillan-
tes molduras de los arquitrabes,
La decoracién de las pilastras pa-
rece trepar como una wvigorosa
enredadera extendiéndose en lo
alto mediante la decoracién abs-
tracta y geométrica de las bdve-
das de candn, entre las que brota
y se precipita al interior el to-
rrente luminoso de las ventanas,
que luego desciende, se frag-
menta y se disuelve a través de
los afilados perfiles que las ro-
dean. Y es precisamente ese ma-
nejo de la luz y de la decoracian,
el gue tornando imponderables
los elementos murales, proporcio-
na a la Sacristia su casi indescrip-
tible calidad de espacio ilimitado.

El pavimento, individualizado
por el marco oscuro de las cajo-
neras, y compuesto por baldosas
cuadradas blancas y negras, dis-
puestas oblicuamente, no es in-
dependiente de los aspectos que
desarrollan  muros  y  bévedas,
pues suscita una definida ilusion
optica, casi alucinante, de trans-
parencia e incorporeidad; se tra-
ta de una forma pictérica, des-
hecha, dinamica, que en su mis-
ma direccion oblicua hacia la iz-
querda y derecha parece impul-
sar la vista a un espacio percep-
tivo mas dilatado que el corres-
pondiente a los muros materiales,
cuya brillante superficie parece
confirmar.

Entrando a la Sacristia desde la
iglesia o mejor aun procedente
del Sagrario, todavia bajo el im-
pacto de sus colores profundos,
la primer impresién que se tiene
es la de un espacioc muy de-
corado pero, también, de un es-
pacio luminoso, diriase exterior
sujeto a las condiciones que im-
pone la luz externa, plena y di-
recta. Contribuye a tal impresion
el color blanco de los muros vy la
cantidad de luz que penetra a
través de las ventanas; pero, ade-
mas, como expliqué, la estructu-
ra de la superficie de las pare-
des, verdadera pantalla ref'ejan-
te que quiebra y multiplica en
innumerables direcciones aquella
luz externa también contribuye a
aquella impresién. Es una impre-
sion de espacio abierto, de espacio
vegetal, como de una enramada, y
a esto concurre la imagen de las
pilastras que mediante sucesivas
formas superpuestas van creciendo
hasta alcanzar la altura de las
bévedas, donde se expanden en
las fantdsticas decoraciones de sus
superficies, pero dejandoc pasar
en los intercolumnios los torren-
tes de luz, como claros en lo es-
peso de la vegetacion extrana v
arbitraria, que tanto puede vin-
cularse siempre a través de un
temperamento original a las fan-
tasias del barroco italiano (Borro-
mini y Guarini) como a las orna-
mentaciones mudéjares.

Esa impresin de un espacio ex-
terior y vegetal, de una espesa
y exdtica vegetacion, fuertemente
fluminada por la luz natural, es
acompanada, debo insistir, por
una nocion de espacio ilimitado
o, al menos, de una imagen don-
de no se hacen presente las sen-
saciones de cerramiento y limite,
Se trata de una verdadera ato-
mizacion del muro, de una dis-

gregacién de su superficie o, si
se quiere, de una liberacién en
el de su propia materia. Esto es
movimiento, vibracién luminosa,
disolucién en el espacio exterior,
natural e ilimitada. Pero tal as-
cender, colgar, avanzar y retro-
ceder de cornizas, entablamentos,
impostas y molduras va compo-
niendo al propio tiempo una ima-
gen de fuerte acento bucélico
que no obstante un innegable
caracter culto e intelectual, no
puede negar, en ella misma, el
anhelo de evadirse de las trabas
que ese intelectualismo significa.
Pero hay ahi, igualmente, una
oposicion a convenciones y nor-
mas, esto es, a los dogmas artis-
ticos y culturales de los siglos
anteriores, que lo sitian como lo
mas semejante, dentro de lo
acaecido hasta la época del Ro-
manticismo, con las actitudes ac-
tuales que hacen del arte un
pleno medio de expresién, o sea,
de liberacion de la personalidad.
Es el momento en que, frente al
concepto del arte como represen-
tacion, es decir, de la sujecion
a una tradicion, se hace realidad
el del arte como expresién. Aca-
s0 sea Méjico, dentro de la ar-
quitectura occidental del siglo
XWVII el lugar donde se hace mas
clara esa actitud expresiva, tan
completamente ajena a trabas
culturales, a “‘habitos’" artisticos,
en que la forma es el medio mas
flexible e idoneo para manifestar
directamente las distintas perso-
nalidades, pero no obstante el
Sagrario y la Sacristia de Granada
siguen constituyendo ejemplos
elocuentes en ese mismo sentido.
Ahora lo que debo agregar, en
lo referente al caracter expresivo
de la arquitectura Rococd, es que
ella ocurre en el dmbito de una
cultura, la que en ese momento
esta representada por una clase
social. Mo es la totalidad del ser
lo que se expresa como en el
arte contemporaneo, sino las
emociones propias de un ser diré
"culta’, en el sentido de perte-
necer a una clase noble, social e
intelectualmente elevada. Es cier-
to que el caricter idilico y pas-
torial de ese arte —pues tales
aspectos no son exclusivos de la
pintura y de la literatura, pién-
sese sino en el Wies y en Stein-
hausen— entrana un deseo de
evasion de un ambiente que es-
taba haciéndose artificial, situa-
cibn que, lo cual resulta signi-
ficativo, habria de conducir de
algiin modo a la Revolucién Fran-
cesa, pero lo paraddjico es que
se pretende llevar a cabo tal eva-
sion con los mismos medios cul-
turales (la forma preciosista, de-
licada, nerviosa, elegante, sen-
sual, mundana) respecto de los
cuales se intenta reaccionar. Algo
como si en el mismo esfuerzo
por superar aquella situacion es-
tuviesen X

contenidos, de modo
contradictorio, los principios que
habrian de hacerlo todavia im-
pasible.

Aquellas formas, por otra par-
te, encuentran su ideal en la
“belleza sensible’’, concibiéndo-
se el arte como una finalidad en
si. Digo de este modo ya que
aquel esteticismo estd dirigido o,
al menos, tiene como consecuen-
cia, distinguir a aquella "élite”
que puede practicarlo, y que
siendo algo por completo gratui-
to, es solo ella quien debe y pue-
de llevarlo a cabo, como occurrien-
do en un coto exclusivo.

Ahora bien, la arguitectura ro-
cocd tiene en Steinhausen y el
Wies aspectos ingenuos, y sensa-
cionales en San Juan Nepomuce-
no y en Weltenburg, expresiones,
por lo demas, que no llegan a ser
sofisticadas, y que por eso mis-
mo han podido ser vistas como
expresiones directas del instinto
estético del pueblo, debiendo ad-
mitirse ademas que antes como
ahora debian atraer no sélo a
una élite de entendidos sino a un
publico muche mas general, lo
cual niega en principio los con-
ceptos expuestos acerca del Ro-
cocd como expresion de la aris-
tocracia y nada mas. Pero debe-
mos tener presente, primero, que
la mayoria de los mecenas fue-
ron principes, obispos y abades,
esto es, la aristocracia, puesto
que los religiosos de cargos ele-
vados pertenecian a ella, lo que
significa que el arquitecto y su
equipo de escultores, pintores,
estucadores, etc, debia entender-
se con preferencias artisticas no
en principio del pueblo sino de
la clase social mis elevada, di-
gamos de la aristocracia, y luego,
que tanto en Francia como en el
centro de Europa ésta estaba
constituida en gran parte por una
clase rural, de modo que los as-
pectos que podemos llamar in-
genuos o campesinos pueden pro-
venir de tales circunstancias, o
sea, del caricter rural y no ciu-
dadano de la aristocracia.

El elemento campesino, o ru-
ral mas bien, existe, no se puede
negar, pero no expuesto directa-
mente sino sublimado, vy esto es
en efecto lo "pastoril”, que tam-
bién se ve en la literatura y en
la pintura. El Wies es de algin
modo el equivalente en arquitec-
tura de las pinturas de Watteau,
y si en estas ultimas resulta cla-
ro que se puede hablar de estilo
pastoril no se puede pretender
en cambio ver un esti'o campesi-
no a secas. La sublimacion (la
forma delicada, sutil, intelectual)
es evidente. Pero entiendo que
la iglesia rococd participa de un
modo mas activa sino profundo
en lo aristocratico y rural. Utili-
zadas también por los campesi-
nos, tales iglesias, con frecuencia
de peregrinacién, componian con
éstos y el paisaje natural en el
cual se hallan aln, una imagen
completa de la vida pastoril. Y
éste precisamente es el escenario
en el cual ocurre la vida del se-
for. Hubo en la pintura y en la
literatura una vida bucélica de
ficcién, pero asimisme una vida
mds real, que fue la llevada a
cabo por la aristocracia en sus
posesiones rurales, que incluia
ademids de la naturaleza a los
propios campesinos. No se trata
s6lo de una representacion (el
templo) en la que participan ac-
tivamente sefores y campesinos,
sino que la presencia de todos en
el templo, en medio a su vez del
paisaje natural, constituye una
nueva representacién colectiva,
no ya de ficcion sino verdadera.
El templo vendria a ser el medio
por el cual se cump'e el paso de
la invencién puramente poética
a la casi-realidad.

Con todo debo agregar, insis-
tiendo, que la expresién artistica
de esos conventos, iglesias, tea-
tros y bibliotecas (Giinzburg, el
Wies, Dissen, Steinhausen, Wi-
blingen, Schussenried, Berg am
Laim, Weingarten, Ottobeuren,
etc.), lo mismo que las de aque-

llas esculturas, pinturas y estucos
que contienen, y gue en las ima-
qenes arbdreas y pastoriles de
Steinhausen se manifiestan de
modo tan poético, nunca es tan
ingenua como se pretende. Al
menos nunca es rustica, ni lo
campesing  tan inmediatamente
expresado. Al contrario, lo in-
telectual, refinado, sutil, obse-
quioso y mundano sigue siendo
su caracter destacado. Y aun
cuando se trata del género reli-
gioso, lo que viene a significar
a mi juicio, que si bien aquella
aristocracia buscaba crear una
imagen bucélica que incluia as-
pectos de la vida real, lo hacia
con formas que traslucian un
fondo de vida superrefinada vy
par lo tanto artificial, de modo
que lo campesino propiamente
dicho, v gque se manifiesta co-
mo lo “bucdlico’, no parece ser
sino algo exterior y aparente, un
juego mas de sociedad, segin he
dicho, testimonio, acaso, como lo
expresé, de un deseo de evasion
de esas mismas circunstancias.

Pero de cualquier forma, que-
da por efectuar un Jdltimo co-
mentario, Sabemos que toda obra
de arte debe ser juzgada dentro
de sus propios términos, que en
el ejemplo del Rococd consiste
en el ideal de sus artistas y de
su sociedad. No podriamos evi-
dentemente exigirle formas ex-
presivas como aquéllas por ej.
del Romantico o del Primer Re-
nacimiento. El arte rococd es la
respuesta a un determinado
ideal, solo asi es posible com-
prenderlo, sin embargo, si no
podemos cuestionarlo en tal sen-
tido, y mucho menos en cuanto
a su calidad, podemos si criticar
el ideal de vida mismo de la
sociedad que lo desarrolld.

Al decir que la libertad de las
formas decorativas sefala una
clara liberacién respecto de una
estructura espacial mas integra-
da, queria significar que la de-
coracién, aun cuando llega a ser
la "condicién' de cualquier es-
pacio que ahi se determine, re-
sulta ser independiente de las
formas materiales en cuyo inte-
rior se sitGa. Ahora bien, es muy
importante poner en claro que
semejante liberacién de la arqui-
tectura mediante la "ornamenta-
cién'' o "decoracion’” hace que
ésta deje de ser algo adjetivo,
puesto que no se puede "‘orna-
mentar”’ o “decorar’” lo que vya
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no es tomado en consideracion,
haciendo asi de ella la propia
arquitectura. A esto me referia
cuando hablé de la “decoracién”’
eomo condicion del espacio, es
decir, de la arquitectura. Pero
esa independencia de lo indivi-
dual respecto de lo genérico, esa
sustantivacién que adquiere lo
que durante siglos habia sido
acompafamiento, adjetivo en su-
ma, sélo parece haberse hecho
posible cuando una clase social
no sélo se ha separado de algin
modo del resto, sino cuando se
ve a si misma como el motivo
del complejo social, y sin mayores
obligaciones para con él. No quie-
ro significar que lo estético de-
bia ser la salida obligatoria de
tal situacion, digamos su simbo-
lo, pero debia esperarse de una
élite que ademds de constituir
una clase elevada, se habia des-
entendido de ciertos aspectos ne-
cesarios © practicos de la vida,
los que se habian encargado al
resto de la sociedad. La inde-
pendencia espacial que mani-
fiestan el Sagrario y la Sacristia
respecto de la Cartuja y que co-
mo dije se encuentran igualmen-
te en Vierzhenheiligen o en |a
escalinata de Piazza Spagna, se
vinculan de algin modo a la es-
cisién de aquella clase selecta (la
excepcion dentro de la regla)
respecto de una sociedad mas
amplia. Sentir la decoracién co-
mo arquitectura procede a mi
entender, en esos momentos, de
sentir a esa élite como Unica ex-
presion de la sociedad o, cuando
menos, como su justificacion, Es-
tructura y forma espacial mas
general quedan en un segundo
y oscuro planc como meros ele-
méritos practicos; tal como en un
escenario lo importante no es el
bastidor (la clase campesina) sino
la figura que en él se apoya, y
la dnica visible desde la platea.

Con todo, lo diche no significa
atribuir el arte a esos grupos de
la sociedad del siglo XVIIl. Lo
que le pertenece son sus nece-
sidades, o si se quiere ciertas
iniciativas, a las que se pudo res-
ponder con formas que si bien
en el aspecto social habrian te-
nide aproximadamente el mismo
significado, no lo habrian logra-
do en vez en cuanto a su valor
artistico. Esa liberacion espacial
que uno ve en la Sacristia o tam-
bién el El Paular respecto de un
espacioc mas general, ese senti-
do de intimidad, de excepcién
que toman los recintos, de algo
digamos que no es para la ma-
yoria —hay también en tal sen-
tido una atomizacién del espacio
en planta— responde en buena
parte a un gusto social que el
artista no hacia mds que concre-
tar, pero los aspectos mds es-
pecificos, aquellos que hacen
precisamente de esa arquitectura
una obra de arte, entiendo que
responden a la sensibilidad de
sus autores. Y si son obras de
excepcion es porque estos Glti-
mos también lo fueron, con lo
que insisto en atribuirles lo que
entendemos por arquitectura ro-
cocd, al menos en sus ejemplos
mas destacados. Por otra parte,
el artista del Rococtd debid ex-
perimentar —resulta evidente—
ese mismo afan de individuali-
dad, precursor en cierto modo,
como lo expliqué en otra oca-
sion, de la actitud semejante,
aun cuando no igual, de la épo-
ca romantica proxima.

Pero entiendo que debo agre-
gar algo mas: la Sacristia no sélo
no es en su “‘calidad’’ expresion
directa o inmediata de la socie-
dad rococd, sino que ésta llega
a ser tal, plenamente, a raiz de
hechos como la Sacristia, circuns-
tancia gue en general tan bien
expuso Fiedler: ““Mas bien que
" expresar lo que suele llamarse
" el contenido de su tiempo, la
' personalidad del genio, y por
"lo tanto también el artista,
" ofrece, gracias a su propia ori-
" ginalidad, un contenido com-
" pletamente nuevo a su época
"y a las que vendrin, elevando
" al caricter de expresion su pro-
" pia vision, su propio conoci-
"“miento, y obligando a la hu-
" manidad a hacerla suya por un
" tiempo méas o menos largo. . ."
(Aforismo sobre el Arte. 71).

Finalmente debo referirme a
lo siguiente. Hasta el momento
el Rococod, que la Sacristia con-
tribuye tanto a definir, ha sido
considerado no como un estilo
independiente, sino formando
parte del Barroco. Ahora bien, ya
hay Rococéd en la segunda déca-
da del siglo XVIII {(1715) y co-
mo lo hay todavia por lo menos
en la década del 70, nos encon-
tramos con un estilo de postri-
merias que se extiende sesenta
anos, un lapso bastante amplio
si se lo sitia como época tardia
de un estilo como el Barroco, que
como Barroco puro se extenderia
de 1620 a 1720. Ese desarrollo
tardio tan amplio, incluso en el
espacio, bien puede ser ocasion
para el despliegue o el logro de
formas arquitecténicas que, ale-
jadas de su origen, alcancen a
expresarse en formas no coinci-
dentes. Entiendo que quien ha
planteado esta concepcién del
arte del siglo XVIIl y por tanto
del Rococd, es G, C. Argan.® Su
concepto de la arquitectura de
ese siglo como "'disolucién o ago-
tamiento de toda concepcitn es-
tructural permanente del espa-
cio’ nos dice que el Rococd no
participa ya de las condiciones
espaciales de los siglos anterio-
res. Ahora, de ser asi, ¢se puede
seguir hablando de Barroco? Un
estilo es de postrimerias cuando
manifestdndose a través de for-
mas que van siendo distintas, con-
serva algin elemento fundamen-
tal del cual constituye la fase tar-
dia y con la que forma una uni-
dad, pero si ocurre lo contrario,
esto es, que aquellos principios
figurativos han sido destruidos y
hasta reemplazados por otros, no
creo se pueda seguir hablando de
un mismo estilo. Uno de los as-
pectos esenciales del Barroco es la
unidad, esa unidad que es de
=spacio interno y forma externa,
de arquitectura y calle, de calle y
ciudad, de ciudad y naturaleza, y
que en el hacer arquitecténico lo
hallamos completamente claro tan-
to en Borromini como en Guarini.
Se trata en términos de Walfflin,
de una unidad absoluta, integrado-
ra, que en un espiritu de compe-
netracion como lo explica el Dr.
Pevsner, abarca ademas la pintu-
ra, la escultura y por supuesto la
decoracién. Sin embargo, realiza-
ciones como Los Catorce Santos
Coronados, el Wies, la escalera
de Piazza Spagna, la Superga o la
Cartuja de Granada, lo mismo que
algunos magnificos ejemplos exis-
tentes en Méjico, nos ponen en
presencia de wuna arquitectura
donde la unidad espacial que el

Barroco rmuestra en las plantas se
ha perdido por completo a raiz de
un evidente fraccionamiento o ar-
ticulacién, digamos por una ero-
sion gue va disgregando aquella
imagen unitaria hasta darnos algo
que solo nos impresiona como una
suma de espacios y formas plasti-
cas independientes, vy lo propio
sucede entre la estructura y la
decoracién, quienes actlan, segin
he intentado explicarlo en este
ensayo, como elementos indepen-
dientes, siendo en todo caso el
"edificio” quien se encuentra al
servicio de la decoracidn. No es
esto ‘‘compenetracién’’ sino su-
bordinacion’ de la construccion
al ornamento. Precisamente los
analisis efectuados respecto del
muro de la Sacristia no revelan
una ‘'sintesis de formas" come lo
hubiese concebido el Barroco, si-
no, al contrario, una “mezcla de
ellas". Asimismo, aquella ruptura
o desaparicion visual del cierre del
recinto, sean los muros o las bove-
das, que durante el siglo XVII so-
lo se lleva a cabo en las cubiertas,
durante el Rococd se extiende a
través de la envolvente a la tota-
‘idad del edificio (la Sacristia,
Steinhausen, Weingarten, Zwie-
falten, etc., y a su manera Stu-
pinigl) destruyendo toda nocidn
de espacio arquitecténico interior.
Tal vértice del espacio interno en
el exterior podria verse como un
aspecto barroco, pero también es
cierto, pienso, que en el Rocod
el espacio interior, como entidad,
ha dejado de ser, siendo el exte-
rior quien determina las condicio-
nes en que ha de actuar el inte-
rior del edificio. Esto lleva na-
turalmente a la consideracién de
si la destruccion total de la ima-
gen del espacio interior y su subs-
titucion por un espacio externo
en el mismo interior, actitud pues-
ta de manifiesto también en la
mencionada ‘‘ruptura’ de las
plantas, que el Palacio Stupinigi,
por ej. manifiesta tan bien, per-
mite hablar aun de Barroco, o de
Rococé como su fase tardia. En
fin, acaso nos encontremos en
situacion semejante a aquella de
la década del 20 que vio el co-
mienzo de las investigaciones
acerca del Manierismo, que con-
siderado como aspecto tardio y
decadente del Renacimiento, lo-
gro, a raiz de aquellas investiga-
ciones, ir ensanchando su tiempo
de duracion presionando, diré, so-
bre el Renacimiento y sobre el
Barroco hasta llegar su duracion
a un siglo (1520-1620) vy situarse
al propio tiempo coma expresion
plena e independiente de aquellos
estilos que ahora lo flanquean.

* Cuando el borrador de este
trabajo estaba concluido terminé
de leer un pequefo pero hermoso
libro, “'El Barroco'’, de Victor
Lucien Tapié, que habia comen-
zado el afo anterior, antes de un
viaje al extranjero, o que no ha-
bia leido con suficiente cuidado.
Con toda claridad se habla en el
breve capitulo final del Rococo
como de un estilo autdnomo, en
términos similares a los que siguen
a continuacién, El valor de esa
obra no esta solo en eso, parti-
cularmente cuando su contenido
concierne al Barroco, pero la ob-
servacion mencionada confirma
con muchao criterio la actitud de
Argan al hablar de "'un arte del
sigloXVII"Y vy asimismo mis pro-
pias reflexiones que expongo en
este ensayo.




DISENO URBANO PARA EL AREA DE QUEQUEN

| El taller de composicion arquitecténica (Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la U. N

. de Buenos Aires) coman-

dado por el arquitecto Eduardo Ellis, con el arquitecto Roberto C. Boullén como pmff-an del quinto curso, enco-
| mendé a un grupo de seis alumnos un trabajo sobre disefio urbano del area del puerto Quequén. Se trataba de estudiar

su zonificacion, ubicacion del nuevo puerto, ubicacién del area industrial,
existente y los proyectados, y, finalmente, prever el equipamiento, tanto urhano como social. Se establecia un control |
en el crecimiento del Quequén Viejo hasta llegar a los 8.000 habitantes v se pedia ubicacion para 12.000 nuevos.

El trabajo fue realizado por los alumnos Jorge Bottazzini. Rosa Maria Ferme, Vietor Hodara, Juan E. Kou-
| voumdjian, Margarita Rovere e Irene Villar.

La necesidad de controlar el
crecimiento de las ciudades y
ordenar el de urba-
nizacion ereciente es uno de
los problemas mas graves que
plantea el tiempo ual. Lo
complejo de los distintos fac-
(que exige
una clara vision prospectiva en
la bisqueda de soluciones que
deberdn surgir, sin duda, del
trabajo interdisciplinario.
Distintas disciplinas pro-
fundizaron en sus campos res-
pectivos iniciando el desarro-
llo de un cuerpo de conoei-
mientos especializados concer-
nientes a los problemas de vi-
da urbana.
surgen sociologos urbanos: de
la Llllil'ﬁ])nlnj_!i:l. mllrnrﬂ')lngn:-
culturales: de la geografia.
veografos urbanos; de la ar-
quitectura, disefiadores urba-

Proceso

lores intervienen

De la sociologia

nos. . .

El trabajo interdisciplinario
es fundamental para que el di-
sefio no se independice de las
fuerzas econémicas y sociales
que lo impulsan. El disenador
urbano debe exigir y aceptar

]ilel l'.()l'lll]l"ll[‘{l(‘.l()l](‘.

entre los sectores

que el programa econémico y
secial sea establecido primero
aunque él deba participar ac-
tivamente en el equipo para
que, en la confeccion estereo-
tipada o pseudo-moderna de
los demas especialistas que no
tienen ejercitacion en la ma-
teria.

En las etapas de planea-
miento urbano, investigacion,
plan e implementacion, llega
un momento en que debe or-
denarse la materia prima y es
ahi couando el disenador ur-
bano tiene el papel mas im-
portante. Todo el mnecesario
apoyo en los métodos cientifi-
cos no determina, por si solo.
¢l ordenamiento de las formas
y l“'\]’?ll'.iﬂ.‘“ Url'lﬂn().‘i pues. en I‘I
disefio, como dice Sir William
Holford, entra una considera-
ble proporcién de arte que
queda en manos de los dise-
nadores.

Al encomendar al grupo de
alumnos del Taller este traba-
jo sobre Quequén. se procurd
dar una introduccion al dise-
o urbano, esa dltima etapa

del planeamiento urbano. cu-
yo objetivo esta dirigido a
satisfacer las necesidades y as-
piraciones piblicas por medio
del orden, de la composicion,
de la proporcion vy
cala de los elementos fisicos
del medio ambiente.

Desde el punto de vista do-
cente, se busca culminar el
aprendizaje del alumno
un trabajo de sintesis que per-
mita cumplir los siguientes oh-
jetivos (enunciados en el quin-
to curso de Composicion Ar-
quitectonica) :
nuestro medio econdémico, so-
cial v téenico; manejo de la
estructura urha"ﬂ Comao I]:i:"r
del disefio: tratamiento del
espacio urbano en todas suse
escalas: desarrollo de la
ginacion a escala espacio ur-
bano; enfrentamiento del
alumno con la realidad y sus
proyecciones hacia el futuro;
reafirmacion de la  posicion
del alumno persona y
arquitecto v toma de
conciencia de su actividad en
el futuro como profesional,

flt‘ li] es-

con

ubicacién en

ima-

comiae
comao

Apoyado en estas ideas. el
alumno se capacita en las 1éc-
nicas bhidsicas necesarias para
afrontar la tarea de construir
el mundo del futuro;

en nues-
tro caso, la tarea de construir
los :-ﬁ}rm‘inc arquitectonicos
que deberan tener la medida
nec ria a las sociedades del

porvenir,

Se eligio como tema de fon-
do el area del puerto Quequén
por ser un centro industrial en
expansion con influencia so-
bre un centro de poblacion
existente, circunstancia que
permite el desarrollo de un
ejercicio que cumpla con los
objetivos trazados,

El programa
partir de los siguientes datos:
Plan Regulador del Area Que-
quén-Necochea (realizado por
el equipo que dirige el arqui-
tecto Sergio Fernandez Pico)
v sus sugerencias de zoning:
estadisticas de futuro desarro-
llo de pesqueria en los proxi-
mos cinco anos para la zona.
sus necesidades industriales y
el crecimiento de la pobla-

se elabord a
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cion: obras de infraestructura
va proyectadas y en ejecucion.
Dentro del desarrollo de los
proximos cinco anos, las ne-
cesidades de mano de obra se
apreciaron en 5.000 obreros y
empleados para la planta in-
dustrial de harina de pescado,
filoteado v conserva v para
las dotaciones de la flota pes-
quera. Esta concentracion ge-
nerard. en consecuencii. una
poblacion de unas 18.000 per-

sonas. Aceptando que 1.500
familias de las previstas se es-
tablezcan en Quequén Viejo o
en Necochea. queda por so-
lucionar el alojamiento para
3.500 familias, es decir, 12,000
personas, asi como el equipa-
miento cultural, comercial, sa-
nitario y deportivo para la su-
ma de los habitantes de Que-
quén Nuevo y de Quequén Vie-
jo. Este problema se procura
resolver en este trabajo.

El area regional a zonificar
abarcaba aproximadamente
unas 1.000 hectireas. El irea
particular de influencia para
el nuevo era  apro-
ximadamente de 300 hecta-
reas. El drea estimada del di-
seno urbano era de aproxima-
damente 50 hectireas. La po-
blacién total a radicar, unos
20.000 habitantes y la pobla-
cion a radicar en el nueva
Quequén, 12,000,

diseno

Informe sobre el proyecto del Nuevo Quequén

N
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El informe presentado por los
seis alumnos del taller de Ellis
trata por separado sobre las
dos fases principales del tra-
bajo: el plan general de di-
seno urbano v el provecto de
viviendas sistematizadas.

El equipo recurrio a los da-
tos establecidos por C. A. Do-
xiadis para la nueva capital
de Pakistan. Islamabad. en el
Rawaldipindi (The town plan-
ning review. volumen 36. ni-
mera 1. ano 1965).

El primer punto a conside-
rar es hastante delicado v en
el taller hubo varias opinio-
nes diversas sin que se pudiera

llegar a una constante tinica,
Se trataba de la relacion que
debe existir entre el viejo v el
nuevo Quequén. Y en el pro-
vecto se nola que esa union
permanece indefinida. La
unié  coherente entre las dos
partes no seria solo dificil si-
no poco prictica. Hay cinco
factores que justifican que no
se haga unién: 1) ambas zo-
nas estan separadas por una
ruta nacional; 2) las distan-
cias que se crean entre ambas
no permanecen dentro de las
escalas deseables para un ni-
cleo urbano de esta magnitud;
3) el Viejo Quequén tiene una

FORESTACION

INDUSTRIAL

I IV g

AREA DE
DESARROLLO
LOCAL
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PRIMARIA

wntmun ViA
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génesis espontanea que no =e
adectia con respecto a las nue-
vas posibilidades del diseiio
urbano: 4) cuando se con-
templa la renovacion de lo vie-
jo se incluye automaticamente
la idea de la expropiacién, fac-
tor que (sumado a la demoli-
cion
un 50 por ciento el costo total
estimado: 5) estos erilerios
se hacen ain mas significati-
vos cuando se compara el ni-
mero de nuevos habitantes 2
localizar respecto de los habi-
tantes ya localizados (20,00
sobre 1.300).

consecuenlte) recarga en

Disefio para Quequen

La ubicacién de una zona co-
min y viviendas para 12,000
habitantes plantea tres posi-
hilidades: crear lo nuevo alre-
dedor de lo viejo: crear lo
nuevo contiguo a lo viejo v,
finalmente. crear lo nuevo in-
dependientemente de lo viejo.
Este dltimo planteo se aplica
al trabajo que nos ocupa pues
se entendio que lo nuevo po-
dia asi desarrollarse dentro de
las posibilidades que le da su
contemporaneidad  sin  tener
que asimilar o sufrir las de-
ficiencias de lo existente. Pue-
de también propender a me-
jorar lo viejo. siempre que
esta parte esté aln en época
de transformacion. La parte
nueva queda vinculada a la
vieja por medio de las arterias
peatonales y de vehiculos que
unen el nuevo Quequén con la
industria. localizada en ¢l puer-
to. Fstas arterias son las pro-
longaciones orginicas de las
existentes en el complejo ur-
bano nuevo.

Para ubicar el centro se
contemplaron  puntos impor-
tantes: debia encontrarse en
el medio de la longitud total
desarrollada por el nuevo vy
el viejo Quequén a lo largo
del rio y debia poder ser uti-
lizado comodamente por am-
bos dentro de una escala fi-
sica peatonal: ademas debia
encontrarse  lindante con la
ruta para que pudiera ser uti-
lizado por un mayor radio de
localizaciones y para que re-
sultase cémaodo para los apro-
vistonamientos,

Estos dos criterios resolvie-
ron otro problema ya que per-
mitieron utilizar para centro
una porcion de tie que,
por razones topogrificas no
era adecuada para el empla-
zamiento de viviendas.

Se tomd como norma en el
plantea  urbano la necesidad
de darle al conjunto una es.
cala peatonal. Los vehiculos
debian servir solo para vincu-
lar el nuevo complejo con las
zonas circundantes, Para la al-
ta densidad (vivienda colecti-
va) se obtuvieron 500 habi-
tantes por hectarea: para la
baja densidad (vivienda uni-
familiar). 50 habitantes por
hectarea.

Uno de los problemas mis
serios en el diseiio urbano es
el crecimiento demografico in-
terno. No todos los esquemas
lIrIHlI]II"T Illll‘l’li’“ a}}!-'l'lrllf'r' 13
expansion demografica de
nuestro tiempo, Doxiadis afir-
ma: “Un conglomerado urba-
no, por mejor disenado que es-




té, tiene una capacidad relativa
para absorver su propio cre-
cimiento poblacional: sin em-
hargo, hay ciertos tipos de es-
(UEmas (ue on Mas generosos
que otros al respecto. Pero, co-
mo solucion global, se puede
decir que la forma mas efec-
tiva radica en la creacion de
olro complejo contiguo con ca-
racter independiente del pri-
mero o dependiente, segiin sean
las circunstancias. No obstante,
cada complejo, de por si, debe
ser generoso en cuanto a cier-
ta elasticidad se refiere. Los
esquemas radicales y lineales
00, Ccomo =g ]'l.ﬂ llt’]“l’)ﬁi]’all“.
totalmente estiticos al respec.
to; en cambio, el esquema de
damero con cuadras de forma
cuadrada es mas adecuado™.

El grupo de trabajo resolvid
adoptar este eriterio de Do-
xiadis pero con algunas adap-
taciones que aqui se numeran:
el sistema de damero debera
ser especial. de tal forma que
se puedan separar las distin-
tas funciones entre si para que
una no interfiera con la otra
(por ejemplo. peatén y vehi-
culo) ; ¢l esquema de damero
debe desarrollarse de tal forma
que acompane la ladera del
rio: las manzanas del damero
deben ser rectangulares y no
cuadradas pues de esta forma
admite un edificio cuya facha-
da sea mas amplia hacia las
buenas orientaciones,

(‘.(H?H) resumen se |Il](‘?(|l.’. dl'.-
cir que la nueva ciudad se
estructura a través de dos tra-
mas superpuestas, una peato-
nal y la otra automotriz. Los
puntos de conflicto entre am-
bas se han resuelto mediante
las plataformas en las cuales
todas las funciones se integran
coherentemente, es decir, ar-
terias peatonales, arterias de
vehiculos, estacionamiento,
cirenlaciones verticales tanto
de ciudad como de edificio,
virculaciones  horizontales de
ciudad y de edificio y. por
tultimo. vivienda,
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3EC TOFEDE—!T SEGUNDQ PISO DE UN CUERPO DE VIVIENDA COLECTIVA

1 primera orcuiscon pestonal |
“ 7 segunda oroulacon peatonal =

Corte transversal delos cuerpos 1 y 2 de vivienda colectiva

SECTOR DEL PRIMER PISO DE UN CUERPO DE VIVIENDA

primera creulacicn peatonal
.

Proyecto de casas sistematizadas

escala 1:200

Tipo F
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Tipe J bajo del duplex

Tipo D bajo del duplex

Dentro del amplio margen de
posibilidades que hrinda la
unidad familiar (de una a ocho
personas), se trato de crear
los prululipus necesarios para
que cada familia pueda desem-
pefiarse comodamente. Lsto
implicé la posibilidad de que
cada uno de los integrantes de
una familia pudiera actuar in-
dependientemente dentro de su
hogar cuando le sea necesario
sin molestar a los demas. Esto
se resuelve creando una sub-
divisién del espacio elastica y
organica.

Se decidio que para las fa-
milias de mayor namero el du-
plex satisfacia aquella exigen-
cia de libertad de accion. Las

familias de nimero interme-
dio o bajo se alojan en vivien.
das de una planta.

En lo que se refiere a las
superficies, se corrigieron al-
gunos datos dados por orga
nismos internacionales porque
se considerd que. en muchos
casos, la economia se trans
formaba en mezquindad.

El sistema modular es dnico
en todos los casos. El modulo
es de 0.40 (una vez realizado
el trabajo se lego a la con-
clusion de que el uso simulta-
neo de dos o mas modulos hu-
hiera dado mayor libertad al
disenador y hubiera enrique-
cido el diseno).

escala 1:200

ﬂ
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Tipo B bajo del duplex




na/técnica

Sistema constructivo para las viviendas del puerto nuevo de Q
quén, proyectado por seis alumnos de la facultad

de arquitectu

El sistema construclivo se
hasa en una estructura mix-
ta que se aplica con un pan-
neling modular. La estruc-
tura mixta (muro portante
v columna) se adopto por-
que el muro portante es mas

ENCUENTRO \
PANEL-PISO O

ENCUENTRO .
RPINTERIA-PANEL-CUBERTA |

acustico dentro de un eri-
terio de economia para ser
empleado en los muros di-
visorios: se ha evitado el
encofrado desperdiciable
|1[i“zé“d()st‘- ](.'IR !)Hnt'l("s hu["
cos (no hay desperdicio y

%

el muro queda terminado
integralmente) : el muro es
torpe como sostén interno
para los ambientes en los
que se necesita una econo-
mia de espacio pero. en
cambio, las columnas son

mas adecuadas: finalmente.
era apropiado para el cuer-
po namero dos del edificio
donde hay un retiro de fa-
chada.

Cabe aclarar que si bien
la sistematizacion construc-
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bas/dor ce/ panel y
marcode la carp.

carpinferia de madera
abrazando el panel

lamina impermeable
barrera de vaoor

fibrocemento 6mm
poliestireno comprimido
panelco 22 mm

panel sanwich ext

sellador masilla pkstica, neopren
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tiva es rigurosa para la to- adoptarse para un bloque,
talidad d" la edlhl‘-a‘—"_ﬁ“- cuando esge bloque debe ser
hay, en ciertas oportunida-
des, la necesidad de apelar
a resoluciones complemen-

emplazado dentro de una
estructura urhana aparecen

tarias paralelas al sistema. circunstancias no previstas
Esto se justifica dado que. que justifican aquel tipo de
si bien la rigurosidad puede solucibn complementaria. ®

Encuentro entre el pa-
nel y la cubierta,

Encuentro de paneles
. en linea.

Encuentro en angulo de
los paneles.

Encuentro del panel con
el piso,

Encuentro en T de los
paneles internos,
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C CAL AEREA HIDRATADA
PROCEDENCIA. EN BOLSAS I

DE PAPEL TRES PLIEGOS
CAPDEVILLE (Mendozs) CON 30 Kgs.

CORPORACION CEMENTERA ARGENTINA S.A.

Av. de Mayo 633 - 3er. piso - Buenos Aires - T. E. 30-5581
C. Correo N2 9 CORDOBA - T. E. 36431 - 36434 - 36477
C. Correo N° 50 MENDOZA - T. E. 14338

Depositos: PARRAL 198 (Est. Caballito)

OMIETT

FABRICAMOS INVIOLABILIDAD PARA SU SEGURIDAD

Cortinas metalicas

Puertas de escape enrollables.
Cerraduras de seguridad.
Elevadores electricos.

Cortinas en aluminio para exteriores.

TOMIETTO

SANABRIA 2262/78 - Tel. 67-8555/69-4851 y 69-6591 — Buenos Aires
Sucursal MAR DEL PLATA: Avenida Luro 7467 — Tel. 3-6761
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En aluminio, graduables o fijas
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técnica

[ La utilizacién del método de Pert en el calculo de la estructura |
- del edificio para ciencias exactas en la ciudad universitaria

En los terrenos de la Ciu-
lad Universitaria. ubicados
en el barrio de Nianez. se
ha construido la estruetu-
ra de hormigén armado pa-
ra el segundo pabellon de
la  Facultad de Ciencias
Exactas v Naturales de Ia
Universidad Nacional de
Buenos Aires. La obra es
llsvada a cabo por las em-
presas adas Petersen
Thick v Cruz 5. A, v Jor-
o Libedinsky S. AL estan-
do el autor de la presente
nota a cargo del trabajo.
Coordinador por la univer-
sidad, ingeniero Humberto
Mandirola.

La estructura

aso

esla re-
su-lta en seis plantas ree-
tangulares de 150 por 74
m. cortadas en amhas (i
1 jutas de
dilatacion tdos en cada una
que dividen la-
vlantas en nueve zonas se-
ain se ve en el croguis,

recciones pot

de ellas)

s7o0

perimetral externa cuvos ca
jon son de 2 por 3 me-
Lros.,

Casi toda la estructura
queda terminada como hor-
migon visto, pues no lleva
recubrimiento alguno, Ade-
mis. el envigado o caselo-
nado tipo. ll=va en el elma
de las vigas v cada 2 me-
tros en ambas direceiones.
orificios para ¢l pasaje de
todaos
circulares de 25 ems de dia-
metro  hasta  rectanculuares
de L30m por 0.76 Las
losas llevan cada 2 metros
cajas de aceeso con lapas
de  hormigén  removibles.
para el acceso a las mesa-
das de lahoratorio desde el
plene de los conductos( al-
ma de vigasi. Todos estos

los conductos desde

detalles y muchos oties que
resultaria  largo  enumerar
dicen bien a las claras que
si bhien el 80 %
tructura

de la es-
es repetitiva. el

2500

H
4]

H
g
)

La zona central 1X cu-
bre la planta inferior v el
altime nivel con estructuras=
speciales pretensadas, Las
zonas de cabeceras en su
parte interior (ITh v VIThi
Hevan ademas de las seis
plantas citadas. otros tan-
intermedios
\ !il‘lll'll en su l‘nl'ulmln"ll'll-
to los lanques de agua y
para
estando integradas por lo-
15 convencionales,

los entrepisos

cabinas ASCENSOTes,

sas v vi

escaleras v pasadizos con
tabiques portantes. Todo el
resta de la estructura y en
todos los niveles. esta re-
suelto con un envigado hi-
di donal tipo Vierendel.
con  luces entre columnas
de 12 v 16 mwetros. Las vi-
sas forman casetoncs de 2
por 2 metros, salvo la fila

- IUNTAS 1
1S000

2S00

encofrado de la misma re-
sulta stmamente complejo.

La obra debia encararse
en dos etapas bien diferen-
ciadas. La primera com-
prendia el movimiento de
tierra v fundaciones hasta
la losa de subpres:
=0 del subsuelo. donde casi
tedas las tareas eran eriti-
v el factor climatico
(lluvias, barro. crecientes.
ete) era el determinante en
los plazos de ejecucion. La
segunda  etapa.  estructura
l”ilpia“!l'l]l[’ lli('hﬂ. Flllll era
af=ctada por las lluvias di-
rectamente como tnico fae-
tor climatico v ademas in-
volucraba dos tipos diferen.
tes de estructura: a) zonas
de nuclecs (1Th VIIh v IX)
ejecutada  con  encofrados
cemiconvencionales v b)

n o pi-

cas

las zonas restantes. d= es-
tructura casetonada repeti-
tiva, que se resolvio ejecu-
tar con encofrados meta-
lices por la rapidez de mon-
taje y la calidad de ter-
minacion de hormigdn en-
lre olras razonas, pero (ue
resultaban  elementos  de
muy alto costo unitario en
nuestro pais.

La primera parte de las
fundaciones se ejecutd con
métodos  convencionales v
programacion  por Ganltt
(diagramas de harras) v se
vio seriamente afectada en
los plazos por las extraordi-
narias lluvias v crecientes
de julio a diciembre de
1963. Mientras tanto. se
esperaba la llegada del
enquipo que se en-
viaba d» Europa y serviria
para realizar el resto de los
trabajos compuestos  entre
ulTas cosas por dos torres-
gruas v una planta central
de hormigonado: asimismo.

ico

=& comenzo a trabajar en
la elahoracion del plan de
labor definitivo por PERT
y método
tico. para la segunda parte
le las fundaciomes v el res-
lo de los trabajos.

del camino eri-

El equipo del cual for-
maba parte. se aboco en
primer lugar a analizar a
fondo las caraeteristicas v
detalles  completos  de la
obra y clasificar las diver-
=as PﬂTll’.'i en lareas, ].lll’-
oo se analizaron los méto-
dos de trabajo para las di-
ferentes  tareas  (equipos,
encofrados. mano de obra.
condiciones de vinculo, ete)
v en base a ello se fijaron
los tiempos medios de cada
lareas, tomando estadisti-
ca de una compulza entre
profesionales, téenicos v ca-
pataces del equipo. que su-
ministro los tempos opti-
mistas v pesimistas proba-
hles.

Quedaban asi fijados los

elementos hasicos para la
elaboracion de la red de
tareas que son: lista de

tareas enumeradas. Iil*mpusn
de las mismas y secuencias
o intervinculaciones  entre
ellas.

Con estos datos. se efec-
tud una serie de borradores

con el eslabonamiento -
tareas o red logica de las
mismas. desde el punto de
arranque hasta el [inal de
la obra. anotindose los dias
corridos en diferentes
II(H]U:‘ |['Sladl’59 {Il‘. l!lllri'l il!
finalizar una o varias ta-
reas |,

III:"'-

Comao estaba  fijado el
equipo a emplear. quedaba
establecida la velocidad ma-
xima de movimientos v ele-
vacion de materiales v ela-
horacion de mezela. Dado
que los nuclecs se ejecuta-
bhan con encofrados de ma-
dera v oen virtud de que el
80 % del trabajo en la es-
tructura lo insumwia el ca-
setonado repelitivo que se
ejecutaria  con
metialicos, resultaba eviden-
te que. dado un plazo fijo
v ajustado de obra. conve-
nia cumplir ¢l mismo con
el minimo indispensable de
moldes vopor consiguiente
resultaban
criticos en casi todo el ea-

minao.

l‘lll'll[l'llllti!—

eslos  elem=anlos

[':l! f‘[lfl'l". COmM f\HI' iik‘-
finicion, de
minos posibles de recorrer
en la red de tareas gue lle-
van del comienzo hasta el
final de las mismas. ¢l mas
largo en tiempo es el ori-
Lico v
tareas oue ¢l se encuen-
tran: solo bastaba buscar
ese I“:“Tll‘l"l ‘Il' fnlII[IES (]lli‘
llovara el camino eritico
ajustado al tiempo del pla-
zo total.

todos los ca-

resultan criticas las

Todas las tareas que por
secuencia logica se eslabo-
nan en ese camino v no lie-
nen tiempos libres resulta-
ban criticas, es decir. des-
de que entraba el molde co-
mao (fll('flfra(!ll ll(‘ una zona
hasta que se lo recuperaba
al desencofrar esa zona pa-
ra su reutilizacion. El res-
to de las tareas poseia tiem-
po libre, es decir. tenian dos
[-chas de inicio. una tem-
prana que es la de posible
comienzo por las tareas que
recesariamente le preceden
v otra tardia que es la al-
tima fecha en la cual su
iniciacion no preduce atra-
=0 al total de la obra.

Resuelto en esa forma el

camino  critico. v hasados




en Hna |I]‘.'.l i‘l'l il'_"l |'I.rf o
Anibal Petersen. tomada en
jrarte de una revista espe-
cializada extranj=ra. =e de-
cidio volear el PERT a otro
diagrama mas expeditivo
elastico para el control A
cerreceiom durante el tran-
curso de la obra.

Se trata de un diagrama
de barras mavil. en el cual
s renresentaron en la par-
le superior una lira calen-
daria desplazable v otra de
dias corridos de plazo. fi-

caron nueve I‘.'E]‘N!" flue res-

ontalmente se ubi-

ponden a las nueve zonas

de ellas. con cartulinas de

del edificio v en cada una

colores (deslizables) se re-

presentaron los  vectores
I.'i|>r1|||u de las diversas ta-
reas v en los distintos ni-

vel

A suovez los trabajos re-
casetonado,
criticos en su mayoria, es-

petitivos  del

taban representados en cada
zena v nivel, por un sohre
teanguro) en ol cual se alo-
jaban tarjetas de eolores
que representan las diversas
tareas en que =e subdividio
el trabajo v a

de las coales le

cada una
i"||'1'|"‘!|li||'
dia un gremio o cuadrilla
diferente. El eriti

co que .-r';_'lll';ln los moldes

camino

metalicos se materializd con
hilos fue indicaban la sali
]
a2

a los mismos de una

zena v el ingreso a otra.

Sioaparecia una superpo-

<icion de tarietas en lareas

que no o admitian al e-

var el plan actualizado. evi-
d= ta-
< qque. de mante-
fatal para la
uhra. Do lo cual se toma-

l]l‘."r'll.'il‘e'i un alraso

nerse,

scria

ban medidas de inmediato
para normalizarlo  (horas
extra. refuerzos
cuadrillas. ete.). En la prac-
lie:
anos. el plan =2 cumplio ca-

de cier

v al caho de casi dos

si matemalicamente v per

mitio  recuperar parte del

tiempo perdido por los pro-

blemas elimaticos que afec-
taron la primera etapa de
las fundaciones, con lo cual
s¢ confirmo entre olras co-
sas las hondades del <iste-
ma de programacion v Ia
correcla apreciacion de los
Liempos de tareas |rara un
trabajo nuevo con equipos
no utilizados anteriormente,

I..'l irll’"lllllfflu']ll 'HI‘“']IIHHI
que  suministraba el dia-
de valor incal-
l'l[li]l‘[l‘. ‘ n cursor tl'ii‘..‘:l_lu'
rente vertical se desplaza-
calendario

urama ora

ha como cada
dia y asi indicaba el estado
de obra en las diferentes
zonas v tareas. Ademas se
obtuvieron prevision=s ra-
zonables  para  provisiones
de materiales. disponibilida.
1]{"' lll' "llllil]l’ _\ llf‘ manao
de mano de obra. cubrien-
do |1i|'|=5: v \.'I“f'!'- de ||l'1||&l|l‘
da con adecuadas traslacio-
nes a o desds tareas no eri-
ticas a las eriticas. Permitio
trabajar con cuadrillas es-
pecializadas en tareas espe-
cificas de personal  casi
constante |il.~' cuales se 1||-_-:-
plazaban de zona a zona,
\demas suministraba rapi-

damente el ama  de

prog
certificaciones e inversiones
probable para pe
lativamente amplios,

ndos re-

En resumen. si bien se

trata de una aplicacion

illa por la cantidad v
tipo de tareas v su alta re-

petitividad. se puede inferi
que el resultado logrado es
altamente satisfactorio si se

liene en cue que en JLi

industria d= la construceién

entran en juego factores de

dificil ponderacion
importancia

;_"l'l:ll:l't-‘.-‘.

felir

madi nes
durante la produccion. gran
cantidad de industrias sub-
sidiariz
muy

ete.) los cuales

frecuentemente desha-
ratan el cumplimiento de
planes, cualquiera sea el

ramacion, *

ADOLFO RUBINSTEIN

(ingeniero civil)

mélodo de prog

asesoramiento caleule vy nivel de iluminacién distribucion
del brillo - flujo luminese - posicidn de funcionamienta - seleccién de
modelo en base a curvaspolares - disefo de artefactos especiales - fabri-
cacion - control de calidad - verificacién de acuerdo a IRAM - Colocacién

- proyecta -

service fabrica y departamento técnico: elpidio gonzalez 4068/70/84
repiblica argentina - 47 -

buenos aires B720/9356,/8678, |

® Se fabrica con
celulosa 100°% 1m
portada
Muestra un color blanco meve

Es ideal para trabajos con lapiz. tinta
rela. t€mpera y tinta perl;
Se obtiene un borrado perfecto
Posee gran resistencia al raspado
N levanta m contbiene pelusa

da

Es tratado fuera de maquina con un pProceso
espectal y unico en el pais. que lo ajusta con
precision a las rigidas especificaciones de la for
mula de fabricacion

TRADICION @ EN PAPELES

CASA ITURRAT s.a.c.

Alsina 2252 - T. E. 47-0021 - Buenos Aires a5
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UN SIMBOLO QUE SINTETIZA LA
RESPONSABILIDAD
DE UNA EMPRESA ESPECIALIZADA
EN ABERTURAS PARA LA CONSTRUCCION

INDUSTRIA METALURGICA

ROTTARI

S. A.C.LF. L

CARPINTERIA METALICA NORMALIZADA

(ASOCIADA A IRAM)

La més completa variedad
de modelos y MEDIDAS FIJAS con

malteriales de PRIMERA CALIDAD
Q (Chapa N° 16 - Perfil 33)
PUERTAS y VENTANAS CORREDIZAS
PUERTAS y VENTANAS DE ABRIR
CON BISAGRAS INTERNAS
PUERTAS VIDRIERA - VENTILUCES
ACOPLAMIENTOS - BALCONES
MARCOS TABIQUE - MARCOS ROPERO
M INDUSTRIA METALURGICA _ s
m ROTTARI ‘ \ ;

- TEL. 46-5718 - BUENOS AIRES

ELT

VIRREY LORETO 2432 - MUNRO F.C.G.B. - PARANA 264, 5° P

36



CARPINTERIA METALICA.

| VICTOR HUGO SOTO

| Se inicia en este nimero la publicacién de una guia completa
sobre carpinteria metalica de hierro. Esta serie de laminas que
ira apareciendo en cada entrega de na, fue preparada por Victor
Hugo Soto. Permitira formar una coleccion muy completa —las
hojas pueden retira se de la revista— de gran utilidad prac-
tica tanto para el profesional como para el estudiante de ar-
quitectura.

El trabajo fue organizado de una manera didactica —no sal-
teando pasos— sino evidenciando una estudiada y perfecta
continuidad, aunque cada lamina tiene valor por si misma inde-
pendientemente. |
| Una oportuna aclaracion: no se desarrollaran ejemplos de
| perfiles metalicos solamente sino también de chapa doblada;
| ademas: distintos dispositivos de cerramiento (puertas, ven-
| | tanas), variados sistemas de abrir (puertas a bisagra vertical,

corredizas, giratorias), herrajes, barandas de balcones, etc.
El trabajo total tendra un valor permanente de consulta.
[ ] Desde este nimero na pone en sus manos la posibiildad de
formar esta verdadera enciclopedia de carpinteria metalica des-
de su primera lamina.
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TVA ...

Prélogo. UNA EXPERIENCIA AMERICANA

PRIMERA PARTE
LA IDEA CONSERVACIONISTA

Capitulo |. PRIMERAS PREQCUPACIONES. Implicaciones
juridico-politicas. Reaccién local onte lo accion federal.
Concepto del “multiple aprovechamiento’. Técnica y poli-
tica integradas. Electricidad al servicio publico.

Capitulo 1. NACE EL MOVIMIENTO "CONSERVACIONIS-
TA”. La Comisién de vias de aguas interiores. La Comisién
Macional de Conservacién. El informe de la Comisién Na-
cional de Conservacion. El plan regional. Politica y recursas
naturales. Enfoque ogropecuario de la cuestién. Enfoque
energético. Enfoque forestal. Trascendencia internacional.
Regionalismo y Federalismo.

Capitule 11l. ACCION FEDERAL. Controversia del Tenne-
ssee. Politica de desarrollo regional integral. Los diques
Wilson y Wheeler. Henry Ford: el dedo en la llaga.

Capitule IV. LA CRUZADA DE NORRIS. Los “Informes
308" . El reto de la naturaleza. Una situacién “‘por demds
desesperada’’. Acumulacién de experiencias técnicas. Uso
de lo tierra para bienestar humano. Una nueva idea: des-
arrollo regional.

SEGUNDA PARTE
LA IDEA EN PRACTICA

Capitulo |. ¢QUE ES TVA? Un orgonismo de planeamiento.
Planeamiento democrdtico. Técnicas especialistas e integra-
listas. Realizacion de lo planeado.

Capitulo 1. LA TVA Y EL PUEBLO DE LA REGION. Pro.
mocién del planeamiento urbano v rural. Preparacion de la
opinién publica y promocién de la accién popular. Promo-
cién de comunidodes rurales. Promocién de comunidades
urbanas. Planes persuasivos, no compu!sivos.

Capitulo I1l. LAS UTILIDADES DE LA TVA. Mejoramiento
de lo condicién humana. Mejoramiento de los recursos na-
turales. Mejoramiento de los recursos tecnolégicos. Aspecto
financiero-econémico. Financiacién de las operaciones eléc-
tricas. Financiacidn de otras operaciones.

TERCERA PARTE
LA “TYA” EN OPERACION
Introduccion. LAS AGUAS DOMADAS

Copitulo I. LOS DIQUES. Un nuevo concepto hidrdulico,
Represas en cadeno. Lluvia e ingenieria. Ingenieria y ar-
quitectura unidas. Construccién de digues.

Capitulo Il. LOS LAGOS. Inundacién y desarrollo urbano.
Recreacion lacustre. Puertos de tierra adentro. Aguas lim-
pias y Solud Publica. Pesca comercial lacustre.

Capitulo I1l. ELECTRICIDAD. “‘Operacién energia eléctrica ‘.
Los usinos. Distribucién de la energia. Promocién del uso
de electricidad.

Capitulo I1V. BOSQUES. Arboles, aguas, paisaje. Recurso
natural nimero uno. Conservacién de bosques. Promocién
del uso de la madera,

Capitulo V. AGRICULTURA Y VIDA HUMANA. Fertilizan-
tes y politica nacional contra el monopolio de fertilizantes.

Ciencia y practica en accién. El programa “‘demostrativo”.

Capitulo VI. INDUSTRIALIZACION. Las industrias del
valle,

CUARTA PARTE

SECUELAS DE LA TVA

Introduccién, |. Preocupacién del gobierno. Il. Politica na-
grefia sobre la TVA,

T.V.A. El mas grande ejemplo de

planificacion democratica

.. .y asi funcioné integralmente el com-
plejo de diques, exclusas, canales, usi-
nas, campos y ciudades de la region
del Tennessee, en admirable unidad de
accion, satisfaciendo maktiples necesi-
dades: contralor de crecidas, produccion
de electricidad, navegacion, recreacion...
Todos los vastos mecanismos de este
vasto complejo responde obedientes a
la voluntad humana y estin al servicio
de ella para dar al pueblo del valle se-
guridad, prosperidad, recreacion y fe
en su destino.

T-V.Aa La transformacion milagro-

sa de una gran region

Grandes diques

Lagos

Mavegacién

Control de las crecidas

Riego

Electrificacion industrial y rural
Usinas

Fibricas de fertilizantes
Forestacion

Pesca comercial y recreacion

TGV.A. Autoridad del Valle del

Tennessee. La monumental obra de pla-
nificacion iniciada como parte del New
Deal de Roosevelt

...Ese sibado el viejo Joe, en la ga-
leria de su casa, frente al majestuoso
especticulo de las montanas plateadas
por la luna, rodeado por sus hijos, nue-
ras, yernos y nietos, entre los cuales
esti el joven ingeniero hidriulico de
Knoxville, cuenta por enésima vez la
anécdota del baile donde conocié a la
buela hace ci a anos, cuando tu-
vieron que per dos en
la cumbrera del techo del club social
del pueblo, hasta que una lancha de
la Cruz Roja los vino a sacar de su po-
sicion. “‘Inundaciones aquellas’” —de-
cia el viejo Joe— ‘'no las de ahora que
las maneja cualquiera de estos niete-
citos con sdlo tocar unos botones elée-
tricos”’.

T.V.A.

en la pluma del conocido urbanista José
M. F. Pastor. Libro de 228 paginas ilus-
tradas que seri leido como una novela
por cualquier hombre culto a quien
interesen los problemas argentinos.

Precio $ 270,— en las librerias o en

EDITORIAL CONTEMPORA
SARMIENTO 643 T. E. 45-2575 y 1793




Espesor maximo: 11 milimetros. Increible. Son tan chatas que las llaves exteriores parecen embutidas: el “cuerpo”
de la llave se fija sobre la pared y la chapa lo cubre totalmente, Por eso “quedan bien" hasta en los lugares mas evi-
dentes. Su diseno es sobrio, clasicamente elegante, con nuevas palanquitas ‘“chatas” también, que responden a la
mas suave presion. El corte es rapido y preciso. Contactos de plata, para maxima eficiencia, seguridad y duracion.
Conexionado simple y rapido por bornes prisioneros, Asi, la linea Extra-Chata ATMA aporta una notable solucion téc-
nica y estética, que “aplana” clasicas y molestas dificultades.
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MODELOS DE EMBUTIR MODELOS EXTERIORES A
U
Ya estdn en venta las llaves de 1 y 2 puntos y de comhinacion y t rientes exteriores y de embutir. Sucesivamente se presentaran
pulsadores simples y dobles, y las combinaciones de todos los articulos entre si. Para la linea de embutiy sélo se utilizan 2 chapas |E1juaz) “2
standard, con 1 y 2 aberturas de formato especial. Los articulos exteriores que van con chapa de 1 abertura también pueden embutirse "“f;j',"f::"
an caja “Mignon”, 5

La Ticnica IMPRESORA S.A.C.1.
Cérdoba 2240 — Bs. Aires (R.A.



