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En1979 llegamos alos
6.835 puestos de
trabajo disenados
para 357 empresas
en Argentina.

seguiremos
radicando en el pais
la excelencia del
diseno mundial.

6.835 puestos de trabajo en 357 em-
presas lideres reafirman el éxito del
Sistema Action Office de Herman Mi-
ller en Argentina,

Sistema que por su versatilidad, prac-
ticidad y economia, es lider mundial
en el equipamiento de oficinas.

Para 1980, Coleccion S.A. presentara
las lineas mas innovadoras en mobi-
liario y accesorios de oficina, de las
siguientes empresas que cuentan con
disefiadores de gran prestigio interna-
cional.

A4 herman miller

Estados Unidos
Sistemas de asientos Soft Pad.
Disefio: Charles Eames.

Sistemas de asientos Chairgon.
Disefio: Bill Stumpf.

Sistemas de sillones Chadwick Modu-
lar Seating.
Disefio: Don Chadwick.

Sistemas de sillones Modular Sofa
Group.
Disefio: Ray Wilkes.

Sistema Action Office, nuevos imple-
mentos.
Disefio: Robert Propst.

Sistema de escritorios C- Form.
Disefio: Don Chadwick.

arflex

Italia

Linea de sillones para oficina y hogar.
Disefios: Marco Zanuso / Cini Boeri /
Tito Agnoli / Marcelo Caneo / Mario
Marenco.

Sistemas de oficinas.

Disefios: Tito Agnoli / Carla Venosta /
Guido Zimmerman.

€ DePadova

Italia
Asientos de la coleccion DAVIS.
Disefio: Vico Magistretti.

KEVI

Dinamarca
Linea de asientos para oficinas.
Disefio: Jorgen Rasmussen.

Alfoster

Italia

Linea de artefactos de iluminacion pa-
ra oficina.

Disefio: Bruno Gecchelin,

O STILNOVO

Italia

Linea de artefactos de iluminacion pa-
ra oficina.

Disefios: Pas - D'Urbino - Lomazzi / Da-
nilo Aroldi - Corrado Aroldi / Gae Au-
lenti / Roberto Beretta / A. Macchi
Cassia / Livio Castiglioni / Joe Co-
lombo.

oluce

Italia

Linea de artefactos de iluminacién pa-
ra oficina.

Disefios: Vico Magistretti / Marco Sa-
nuzo / Joe Colombo / Tito Agnoli.

l.l:‘; DANESE
(B8] MILANO

Italia

Linea de accesorios y complementos
para oficina.

Disefios: Enzo Mari / Bruno Munari /
Angelo Mangiarotti.

Coleccion SA

Florida 880. 19 v 29 piso. 1005 Buenos Aires, Teléfonos: 31-8073 / 32-9396 / 32-9600
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50 ANOS DESPUES

Por
Walter Hylton Scott

Cuando en 1929, a cuatro afos
de la Exposicién de Arte Moderno
de Paris, apareci6é el primer nimero
de Nuestra Arquitectura, se encendié
la acalorada polémica sobre las nue-
vas formas que, sin que se acertara
a darle un nombre adecuado, comen-
z6 a conocerse como Arquitectura
Moderna o Arquitectura Funcional.

¢Qué paso en el mundo en estos
cincuenta afos? Fundamentalmente
que la ciudad, sobre todo la urbe,
no esta ahora solamente cuestiona-
da sino que, sin exageracion, esta
en plena crisis,

No es nuevo el problema; ya los
urbanistas habian sefialado, con Le
Corbusier a la cabeza, los graves de-
fectos de las grandes ciudades. Y
sugirieron soluciones que, por otra
parte, eran utépicas. Asi, el proble-
ma se siguié agravando y ha llegado
el momento de pensar cudl sera el
porvenir de los habitantes que co-
bijan.

Tomando como ejemplo a Buenos
Aires, podemos decir que alberga
una poblacién no integrada, con cho-
cantes contrastes entre barrios de lu-
jo y barrios inhabitables; que raspi-
ra un aire que, aunque un tanto mejo-
rado, esta lejos de ser bueno; un mar
dulce de acceso prohibido por la po-
lucién del agua de su gran rio; co-
modidad de hermosos departamen-
tos, con sauna incluida, pero que
obligan a trepar 15 o 20 pisos cuan-
do falta la corriente eléctrica; esca-
sez frecuente de agua, que sobra pa-
ra inundar las camaras telefénicas
cuando llueve; transporte en autos
particulares que no consiguen circu-
lar y colectivos que tampoco pueden,
sobrecargados por racimos humanos
en las horas-pico; enormes camiones
volcadores y mezcladoras de hormi-
gon, infaltables frente a los edificios
en construcciéon, que cancelan las
veredas y parte de la calzada; todo
amenizado por la armoniosa melodia
de las maquinas de aire comprimido
instaladas en plena calle y |la alegre
‘musica a pleno en los negocios que
venden discos, en esta ciudad teori-
camente silenciosa.

Lo dicho, con ser grave, no es lo
mas grave, Lo mdas grave es que, de
acuerdo al pensamiento de Ortega
“yo soy yo y mi circunstancia”, tam-
bien el habitante se ha ‘“echado a
perder”. Cualquier turista, nacional o
extranjero, sabe que en Buenos Aires
y sus alrededores rige el principio de

“no te metas” o “'a mi que me impor-
ta’. Mas alla, apenas se accede a al-
gun pueblito o zona rural, el argenti-
no es generoso, comeadido y esta ins-
pirado por un gran espiritu de servi-
cio,

Resulta realmente incongruente
que esta ciudad, como todas las otras
del mundo, esté integrada por edifi-
cios de hace sesenta, setenta u
ochenta afios —si no mas— conti-
guos a otros recién terminados. Re-
sultado fatal de los sistemas construc-
tivos que, salvo mejoras técnicas que
no resuelven el problema baésico, si-
guen los metodos que heredamos de
hace algunos miles de afios.

Se impone le pregunta: ¢y ahora?

A poco de aparecer el primer nu-
mero de Nuestra Arquitectura, nume-
rosos ensayos nos hicieron concebir
la esperanza que los métodos de
pre-fabricacion, en base a procedi-
mientos en seco, podrian convertir a
los edificios en una especie de meca-
nos, susceptibles de armarse y de-
sarmarse, con recuperacion total de
los elementos constitutivos. Ello hu-
biera dado a la ciudad un caracter
proteico que hubiera permitido amol-
dar sus formas a las circunstancias
cambiantes, y dado lugar a que la edi-
ficacion dejara de ser una suma de
artesanias para convertirse en una
industria moderna. Hasta ahora, la
esperanza ha resultado ilusoria.

¢/No nos veremos obligados a tran-
sitar por un nuevo camino, el de la
descentralizaciéon? Ya Inglaterra en
plena guerra, alld por 1943, imple-
mentdé un programa para evacuar de
Londres 600.000 habitantes que fue-
ron a instalarse en ciudades satélites.
Y la Provincia de Buenos Aires aca-
ba de resolver el traslado de ciertas
industrias del conurbano para aliviar
los problemas que lo afligen.

Es igualmente oportuno recordar
que en el Primer Congreso Argentino
de Planeamiento y Vivienda, realiza-
do en Tucuman en 1957, se aprobd
por la Comision V de Politica de la
Vivienda, en su punto 89, la siguiente
proposicion: “Que la politica crediti-
cia debe fomentar la descentraliza-
cion de los grandes centros urbanos,
lo cual contribuird a la reactivacion
del interior del pais”. Es de suponer
que se hizo poco caso de las con-
clusiones del congreso, puss se Si-
guié con la politica centralizadora,
que ha hecho necesaria la declara-
cién de un alto funcionario del actual
gobierno quien, recogiendo la preo-
cupacién en la materia, acaba de de-
clarar que “hay que proyectar el equi-
librio poblacional que debe tender,
progresivamente, a frenar el creci-
miento demografico de la regién ur-
bana de Buenos Aires”.

Son de sobra conocidos los facto-
res que han contribuido a la creacioén
de estos entes monstruosos que s2
llaman Tokyo, Nueva York, Londres,
San Pablo, Buenos Aires. La concen-
tracion que requiere la gran industria
ha absorbido brazos dz las zonas ru-
rales, que ofrecian cada vez menos
oportunidades de trabajo por la me-
canizacion de las labores dzl campo,
Y en el caso argentino puede haber
contribuido a ello una influencia po-
litico institucional: nuestras practicas
unitarias en el marco de una consti-
tucién federal.

Ahora la humanidad sz encuentra
frente a una nueva circunstancia.
Deslumbrados por las hazafias de la
ciencia y los progresos técnicos, ter-
minamos por creer que este plane-
ta en que vivimos tenia recursos ili-
mitados. Y lo seguimos creyendo,
hasta que hechos como el conflicto
del petréleo y la explosion demogra-
fica nos despertaron de nuestro ale-
gre suefo, sin que por ello hayamos
modificado nuestra conducta para
afrontar el nuevo desafio.

Aunque beneficiados con una tie-
rra rica, un clima templado y una po-
blacién laboriosa-libre por suerte de
fracturas etnicas o religiosas nos lle-
gara sin duda el momento en que
habra que tomar dificiles decisiones
dentro de un marco de exigencias
ineludibles; que los argentinos, todos
los argentinos tengan trabajo, alimen-
tacion suficiente, vivienda sana y una
mas plena vida espiritual. Lo que ha-
bra de lograrse en un mundo empo-
brecido por sus multiples conflictos
y la desatinada carrera armamentista,

Pero para terminar, volvamos a
nuestros bueyes, Hace cincuenta
afos se planteaba a los arquitectos
la posibilidad de una renovacion que
imagindbamos revolucionaria, me-
diante la adopcion de nuevas formas
que la técnica hacia posible. El pro-
blema que ahora afronta es mucho
mas dificil, porque ha d= actuar en
un mundo de cambios vertiginosos a
los cuales debera amoldar su que-
hacer creador,

Sin pretender ejercer el dificil ofi-
cio de futurélogo, me parece vislum-
brar en el porvenir una cierta tenden-
cia hacia una marea descentralizado-
ra, nada facil de instrumentar sin des-
garramientos, Tal vez por ese camino
el ser humano, en mas estrecha co-
munién con la naturaleza, a la que
pertensce, pueda disfrutar de una vi-
da mas serena que la que le brindo
este mundo aparentements sobrado
de riguezas materiales.

Si algun paciente lector llegd has-
ta aquli, le presento mis excusas. Por-
que esto es todo lo que puedo de-
cirle después de 50 afos.
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10 MOMENTOS DE
NUESTRA ARQUITECTURA

1929

CASA DE LA SENORA
VICTORIA OCAMPO

Arq. Alejandro Bustillo.

Resefia de lo publicado en el N? 3
de Muestra Arquitectura,
Octubre de 1929







1929
LA EQUITATIVA
DEL PLATA

Arg. Alejandro Virasoro.

Resefia de lo publicado en el N? 5
de Nuestra Arquitectura,
Diciembre de 1929




1939

CASA DE ESTUDIOS

Grupo AUSTRAL - Argts. Bonet, Vera Barros,
y Lépez Chas

Resefa de lo publicado en el N? 12 de
Nuestra Arquitectura, diciembre de 1939.

Emplazamiento: Se disponia de un
terreno ocupado por una casa vieja,
carenle de toda calidad artistica, si-
tuada en el cruce de dos calles cén-
tricas pero apartadas de la verda-
dera City.

El terreno es de escasas dimen-
siones, pero con extensos frentes.

29 El tema: Por imposicién del pro-
grama y del barrio, la planta baja
debia ser ocupada integramente poi
locales para negocios. En cuanto a
las plantas altas teniendo los arqui-
tectos libertad para la eleccion, se
penso en construir (dado que Bue-
nos Aires carecia de ello) una serie
de ateliers para toda clasz de artis-
tas, con la intencion de crear un
pequeno centro de relacion. En to-
tal, la casa ademas de los 4 locales
para negocios de la planta baja, dis-
pone de 7 estudios, uno de ellocs pro
yectado expresamente y ccupado
puor les arquitec os.

3% Altura tota!: Apoyados por ra-
zones de orden economico, y con
la idea de no aumentar el numero
de estudios, proyectamos la casa con
una plenta baja, una planta ce do-
ble altura con escaleritas interiores
en cada estudio y otra planta maés,
cubierta integrament= con bodvedas.
Asi, por la doble altura y las bo-
vedas, hemos logrado prescindir de
las alturas con 'as que los reglamen-
tos municipales dictan rigidamenie
todos los frentes de la ciudad. Con
plena libertad, pues se han estudia-
do las proporciones de las facna-
das en si, y en relecion a las casas
vecinas. |

49 Estructura: Estruciura simple
de hormigén armado. Se ha emplea-
do el tipo de viga en Z, para formar
el jardin del primer piso. El voladizo
general se ha obtenido por medio de
‘a losa en ménsula. Las losas de las
alcobas del primer piso, colocadas
libremente en la doble altura, se han
colgado del piso superior mediante
tensores de 20 mm de diametro. En
el ultimo piso, las bovedas han sido|
calculadas como cafiones seguidos,|
con los esfuerzos horizontales con-|
trarrestados por tensores de 20 mm
dejados aparentes en el interior de
los loca'es. (Se han obtenido espe-
sores de hormigén de 7 cms.) La es-
calera ha sido separada del resto|
de la estructura, por medio de un|
tabique de hormigon armado de 0,10
m de espesor.

59 Los materiales: Aparte del hor-
migén armado que forma la estruc-|
tura general, existen como materia-|
les importantes: el hierro, a basa del |
cual se ha montado la'fachada Se
ha empleado como proteccion tér-
mica y acustica, diversas clases de
vidrio."El ladrillo de vidrio al vacio:
el Termolux que debe su poder ais-|
lante y difusor a la capa de lana de
vidrio apresada entre dos vidrios tri-
ples comunes. Finalmente unos tol-



dos fabricados con tela de algodén
y amianto, que cierran casi hermé-
ticamente y completan la aisiacion.
Los efectos de los materiales ais-
lantes estan complementados con
una perfecta ventilecién transversal,
obtenida en la fachada por medio
de paletas giratorias situadas junto
al techo. EI corcho conglomerado
ha sido empleado como aislante
térmico, recubriendo las bévedas.
Ha sido también empleado como re-
vestimento aparente interior y aislan-
te acustico. El corcho y hierro jun-
tos, forman las grandes paletas qira-
torias verticalmente (4 m de altura)
que dejan casi a! aire libre el estudio
de la esquina.

69 El color: En general el color ha
sido considerado como cualquier otro
elemento arquitecténico y juega un
papel importante tanto en el exte-
rior como en los interiores. En el fren-
te todos los colores y calidades de
materiales juegan dentro del marco
comuin que forman las losas de hor-
migén armado acusadas en b'anco.
Dentro de este gran marco se acu-
san principalmente el armazén me-
talico general de las fzchadas cu-
yos elementos han sido clasificados
por el color: azul oscuro; tierra de
siena y gris claro. Completan esto:
colores la tonalidad del Termolux
(blanco metéalico sedoso) el ladrillc
de vidrio y el vidrio comin. Como ele
mentos secundarios aparecen el ver-
de de las plantas, el rosa y el gris
mas oscuro de los tabiques de las
terrazas.

En los interiores se han obtenido
coluciones plasticas, mediante la cla-
sificacion de elementos arquitectoni-
cos por contraposicién de colores
claros (rosa, amari'lo, blanco, cobal-
to, etc.) y obscuros (rojo, azul, tie-
rra de sombra) y también por con-
traposicion de materiales (maderas
claras, corcho, elc.).

79 Los negocios: Disponen de un
local para la venta, un depésito de

mercaderias y una vidriera para ex- :

posicion.

Las vidrieras han sido concebidas

como muebles independientes de la
estructura general. Como tales, se les
ha dado formas librzs estudiadas en
funcion de la méaxima visualidad vy
atraccion del publico.

8% Acceso de los estudios: Se han
distribuido a lo largo de un jardincito
elevado, obteniendo asi maxima in-
dependencia entre ellos.

99 Los estudios: Los cinco estu:-
dios del primer piso son de doble al-
tura disponiendo en la planta baja,
una entrada, un bar-cocina y el estu-
dio. (El mas grande de ellos tiene dos
ambientes con un desnivel de dos es-
calones). La planta alta, abierta al es-
tudio, estd formada por la alcoba y
el bafio. Los estudios del segundc
piso son integramente abovedados y
disponen de una terraza-jardin cada
uno.

W N -

Planta Baja.
Primer Piso.
Fachada.

Corte transversal.
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1939

CASA COLECTIVA
PATRICIOS

Comision MNacional de Casas Baratas.

Resefia de lo publicado en el N? 11
de Nuestra Arquitectura, noviembre de 1939.

. Fachada sobre calle 24 de Noviembre.
2
3. Planta baja.

Fachada interior.




1954

REFLEXIONES
SOBRE LO MODERNO

Por
Arq. Juan Bonta.

Publicado en Nuestra Arquitectura N? 305,
diciembre de 1954.

Existe entre nosotros el prurito de
hacer arquitectura moderna maés bien
que buena arquitectura. Esto es una
desviacion de lenguaje, y una des-
viacion de pensamiento. El objeto de
este estudio es mostrar codmo esta
desviacion responde a un fendémeno
ideolégico mas o menos subcons-
ciente, como este fenémeno no se
presenta sélo en el campo de la ar-
quitectura, sino es representativo de
la mentalidad occidental en los (lti-
mos cuatro siglos, y como, finalmen-
te, una desviacion de lenguaje y de
pensamiento pueden convertirse en
una desviacion de conducta.

A principios de este siglo se ha
comenzado a hablar de arquitectu-
ra moderna. Sin embargo, el fené-
meno de pensar en términos de “ar-
quitectura moderna” constituye, pre-
cisamente, el menos moderno de los
fenémenos; ya que el hablar de ar-
quitectura moderna es la introduc-
cion tardia al campo de la arquitec-
tura de un concepto que ya venia
dominando el pensamiento occiden-
tal en el campo de la filosofia, la teo-
logia, la politica y la técnica cienti-
fica a partir del siglo XVI.

La edad media, contra lo que ge-
neralmente se supone, fue un perio-
do de calma. Se vivia en un mundo
de valores espirituales sélidamente
establecidos, no expuestos al vaivén
de lo contingente. Dios siempre bue-
no, Satanas siempre malo; un parai-
so, un infierno, a partir del siglo VI
también un purgatorio; “mientras tan-
to"”, un mundo falso de imagenes es-
curridizas, infinitamente mas irreal
que una visién divina o un suefo
mistico. Un mundo, entre paréntesis,
cuyos evenluales horrores no eran
sino algo asi como un palido reflejo
de la Justicia Eterna, un mosaico en-
tre tantos que encajaba perfectamen-
te dentro de la composicion.

La filosofia escolastica, el poema
de Dante y la catedral gética dan fe
de esta estabilidad de valores. La
filosofia escolastica es un sistema
autosuficiente que no necesita del fi-
I6sofo que la estd pensando; es el
sistema "‘acabado” por excelencia, el
sistema en cuyas premisas (revela-
das) ya estan incluidas todos los con-
tenidos de pensamieno de la ultima
y mas insignificante tesis. Es, en este
sentido, una filosofia de demostracién
y conservacion; no una filosofia de
investigacion o creacién. Una vez es-
crita y leida la Divina Comedia de
Dante, ya no queda nada por escri-
bir ni nada por leer; esta todo: el pa-
sado, el presente y el futuro. (El plan
de estudios medieval, trivium y cua-
drivium, esta abrazando, por la ma-

gia del nimero siete, la suma de to-
dos los conocimientos posibles.)

La construccién de la catedral go-
tica puede durar siglos; y a pesar de
ello, cuando la obra esta terminada
ya no se puede cambiar ni una pie-
dra. La catedral se hace trascendente
por si misma, y el constructor se con-
vierte en un mero espectador carga-
do de emocion.

Todo esto muestra una asombrosa
coherencia de espiritu, una solidari-
dad en el tiempo, que es como la
sombra misma de la eternidad.

Durante los siglos XIV, XV y XVI se
produjeron transformaciones impor-
tantes en el espiritu de Occidente. La
crisis de la cosmovision medieval y
la creacién de un nuevo sistema de
valores se produjo en el seno de la
Iglesia Catdlica. Paralelamente a la
transformacion del Papado de guia
espiritual en potencia terrenal, se pro-
dujo una transformacién del dogma
que se caracteriza por la intromisién
paulatina de los actos de este mun-
do terrenal en el destino que nos de-
para la otra vida. El castigo eterno
puede suavizarse mandando rezar mi-
sas o haciendo obsequios a la Igle-
sia. Pedro Damian, te6logo y finan-
cista, calcula que tres mil azotes
equivalen a un afio de condenacion.
Se introduce el culto de santos y de
martires, que son como gestores de
asuntos humanos ante la divinidad.
El viejo panorama medieval del cielo
y del infierno ya no resulta, pues, tan
nitido y tan claro; las lineas se hacen
borrosas, se inventan subterfugios da
toda naturaleza, y una bula impre-
vista puede alterar en cualquier mo-
mento el panorama espiritual. (Con-
tra esta secularizacién de la Iglesia
se levanta al Reforma.)

La caracteristica sobresaliente de
la nueva mentalidad consiste en la
discontinuidad del tiempo. El presen-
te no es la prolongacién natural del
pasado sino su modificaciéon violen-
ta. El futuro no es la prolongacion
natural del presente sino un futuro
utopico, irreal. Con el nuevo senti-
miento de la vida hacen su aparicion
dos palabras claves: “nuevo” y “mo-
derno”. En el campo de la filosofia,
la matematica, la literatura, la politi-
ca, las relaciones sociales, el depor-
te, el amor, pueden rastrearse las
huellas de la nueva concepcion.

La dramatica férmula cartesiana de
olvidarse de todo lo sabido para em-
pezar a aprenderlo todo de nuevo,
ilustra la nueva postura de la mente
occidental. Descartes fue el primer
filosofo consciente de la nueva co-
rriente. Pero antes que él, otros, ta
vez sin expresarlo explicitamente,
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sintieron lo mismo. Francis Bacon.
tres décadas antes del Discurso del
Método, escribe su “"Novum Orga-
num”, obra concebida en contrapo-
sicion al “Organon’” de Aristoteles.
Notese que el titulo no es "Orga-
non II"”, sino “Novum Organum®.
Bacon no se solidariza con el pasa-
do. Lo re-crea. La principal critica de
los nuevos pensadores a la filosofia
escolastica es que ésta no permite
descubrir verdades curvas. Creacion,
novedad, progreso, son las palabras
que van a flotar en todos los labios.

También a Descartes se debe la
incorporacion, tal vez inconsciente,
de la nueva mentalidad al campo de
la matematica. La geometria ana'i-
tica, invento cartesiano, presenta
como novedad frente a la malematica
medieval la introduccién del concep-
to ordinal de numero, frenie al con-
cepto cardinal. El sistema ordinal es
un sistema discontinuo, donde cada
ente es un ente totalmente nuevo,
que no incluye a los anteriores. Si
aigo "el tercer cubo”, me esloy re-
firendo a un cubo independiente.
gue no tiene mas relacion que la or-
dinal con los dos primeros. En cam-
bio si digo “los tres cubos”, me estoy
refirendo a los {res como unidac
corporizada y solidaria, y cada uno
de Ics cubos no vale sin los otros
cos. En este sentido, el numero car-
dinal es el niGmero medieval por ex-
celencia: continuidad, solidaridad. Ei
nimero ordinal, en cambio, vibra
acorde con la sensibilidad moderna.
En la edad media, cuando se decia
que se estaba en el afio 1250, lo que
se decia era que la Cristiandad tenia
1250 anos. Hoy, cuando nos referi-
mes al aiio 1954, estamos usando el
nimero en su sentido ordinal. Esta-
mos hablando de este afo, y nada
nos importan los 1953 afos ante-
riores.

Ciertas preferencias contempora-
neas en cuanto a juegos y deportes
estan relacionadas con el concepto
ordinal. Los deportes como la carre-
ra dz caballos y de autos exitan la
fantasia mas que el box o el faibol.
Y aun en estos ultimos se introduce
el concepto ordina!l mediante los
campeonatos.

Otro de los simbolos de la nueva
época, relacionado con este concep-
to de ordinal y con la atomizacion
del tiempo, es el record. Dominico
Loricato, en el siglo Xl, batié un re-
cord extraordinario: basandose en
los calculos de Damian, azotandose
simultaneamente con ambos brazos
logré6 cumplir cien afos de conde-
nacion en seis dias. El record no es
valioso por la calidad del acto en si,
sino por su condicién de altimo. Un
record superado no es un record y
carece por complewo de interés, (Ser
el Gltimo es en aiguna forma user el
primero.)

El ideal amoroso también sufro,
con el Renacimiento, una variacion
que ilustra el fendmeno. Comparese
el amor del Dante por Beatriz o del
Quijote por Dulcinea, un amor irrea-
lizado, eterno y etéreo, con el con-
cepto romantico del amor saltarin,
el amor del aqui y ahora, del amor
que conoce la amargura del fruto
gustado y de la flor marchita.

Asi como el presente se va'oriza
por si mismo, sin lazos con el pasa-
do, asi también el futuro se libera
del presente. Y surge, entonces, otro
de los elementos significativos d=2
la nueva cultura: la utopia. Este es un
mundo gris y triste; pero de la acu-
mulacion constante de lo nuevo y lo
moderno, !o moderno y lo nuevo, y
con la ayuda de una ciencia que sélo
piensa en progresar, surgira un mun-
do meior, la utopia. En 1516 aparece
la “Utopia” de Santo Tomas Moro.
Un siglo mas tarde, “La Nueva Atlan-
tida” (notese el titulo) de Francisco
Bacon incluye la prediccion de una
lisia de descubrimientos cientificos
(buera parte de los cuales se han
real'zado) aue mejoraran la faz del
mundo. En “El afio 2440", publicado
en 1772, L. S. Mercier anuncia con-
fiadamenie aue la perfectibilidad del
hombre armado con la geometria, la
mecanica y la quimica no podra de-
tenerse.

El descubrimiento y la conquista
de América han desempeiado un pa-
pel importante en el proceso. Insis-
tiremos una 7ez mas en la magia det
los nombres: “Nuevo Mundo", en vez
de "Mundo Descanoccido”, o “"Mundu
Transoceanico’”, nombres cuyo con-
tenido perceptivo seria mas inmedia-
to. Que Ameérica fue considerada in-
mzdiatamente como el escenario de
los suefios utopicos, lo prueba no
s6lo el hecho de que en la Utopia
de Tomas Moro se registre ya la in-
fiuencia de rumores llegados del Im-
perio de los Incas, sino el que las
nuevas comunidades protestantes
que replantearon el problema de la
organizacién social, como los cua-
queros y los mormones, hayan veni-
do a América a hacer sus experimen-
tos. Aun hoy, en pleno siglo XX, el
venir a América ejerce sobre el euro-
peo una atraccion irresistib'e: signi-
fica abandonar el pasado y empezar
una vida nueva; el desarraigado, el
que ya no se siente solidario con su
pueblo y con su parroguia reune sus
bartulos y emprende la aventura.

Sefialemos, finalmente, que no tie-
ne nada de extrafio que un mundo
que baila al compas de las palabras
“nuevo” y "moderno”, haya ido a !a
revolucién y a la guerra para suplan-
tar la monarquia por la republica, mas
inconexa en el tiempo, mas terrible-
mente nueva y actual cada vez que
se elige un nuevo presidente.



En el siglo XIX el mito del pro-
greso llega a su paroxismo. Entre el
chimpace y don Carlos Darwin hay
una linea continua de engrandeci-
miento. Y, finalmente, entre la ame-
ba unicelular que se rige por io-
pismos y e! Capitdn Marvel que se
pasea por la cuarta dimension, no
hay mas que un par de milenios de
progreso.

Veamos ahora qué ocurre en el
campo de la teoria del arte. Era da-
ble suponer que el siglo pasado ela-
borara una teoria del arte revolucio-
nista. El arte egipc'o es lo que es,
porque los egipcios no supieron
hacerlo mejor; el arte griego repre-
senta una superacién del egipcio; en
el medioevo se produce el interreg-
no, en el siglo XVI el «renacimiento»
y desde entoces el arte avanza por
la'senda del progreso hacia cumbres
insospechadas. Aceptando esto, Ia
teoria del “einfuehlung” o proyec-
cion sentimental era absolutamente
necesaria. Si las caracteristicas de!
arte dieciochezco no hubieran sido
las que fueron sino hubieran sido
otras, no hubiéramos tenido una teo-
ria del “einfuehlung”, sino otra teo-
ria distinta que ensalzara esas otras
caracteristicas para poder mantener
el ideal del progreso.

En el afio 1904 se produce un
hecho de importancia fundamental:
Wilhe'm Worringer limita ios alcan-
ces de la teoria del einfuehlung, y
mediante el juego combinado de la
abstraccion y de la proyeccion sen-
timental se destruye el mito del pro-
greso. El arte egipcio y e! nérdico
prerrenacentista resultan ahora tan
perfectos, cada uno dentro de su vo-
cabulario, como el de Grecia o el del
Renacimiento.

Se produce, entonces, la crisis en-
tre lo que la teoria del arte dice, por
un lado, y lo que el hombre comin
de la calle, por el otro, quere que
le digan. No es posible sostener, ya,
que e! arle del siglo XX es el mas
perfecto; pero no es posible, tampo-
co, renunciar de improviso a todo el
bagaje espiritual que hemos analiza-
do. No es posible, de pronto, soli-
darizarse con el Egipto de los fa-
raones.

Se recurre, entonces, a un cam-
bio de palabras que no alcanza «
disfrazar la contradiccion interna.
No se habla mas de arte perfecto
Se habla de arte mocerno. Se habla,
tamb’én, de arquitectura moderna.
Al hablar de lo moderno se esla sin-
tiendo que lo moderno es, en algin
sentido, mejor que lo no moderno.
El mito del progreso se mantiene, se
niega el pasado. El arte egipcio osé
compartir con nosotros la calidad de
lo perfecto. Pero jamas lograra com-
partir la calidad de lo modzrno. El
nuevo estilo que aparece en arquitec-

tura a principios del siglo, se llama
“modern style”, En francés, “art nou-
veau'. Noiese como aparecen nue-
vamente las palabras magicas.

Una época que tiene una ciencia
tremendamenie mocerna; una cultu-
ra vieja que tiene una pasion infan-
til pur los juguetes nuevos; una so-
c.egad cuyos inestables valores ma-

‘ximos son la novedad y el progreso,

y cuyos simbolos mas expresivos son
la Bolsa de Comercio cuyas cotiza-
c.ones cambian de hora en hora y el
periodico l'eno de noticias carentes
de interés pero frescas, deben for-
Zosamente lener un are y una ar-
quitectura modernas.

Hoy, a mediados de siglo, segui-
mos pensando méas en términos de
arquitectura moderna que eén térmi-
nos de buena arquitectura.

Cuando oponemos los conceptos
de arquitectura moderna y de buena
arquitectura, no estamos comparando
ios edificios modernos que hoy se
construyen con ninguna buena ar-
quitectura del pasado, distinta de
esos mismos edificios modernos.
Nos referimos a que, cuando vemos
un buen edificio moderno, aprecia-
mos mejor el que sea moderno que
el que sea bueno.

Cabe ahora formularse una pre-
gunta de capital importancia: si nues-
tro gusto por lo moderno responde,
realmente, a una necesidad profun-
da del espiritu occidental, ;ino co-
rresponderia abandonarse al capri-
cho de lo moderno, con el objeto de
que nuestra arquitectura sea fiel re-
flejo de nuestro estado de animo
cuitura! y se cumpla asi el principio
de la expresion?

No. Un rapido analisis nos mos-
trara que no corresponde. La biis-
queda de lo moderno, mientras era
espontanea e inconsciente, era real-
mente la expresion de una necesi-
dad profunda. Pero en el instante en
que comprendemos los moviles de
nuestra conducta, y seguimos ac-
tuando movidos por esa compren-
sién, nuestra accién ya no responde
a la necesidad profunda, sino a la
comprensién mental. Los procesos
espirituales no pueden forzarse a fa-
vor ni en contra. No pcdemos, por
un esfuerzo de voluntad, ser mas
buenos de lo que somos, ni ser mas
modernos de lo que somos, sin ries-
go de crear nuestra propia carica-
tura.

Borges, en una oportunidad me-
morable, observé que en el A'coran,
libro arabe por excelencia, no habia
citas de camellos; que si Mahoma
hubiera sido un impostor que se hu-
biera preocupado porque su libro
“parezca' arabe, hubiera menciona-
do camellos en cada una de sus pa-
ginas. Pero Mahoma, sabiéndose

arzbe, estiaba seguro de que todo
lo que él hiciera resultaria arabe, y
por consiguienie no tenia por qué
forzar situaciones... Nosotros, siendo
lo que somos, nos expresaremos. No
es posible usar férmulas para expre-
sarse.

Tal vez hayamos franqueado los
umbrales de una nueva epoca, y sea-
mos capéeces, ya, de solidaridad. Dos
disciplinas nuevas, el psicocandlisis
en el plano individual, y la filosofia
de la historia en el plano colectivo,
parecen estar tendiendo a reenfocar
nuestra imagen en el campo histo-
rico, suprimiendo la idea de que so-
mos esencialmente nuevos y dis-
tintos.

Hegel concebia la historia como
la progresiva realizeciéon de la idea
de libertad; se salvaba asi la atomi-
zacion del tiempo, se hablaba de
continuidad histérica; pero se man-
tenia el ideal del progreso.

Pocos afios después de la publi-
cacion de la “Filosofia de la histo-
ria" de Hegel, Jacobo Burckhardt,
que no es historiador ni es filésofo,
pero que tiene un espiritu sensible,
combate en sus "Reflexiones sobre
la historia del mundo” el ideal del
progreso: “...lo grave es que éstas
(las filosofias como las de Hegel) pre-
tenden, en general, delinear las fa-
ses de su designio universal y, como
tales filosofias no pueden librarse de
teorias preconcebidas, estan total-
mente deformadas con las ideas con
que sus autores se impregnaron des-
de la infancia...” E inmediatamen-
te afirma la idea de :continuidad
*...nosotros hemos tomado como
punto de partida e! unico elemento
invariable que puede presentarse a
un analisis semejante (el analisis de
la historia): el hombre, con sus pe-
nas, sus ambiciones y sus obras, tal
cual ha sido y sera siempre".

Ya esta preparado el terreno para
pensadores como Spengler y como
Toynbee, que en nuestro siglo vuel-
ven a reordenar el campo histérico,
no ya segun el molde de progreso
proyectado de las propias ambicio-
nes humanas, sino segin esquemas
mas o menos semejantes o distin-
tos, progresivos pero no progresis-
tas, que surgen o pretenden surgir
del analisis mismo de los hechos.

Renunciar a la idea de progreso
y mantener la ce continuided, im-
plica abandonar la persecucién d»
lo moderno, y volver a una posicion
de solidaridad temporal. La sonora
alirmacién de Spengler de que la
suya es la ultima filosofia occiden-
tal, no debe interpretarse como una
mera explosién de humor germani-
co, sino como la expresién de una
idea de solidaridad para con la fi-
iosofia que vendra.




1959

CASA EN LAS
LOMAS DE
SAN ISIDRO

Args. Claudio Caveri y Eduardo Ellis.

Resefia de lo publicado en Nuestra
Arquitectura N? 353, abril de 1959,

¢Por qué la casa que aqui se pre-
senta es capaz de producir, en quien
la visite, una vivencia tan completa?

No busquemos la explicacién a
esto solamente en la calidad de sus
espacios, o solamente en la justeza
de sus proporciones, sino mas alla:
en aquella armonia que existe cuando
una feliz solucién formal materializa
un contenido que también tiene valor.

Porque si una casa esta, en reali-
dad, tan intimamente ligada a las per-
sonas que la habitan, son éstas, por
consecuencia, las que le dan su ul-
timo sentido:

“La puerta de mi casa es sélida,
sélida como las relaciones fundamen-
tales entre las personas que alli vi-
vimos”.

De ahi la importancia que tiene,
cuando se trate de este tema, el co-
nocer la realidad de los hombres y
sus relaciones.

¢(Qué es el hombre? Muchas son
las definiciones existentes. Unas son
valiosas, pero otras muchas se refie-
ren a una parte del hombre, desha-
ciendo su integridad de hombres. Y
sin embargo, el destinatario de una
casa es el hombre, y no alguna de
las abstracciones que pueden resul-
tar de estos planteos imperfectos.
Porque el hombre justifica la casa,
cuando la llena con sus lagrimas y
Su pena, o con su risa alegre. Se po-
dria decir que cuando un edificio se
hace como un envoltorio de las vi-
vencias del hombre relativas a su
esencia de hombre, tenemos uno de
los invariantes a través del desarrollo
de la arquitectura: el concepto de
casa. Se ve entonces que este tema
pasa a ser tan sublime que toda apro-
ximacién un poco menos respetuosa
por parte del arquitecto, resulta una
falla gravisima en su caracter de tal.
Por eso, para presentar esta obra
preferimos subrayar, no tanto su va-
lor como obra de arte, sabiendo que
el lector sabra juzgarla al pasar las
paginas que siguen, sino fundamen-
talmente al fondo que trasluce, ya
que, desgraciadamente, eso no puede
reflejarse en una publicacién.

Héctor Ezcurra (h.)






1964

CASA WRIGHT

Args. Mario Goldman, Horaclo Ramos y
Jorge Erbin.

Resefia de lo publicado en Nuestra
Arquitectura N? 421, diciembre de 1964.

La casa Wrigth esta en Olivos, en
un barrio de viviendas unifamiliares
ubicadas en parcelas cuya dimen-
sién promedio es de 500 metros cua-
drados.

Este parcelamiento se hizo a ex-
pensas de predios dz dimensiones
mayores, muy bien arbolados, don-
de se levantaban viviendas que, con
su presencia, dieron prestigio al ba-
rrio. Prestigio que sz afirmaba so-
bre el caracter de suburbio jardin,
que solo era buscado por los resi-
dentes extranjeros o por la clase més

VIDA FAMILIAR Y
ESPACIO INTERIOR

Por
Arq. Ralael Iglesia.

pudiente cuando adn la vida en la
ciudad era requerida y aceptada por
toda la clase media, Cuando la ciu-
dad comenzé a deteriorarse, cuan-
do los sintomas de mal funciona-
miento se hicieron cada vzz mas
frecuenies, la clase media ascen-
dente se trasladé a los suburbios ar-
bolados y muchas veces. como en
estz caso, la afluencia de nuevos po-
bladores significéd la liquidaciéon de-
finitiva del caracter jardin-suburba-
no que fue el motivo de la atraccién.

Actualmente, las grandes vivien-

das aisladas que aun sa conservan
y las pesquefas viviendas apareadas
en orden cerrado, estan a su vez
amenazadas por las viviendas colec-
tivas que comienzan a ser cada vez
mas frecuentes, sobre todo sobre las
grandes vias de acceso a la Capital
Federal.

Este fenémeno revela el cambio
que se ha producido en la estructu-
ra socio-econémica de la Capital y
la variacién de los tipos de aloja-
miento de la familia portena. La ar-
quitectura que ha seguido estos
cambios pareceria haber dado su
respuessta yendo de la gran vivienda
unifamiliar al pequefo departamen-
to apifiado en la vivienda colectiva.
Sin embargo, en este caso, el cam-
bio no es el resultado de una pro-
puesta arquitectonica, sino de una
situacion extra-arquitecténica, ante
cuya existencia la arquitectura op-
té por las soluciones mas faciles y
convencionales. Ante las inevitables
y casi siempre duras relaciones ar-
guitectura-medio el conformismo
optd por satisfacer la necssidad de
suburbio jardin con chalets, varia-
ciones de modelos anglosajones d2
techo a dos aguas con detalles mas
0 menos ingleses los que poco a po-
co se fuesron confundiendo con lo
que en su momento se llamo “estilo
californiano”. Esta mezcla result
en una pequena casa con jardin al
frente (muy pequefio) y al fondo;
contrapunteo como solucién subur-
bana, al urbano petit hotel francés.

Por ultimo aparecieron los nuevos
adificios de departamentos vendidos
seglin el régimen de propiedad ho-
rizontal, los que, aunque parecian
aczptar los principios lecorbusiera-
nos de edificacion colectiva y en al-
tura, no s6lo se produjeron con ab-
soluto desconocimiento de la teoria
del maestro, sino que su excesiva



preocupacion por el lucro borré to-
da esperanza de que pudieran cons-
tituir una positiva expresién de la
arquitectura moderna.

Destacandose entre los chalecitos,
hubo, sin embargo, verdaderas pro-
puestas de la arquitectura contem-
poranea que fueron realizadas en
las décadas del 30 al 50 y que lle-
van el signo distintivo del raciona-
lismo geométrico europeo. La casa
Wright es una continuadora de ese
impulso y, comprendiendo esa con-
tinuidad y las circunstancias que la
rodean, podremos entender mejor la
obra,

“Es la vivienda donde se propo-
nen de manera mas profunda las re-
laciones entre las manifestaciones
culturales de una civilizacion, las es-
tructuras sociales y los modos de
pensar que le son propios.

“Estudiar el habitat desde este pun-
to de vista es observar la imagen de
la sociedad inscripta en el suelo.
Estudiar la planta de una vivienda
es estudiar las relaciones entre la
vida de una familia y el marco que
ella ha podido darse o que la socie-
dad le ha impuesto”.'

No es el propésito de este articu-
lo examinar en profundidad los as-
pectos sociolégicos de la vivienda
en Olivos o de la casa Wright en par-
ticular, pero queremos destacar que
aceptamos como hipotesis de traba-
jo la influencia del todo cultural so-
bre la obra arquitectonica, lo que
establece limites, inevitables y na-
turales, a los propositos del arqui-
tecto.

Para desarrollar la critica de la
casa Wright debemos reconocer es-
ta situacion previa que ha sido im-
puesta por la situacion general a pe-
sar de los deseos de los habitantes
y de las propuestas de la arquitec-
tura mas sana.

lLas principales condiciones da-
das podrian resumirse asi: el lote
estrecho y profundo; el caracter for-
malmente urbano del barrio, pero
realmente muy poco propicio para
el desarrollo de estructuras sociales
urbanas, comunitarias; el presupues-
to de la construccion.

La vivienda estaba entonces pre-
determinada a cerrarse sobre si mis-
ma, a olvidar a la calle y el escalon
vecinal inmediato, La casa Wright
se organiza seguin esta predetermi-
nacion y muestra sobre la calle sus
formas mas volumétricas, acentua-
das por el marcado desnivel entre la
planta baja y la calzada. Esta acti-
tud no significa un descuido hacia
el paisaje urbano inmediato; por el
contrario, la composicién plastica
fuerte enriquece a la cuadra; pero
funcionalmente la vivienda no puede
menos que prescindir de la calle co-
mo elemento de apoyo para el inte-
rior.

Planta alta: 1, vacio sobre el living-comedor;

2, dormitorios; 3, habitacion de servicio; 4,

terraza de servicio. Planta baja: 1, galeria

bajo una pérgola; 2, living-comedor; 3, con-
sultorio; 4, lavadero.
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