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- Introduccidn a los fundamentos del.diselﬁo

Introduccion B Andlisis de la i imagen; anilisis de las i m}agenes

¢Es que suponemos acaso und sustancialidad comple,a enel
acontecer de la vxlsuahdad ur o§ consuqul'emes facubles en
ella de ser descompuestos, ais aTios y sdijetidos a Ja agresion
de éc:dos y cord::hes’ t I

:Qué supone este ' analisis yacq Uesuonallwl ¢, cuandd no com-
- ] plejo y, a veces, sencxll-unentd lmpracucable’ |

! .! B | l "

. ‘ Bien, digdmoslo sin rodeos; supone esto.l la pretenciosa y

: ; optimista posibilidzd de ana]lzar Na(ura mente, en este

i proceder se otorgan muchas l‘r 'jncxas, influltos, ptesun- P
l c;oxlgs...’cgrgaxndo or ?lescon o abultadlos ysés dos :
' argumentos; pareLeremos, n luso, de unja candxd

» imprudente- hablendo sido y, :ldverudlos de la b acndad
- invulnerable del obleto, por anlmos, de fas petul:intes fan-

’ tasfas del sujeto, por otros. L ;
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Asimismo, cuando se piensa en analizar, se entiende una
cierta unidad sistémica en lo analizado que lo vuelve asl
analizable, una continuidad de las propiedades que serd
explicada en funcién de ciertas leyes de la composicién de
sus elementos. No se analiza aquello que es diverso e
impredecible, pretendemos lo sustancial en Jo accidental,
descubrir aquello que se mantiene cuando todo cambia.
Por muy certera que fuese su presencia, el azar es aniquilado
en el trabajo del andlisis, y en este acto la casualidad abre el
espacio a la casulstica. No podrla ser de otra manera.

no materia, devenga materia analizable, i

Y Cuando se trata de la imagen, tornada :cn sf misma o como ' !! I
imagen del disefio, en su inaprehensible autonomia sustan- L) ’
cial o como un manojo de haces luminicos, proponer la
materialidad nos esfrenta sin duda a midltiples discusiones.

Aparecerdn aquf los planteos cristalizados sobre la iconici-

dad de las imdgenes, se objetaré el cardcter polisémico de las’
imdgenes o recordareinos, aciso, la tradlcwn Barthesiana, y
hablaremos de uria lengua siij refcrent: 0 nos convence, .

: . todavla, .y a pesar ide su evideht profu 1gidad y plecmén, el

' . sistema del Brupq 1u; una aro:lm acién dq particulas elemen-

: ' tales que no aparécen en ninguna cdmdra de burbu;as

Queda, entonces,' como tnicd ahernau\ lmagmable, el cer-

car al objeto rodeindolo, mul‘udo de up andauna;c rico en

i
formulacnones Yy pCl’SPCCll\ﬂS

. i |
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Pero el analizar supone también una materia, que aunque Yy
[
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Mis all4 de estas disgresiones, cuyo final dejaremos
prudentemente abierto, es evidente que la empresa del
andlisis de la imagen lleva a cuestas um;i carga tan nutrida

como
heterogénea. Junlo ala herenud rec:en‘c de una teorla

holomental.sta- aqu/ holos desxgna lo vagfo, no la totalidad
-delai lmagen colno un emergente de lo aparatos
constructores de h Jdenudad 4 recong cEn los gektos
cansados de 'lamé el sensoua.hsmo los fﬁscmantes
laberintos de Warlburg. y la tdpologla poht l:.ramana de un

Gilbert Durand. ; ; |

| ' l
Ademis de la porltentosa blbllograﬂa qud la aventiira
semlolégxca ha de adoenel 4 npuo de las artes y ¢l disefio,
queda por revisar ux.,vasto cafnpo de ref rmulaJl:l nes desde
la morfologla des npuL'a del lélo XIX|1 recuperpcion de la
teorfa dé los parterns de Ch. qxander en el dlseno de
sistemas complejos, los form Jismos y lex guajes wsuaJes de

la inteligencia artificial. ; j |
. 1

—Cl._,_,.

Creemos que todas estas direcciones deben ser ensayadas.
Sabemos que es una empresa algo riesgosa en sus
ambiciones; haremos centro, entonces, en algunos puntos
particulares, en algunos modelos anallticos que
consideramos pued=n implementarse o trasladarse al campo
del design, pero no dejaremos de mostrar toda la red de
posibilidades para dar cuenta de la compleja pluralidad del

objeto-diseiio.
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dicho co :J.imenuu( ad, es evidente qu
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No ol;sdmc todo
la adquxsxc:én de dxsuntas me
an|.$lxsxs ¢ la imagen- dlscno e
HR
Queda claro qhellas unphcan — TE enla misma ided del
an:ﬂms, as( como ia pef specu a nalftich iliza la, guardan
tanta importancia,como los supuestos i ultadod de este
proceso, pero esto nho invalida'lo aconteqdo cuando
efectivamente se realiza un anilisis, en todo caso le da razén

1
|

%iologla mec:lmr{as para el

’Jndam I taJ

Y sustento.

En primer instancia, es nuestra intencién que los alumnos y
disefiadores mejoren la capacidad de observacién. La
ubicuidad del disefio y lo disefiado en nuestro universo
cotidiano ha creado un efecto de superficialidad, una
opacidad en el mundo de los objetos que parecen resistirse
al andlisis, regulados por una doxa, cristalizada en el
discurso mediitico.
Se debe trabajar en una directriz que extraiga del
objeto-disefio todo un campo connotativo, que no cierre su
realidad a una mera delimitacién formaJ o funcnonal
empobrecida. |' : !

i
Ademis, el ejercicio analltico recrea un?disxancianﬁemo en
relacién al diseiio, al objeto como produccién con una vida
independiente en el sistema de las crcac‘iones culturales. Este
efecto de distancia permite al alumno, por un lado, desman-
telar algunos mitos en relacién a la creatividad, cmendlda
como un proceso enteramenté lhconcxenlte, :u.aroso e
inexplicable. Asiniismo le permmré v1snilahzar las tionexioues
con la matriz culwrzl, las fuer th histéLi iqas, alusidnes y

|
comcmdos latentes.

~ En el transcurso de estas adqn.lnsxcnones”los alumnbs podrin

' |
también,comenzar a comprender todus; lals unpllcancnas del

proceso de disefio; colaboran d de estajmanera en la
]

,dlﬁcultota tacea de los talleres de diseiio, en los cijales a

iy L
“ menudo; el alumnado equivocadamentq qbjeta ;

arbltranedades enjla fo mula oh y cortegcidn de os‘
traba;bs pfacncos i i " ' :
Pl L -
La adqu:‘sicién y €l desarrollode distim]o ‘métodos de
andlisis contribuye a formar eh el alumn4> capacidades
discursivas y una competencm concepwal que lo habilitard
para dar cuenta de su propia produccnogu eCOnocer sus
influencias, las tendencias culturales y t:m:bajar mas
claramente en consecuencia a sus objetivos.




I }mrmlm mﬂ{ los fund, nnlrnm.v del diseiia
|
|
|

g

. l

Por otra parte, el tjercicio de pndlisis, a ncorpor.r ideas y
lcolog[a. la

|
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, conceptos que provienen de. I oc1olog’I dela
. historia L jlas drte plas,ncas, revdloriza Ibg contepi los de las
’ llama,clasl materias| aukiliares, ; muchb! vecesl !
percibidas por los' afimnos d qiﬂcil integracién con el

oh °
son
taller de diseiio.
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Contenidos generales M Unidad I. Introduccién

i Lo comun en los lugares comulles. Vida muertel' de la .
: Jmagcn Suswncna.hdad de lo lsuaJ Lajithagen antes de la '

. experimentos de Kossl)'n y I’l

Introduccidny a los fundamenios del diesy ‘:. .\)'

Fenomenologla de la imagen. La imagen y sus dominios.
Ubicuidad del universo imaginario. Las cotas conceptuales
de la imagen. lIimagen e identidad. Imagen e imagen del
mundo. La imagen como proyeccién. Imagen y mecanismos
de la percepcién. La imagen, la visualidad y sus soportes. La
imagen y el diseiio contemporineo. La:“imagen” en el
imaginario del diseiio.

Caracterfsticas iniciales de lo i lmagmano imagen ¢s
conciencia; quasi-observacién; anti- estltencm del bbjeto
imaginario; espontaneidad de lo i lmagmano Eumologhs y A
aproximaciones historicas. P
Posibles taxonoifas de la imagen. ]mplosién diseminacién.
Abstraccién-figuracion. Iconicidad, referenc:alldad y

autonomla del universo visual. l \
1 : -
i

{
Unidad 11. Los ddminios de 12 i Jmagen '

imagen., Imagen fnag:a e unaglnacnon Imagen e ldea
Imagen poética, imagen plC[énca Tradxcljon y gellesxs de la
idea de imagen. El problema de las i imdgenes mentales.

Imagen y percepcion. Algunal Expenen'cnjas 1lusuadoras Los

ylishyn. La imagen y; ‘las edades
de la mirada. Comumcacwn dhsus trap n]lSIon ipologfas
dela lmagen Escfirura, pint ra fowgrrl (de 1m1 en,
electromco -digital. Laslmam ef de A M les. E.l s{stema de
Elkins. La topologfa del imagls Lno segh Gilbert Durand.
Multiplicidad y comp!+iidad Tlél mund xmagmauo

: | : i

[

Unidad 1. Analizar la imagen .
Algunos problemas metodolégicos. La posxbllldad del
andlisis de las im3genes. La naturaleza del andlisis. Observar,
inferir, deducir. Los alcances del proceso analftico.
Extrapolaciones: la novela policial, los sueiios. Fablar de la
imagen. Los primeros intentos. Ekphrasis antigna, descrip-
cién de las imigenes y critica moderna y contempordnea. El
escudo de Aquiles, el escudo de Eneas. El mito de
Philomela en las metamorphosis de Ovidio. Documcntos
histéricos. Winckelmann, Goethe y las unégcnes de
Filéstrato y Calistrato.
Hablar delos lugares, de las obras. Dlarlos de viajeros. Las
visiones de Marco Polo. Durero y la fantasma: rfa jeroglifica.

—— .



- obra de Saxl, Panofsky y Gombrich. Su influencia en el
andlisis del diseiio.

Unidad 1V. Sobre la teorfa de las formas

El problema de la forma. Antecedentes histéricos. Forma,
materia y sustancia en el pensamiento antiguo. La idea de la
forma en el arte cldsico. Forma y geometrfa. Cinones y
euritmia. Acerca de las proporciones. Ritmo, armonia y
ndimero en la tradicién occidental.

Antecedentes histéricos de la morfologfa contempordnea. La
morfologfa descriptiva y comparativa. Morfologfa en las -
ciencias bioldgicas. El sistema de Linngo. La morfologla b
transformacional de"D"Arcy Thompsol'n.' La mor#ologla en b
el estudio del lenguaje. Ejemplos y discusién. Lo
La filosoffa de la percepci6n, el sensorialismo y la Gestalr. [
Conceptos fundamentales de la teorfa de las formas. N
Invariantes perceptivos. El campo conceptual de la gestalt '
en el andlisis del diseiio. Anilisis signiﬁclativo de las formas.

: [ ' !
Unidad V. Anilisis estills(ico{ ’ L ! :
Alguho$ ejemplog histéricos. ‘E concep{ de estilo. Estilos y
géneros: El estilojen la morf logla y la estructura de las i
obras cldsicas. Estilo como normativa. Historia d#l arte e

historia de los estilos. ClrculJndad dellc ncepto de estilo.
Las criticas de Kubler. ExtcnSnon y crltrlca del cor;lcepto de
estilo en torno al Disefio. | -
Estilo y'sintaxis dc lai unagen L‘.sulo y esnucruraéién de Ia
obra. Estilo y se<gos morfoloF cos. Estllg y poética. El estilo
del dlseﬁidon Estilo yISrylmo :
Estilo e'intertext iddd. Detel nnnac:(’w de lasfinfluencias y
citas esullsucas en el disefio OIIJ](CITIPO 5£;0 Alg cTnos
ejemplos. La arqueologfa meﬁll,quca y €l Art Déc

[ !

Unidad VI. De los [conos y los simbolos

La tradicién iconogrifica en las artes plisticas.”
Simbolismo e iconografia. Los manuales de iconos. Iconos,
simbolos y alegorias. De los lapidarios a la tradicién del
Quattrocento. Los estudios filolégicos. El corpus hermético.
Figuras y obscsiones del Barroco. Origen del simbolismo
occidental. Simbolismo e historicidad.. La migracién
simbélica. Excurso: los estudios de Rudolph Wittkover.

La escuela de Warburg. Los laberintos de la memoria. La
historia del arte como historia de la cultura. Simbolismo y
creacién cultural. La presencia de lo simbélico. Sentido
fenoménito, sentido significativo y sentido documental. La

Teorias del simbolo. Actualidad de lo snnbohco 'bxsuntas
perspectivas en el andlisis del simbolo. Simbolisipp e

Y



Invoduccidn a los fundamentos del dueria

imaginacién: Chatcau, Ricocur, Brun. Slinbolo y signo en
E. Kahler. El circulo de Eranos. Las fuéntes de lo
imaginario segin G. Durand. Algunos ejemplos: el
simbolismo del color en las artes y el dlseno .
; i l ’ l l |
Unidad, VII. Dlscno y comux‘ric‘acxén ' J

Variables comunicativas del abjeto de difeiio segin
Moles. El disefio como texto! Disefio ¥, contexto. {La
textualizacién del disesio. Llover y los (fuadros del
pertinencia. El modzlo ]acobsmno aphtado al carnpo del
design contempordneo. l'uncxonahdad 5% funcxones en el
diseio y la imagen. Diseiio: entrc el olijéto y la imagen.
Polaridad y tensionzs éntre ei d{la.hs:s s cional, y|el
omumcacwna] [ ciclo vita é el un'v=rso delgs objetos.
La seriej el dlsplar' 'a colecc1 i Smturs y légir]a ¢ la dis-

posicién.

; !
i ’ f

Unidad VIII. Poética y retdrica P
El nacimiento de la retérica. Confusiones persuasivas. Del
discurso al texto literario: retdrica, poética y estillstica. El
lugar actual de la retérica. Retérica y andlisis cultural;
discurso, idiolecto, campos culwurales, ideologfa. Conceptos
fundacionales del arte retérico. Las cinco partes de la
retérica. La teorfa de los lugares comunes. Verdad y
verosimilitud. Norma y desviacién. Hacia una teorfa de las
figuras. ;Una retérica de la imagen? Primeras
formalizaciones de la retérica visual. El problema de las
figuras en el andlisis de la imagen. Figuras del pensamiento:
alusién, ironfa, personificacién, antonomasia.

= i
Unidad IX. Hermenéutica e interpretacion de las‘-imégcnes }
Las variedades de lo indirecto. Indiciog de interptetabilidad. i [.'
Lo extrafio, lo ininteligible, lo inquietante. Relaciones entre i i
retdrica y hermenéutica. Etica de la ilﬁctpre(acién. !
Delimiracién del czmpo m(crpretauvo La
sobreinterpretacion. Estrategias interptetativas. El principio
de pertinencia. Indicios sintagmiticos y paradlgmaucos

Contradiccién, djscontmmdad superﬂuxdad l’

inverosimilitud y; .el mensaje fotograﬁcp Revisién y criticas. .

'
i
'

|
i
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Metodologia m

Intmducerdn a lo: fundamentor del diseiia_, >

f .
Las clases se organizarin alrededor de imu nbend;l: de
trabajos tedrico-pricticos que los alumnos deberdn
cumplimentar siguiendo las unidades temaucas del
programa. Estas unidades rerhdticas no se homologan ‘
linealmente con los contemdos cspec(ﬁcbs, sino que,
siguiendo los coqtemdos nl[l)lllllOS genera.les prevlstos por la
asignatura, podrdn irse adapt lldo dindmicamente en
funcién del rendimiento y lajperformante de los estudiantes
en cada clase.
Nos parece esta mstanaa fundamental; ya que en muchas
ocasiones un apcgo dcmasxado rfgldo a los ObjC[lVOS
especlficos o a ciértos puntos dela curfig ula se ve disuelto
por los avatares cotidianos d l:d pr{acmga'docenu:.l ,

i | : ' | i
Una composxcw: lr.etérogén aillel aluthhado er) términos de
su capacxdad de fsimilacién Lcomodl 6n de nuevos
corpus tedricos, 14 dificil instru thentacibh de préclicas o
métodos anallticos, la difundi a fantasfa de la tedrfa como
un agente que pondrfa en pellgro los dolninios dt la
“prictica” de los disefiadores, falencias en la formacién
cultural, una tradicién magra en el ejercicio analftico del
mundo y sus manifestaciones, etc.
Todos estos sintomas, por mencionar sélo algunos de los
muiltiples obsticulos que existen a la hora de garantizar el
éxito de nuestra empiesa, deben ser asumidos como un
componente activo en el transcurso del calendario

pedagdgico, no sélo como unas condiciones a priori, que
podrian ser desmanteladas inmediatamente.

Los ejes primarios del trabajo diddctico son:

1. Clases tedricas, en las que se introducirdn los médulos

temiticos, la terminologia, se delineardn los problemas y II ,: i

perspectivas analiticas y se creard el marco concegtual para , !": ‘

la comprension de los textos de lectura. ' ! ,': '
) i 5 I

2. Clases teérico-pricticas, orientadas 4 la comprensién y !

andlisis de los textos de lectura obligatoria. En las mismas se

trabajard con gulas de lectura, cuestionarios y gufas de

analisis, con el ob)eto de poner en pracuca los modelos

L i
tedricos. ; i { i ,
i i

1 |
3. DocUmemac:on, en el senfido del aprendizaje de unos
)
criterios y-una métodologfa 1a biisqligda y la observacién
de fenémenos, pricticas y pre duccnonqs culturales que
prueben ser slgmﬁcauvas para Ia consrtuccwn del corpus

analftico.
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4. qumclos de a aJlsxs Ene tl')s, los alumnos pondr-in a
prueba en forma Progreswa lo ﬁelement s concepfuales
. ; 1

aprchendndos, e;e citardn su qapacidad “.i observacion y
anéhsxs,,c u'an esrrUcrL,rando L da a evalu-
ar Ios emergentcs del proceso analltico]

l .
5. Discusiones grupa.les. En ellas, grupos de alumnos con- i
trastardn y someterdn a critica los hallazg os y resultados de '
cada uno de los esquicios, los métodos y criterios de docu-

mentacién utilizados y la eficacia en la'puesta en prictica de

los modelos tedricos.

unla log(siida desti

La evaluacion se organizard en:

a. Calificacién progresiva de la evolucidn clase a clase. Se
evaluard aquf la participacién, asimilacién de los contenidos
de tedricas y textos de lectura y la originalidad en la
documentacion y los andlisis propuestos.

b. Parciales escritos, en donde se evaluard en mayor |
profur.tidad la comprensién de los tex;tqs y moddlos '
concepruales. ! ? ' ‘
c. Dos trabajos pricticos de cardcter m:onogrﬁﬁco. En ellos, ;
los alumnos propondrin una metodologfa exhaustiva de

andlisis aplicada a la comprensién de tendencias culwurales,
fuentes histéricas y proyecciones del disefio en el campo

I i :
! !

cultural.

i

l |
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