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PROPUESTA DE LA CATEDRA
ASIGNATURA ARTE (DISENO) ISLAMICO Y MUDEJAR *

“Nuestra tarea ya no es estudiar las consecuencias sociales de la
modernizacion, sin‘o' Jas condiciones y formas de los cambios
técnicos y econérfﬁcos que permitan refundar una modemidad
sobre la comunicacion de individuos y colectividades que son a la
vez semejantes y diferentes.” 2

En 1996 durante su clases magistrales en la FADU Juan Goytisolo nos dijo: “La historia nos
ensefia que no existen esencias nacionales ni culturas intrinsecamente puras [...] La irrupcién de lo hete-
rogéneo es a la vez la del espejo en el que nos vemos reflejados y un incentivo imprescindible. Cuanto
mas viva sea una cultura, mayores seran su apertura y avidez respecto de las demds. Toda cultura es a
fin de cuentas Ia suma total de las influencias que ha recibido.”

Anos antes Borges nos recordaba también que "Descubrir cada tanto tiempo el Oriente es una
de las tradiciones de Europa [...]" el Orientalismo fue una de las formas que tomo esa tradicion, cifrada
en las letras, la pintura y el disefio por la imaginacion de los genios del XVIil y el XIX.

Otra forma de esta tradicion durante el siglo XX, fue la de los maestros de la modemidad que
supieron construir su propia reformulacién de lo oriental descartando aquella nostalgia romantica deci-
mononica. Quién mas quien menos, casi todos tuvieron su contacto iniciatico con “Oriente” de Gaudi a
Le Corbousier, B. Taut, Candilis, Portoghesi y Jean Nouvelle; de Sulivan a Charles Moore, Michel Gra-
ves, N. Foster y Predock, desde Ingres y Juan Gris hasta Paul Klee, Escher, Karl Gerstner y Joseph
Alberts, o bien Paul Poiret, el Conde Erté, Romeo Gigli, Karl Lagerfeld, ‘Sybila’ hasta Versache, entre
tantos otros.

Por ello no sorprende que Goytisolo sefiale que“Un proyecto cerrado a la movilidad y mestizaje
concomitantes a lo moderno nos convertiria en gestores imprudentes del pasado, despojandonos de esa
curiosidad por lo ajeno que es el rasgo mas destacado de los mejores escritores, arquitectos y pintores
de nuestro siglo.“3 De modo que no estariamos tan errados entonces si afirmaramos que un “diseno
saludable” es aquel cuya apertura y avidez respecto de los de otras culturas no se rige por limitaciones
dogmaticas.

Si lo dicho vale para nosotros en cuanto occidentales, mucho mas lo es considerado desde
nuestra pertenencia cultural hispana, ya que "La cultura espanola se distingue de las restantes culturas
de la actual Europa Comunitaria por su occidentalidad matizada. Si su pertenencia al conjunto no ofrece
dudas, brinda no obstante una serie de componentes y rasgos, fruto de su pasado histérico, singulares y
Unicos. La presencia musulmana en nuestro suelo a lo largo de diez siglos - desde la invasion drabo-
beréber del afio 711 a la expulsion de los moriscos en el 1609-, aunque tenazmente combatida y final-
mente extirpada, ha dejado una profunda huella en su lengua costumbres y modo de vida, arte, arquitec-
tura, literatura, etc. Si a ello agregamos el papel desempefado en la Edad Media por una floreciente
comunidad hebrea que actud de correa transmisora entre sus compatriotas de las otras religiones mono-
teistas, comprenderemos mejor que este factor semita de Esparia [...] haya embebido nuestro carécter y
habitos incluso de forma inconsciente y por vias a menudo ocuitas.” 4

Por otra parte vista la crisis suscitada por la Globalizacion en las tradicionales formas de defini-
cién y vehiculos expresivos de las Identidades Culturales asi como en las posibilidades regeneradoras y
el sentido de revalorizacion de sus Patrimonios Histéricos, lo cual ha llegado ha constituir para nuestra
circunstancia histérica, uno de los mayores desafios que se le haya planteado al campo del disefio del
texto, el objeto, la imagen y el espacio, ya que entre otras cosas ha puesto en cuestion su valor instru-
mental ante los nuevos métodos de comunicacion; cumple hoy mas que nunca procurar una formacion
universitaria que otorgue perspectivas planetarias, alcanzable a través del estudio comparativo del tra-
tamiento y las soluciones que las diversas areas culturales dan a los mismos problemas.

' ACEPCION ASIGNADA A “DISENO Y ARTE ISLAMICO Y MUDEJAR”: El Disefio, la Arquitectura o el Arte Islamico no son siné-
nimo de diseto, arquitectura o arte musulman o arabe sino que segun dicta la experiencia de los investigadores y recomiendan los
ambitos académicos especializados, tiene que ser entendido como el término que designa una manifestacion artistica resultante a
partir de un fenomeno cultural que excede lo étnico y lo reli-gioso, cuya peculiaridad conceptual es la concepcién abstracta del disefio,
formulada a partir de una estética unitaria (tawhid al urf ) estableciendo una relacién simbiética entre los campos del OBJETO, el
ESPACIO y la COMUNICACION, como nunca antes habia sucedido en otras culturas hasta la Modemidad.

? Alain Touraine: Podremos vivir juntos ?. 1997. Ed: Fondo de Cultura Econémica

3 Goytisolo, Juan “El Legado Andalusi: una perspectiva occidental.” 1997, Intemet, pag 3.

“ ibidem. “El Legado Andalusi . . ", pag 1.




Si a ello se le suma el agotamiento de las fuentes estimuladoras de la capacidad creativa debido
a la especializacion extrema de las disciplinas, cae de maduro la necesidad de una exploracion inter-
disciplinaria liberada de la decimononica taxonomia de los saberes segun su homologa de los sentidos
corporales. Interdiciplinariedad a la que pueden servir las diferentes taxonomia de saberes practicadas
por otras areas culturales. _;'

En estos aspectos y por lo antes mencionado, coBra un valor paradigmatico en el universo his-
pano, el impacto de disenadores como R. Moneo, Fdez Alba, R. Bofil, A. Ziza, R. Salmona, L. Barragan,
C. Mijares, A. Legoreta, M. Ascencio, Elis, C. Caveri, M. Net, G. Puppo, M. Fevre, etc. Cuya obra ha
trascendido el ambito meramente fruitivo para proyectarse no solo a otros ambitos del saber, estimulan-
do saberes, sino ya proponiendo una inusitada reformulacion del patrimonio medieval, hispanoarabe y
mudéjar como fuente creativa desde una actitud vanguardista enmarcada por la mas estricta vocacion
moderna, lo cual entrana una original vivificacion de la Identidad Regional porque no rompe con su con-
tinuidad cultural y tampoco cae en las trilladas mimesis romanticas o historicismos reivindicativos.

En este aspecto y desde 1989 la FADU, con la creacién de la Catedra de Arte (diserio) Islamico
y Mudéjar, ha sido pionera en la ensefnanza e investigacion de los métodos y modelos de apropiacion y
trasvasamiento del patrimonio histérico arabigo y mudéjar en el disefio y las artes utilizados en occiden-
te. Centrandose sobre aquellos aspectos que le permiten a nuestros autores manipular este legado co-
mo una original y versatil herramienta operativa de diseno.

Didactica que se aborda dando las claves cientificas, tecnoldgicas y proxémicas de las carac-
teristicas estructurales del disefio hispanoarabe y mudéjar, como Abstraccion, Cualificacion y Modulari-
dad ® Transitividad y Simbiosis ® Ductilidad y Versatilidad por Inclusividad 7

Proximos a entrar en el nuevo milenic, entendemos a esta propuesta como una de las maneras
mas productivas, para la formacién profesional, de reincorporar el Legado Andalusi “[...] al lugar que le
corresponde. como expresion de una occidentalidad distinta foccidental en mas], representada por Al
Andalus en el terreno de la arquitectura, filosofia, ciencia y literatura.” <

Tarea que una vez R. Doberti supo definir como de “ [...] recuperacion, porque vuelve a hacer
nuestro lo que ya era nuestro. Ni arcaismo nostalgico ni neologismo deslumbrante, nada mas ni nada
menos que un Reencuentro. “ °

Arq. Hamurabi F Noufouri
Catedra de Arte Islamico y Mudéjar FADU - UBA
Profesor Titular

5 ABSTRACCION.: Una experiencia desarrollada en tres campos, geométrico, vegetal y caligrafico a través de los cuales se cualifica
las superficies y el espacio a partir de una rigurosa modulacion, fruto de una decision aniconica, mas que iconoclasta, para poder.
expresar aquello que es intangible e invisible a los ojos humanos; lo cual esta casi siempre fuera de la capacidad de expresion de los
sistemas de representacion figurativa y reproduccion mimética.

¢ CONCEPCION UNITARIA DEL DISENO : A partir de postulados estéticos inclusivos, genera una gama de patrones formales
aplicables e intercambiables a todas las artes (Transitividad Normativa y Simbiosis Formal), lo cual llego a establecer por primera
vez una EQUIPARACION de todas ellas como ARTES MAYORES; otorgandole esa inconfundible imagen por la cual sus productos
siguen siendo reconocidos a través del tiempo y el espacio.

7 LENGUAJE CIENTIFICO DEL DISENO ISLAMICO Y MUDEJAR: Merced al empleo sistematico y metddico de las matematicas y
la geometria para la generaciéh racional de patrones formales paraddgicos, se lograron composiciones armanicas que condensan y
sintetizan gran cantidad de conocimiento sin renunciar a la belleza, las cuales son comprendidas por experiencia haptica de manera
simultanea y sin inteleccion.

8 ibidem. “El Legado Andalusi ", pag 4.

° Doberti, Roberto: Discurso de presentacion a la obra “El Diccionario del Alarife” de H. Noufouri y Mnez Nespral, pronunciado en la
Biblioteca Nacional el 15 de julio de 1995.



OBJETIVOS

Esta asignatura ofrece al alumno un panorama tedrico critico del Disefo, la Arquitectura y el
Urbanismo en el Mundo Isldamico y Mudéjar Clasico y Contemporaneo, mediante el andlisis de los patro-
nes formales y las soluciones técnicas y expresivas en relacion a las conductas propias de un modo de
vida comun a un conjunto de culturas afroasiaticas y de la cuenca del Mediterréaneo (apx. 1300 millones
de personas ).

Se incursiona en la exploracion de sus utilidades posibles para la realidad contemporanea del
Mundo Occidental a través de las aplicaciones practicadas por artistas y disefiadores europeos y ameri-
canos durante los siglos XIX y XX, de las particulares experiencias modemas en los paises de la region
y en la constitucion del arte y el disefio iberoamericano. °

A partir de lo cual se propugna la consecucion de los siguientes objetivos generales:

1 Expandir el horizonte informativo y estimular la creatividad ejercitando el sentido critico, fortalecien-
do la capacidad tedrica y potenciando la reflexion conceptual, enriqueciendo los repertorios formales del
alumno mediante el conocimiento de las soluciones de disefio generadas durante casi un milenio y me-
dio y practicadas hasta hoy por casi un cuarto de la poblacién mundial.

2. Posicionar al alumno cultural y profesionalmente en la dimensidon planetaria a través del estudio
comparado Occidente-Oriente (estudios cuya vigencia y efectividad ha quedado demostrada por las
experiencias universitarias europeas y norteamericanas como las de Harvard, Princeton, Georgetown y
Univ of California Los Angeles), para afianzar su identidad en el marco de los postulados de universali-
dad y atemporalidad planteados por los maestros del Movimiento Moderno asi como amplia sus posibili-
dades de insercion laboral en el marco de la creciente globalizacion de los mercados.

3. Permitir al alumno el acceso a las matrices formales, disefios espaciales y cadigos expresivos de un
cuarto de la humanidad; particularmente sobre aquellos que se transformaron en constituyentes del
diseno, la arquitectura y el urbanismo iberoamericanos, debido a lo que Ortega y Gaset denominaba
“vecindad cutanea” de esta cultura con la Occidental a diferencia de otras orientales.

4. Ejercitar el sentido critico, la capacidad tedrica y la reflexion conceptual sobre las distintas formas
de instrumentacion que los mencionados disefos, matrices y codigos poseen, asi como también, en el
manejo de recursos productivos, independientemente y mas alla de las particularidades histéricas y
confesionales de la cultura islamica, con el objeto de explorar las posibilidades de aprovechamiento que
ofrecen estas experiencias para la generacion de nuevos disefos y productos.

5. Introducir al alumno en los procesos de ciertas reformulaciones tedricas y regionalizaciones criticas,
practicadas a partir del Legado Andalusi en obras contemporaneas por disefiadores europeos y ameri-
€anos.

'9 A partir de enero de 1995 la UNESCO ha dejado establecido que este es el resultado de la ASIMILACION efectuada en la Peninsu-
la Ibérica del Arte Islamico Occidental, debida a la PROXIMIDAD CUTANEA que ha poseido con este durante 8 Siglos (3 mas de los
que América lleva "descubierta”). .Asi mismo también establece que su directa PROYECCION EN AMERICA lo fransformé en un
CONSTITUYENTE BASICO DEL DISENO Y LA ARQUITECTURA IBEROAMERICANOS, y que para su comprension es indispen-
sable el conocimiento y analisis del Diseno y el Arte Hispanoarabe.



, ~ CONTENIDOS ™
- ARTEISLAMICO Y MUDEJAR: TITULOS DEL PROGRAMA ANALITICO -

i

1. BOLILLAI: FORMACION Y DESARROLLO DEL DISENO ISLAMICO
(origenes, caracteristicas, patrones formales y aplicaciones)

1.1 Los Arquetipos del Arte y el Diseiio en el Mediterraneo Oriental
1.2. Transitividad y Simbiosis de los patrones de disefio.

1.3. El Orden del Ambito, la Gramatica del Objeto y la Alfabetidad Visual.

2. BOLILLANl LA ARQUITECTURA, EL DISENO Y EL URBANISMO ENTRE LAS
POETICAS DEL DESIERTO Y EL ENCICLOPEDISMO DE LA MEDINA.

2.1 El Imaginario Némade del ideal caballeresco.

2.2 El Imaginario Urbano del enciclopedismo arabigo.

3. BOLILLA IIl: CLAVES DE LA ESTETICA Y EL DISENO HISPANOARABE Y MUDEJAR
(El diseno en el occidente Islamico: El Legado Andalusi)

3.1 La Conexion Oriental del Disefio en la Peninsula Ibérica
3.2. La Alhambra: Iconologia, Formas y Valores de la Superficie al Espacio:
3.3 Simbiosis de las Artes Urbanas de la Espana de las Tres Culturas:

4. BOLILLAIV EL “ORIENTALISMO” (la arabdfilia artistica y el uso pintoresquista del disefio oriental)

4.1 Formas, Elementos y Normas que Viajan

4.2. Occidentalizacion del Arte "Oriental”:

5. BOLILLAV LAS RUTAS DEL DISENO MUDEJAR ENTRE EUROPA Y AMERICA
(transmisiones y transformaciones occidentales del Legado Andalusi)

5.1 El Lenguaje Neoarabe y Neomudéjar en Espafia modemista.

5.2 Inercia y usos del Legado Andalusi en América.

6. BOLILLA VI: EL IMPACTO DE LA MODERNIDAD EN EL DISENO ISLAMICO Y MUDEJAR

6.1 Lecturas modernas del diseno islamico y mudéjar, seguin las obras de ciertos maestros
del Movimiento Moderno y otros contemporaneos.

6.2. Lecturas Contemporaneas en Iberoamérica, segun las obras de algunos maestros.

11 E) desarrollo en temas y ejemplos de los presentes titulos puede ser consultados en la ndmina que acompana a
la bibliografia.
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Figura 55 b.

! La presente némina de obras no pretende ser exaustiva, incluye sélo algunos titulos facilmente
ubicables en bibliotecas publicas para la consulta de los alumnos.
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I BOLILLA I : FORMACION Y DESARROLLO DEL
DISENO ISLAMICO (origenes, caracteristicas, patrones formales
y aplicaciones)

A Los Arquetipos del Arte y el Diseio en el Mediterraneo
Oriental:Temas y ejemplos: La Escritura, el Papel y el Libro / El
Ladrillo y el Muro/ El Arco y la Cupula / El Tejido y La Tunica como Muro
Escrito / El Vacio Representativo y la Forma Fantastica / Pensamiento
Alfabético y Revolucion Bibliografica / Sentido de Ciudad / Superficie y
Urdimbre / Las Rutas del Algoddn, la Seda y el Dibujo Cartografico /
Habitar el Plano / el arquetipo Patio-Jardin.

videos de apoyo:

*Imagen, Escritura y Ciudad en la Mesopotamia segun el
Museo Britanico.

*Acercamiento al Mundo Islamico, seguin la Tv. espanola.

B. Transitividad y Simbiosis de los patrones de disefo:
Temas y efemplos: Sintaxis de la Superficie: Gramética Visual arabiga:
Forma, Volumen, Pensamiento, Contraccion, Expansion y Vacio / Tauriq
y Fluctuacion / Tastir y Modulacion / La Cufa y El Calamo / La Caligrafia
Arabe y el Cordel / Composicidn / Contenido / Preparacion / Expansion y
Contraccion / Ritmo / Concentracion / Energia / Superficie y Modulacion
de la Letra Arabe / Geometria y Floracion / Caligrafia Zoomorfa /
lconoclastia y Aniconismo / El Papel Hecho Libro y la Tela Hecha Texto /
La Busqueda de la Abstraccién y los 3 Mundos de los Ulemas / El Arbol /
El Modelo Amoroso./

videos de apoyo:

*El diseno en el Cruce de Civilizaciones Oriental

*Alquimia, Movimiento y Mutacion.

C. El Orden del Ambito, la Gramatica del Objeto y la
Alfabetidad Visual: Temas y ejemplos: Cuadralidad / Composicion
Quebrada / lteracion / Improvisacion / Dilucién / Levedad /
Jerarquizacion del Ritmo / Asimetria / Inclusividad / Independencia de las
Partes Respecto del Todo / Saltos Espontaneos / Transferencia /
Transformacion / Mutacion / Mimesis / El Indumento del Piano, el
Espacio y el Cuerpo / Omamento y Encuadre Islamico / Generacion
Sintactica de los 17 Grupos de Simetria Plana / Los 46 Grupos Bicolor /
Caracteristicas de la Materialidad e Implementacion / Algoritmos para
Clasificar Motivos Periddicos / Simbologia y Significacion /
Desmaterializacién del Plano / Alfombras de Lana y de Seda / Disefio de
la llustracién sobre Pagina / Disefio de las Cubiertas / El Dibujo a Linea
Miniaturizacion del Disefio Grafico / El Arte del Libro / Los Mocarabes./
Pampanos Pentalobulados / Roleo y Capullo / Imagen Biselada /
Palmeta Sasanida / Analogia Figurativa / EI Adomo Cufico / Entrelazo
Poligonal / Trenza Estrellada / Franjas y Guardas / Polilobulos y
Cuadrifollos sobre Recuadros / las nuevas tipologias edilicias del Cairo
selyicida y mameluco . /

videos de apoyo:

* Matematicas y disefio en los tiempos de Averroes y

Maimonides.
*.El Cairo: “Diptico Urbano “ segun Juan Goytisolo

L. BOLILLA Il : LA ARQUITECTURA, EL DISENO Y EL
URBANISMO ENTRE LAS POETICAS DEL DESIERTO Y EL
ENCICLOPEDISMO DE LA MEDINA.

Figura 27

Figura 29.



Figura 30.

A El Imaginario Némade:Temas y ejemplos: Elementos,
Motivos y Composicidn: Nomadismo y Conocimiento Intensivo /
Experiencia Topogréfica y Corporal de la Trashumancia / El Disefio
némade de la superficie / El nudo tribal / La Imagen del Sonido / La
Representacion Grafica de la "Asabiya” / Las Arles de Anudar / Luz,
Ondulacién y Sonido / El Esgrafiado /Gréfica, Inddmento y Habitat para
la Emancia y el Clima / El Espejismo [/ Arquetipos y Modelos
Trashumantes / La Escritura de los Nomades de Tercer Grado. /
ejemplos: Alfaneques / Jaimas / Kilims / Aljubas
videos de apoyo:

*Realidad, Desierto y Espejismo.

*Lawrence de Arabia.

*El Regreso del Corcel Negro.

B. El Imaginario Urbano: Temas y ejemplos: El disefio y los
disenadores en la enciclopedia arabe islamica / Historia, sociologia y
definicion de las artes, la arquitectura, el disefio y el urbanismo en los
Prolegémenos a la Historia Universal de Ibn Jaldun. (siglo xvi )i /ii /iii /
iv/ La definicion de las artes en lbn Jaldin / La arquitectura y el disefio
en la semiologia del poder segun Ibn Jaldin / Urbanismo jalduniano /
La estética en el evolucionismo histérico de Ibn Jaldin./ Desarrollo
sociologico del trazado urbano de la ciudad ardbiga y mudéjar. /
Denotacidénes y Connotaciones politicas y sociales de la morfologia
urbana de la ciudad arabiga y mudéjar. / La mujer como objeto y agente
estético. / la Mezquita / el Zoco / el Maristan / la Universidad / el Consejo
/ el Café { la red hidrica y vial

videos de apoyo:

* El espacio en la ciudad islamica segun Juan Goytisolo

* Ciudades de barro y disefio yemeni.

* Diseno sursahariano segun Juan Goytisolo

* La mezquita: origen, funcion y ignificado segun Dra. (Phd

Harvarad) M.L. Fernandez y Espinosa

1. BOLILLA Il: CLAVES DE LA ESTETICA Y EL DISENO
HISPANOARABE Y MUDEJAR (El disefio en el occidente
Islamico: El Legado Andalusi)

A La Conexion Oriental del Disefo en la Peninsula
Ibérica: Temas y ejemplos: El Disefio Califal / El Muro, La Cupula y El
Arco / El Patio y El Vergel / Artes Suntuarias:la Pintura de Reflejo
Metalico / La lobulacion cruzada y el cambio de escala / La lluminacion
Gréfica y el Gusto por lo "Sarraceno / El Arte Mozarabe / La Formacion
del arte Taifa, Aimoravide y Almohade / Las Artes de la Sevilla de Al
Muttamid y la adustez norafricana / El Rumi Gético / La Semipalmeta
Oriental y la Flora de los Manuscritos de los siglos Xll y XV / El Dorador
islamico y el miniaturista Gético / El Disefio Gréafico de la Materia Medica
de Dioscorides y de las Cantigas de Alfonso X / El Disefio sobre Vitela /
El Motivo "llama de vela" / Medallones Orientales. / La vajilla de reflejos
dorados / Griferias y surtidores/ El disefio a partir de tapiales, adobesy
ladrillos

videos de apoyo :

*Arte y Disefo Arabigo Espanol.

*Ciencia y Técnica Hispanoarabe.

B. La Alhambra: Iconologia, Formas y Valores de la
Superficie al Espacio: Temas y ejemplos: Semidtica, Proxémica y
Cinesis de las Superficies y los espacios / Los Seis Lados del
EspacioflLa Tridimension Plana y la Vibracion Luminosa / Perspectiva
Cuantica vs. Coénica / El Rumor de la Mirada / Tallado de la Luz / La
llusion Acuosa / La Metafora Paradisiaca / La Dimension Sensible / La
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Imagen Corporal / El Sentido Haptico / El Movimiento Visual o Imaginado
/ Lenguaje No Verbal y Escritura Simultanea / Discrepancia entre el

1 Hecho Fisico y el Efecto Psiquico / Lo Gréfico como Indumento, Tejido,
’) Habitat y Objeto / Reflejos Especulares / Disefio y construccion de los
s Alicatados / El arte del azulejo. J

s videos de apoyo: P

4 *Descubrimientos de Optica aplicado$ al Disefio.

*La Alhambra: decodificacion funcional a través de las
inscripciones murales.

5 C. Simbiosis de las Artes Urbanas de la Espafa de las
T Tres Culturas: Temas y ejemplos: La Formacion del disefio Nazari,
Sefardi y Mudéjar / Disefios, Motivos y Tejidos Almoravides y
Almohades/El Disefio Gréfico de la Metalisteria y el Embalaje de Madera
y Marfil. / Manto de San Pedro de Osuna-Casulla de San Juan de
Ortega / Tunica del Infante Don Garcia/Cofia del Infante Femando de
] Castilla / Aimohada de Sancho VI / El "Pafio de las Brujas" / El acero
ik 3 toledano / Arquetas y atriles de lectura./ La alquimia y el tratamiento de
3 los metales y la madera. / El aparejo toledano.

videos de apoyo:

* Artes en la Toledo de las Tres Culturas
* Sevilla.

* Espana a vuelo de pajaro

Y, BOLILLA IV : EL “ORIENTALISMO” (la arabofilia artistica
y el uso pintoresquista del disefio oriental)

A Formas, Elementos y Normas que Viajan: Temas y
ejemplos: La Sicilia Normando-Arabe de Federico Il / El Arte del Libro
La Luz de los Ladrillos siculonommandos / Palermo y Amalfi /Los Disefios
G y Tejidos "sarracenos” de Napoles y Venecia / La Moda Galata / El

Flgura 35, Arabesco Renacentista / Los Cuadrados Arabes de Durero / El Manto de
la Coronacion del sacro Imperio Romano de Roger Il / El Buigaro / Los
Talleres Mudéjares de Flandes / La Encuademacion. / Sinan y la

monumentalidad otomana / Los hemrmanos Hassan, La Curva Acebollada <
= y la Media Luna. / Taraceas, sillas y barguerios. #m
= video de apoyo: 9 ﬁ;
&4 *Estambul: “La ciudad palimpsesto” segun Juan Goytisolo [r‘ Lo T
= ~L L
: RO L
s B. Occidentalizacion del Arte  "Oriental": Temas y Fe N

csquing 2

0L

ejemplos: La Moda "Oriental" y el gusto por lo Exdtico / Las Pasiones
"Turcas" / Liberacion del Cuerpo y El Deseo /Pintores y Viajeros
Roménticos: De la Croix-Renautt - L Deustch - A Beardsley -A. Melville -G.
Simoni -H. Vemet -G.Washington -D. Roberts - R Emest - M. Fortuny - F
Berenguer - Montesquieu-Bulanger-Flaubert-Burton-Lane-Irwing. ejemplos:
Rapto en El Semallo / Sheherezade / Vifietas e llustraciones del Cuento
Oriental (1895-1915) / Leighton House / Brigton Pavillon / El Velo y el
Turbante / El Dibujo Satirico / Vestirse "a la Turca" / El Bano Turco La
Pintura y El Grabado Orientalista/ Owen Jones y la Gramatica del
Omamento / La Estética Inglesa de Las Mil y Una Noches / El Afiche / El
Pastiche Andaluz / Las Fantasias islamicas y El Mito Hollywodense. /
ejemplos: Los Catalogos del Grafismo Oriental / Las Marquillas Pintorescas:
Camel y Chesterfield / La Grafica "Alhambresca" del Palacio de
Samenzano/ Exotismo Oriental al At Nouveau y el Modemismo: La
Experiencia Oriental de Cezane-Matisse-Paul Klee-August Macke / Colores
del Norte de Africa en la Escuela "Fauve" Disefios de mobiliario de Carlo
Bugatti.

videos de apoyo:

*100 Afos de Sexo enla Pantalla Plateada. Figura 38.

fo—

i
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*El Sheik de Valentino
*El Ladréon de Bagdad.

V. BOLILLA V: LAS RUTAS DEL DISENO MUDEJAR
ENTRE EUROPA Y AMERICA (transmisiorfes y transformaciones
occidentales del Legado Andalusi)

A El Lenguaje Neodrabe y Neomudéjar en Espafna: Temas y
ejemplos: El disefio “modemista” en Madrid y Barcelona entre
el neoarabismo y el neomudejarismo / El Arabesco y el Disefio
"Morisco” / El Estilo Hispanomorisco / XavierGuel-Antonio Gaudi /
Doménech i Montaner / Rubié i Bellever / R. Ayuso / Puig i Cadafalch /
Mudejarismo del Mueble Espariol.

videos de apoyo:

* Cuando las piedras hablan.

*Vocacion Mudéjar en A. Gaudi, por Juan Goytisolo.
* Relaciones entre el disefio de Mali y Gaudi, por Juan Goytisolo

B. Inercia y usos del Legado Andalusi en América:Temas
y ejemplos: Vida Cotidiana / El Modelo Prestigioso / Los Invariantes
Castizos / Omamento Suspendido / Desplazamiento de los Conceptos,
Las Creencias y las Costumbres Visuales y Espaciales / EI Movimiento
Andalucista. / El Estrado Morisco / El Zaraguel / El Pintoresguismo y La
Estética Neocolonial / El "New Mission Style" y el Califomiano
Rioplatense / Lo Hispano-Arabe en el Rio de la Plata: Formas, Disefios y
Motivos: M. Noel /H. Rojas/A. Cristophersen / La Grédfica y La
Senalizacion en los Subtes del 30.

videos de apoyo:

* Cronica de Una Muerte Anunciada.

* Mestizaje Formal y Nostalgia Simbdlica

Vi BOLILLA VI: EL IMPACTO DE LA MODERNIDAD EN EL
DISENO ISLAMICO Y MUDEJAR

A Lecturas modemas del diseno islamico y mudéjar,
segun las obras de: Temas y ejemplos: Le Corbousier / P
Portoghesi / R. Bofill / Jean Nouvelle / B. Taut / Candilis / Sulivan /
Charles Moore / Hasan Fathy / Abdel Wahed Al Wakil / N. Foster / A
Predock / C. Pelli /Ingres / Juan Gris / Paul Klee / Joseph Alberts / Paul
Poiret / Conde Erté / Romeo Gigli / Karl Lagerfeld, /Sybila' / G. Versache /
El Renacimiento del Gusto por lo Oriental de los 50 a los 70 / Entre
Granada y Tanger /De Paris y el Cairo a Delhi y Katmandu / Escher y la
Alhambra / Las Formas Misticas y El Pop / El Patron de Kamal Ali y Cart
Gerstner / Las Obras de Le Corbousier en el Norte de Africa y Oriente /
Toni Smith. "Para W.A" 1969 / Mcdelo de Formas de Color de Gerstner /
El Minimalismo. / Estética Islamica y Arte Contemporaneo segin H.i.
Cabrera..

videos de apoyo:

* Casablanca

* Echer, Aventuras de la Percepcion

* El Cielo Protector .

* El Instituto del Mundo Arabe de Paris

B. Lecturas Contemporaneas en lberoamérica, segun las

obras de: Temas y ejemplos: Ciertas Regionalizaciones Criticas y

Refermulaciones Tedricas del Disefio Mudéjar en Iberoamérica:: Fdez

Alba / R. Moneo / A. Ziza/ R. Salmona / L. Barragan / C. Mijares / A

Legoreta / M. Ascencio / Elisy C. Caveri/M. Net y G. Puppo /M. Fevre /
videos de apoyo: *ldentidad y Asimilacion.
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PAUTAS DE EVALUACION, REGLAMENTO DE CATE[?RA Y LISTADO DE DOCENTES
- MODALIDAD DE DICTADO, EVALUACION Y PROMOCION -

7

¥

MODALIDAD DE DICTADO:

Las clases tedricas y las tedrico-practicas se dictaran el mismo dia y a continuacion una
de la otra, a los efectos de la secuencialidad tematica; los dias Viernes en el Turmo Manana pa-
ra las cuatro carreras (Arquitectura, Disefo Industrial, Disefio de Indumentaria y Disefo Textil)

El profesor titular tendra a su cargo la mayor parte de las clases tedricas, los adjuntos,
jefes de trabajos practicos y auxiliares, que mas adelante se detallan se ocuparan de las restan-
tes clases tedricas y de las tedrico-practicas. Sin comisidn a su cargo, se iran rotando segun los
temas a tratar, pues se prevee que cada uno de ellos desarrolle los tdpicos de sus proyectos de
investigacion o especialidad.

EVALUACION Y PROMOCION

La aprobacion de la materia seré por promocion directa en el caso de que los alumnos,
acreditando una asistencia del 80% a las clases tedricas y tedrico-practicas, obtengan un pro-
medio minimo de 7 (siete) puntos a partir de la calificacion de los ejercicios practicos monografi-
€Os unipersonales.

La correccion de trabajos durante la “enchinchada” sera rotativa de clase a clase. Se
calificara cada etapa con “0” “1” 0 “2” (bajo nivel, nivel o notable) siendo la sumatoria maxima
de la 5 etapas “10" Dicha nota subira, bajara o se mantendra segun la calificacién obtenida en
la Entrega Final. Es decir que la nota final depende mas de la calificacién obtenida durante el
proceso que de la de la Entrega Final, como coresponde a una asignatura de Promocidn Direc-
ta.

El alumno que no expusiera su esquicio o tabla en las fechas fijadas para cada uno de
ellos en el Plan de Labor no podra corregirlos en etapas posteriores debiendo presentarlos en la
entrega final, teniendo derecho a una instancia de recuperacion luego de la misma si su trabajo
no alcanzara la nota minima.

Quienes no alcancen el promedio de 7 (siete) puntos y siempre que obtengan minima-
mente 4 (cuatro) en la Entrega Final, deberan exponer su monografia frente a una mesa inte-
grada por el cuerpo de catedra en un coloquio a realizarse al terminar el cursado.

[3. PERSONAL DOCENTE: ]
Profesor Titular Arg. Hamurabi Noufouri
Profesor Adjunto: Arq. D.H.C. Fernando Martinez Nespral
Jefe de Trabajos Practicos: Argta. Yamila Zynda Aiub

Auxiliar alumno ad-honorem (area objetual): Mariano Chocolonea

Auxiliar del Curso de verano (area objetual): D.I. y T. Florencia Oyanguren




IRER RG]
Qpde -0, onouqud [ap se1sopa;)

{89 ] JEAIDSQO ‘0ISTA

s uis “opuutad anb sejord
:peniur ap opepiengsal
soedsa ‘(seiquiyoetu) soU0|eq
)| 9] SEISO[a S| U Lpejed
opew ap ofequi osolotuLlf

TOINIIA ‘Rlqon g
SO JUBS AP OJUIAUOD [P 01 [P vraldnzy

B IR ,
: sty w R_&rm Ly
G SAS R R z&m? S

‘euudsy] ‘efyaay
DALV SAUAY S0f A Sofapnzy

AR i
AT u,“

&&J gt

2 nﬁ@

LY & e )

By i

45 50

4 1

.
=

G
2

By

z
X

N1
P

/ \‘_w.é.

DA RIS

“sosoulun|

§210]09 ‘s9[L1ad0a £
SOILIQUIOT SOATjOL
SOWISIU :RILIWY
ud sefypnw ofopze

ope

10uAIARNG

"SOPEHIQUUOI AUIULPLA|IP
$010[0J SOAIA ‘SBLIA|
$9]210394 SOALJOW ‘SOPLZE[ANU
AUDLLSOIIOLLIE SO0

. E& y sozed sof ap vzamd £ pepatiqos

SVISOTID A SOfATINZYV

QLA UQIILIITIA
AUEIANXA B] 9P SO}
£ sequeyd seaonu wod

opezieardon )
oned [2 ‘epuotata
e[ ap |enudd ol

pue

mge jop

ULRIUED Jown

10 £ ugfene £ wwzel

9P SBLOIE U0 JOLIUI
wpael pepiuasos £ v

ap oredsa onud |5

qn) ‘e ey ey toatdooanhay 0asny jap 01|

e[ LPo1 L 103821
apunjut anb [R3ud

ud ‘emadiad zopepue
oned 2 vanwy

uod o.:o_z_ P BLAQ.
“RIAPR ‘Sd102Y-
soanug|ie sogejorcigare
spwap sof b £ seweue)
se[s] se| ¢ opejuejdser],

D) sepap o

i)

w.m “

SOLLVd

9]59[99 BPAAQQ

¥ 9P EpEZI|LapI ugLIRNasIds
vun owod seyund 0420 p
SEPLIO SL][11$Y U0D SEILNIWOI]
sendiy 9 oseq ¢ UQIRIULILIO
LILIPUIY U2 Jefpnu

UQIIPEI) v 3 LroudAIAadng

ednjaogg
‘U ap [ oDRR] PP

“Iefgpnu ugratpen)

eind spui ep op oxuap ‘seyund
0120 9 St|[211s3 £ saquagaou[e
‘souog1jod ap LINYLI003
UQIJLLIUIOD BSOIUIONLIE LU

ud jejuaewio ezanbri s epo)
210221 LIAPBUI B[ *JLIL[L [Op
ouew easaip ef jod epragjqou;]

09I
‘odugziofonyy ‘odaif uvg ap 0judAU0)

“01as0 ofo1 opuoy 19 21qos
ueafo129 anb sedsigd owod
seyund 020 ap sepeiop se(jo1sd
‘SOJLIILI0IT SOANOW ‘SLLIAIY|

‘uuedss] epuue.
HITS ICRETRITTIAR RTINS

SITERNIN AN 27

SHAVLAANAN STITANHD AL



OOLLNVILV TH
HANHTTV
S'TVANY TV

IdVIVOYV

vuedsy ‘naa, upaepy ueg ap eisagdi vy ap aefopnw oo,

a través de Espafia y Portugal
SB[ ® 9QEIE BINI[ND B[ 9p UQIONQINUO))

sajeanyn) sapepnuaIpy
se[ 9p oyudrwInbraugy £ ugroeAIasaag ap £
[guoeuIdu [eagny) ugnedoo)) ap ugsialq

VANLIND 4d 401LDIS

<

09 TP €8 Lb (1'¢E) :
S TP 89 SP/0S €1 89 St (1'¢¢) <0,
ST XAUHD SINVd TELSL - SO o
1AV VOV 0109401
dIDAL'1D 0ISTNN

wosnug

popand P IS

“SOpEPIANOL sns ap seundpe opue
-oed ‘0109401d 2159 v UINQLIL0D 1S aenode v [dV IVOV 9p soa
-19[qo s0] 10 uroryuIpr 95 anb sepratid o seatqnd souotomnsu
se| v £ sasjed sof v sowenauy “sokode soaanu anbar ODSHNN
] 9p [euoidaridur o1aak0.d Auenodut 9152 ap UKL B 0104
‘sopesaiaur sasied soungje ap ofode [0 uos w4 viuana IdV VOV

OJIAAOUI 'IY OXAOdV

sanidnpaod euasua wod
(AX o1dis “epug

‘souratpwronqt sasied sof £ vorpqy vnsuiuag v oquay

OPUNIAL [3 9Ud sapeamng sorquuieaioul sof £ ofouip |a Jejuowo)
auodoud as jeuordanaur 019aK01d 2159 ‘1 DWROIIQ] Ud L
-outdsiy 0]nsa ap [rUOIPEN RPUIAIA 1] P UOIDEAIDSUOD K upId |
QR el uo1s1Adl) op sewaord £ senoyad ap ugoanposdos |
SLISIIE SO0 A sa101u1d *$2101119$9 21U OW0d 158 ‘SouRaLIdUILOIAq!
9 saquae sarosajord £ sajuripniso anua so IDATUN SOIQUIRDIUT
sourdLULoq! sasjud o[ 21qos uefequn anb saquag sotoped

-nsaaut sof £ dqury opunp [a 21qos uefequay onb sou. .
$210prdNSIAUL S0] 21qOS S0P Ip 0duRq U AP OAWIAGRISD
‘sourdLdWIL0Idq1 sasud sof £ soqup sased sojanua ugowo jur
SOPO1 9P OJURIWIDIqRISI [a-asey epungas ey ua seistaaid selaiou.
S2UOIdL S| £ ‘SeurdLIdWLIdq] SeInd sep ap £ aquae ey
1 ap somunu ugtoridarde £ ojudiwinouod tofow un uranmueiad o
‘st erowiid vf ud s01s1A91d sojeIn AUl SOIPNISI 0] dAurIps

IdVIVOY dd SOALLALS

“elppnw oL 19 21qos 0opia enagiad vun op ugranpo.
e[ A ouetauni uoisodxo vun O UOIdLZIURTIO ] ‘LINSIIWOP 2IND
bae v epmpour ‘UQIDBAIDSUOD K UQLILN[IqEYDL JOLINN NS 1 stzin
“elppnw owowid 19p 019[dwod oLeIUAUL UN Op uPIIEIOqL
Ul eI 9 sodnuene soeaidiyan sof IR nSuuD
v ud.elpnu oL [ SopraIpap so1pnisa AURIPIW [N OJudWD|
owepodwr msa aezuojeass suodoid s IdVIVIV 01ak0ag |

“rsoldnze ap owdiumisaa;

SOILNIWOIT SOUISIP *SLLIISIL S2] UDd S0 ‘O Ipraodeg £ ogjup
LD HUSWU vy op [eanynd afiznsow [ap easonw epipudds
eun 9AMNsuod efppnw onw 13 ‘0anod J9 duauiemonaed ‘oadoan
[OP SOIUADD U0d 0dMWIL[ST UL [P LsOIUOULE sisorquue

D

YVIAANI LLAY T2

elppaw o
SIBIM[ND SOIUDWD[ SO 2 ULdU!
[199dsa vaeisdad as ‘sosownd soj SUF "EILIPWLOIdG] I sas

[9 S2 0WO0I dudued

sol e XX A XIX s0i31s so] ap $aquae sauowIiw sep e ‘eno dod ¢
‘AW ¢ uonesed £ eaniaq) enswua g vy ua UOIDIALADIGOS dnb w1
“RWMSNW-0FIqLIe BINN v] 3p SO} SOSI9AID sof e ‘oued e
10d *sopraIpap soIpmsa urreziear as 1dVIVIV ap odew d uy
ORIV [op op] oo (e asaeisur eied vuan ns uonfop saquy

UMW op s X X A XX SOJ31S SO Ud ‘opurnd | ASILRUOIUD. v

URIDIAJOA BILIWILOIAQ] @ dqUay OPUNAl [2 90 071y BLIOISI 2] 012 )

“maefapow oue 12 “soarsnw
sojudwnsuL ‘03alt ap sLaIUI) ‘soanmna £ seyueyd ROLQWY v
uoiesed £ uoIdIAIAIQOS LIy nD Bsd op SOJUILUDD SOSIDAIC] "RILID(]
VINSUIUDG Bf ap puvwnsnw-03iqrie wmpns vy ap uor deoap
2] 921 IudIs OU Z6p| ud epLurtn ap urwnsnu OuIdY [ap epp ¥y

ODLLNVLLY “Id HANATIV SOTTVANY TV AIdVIVO Y ,



