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Arquitecto: Jorge R. Peralta Martinez

Nuevo Secretario de Hacienda y Admi-

nistracién de la Municipalidad de la
Ciudad de Buenos Aires.
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ANO XxVii|

Un paso mas hacia la reglamentacién profesional

' L Gobierno de la Provincia de Buenos Aires ha re-
E glamentado la ley 4048, sobre ejercicio de las pro-
fesiones de Ingeniero, Arquitecto y Agrimensor.

Esta ley, que honra la legislacién de la primera pro-
vincia argentina, significa un adelanto en pro de la dig-
nificacién del titulo universitario, y es una etapa mas
hacia la reglamentacién profesional en toda la Nacién.

Su largo y regular tramite prestigia el régimen de or-
ganizacién y equidad que ella crea y bromete buen éxito
en su aplicacién préctica, a cuya rigurosidad debemos con-
tribuir todos los profesionales.

Es bien sabido que esta ley — como definicién de fun-
ciones que afectan tanto al interés particular como a prin-
cipios de orden publico — ha de levantar enconadas re-
sistencias, que ya se perciben, pero que, por otra parte,
se habran descontado al proyectarla, teniendo en cuenta
lo que ocurre siempre que una norma juridica persigue la
limitacién de actividades que, aunque provechosas parti-
cularmente, son ineficaces y hasta perjudiciales para el
fin de necesaria ordenacién social que persigue el Estado.

En rigor, el mévil de ese movimiento turbio que en
circulos de escasa significacién ha provocado la ley 4048
y su decreto reglamentario, es la defensa de « intereses »,
mientras que en esas normas para el ejercicio de la fun-
cién profesional sélo se han definido y limitado — como
no podia ser de otro modo — « derechos .

Esta diferencia, aunque substancial, es aparentemente
imperceptible para los quejosos por la ley 4048. Sin em-
bargo, en ella radica precisamente la importancia social
de esta clase de leyes.

Aunque con argumentos mis o menos sentimentales se
pretenda desfigurar la naturaleza del problema, lo cierto
es que en la construccion de obras publicas o privadas,
ademas del legitimo interés particular o ptiblico en cada
caso, debe defenderse el derecho de la colectividad, con-
cretado en conceptos y exigencias de orden higiénico, eco-
némico y aun estético, cuya representacién o vigilancia no
puede dejarse en manos de quienes no han querido o no
han podido probar la eficacia de sus aptitudes en la con-
frontacién cientifica que supone el titulo universitario.

En realidad, los que se consideran perjudicados por
esta ley prueban su habilidad eludiendo la discusién a
fondo de los aspectos esenciales de la misma, y se limi-
tan a denostar a los profesionales en forma tan intem-
perante e incorrecta que agregan una razén maéas de cul-
tura a las razones excluyentes de la ley.

Es natural que la condicién de « milagrero », en cual-
quier profesion halle siempre resonancia en el publico in-
comprensivo y simple. Pero las leyes cumplen también
una alta funcién educativa. Y la que reglamenta el ejer-
cicio de la ingenieria y de la arquitectura contribuira
también, en mucho, a inculcar en la masa el concepto de
que ni el empirismo ni la falta de escripulos, podran su-
plir nunca el aprendizaje técnico controlado por las Uni-
versidades.

En realidad, esta ley y su reglamentacién no han esta-
blecido una preferencia discutible, como lo pretenden sus
ofuscados criticos, sino precisamente todo lo contrario:
han concluido en todo el territorio de la provincia con el
absurdo privilegio de la irresponsabilidad técnica, usu-
fructuada hasta ahora por los que sin arriesgar ni siquiera
el esfuerzo que supone el logro del reconocimiento oficial
de determinada aptitud, creen tener derecho a imponerla,
cuando aun falta la prueba auténtica de su existencia.

La ley 4048 es, pues, esencialmente buena, y en su
forma ofrece indiscutibles aciertos, tales como el de eri-
gir a la Universidad misma en alto tribunal de consulta
para la demarcacion, en casos especiales, de la 6rbita en
la cual debe desenvolverse cada especialidad.

Ninguna autoridad méas competente e insospechable
para resguardar el espiritu de conveniencia publica que
ha gestado la ley y su reglamentacién.

De esa intervencién de la Universidad en el régimen
de la ley cabe esperar, como otra consecuencia benéfica
de la misma, el reajuste de los planes de estudio para que
los titulos que por ellos se obtengan resulten de alcances
bien delimitados, « precisamente especializados », evitan-
do la amplitud debilitante de materias que en muchos ca-
sos los afectan.

Cou ello se evitara el tener que cercenar atribuciones
que parecieran conferir a ciertas profesiones la vaguedad
de sus programas.

Todo ello serd cuestion de estudio y de honrado cum-
plimiento de la ley.

Para colaborar a ese fin, comprometeremos nuestro es-
fuerzo, conscientes, mas que de servir la causa de ningu-
na clase, ni circulo de profesionales, de satisfacer la im-
prescindible necesidad publica que ya hemos definido co-
mo el «derecho a la responsabilidad », y que debe hacerse
exigible cuanto antes a los técnicos que tengan alguna
participacién activa en el progreso del pais.
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Woalter Gropius

Por el Ingeniero:

FRANC MOLLER

N este articulo desearia hacer un esbozo de la obra crea-
dora de uno de los arquitectos mas modernos de Alema-
nia en la post-guerra.

Se sabe que Gropius fué quien presenté nuevos postulados
para la construccién mederna; que propuso nuevas metas a la
nueva arquitectura y que indicé los nuevos caminos para llegar
a estos fines. Una de las cosas esenciales, a juicio suyo, fué
el formar arquitectos, y fué profesor y guia de éstos. Ha gas-
tado realmente muchos afios de su vida en fundir, formular y
propagar sus teorias, y hoy tiene la satisfacciéon de haber encontrado, después de los afios
de lucha y animosidad, el reconocimiento por parte de las escuelas profesionales que le
combatieron antes y por un publico extenso.

En su carrera son considerados como trabajos iniciales los reproducidos en las foto-
grafias ntms. 1 al 3, y que representan: el Salén de Obras para la Exposicién de Colonia,
la Fabrica Agus en Alfeld, y el Teatro Municipal de Jena, respectivamente.

Por la creacién de la escuela industrial « Banhaus », un instituto superior de instruc-
cién técnica, Gropius adquiere prestigio y afianza su posicién; en esta construcciéon ha
pedido llevar a la practica sus ideas, completandolas, y sobre todo influenciar con ellas a
la generacion futura de estudiantes de arquitectura.

En este lapso construyé el edificio de la dicha escuela (Dessau) (figuras ntms. 4 a 6),
casas-viviendas de los profesores de la misma (figuras nums. 7 a 9), Colonia Torten (figu-
ras nuams. 10 a 12) y edificio para las oficinas de trabajo.

Como director, sin embargo, hubo de poner al servicio de la administraciéon de la
escuela, todas sus facultades y anhelé poder volver a su trabajo de arquitecto libre para
dedicarse por completo a sus nuevas tareas de construccién. Viendo su obra en el insti-
tuto terminada y coronada por el mas franco de los éxitos, resolvio retirarse, dejando su
puesto a un sucesor digno de tal cargo.

Desde entonces y respondiendo a las necesidades del momento, su actividad se des-
arrollé en las esferas del urbanismo. Cuenta entre sus obras mas importantes las que de-
tallo: figuras 21-22, Colonia Dammerstock, cerca de Carlsruhe, la que fué dispuesta en las
afueras de la ciudad, en terreno libre; figuras 13-16, que muestran el nuevo barrio en
Francfort, colonia Lindenbaum. Es, ademdas, digna de mencionarse la colonia de Berlin-
Siemensstadt (figuras 17 a 20).

Las fabricas « Adler » han encargado a Gropius el mejoramiento de sus coches auto-
moviles « standard 1930 »; la figura 24 representa un coche de esa marca.

Las opiniones de los arq,uiteétos en Alemania divergen sobre los siguientes puntos:
cuales construcciones son las mas ventajosas, si las dispuestos en renglones o manzanas,
si las casas de alto o bajas, las construcciones tradicionales o la solucién industrial de los
problemas de construcciéon.

Los debates y controversias son proseguidos en los periédicos y revistas técnicas, me-
diante articulos que exponen el parecer de cada profesional, su manera de pensar, su ex-
periencia, su opinién, nuevamente combatida por la opinién contraria, en base de pacien-
tes estudios, investigaciones y material que confirme tal oposicién. Resultado de una de
estas polémicas es el estudio que publicamos (fig. 25 a 30), en el que Gropius se muestra
partidario de las casas colectivas en altura, formando blocks dispuestos en hileras sim-
ples, con garages en el subsuelo, servicios de calefaccion y salas de reunion comunes a
todos los inquilinos.




Vista No. 1 Salén de obras para la
Exposicion de Colonia.
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Vista No. 2 Fabrica ""Agus” en Aalfeld,

sala de maquinas.

Teatro Municipal de Jena,
vista de la entrada.

Vista No. 3
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Vista lateral del ""Bauhaus”” en Dessau.
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Vista No. 4
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Vista No. 5
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Vista Sur del “Bauhaus” en Dessau

Plano de situacién del edificio “‘Bauhaus”
(Escuela Industrial).

a) Parte del edificio con las clases.

b) Administracién.

c) Talleres.

d) Habitaciones para los estudiantes

e) Campos de deportes.

El estilo renacimiento y barroco en
las construcciones se caracteriza por la
simetria de sus fachadas, supeditadas
a un eje principal. El cuadro que se
ofrecia a la vista del observador te-
nia solamente dos dimensiones.

Un edificio nacido del espiritu actual
se aparta de la forma representativa,
de la fachada simétrica. Es necesario
dar una vuelta alrededor de este edifi-
cio para poder apreciar las funciones
de sus miembros.
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Vista parcial del *“Bauhaus"

Ta“eres.

Vista No. 6
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Vista Noreste de la propiedad

de Walter Giopius®

Vista No. 8
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Planta baja de la Propiedad

L1 ! Ve Walter Gropius en “Dessau’’.

Vista No. 7

Vista No. 9 Vista lateral de una de las casas habitacién
“Dobles" ocupada por los miembros del
cuerpo de instruccién de la Escuela Industrial.
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Colonia “Dessau-Térten"
Sétano y planta baja del tipo *'1928"
de las casas para obreros.
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Una calle de la Colonia
"Dessau - Térten"".
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Vista No. 11

Colonia “Dessau-Térten"
Planta baja y piso alto de las casas

para obreros.




Esquema de la disposicién total del nuevo
barrio de Francfort. Los ocho bloks de
casas se componen de 32 casas con 198
departamentos, en su mayoria de 3 piezas,
con casi 61 metros cuadrados de superfi-
cie habitable. Una parte de departamentos
de 2 piezas con 45 metros cuadrados de
superficie habitable.

Vista No, 15

Vista No. 16 ‘ Vista al norte de un espacio libre
entre las casas del mismo barrio.
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Vista No. 14

Vista aérea del blok de casas
del nuevo barrio en Francfort,
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Vista No. 13

Plantas de las casas del nuevo barrio
en Francfort.
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Vista No. 19

m Stockwerks - Bau

O Flachbau
@ im Bau

7 Scharoun
2 Gropius
3 Haring
4 Forbat
5 Henning
6 Bartning

Vista No. 1 7l

Un blok de casas en el nuevo barrio Berlin-Siemensstadt.
Vista hacia la calle.

Plano de situacién del nuevo barrio
Siemensstadt, en Berlin.

La construccion de este barrio,
que se compone de cerca de 1.500
habitaciones, es ejecutada por
seis arquitectos, que trabajan en
colaboracién.

El plano de urbanizacién deja
reconocer claramente las nuevas
tendencias en la construccién de
ciudades (construccion en hile-
ras).
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Vista_No. 20 Vista hacia el jardin

del mismo blok.
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Vista No. 18

Planta de una casa chica perteneciente a la Colonia
Siemensstadt. Los Living-rooms y dormitorios estan
situados al sur. Las entradas, Cocinas y
cuartos de baiio al norte.
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Vista No. 21

Vista aérea de la Colonia “Dammerstock’” cerca de
Carlsruhe. La ilustracién muestra la primera seccion
de la construccién. Las hileras de las casas son lle-
vadas en la segunda seccién de construccién hasta
las calles indicadas,

Una fotografia de la Colonia ""Dammers-
tock” casas para familias, de dos pisos,
construidas en hileras,

Vista No, 22
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Vista No. 23

Este plano ha sido confeccionado con el objeto de es-
tablecer el movimiento de trafico dentro del pueblo y
en relacion con el pueblo proyectado. )

El autor del mismo ha hecho una divisién del trafico
en cinco clases, a fin de dar la amplitud necesaria y la
clase de adoquinado correspondiente a las diferentes arte-
rias, por las cuales debe realizarse.

A continuacién se detallan las cinco clases menciona-
das: 1) medios de locomocién: «trafico rapido », en este
caso, servicio de trenes locales, realizando el viaje nor-
malmente en 30 minutos hasta el centro de Berlin. 2) tra-
fico interprovincial (carreteras). 3) trafico principal del
pueblo, se realiza por las calles principales que unen la
carretera con los caminos que abren el terreno. 4) tra-
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Plano de trafico de una gran Colonia de 24.000 ha-

bitantes, con casas parecidas a las de la vista No. 22,

fico interno del pueblo, para ir a la escuela, los campos
de deportes, sitios de recreo, etc. 5) trafico comercial
local. El autor denomina al trafico 1) a 3) «trafico pe-
ligroso », porque demanda medidas de precaucién.

En el proyecto que estd ante la vista, el trafico 4) en
ninglin caso cruza una arteria peligrosa, y el trafico 5)
solamente en un lugar, en la entrada del trafico 3).

La unién del trafico principal del pueblo con la ca-
rretera se verifica en dos puntos. La carretera se ve in-
terrumpida solamente en dos lugares. Un proyecto rea-
lizado de acuerdo a teorias inactuales haria que esa ca-
rretera fuera interrumpida en una cantidad de puntos.
La idea principal que ha guiado al autor al confeccionar
este plano ha sido disminuir considerablemente los puntos
peligrosos.




Vista No. 25

Proyecto polémico de la Ciudad Ideal concebida
por Gropius, en la cual las habitaciones son ubicadas
en casas de alto construidas a grandes

distancias unas de ofras.
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kellergeschos:
Vista No, 27 Sétano con garages, calefaccién central
y refrigeracion, del mismo proyecto.

1. obergeschoss

Vista No. 26 Primer piso de las casas de alto.
(a) situacion de la salas comunes.
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Vista No. 28 Sala comin de una de las casas coleclivas
de Walter Gropius, presentada en la
Exposicién de Paris de 1930.

B

Parte de una sala colectiva con Pileta de
Natacién, banco de masages, etc. En el
hueco de la pared un Acuario.

Vista No. 31
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Vista No. 29 Otra fotografia tomada
en la misma Exposicién.

Detalle del hall de lectura

en el entre piso.

Vista No. 30
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Vista No. 24

Vista de frente de un Automévil tipo ““Standard” 1930
de la Fébrica "Adler” reformado por Gropius.
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Reconstruccién del Cine Teatro Capi’ro| Fachada iluminada
Calle Santa F& 1848

Arquitecto: Alejandro Virasoro

(S. C. de A
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Reconstruccién del Cine Teatro Capitol Detalle de la Marquesina
Arquitecto: Alejandro Virasoro
(S. C. de A)
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Detalle de la boleteria

Reconstruccién del Cine Teatro Capi’rol

Arquitecto: Alejandro Virasoro
(S. C. de A)

ta del escenario




Perspeciiva de irabajo abundante

La falta de trabajo en Buenos Aires, no puede ser sino pasajera
NO SEAMOS PESIMISTAS!

Por el Arquitecto:
VICTOR JULIO. JAESCHKE

A POBLACION

TODOS LOS DIAS, y con ella crecen, forzosamente, 9;.,-

sus necesidades, en cuanto a alojamiento o habitacién, cﬁ‘-
culacién, desahogos, espacios libres, edificios ptublicos, es-
cuelas, hospitales, lugares de esparcimiento y de recreo,
medios de locomocién, etc.

Si de 1905 a 1920 la poblacién de Buenos Aires aumento
en mas de un millén, para alcanzar 2.200.000 en la actua-
lidad, no cabe duda de que en otro cuarto de siglo mas
ALCANZARA LOS CUATRO MILLONES, razén por la
cual, en el mismo lapso de tiempo que hubieron de cons-
truirse, afios atras, casas para alojar un millén de seres
humanos, serd menester CONSTRUIR DOBLE CANTIDAD
DE ELLAS, para poder alojar a los DOS MILLONES DE
HABITANTES que pronto se incorporaradn a nuestra co-
lectividad. '

Si, pues, en los tltimos afios se han invertido, positi-
vamente, mas de 300 MILLONES DE PESOS AL ANO,
en nuestra ciudad, solamente en CONSTRUCCIONES PRI-
VADAS, sin contar los millones empleados en obras de
interés general, en instalaciéon de servicios publicos, en el
amueblamiento de las casas recién construidas, etc., no es
aventurado afirmar que en los afios venideros serd menes-
ter GASTAR, AL ANO, DE 400 A 500 MILLONES, EN
TALES OBRAS O INSTALACIONES, para poder satisfa-
cer las necesidades y exigencias, cada vez mayores, de una
poblacién que, término medio, aumentara de 80.000 HA-
BITANTES POR ANO, frente a un aumento anual de
40.000 en los 25 afios pasados.

Luego, cuanto menos se gaste en los primeros afios, tan-
to mas habra de gastarse en los afios subsiguientes, por-
que NI CON CRISIS se detiene el aumento de la pobla-
cién en nuestra capital, centro de atraccién permanente,
y cada vez méas potente, de gente acaudalada, de comer-
ciantes, de hombres de empresa, de estudiosos y de traba-
jadores de toda especie, y de toda procedencia, que buscan
dénde ganar y pasar bien la vida.

Con la potencialidad adquirida por nuestra capital, no
puede haber temor alguno de que se detenga el movimien-
to ascendente de su poblacién y edificacién, el que nece-
sariamente ha de provocar L.LA TRANSFORMACION Y
LA REEDIFICACION COMPLETA DE LA CIUDAD, a
la que hay que pensar en dar, cuanto antes, MAYOR CA-
PACIDAD Y MAS COMODIDADES, a la vez que rumbos
bien definidos.

Hace afios, demostramos en la « Revista de Arquitec-
tura » que la ciudad de Buenos Aires NO NECESITA EN-
SANCHAR SU TERRITORIO por ahora, pues en sus limi-
tes actuales, caben holgadamente 8 MILLONES DE HA-
BITANTES, cubriendo solamente la mitad de su superfi-
cie, o sean 9.300 hectareas, con edificios de 6 pisos, como
término medio, dotados todos ellos de 309, de patios, o
espacios libres, y destinando la otra mitad a calles, ave-
nidas, plazas, parques y edificios publicos.

Ademéis de GRANDES EDIFICIOS PARA ALOJAR
FAMILIAS, para instalar comercios, industrias, talleres,

DE BUENOS AIRES AUMEN;TA’_

/

(S: C.de A)

* administraciones ptblicas nacionales y municipales, y

grandes compaifiias y empresas, etc., serd necesario EN-
SANCHAR CALLES Y AVENIDAS, ya hoy por demés
estrechas, abrir GRANDES ARTERIAS DE CIRCULA-
CION interurbana, en sentido diagonal, y procurar RA-
PIDOS MEDIOS DE LOCOMOCION para acortar las dis-
tancias enormes, crear NUEVOS DESAHOGOS y ESPA-
CIOS LIBRES en abundancia, GRANDES PLAZAS Y
PARQUES PUBLICOS, sitios de recreo y para ejercicios
fisicos, etc., es decir, hacer todo lo que indefinidamente
se viene postergando, desde afios atras, por negligencia,
falta de estudio, o de iniciativa, o por incuria.

Para dar cabida a 2 millones de habitantes es impres-
cindible CONSTRUIR TODA UNA NUEVA CIUDAD, o
reconstruir en gran parte la existente, a fin de dar a la
inmensa mayoria de las casas UNA CAPACIDAD TRES
O CUATRO VECES MAYOR que la actual, hoy ya insu-
ficiente, sin dejar por eso de proveerlas de luz, aire y sol
a profusion.

Si la edificacién existente ha requerido, en medio siglo,
la INVERSION DE MAS DE 10.000 MILL.ONES DE PE-
SOS, para poder instalar mal que bien, a 2 millones 200 mil
seres humanos, otro tanto, mas o menos, se necesitard gas-
tar, en los: 25 afios venideros, o sea un MINIMO DE 320
MILLONES DE PESOS AL ANO, solamente en edifica-
cién privada, porque es un hecho que todos los precios de
materiales, mano de obra, etc.,, han aumentado enormemen-
te, después de la guerra mundial. Recordamos, de Dpaso,
que en el afio 1929, afio excepcional, los propietarios de la
Capital gastaron 350 MILLONES sélo en construcciones
para habitacién y renta.

No puede, pues, tener mucha duracién la actual PA-
RALIZACION PARCIAL DE LA CONSTRUCCION, y la
DESOCUPACION que se nota no puede ser sino pasajera.
No olvidemos que nuestra poblacién estd en crecimiento
rapido y continuo, y que la satisfaccion de sus necesida-
des y exigencias, siempre crecientes, es a la vez urgente
e impostergable, luego INELUDIBLE.

OBREMOS, PUES, CONFIADOS EN EL PORVENIR,
y no nos dejemos invadir por el pesimismo. Més bien
preocupémonos de ACELERAR la gran obra de la RE-
CONSTRUCCION de Buenos Aires, que tenemos por de-
;ante, ¥y que es preciso llevar a cabo cuanto antes, con
método, decisién y entusiasmo, porque demasiado se ha
postergado ya, y cuanto més se demore, tanto mas dificil
y costosa RESULTARA.

Luego, SEAMOS OPTIMISTAS, y pongamonos a la
obra sin tardar. TRABAJO HA DE HABER, PARA MU-
CHOS Y PARA LARGO RATO.

Pero, antes de proyectar y emprender semejante obra
gigantesca, MEDITEMOS Y ESTUDIEMOSLA SERIA-
MENTE, especialmente en su FAZ FINANCIERA, a fin
de evitar nuevos fracasos.
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Un ensayo relafivo al paralelo

entre la musica y el color

ONIDO y luz (musica y color), ambas consecuencias
S del movimiento vibratorio, presentan, pues, desde
el punto de vista fisico, una similitud originaria que ha
motivado, a través del tiempo, diversos estudios relativos .
a una posible coordinacién de reglas que permitieran el
desarrollo de las composiciones coloristas en una forma
sistematica, tal cual se practica desde la antigiiedad para
las composiciones musicales.

Si la naturaleza por un lado ofrece, para ser trans-
portados al lienzo, cuadros de exhuberante belleza, no
debemos olvidar que esta fuente de inspiracién ha te-
nido su maximo valor en el pasado, cuando la ambicién
del artista era conseguir reproducciones lo mas perfec-
tas posibles de todas aquellas escenas (paisajes, perso-
nas, etc.) tomadas de la vida diaria. Los problemas de
la perspectiva, del dibujo y del color; el anilisis de los
claro-oscuros y colorido se habia llevado en esas obras
a la perfecciéon por todos conocida: testimonio de 1lo
cual son las obras de los grandes maestros que celosa-
mente guardan los mas renombrados museos y coleccio-
nes privadas.

Sin embargo, la moderna manera de sentir ha bus-
cado nuevos horizontes en todas sus manifestaciones:
el teatro, la musica, etc., se presentan bajo nuevos as-
pectos, a lcs cuales no podia escapar la pintura, y es
justamente aqui, en el campo de este arte, donde el mo-
vimiento ha dado origen a las més grandes polémicas
que aun en el momento presente se mantienen, motiva-
das por las distintas teorias: los pasatistas y los culto-
res de las nuevas tendencias bajo sus miltiples aspectos.

No pretendo desarrollar la defensa de una u otra de

Por el Arquitecto:

ERMETE DE LORENZI
(S. C. de A)

las escuelas, pero si creo légico que asi como la misica,
valiéndose del ritmo y los.sonidos, ha conseguido, por
medio de determinadas reglas de armonia, obtener crea-
ciones que no son justamente motivos copiados a la na-
turaleza, lo propio deberia ocurrir con la pintura. Este
principio puramente creativo de la pintura tiene su ma-
xima intervencion en las modernas tendencias del arte
pictérico, y posiblemente las actuales obras, tan discuti-
das como frutos puramente imaginativos, podrian en el
maifiana sufrir un analisis mas riguroso y ser mas facil-
mente interpretadas y valoradas, cuando reglas fijas de
ritmo y color permitan desarrollarlas sobre principios ba-
sicos que, sin disminuir por ello el amplio campo que
debe darse a la imaginacién del artista, dejen en el con-
junto el sello, aunque invisible, de una regla que existe
en toda obra bella.

Hemos entrado de lleno en una época eminentemente
creativa, sin que ello implique desconocer este aspecto
en los antigiics maestros que, si bien en menor escala, lo
aplicaron desde luego en las composiciones decorativas,
reproducciones histéricas, etc., donde la fantasia se tomé
la libertad de suplir al modelo natural, por lo menos en
lo que a la copia fiel se refiere. En la actualidad, ante
el anhelo de romper resueltamente todo lazo que nos in-
duzca a la copia de aquellas escenas bajo la forma obje-
tiva que se nos presentan, resulta interesante la deter-
minaciéon de reglas que no sélo no limitan la fantasia del
artista sino que colaboran en la construccién de nuevas
formas, surgidas de las reglamentaciones del ritmo y el
color; no son vallas puestas a la facultad creativa, como
no lo han sido las reglas analogas que han regido el arte
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musical, sin contar la inspi-
racion directriz.

Asi, mientras hemos visto
a la miusica consiguiendo re-
glamentar su armonia y su
ritmo en una forma casi ma-
tematica, sin quitar con todo
ello el vuelo a que puede as-
pirar la fantasia del méas ins-
pirado misico, a la pintura
en cambio la vemos moverse
de continuo bajo un control
de reglas menos completas;
algunos principios fundamen-
tales de armonia de colores,
y contrastes entre ellos y sus
masas (frutos de la experien-
cia), constituyen una reduci-
da ensefianza béasica sobre la
que luego se construye la es-
cuela de cada artista, donde
la intuicién y la observacién
juegan el rol mas importante.

pero, no debemos olvidar que

alin en este caso el mismo

autor insiste en que «en su
obra no quiere fundar una
graméatica para el estudio de
la miusica por los colores ni
que sus telas sean una tras-
posiciéon exacta, nota por no-
ta, de una obra polifénica »;
se trataria entonces de una
interpretacion caprichosa y
fantasista de la mfusica evo-
cada.

En este estado de cosas ca-
be preguntarse si justamente
no seria interesante llegar a
poder efectuar esa trasposi-
cién exacta, nota por nota,
aun cuando para ello hubiera
que basarse en algunos pun-
tos convencionales, tales co-
mo se verd en lo que ataiie
a la intervencién que doy al

En aquellos momentos que
la actuaciéon profesional me
ha dejado libre, he procurado, por caminos diversos, ir
efectuando una recopilaciéon de reglas basicas para las
composiciones de color, fundadas en los conocimientos ge-
nerales que se tienen del colorido y con la investigacién
de otros ejemplos interesantes. He tratado de reunir la
mayor documentaciéon posible, pero desgraciadamente poco
he podido conseguir en tal sentido, maxime en lo que se
refiere a los sistemas de establecer una completa simili-
tud entre las reglas de la composicién musical y la del
color.

Entre aquellos datos més concretos que he podido reu-
nir en este sentido, caben citar algunos sistemas de com-
binaciones de colores, por comparacion en forma musi-
cal, para conseguir armonizaciones de 2, 3 6 4 colores,
aparte de los ensayos de algunos pintores, tales como Blanc
Gatti (de quien se ocupa « La Prensa» del 1° de enero
de este afio), en cuyas telas ha tratado de representar
las composiciones musicales por combinaciones de colores,
cuyas vibraciones correspondan a la de los sonidos a re-
presentarse y tratando, al mismo tiempo, que los arabes-
cos y formas del dibujo sugieran el ritmo de la miisica

Figura No. 2

blanco y al negro, a los efec-
tos de llenar los vacios que
aparecen entre los puntos comunes a la misica y al color;
convencionalismos que, por otra parte, pueden aceptarse
sin objecién en el caso de llegarse con ellos a definir re-
glas cuya aplicacién satisfaga plenamente.

Casi seria innecesario agregar aqui la importancia y
las aplicaciones que podria tener, en la vida practica el
empleo de tales principios una vez definitivamente solu-
cionados. Asi, por ejemplo: sin gran preparacién ni in-
tuiciéon musical o colorista, toda persona u obrero indus-
trial (en las fabricas de mosaicos, cerdmicas, tejidos, etc.)
podria obtener agradables composiciones de color basan-
dose en cualquier fragmento musical de agradable efecto
y sustituyendo las notas por los colores correspondientes.
Quienes conozcan las leyes musicales o del color (que
entonces serian comunes), podrian componer, guiados por
ellas y auxiliados por la propia fantasia, apareciendo en
todo su valor el verdadero artista. Agreguemos a todo
esto los efectos a conseguirse en las audiciones musica-
les cuando la iluminacién del ambiente fuera acompaifian-
do con toda exactitud, por medio del colorido, a la mi-
sica, y muy especialmente el formidable efecto que po-
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dria obtenerse en el caso del .cine sonoro en colores con todo aporte de ideas puede resultar interesante. Si asi

su aplicacién mas inmediata en los dibujos animados.

Bajo este aspecto he leido diversas crénicas en donde
se mencionan aparatos construidos en Norte América que,
en combinacién con un érgano, acompailan la musica del
mismo con color; el asunto merece todo el interés que me
guia también en este estudio, pero, desgraciadamente, las
noticias nos llegan sin comentario ni exposicion del prin-
cipio en que se basan, habiendo llegado tinicamente hasta
nosotros como primicia y tnico ejemplo de tales estudios
un aparato que exhibe la casa Lix-Klett, el cual resulta
interesante por las tonalidades y efectos producidos, y nos
proporciona una serie de sensaciones agradables, pero
hasta cierto punto fruto del capricho de una gama de co-
lores distribuidos en forma de arabesco sobre un disco,
sin acompaiflar a una musica determinada.

Todo ello me hace suponer que aun no se ha llegado
a la solucién definitiva del asunto y que, por lo tanto,

no fuera y el asunto estuviera realmente resuelto, en
forma analoga o distinta a la que paso a exponer, sea
este articulo, en el primer caso, una explicaciéon adelan-
tada de aquellos sistemas, y en el segundo la exposicion
de uno nuevo.

En el primer parrafo hice mencién del continuo deseo,
a través del tiempo, de encontrar un sistema que guie
las composiciones coloristas; wvarios caminos pueden se-
guirse para tal estudio, y por cierto que no deja de ser
menos interesante que el que expongo uno que con mu-
cha anterioridad habia comenzado a desarrollar, partien-
do, como principio, de curvas especiales que, moviéndose
dentro del volumen que encierra las posibles combinacio-
nes de colores va definiendo los colores armoénicos.

Debo observar que uno de los mayores inconvenientes
con que he tropezado ha sido la dificultad de obtener pu-
ras las tintas primarias. Por ese motivo, al querer colo-
rear con los tonos correspondientes los ejemplos que pre-
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sento, aconsejo tener cuidado de recurrir a los colores ba-
sicos, rojo, amarillo y azul, de tintes puros.

Contemplando la figura 1, nos encontramos con que la
primera nota de la escala fundamental es el «do» (que
se caracteriza por tener las vibraciones mas largas) y
a la vez vemos que en el espectro el primer color es el
rejo, al que también corresponden las ondulaciones maéas
largas. Fijo, entonces, como punto de partida, la equi-
valencia del color rojo con la nota «do ».

Tomando ahora en la figura 2 la estrella compuesta

con los colores primarios (rojo, amarillo y azul) los in- -

termedios, complementarios de los anteriores (verde, vio-
leta y anaranjado respectivamente) y los intermediarios
(rojo anaranjado, anaranjado amarillento, verde amari-
llento, verde azulado, violeta azulado y violeta rojizo)

nos encontramos con que se originan doce segmentos «a» -
de igual magnitud, a los cuales podemos asignar el valor"

de un semitono de la escala fundamental de la figura 1.
Estando, por otra parte, la escala fundamental musical
organizada en la forma: tono, tono, semitono, tono, tono,
tono y semitono, partiendo de la nota basica «do», ten-
dremos que tomar en la figura 2, para llegar a una mis-
ma, distribucién de escala de color y partiendo del color
rojo como correspondiente al «do», para el valor de un
tono dos semitonos o sectores «ay, resulta de la distribu-
cién tono, tono, semitono, tono, tono, tono, semitono, la
equivalencia siguiente:

Rojo, «do»; anaranjado, «rey; amarillo, « mi»; ver-
de amarillento, « fa »; verde azulado, « sol »; violeta azu-
lado, «la»; violeta rojizo, «si».

Cabe observar que los colores rojo anaranjado, anaran-
jado amarillento, verde, azul y violeta representan a las
notas afectadas por alteraciones y se ubican (en la es-
trella de los colores) exactamente en el sitio que a tales
notas corresponden en orden de colocacién en la escala
croméatica, tal cual se desprende de una comparacién en-
tre las figuras 1 y 3.

Se ha fijado entonces, en esta forma, un color a cada
nota de la escala cromatica y el problema aparece en
parte resuelto; sin embargo, si analizamos el teclado de
un piano vemos que generalmente suele abarcar unas 96
notas, correspondiendo generalmente la primera nota y
la 1ltima a las que aparecen con los nimeros (1) y (96)
en la figura 3. A la octava central del teclado del piano
corresponderian las notas que en la misma figura 3 apa-
recen con la numeracién del (49) al (60), siendo a las
notas de dicha octava a las que asignamos los colores de-
terminados, en su forma pura, en la estrella de los colo-
res de la figura 2.

Tomando la octava (49) a (60) como central y supo-
niendo que a cada color, a medida que corresponde a
octavas superiores con respecto a aquélla, lo afecta una
mayor cantidad de blanco y de negro para las octavas
inferiores, hemos conseguido fijar un color a cada nota
y en cada octava.

La mezcla del blanco y negro, por su parte, puede
constituir la interpretacion del silencio, de diversas in-
tensidades, segin convenga a la altura de la octava de
las notas donde actia.

Queda asi sintéticamente definido el sistema, y sélo
cabe adjuntar unos ejemplos simples para una mas ra-
pida interpretacion de lo expuesto.

La figura 4 presenta una aplicacién de esta teoria
para componer un dibujo coloreado, partiendo de un arre-
glo musical cualquiera, la cadencia de «do mayor» en
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este caso. He preparado para ello un dibujo geométrico
y simétrico (cuya mitad esquemadatica tenemos en la parte
inferior izquierda de la figura) que presenta tres zonas:
I, II y III. Cada una de estas zonas sirve de fondo a un
dibujo distinto, compuesto a su vez de tres elementos
cada uno, a los efectos de poder destinar a cada elemento
el color de una nota.

Siendo la sucesién de una buena cadencia: acordes de
subdominante, dominante y ténica, hemos supuesto el mis-
mo orden para el colorido de las zonas I, IT y III, es decir,
en la zona I se ha interpretado el acorde de subdominante
gue, como se sabe y se ve en la figura, para esta tonali-
dad, lo forman las notas fa, la do, o sea amarillo verdoso
(54), azul violeta (58) y rojo (61), los cuales integran la
figura interna de la zona I; estos mismos colores dispues-
t£os en el disco «a» bajo el efecto de una rapida rotacion
os da el acorde de subdominante que se ha utilizado co-
mo fondo de dicha zona. El mismo procedimiento se ha
seguido para las otras dos zonas utilizando los acordes y
notas respectivas.

El color del fondo general puede ser el negro, el blanco
o un gris interpretaciéon de un silencio, sin que el efecto
armoénico se altere, pudiéndose asimismo sustituir por un
color correspondiente a un arreglo de nota o acorde, que
dentro de las leyes de la armonia s¢ adapte a dicha to-
nalidad. ’

En lo que a la composicién del dibujo se refiere, ella
podria tener, en cambio de la forma de desplazamiento
la de un desarrollo de un nticleo central hacia la periferia
o0 viceversa, u otra de las infinitas soluciones que diera la
sucesiéon de los acordes en el orden S) D) y T).

Las figuras 5 y 6 presentan, respectivamente, la inter-
pretacion de un fragmento de la Serenata Arabe, de Ta-
rrega, y de la Marcha Fhnebre, de Chopin. Debo observar
que ambos fragmentos los he tomado al azar, sin otro cui-
dado que presentar dos ejemplos correspondientes a ca-
racteres de misica netamente distintos como impresién
sentimental y ver si ello se cumplia también en la trans-
cripcién al color y, en efecto, la contemplacién de ambas
figuras denuncia que el romanticismo de la una y la tris-
teza de la otra se ha mantenido, pese a la dificultad de
obtener con exactitud los colores basicos puros a que hice
mencién anteriormente.

Es interesante observar que mientras una miisica no
tiene otra interpretaciéon que la simultinea sonoridad de
las notas ubicadas en un mismo tiempo del compés, la in-
terpretacion de la musica por medio del color permite va-
riadas interpretaciones para un mismo motivo musical sin
escapar del arreglo arménico que lo define. Asi, por ejem-
plo: En la interpretacion de la Serenata Arabe de Tarre-
ga (figura 5) se hizo una composiciéon en dos zonas hori-
zontales; en la inferior, compuesta de una serie de hojas
iguales y estilizadas, se ha dado a cada una de ellas el
color de la nota, acorde, nota, acorde, etc., que corresponde
al pentagrama inferior de la musica cuya amplitud abar-
can, y en la zona superior, compuesta por flores y hojas
(también estilizadas), distribuidas segiin la duracién de
los tiempos de los sonidos que se van a representar, sa
las ha coloreado de acuerdo a las notas del pentigrama
superior que corresponde en cada tiempo.

Como se acaba de constatar en la figura 5 los acordes
del acompailamiento (pentidgrama inferior) fueron inter-
pretados adoptando el color del acorde en si y no el de
sus notas sueltas; un criterio distinto de interpretacion
se ha aplicado en la figura 6; aqui en el pentidgrama in-
ferior aparecen acordes todos de tres notas, y entonces en

(Contintia en la pagina No. 149)
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TRABAJOS DE LA ESCUELA DE ARQUITECTURA

Arquitectura V.® Curso - Proyecto Final (Tema “A"")

“UN PALACIO LEGISLATIVO”

Por el Alumno: RAUL LE MONNIER

L palacio se proyectara para sede de las camaras de

diputados y senadores, calculdndose la capacidad
para 120 diputados y 40 senadores. El total de 160 miem-
bros, que forman el Congreso, se tendra en cuenta al de-
terminar la capacidad de la Sala de Diputados donde se
reune el Congreso.

El edificio se levantari sobre un terreno rodeado por.

calles y midiendo 120 por 110 metros; se deja completa
libertad en cuanto a la forma adoptada y a la superficie
cubierta.

La composicién comprendera, en subsuelo, planta baja
de basamento, piso principal y pisos altos, lo siguiente:

Entradas principal, secundarias y de servicio; escale-
ras, ascensores y montacargas, escalera grande o escali-
nata exterior para llegar a nivel del piso principal.

A) PISO PRINCIPAL: Vestibulo, gran sala o «hally
de pasos perdidos; Camara de Diputados y Camara de Se-
nadores, cada una con sus dependencias respectivas para
la Presidencia, salén de recepcioén, despachos del Presi-
dente y Vice, Secretaria, etc.; saléon de lunch y anexos;
gran biblioteca y archivo con sala de lectura, depésito de
libros, oficinas de bibliotecarios, etc.; guardarropas, la-
vatorios y w. c.

B) PISOS ALTOS: Oficinas de mesa de entradas, se-
cretaria y contaduria; salas de comisiones con sus res-

pectivas dependencias para Presidencia y Secretaria, etc.;
locales para la prensa parlamentaria con todas sus de-
pendencias tutiles, sala de lunch, teléfonos, etc.; sala de
trabajo para los taguigrafos y la redaccién del boletin de
sesiones (todos estos servicios seran iguales para diputa-
dos y senadores).

C) PLANTA BAJA DE BASAMENTO: Entradas, ves-
tibulos, cuerpos de guardias (uno de policia y otro de
bomberos), locales para imprenta, depdsito de papel, ta-
ller de encuadernacién, oficinas de direccién, etc.; loca-
les para el personal, alojamientos de ordenanzas, roperos,
guardarropas, bafios, w. c., comedor y cocina; locales para
transformador y servicio eléctrico, trasmisiones por ra-
dio, etc.; maquinarias para bombeo, refrigeraciéon, venti-
lacién y calefaccién, calderas, es decir, todas las previsio-
nes indispensables en un edificio moderno; oficina publi-
ca para correo y telégrafo.

D) Se haran: a la escala de 1/200, plantas de cada
piso y fachadas lateral y posterior; a la escala de 1/100
la fachada principal y el corte perpendicular; a 1/20 un
detalle de interior y exterior (los dibujos llevarin las
indicaciones de construccion.

Para el esquicio se haran, a la escala de 1/500: la plan-
ta principal, la fachada principal y el corte perpendicular.

Arquitectura V.° Curso - Proyecto Final (Tema "'C")

“UNA FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS"

Por los Alumnos: REINALDO E. RIVAS
e ISMAEL CHIAPPORI

A TFacultad se preveri para 300 alumnos, repartidos
en cursos de 5 afios, y divididos, después del primer
afio, en dos secciones principales: Filosofia y Letras.

El edificio se levantard sobre un terreno rodeado por
calles y que mide 120 por 100 metros; se deja completa
libertad en cuanto a la forma adoptada como a la super-
ficie cubierta. La composicién comprenderd en subsuelo,
planta baja y pisos altos, los siguientes elementos o gru-
pos de reparticiones:

A) Decanato, Consejo Directivo, Comisiones, Secreta-
ria y Contaduria.

B) Anfiteatro grande o salén de actos (600 audito-
res), en cada una de las dos secciones (Filosofia y ILe-
tras); anfiteatro (200 auditores), cuatro anfiteatros pe-
gueiios, seis aulas para conferencias y cursos, salas para
examenes, salas de profesores y anexos Tutiles.

C) Institutos para investigaciones histoéricas, folklo-
re, etc.; laboratorios de psicologia y de biologia, taller fo-
tografico y de copias.

D) Museo para la etnografia e historia del Arte, con
anexos para la Direccién, taller de moldes, etc. (la mayo-
ria de las piezas expuestas son calcos).

E) Biblioteca, con amplio salén de lectura y trabajo,
catalogo y anexos para la Direccién, los bibliotecarios, de-
pésitos de libros, etc.

De manera general y para completar el conjunto: En-
tradas principal y secundarias, vestibulos y galerias de
circulacién, escaleras y ascensores, servicios de guardarro-
pas y w. c. en cada piso, para profesores y para alumnos;
locales para porteros, ordenanzas, etc., es decir, todos los
complementos indispensables.

NOTA.: Los grupos d) y e) pueden formar cuerpos de
edificios o pueden superponerse uno a otro; los grupos
b) ¥y ¢), que corresponden a la ensefianza, se pueden re-
partir en varios pisos; el grupo a) se ubicard en piso alto.

Se haran: a la escala de 1/200, plantas de cada piso,
fachadas lateral y posterior; a la escala de 1/1C0 la fa-
chada principal y el corte perpendicular; a la escala de
1/20 una lamina de detalle y perspectivas facultativas.
(Los dibujos iran acostados y llevaran indicaciones de
construccién.

Para el esquicio se haran: a la escala de 1/500, la plan-
ta baja, la fachada principal y el corte perpendicular.

Profesor:

RENE KARMAN
ANO 1931
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Corte Transversal y Fachada Posterior

Tema: “Un Palacio Legislativo”

Por el Alumno: Radl Le Monnier
Arquitectura V. Curso
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Planta principal

Planta alta

Tema: "Un Palacio Legislativo” Sub-suelo

Por el Alumno: Rail Le Monnier
Arquitectura V.° Curso

REVISTA DE
ARQUITECTURA 1 43




Fachada principal

i i R R e Museo

Planta principal

Tema: “Una Facultad de Filosofia y Letras”

Alumno: ReiinaHo E. Rivas
Arquitectura V.° Curso
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Perspectiva

Planta principal

Tema: "Una Facultad de Filosofia y Letras"

Alumno: Ismael Chiappori
Arquitectura V.° Curso
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Fachada principal

Parosirg Manis px ca

Limros Bisuicrera

bt
»

) Bemndls

.
i
| orrice

Foimon |

Ghaearag

Planta alta primer piso Planta alta segundofipiso

Tema: "Una Facultad de Filosofia y Letras”

Alumno: Ismael Chiappori
Arquitectura V.° Curso
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Composicién Decorativa e Curso

Tema: "Herrajes”

Alumno: Juan B. De Luca
Profesor: Hugo Garbarini

Ao 1931




INFORMACIONES

Nuevo Director General de
Arquitectura de la Nacién

E Poder Ejecutivo Nacional ha designado Director
E General de Arquitectura de la Nacién, en reemplazo
del ingeniero Ghigliazza, que se jubilé, al arquitecto José
A. Hortal.

.
La designacién del arquitecto Hortal ha causado exce-

lente efecto en los centros profesionales, en los que e}.(/

nuevo Director General de Arquitectura goza de mere-; -

cido prestigio.

Designaciones acertadas

El gobierno de la provincia de Buenos Aires ha desig-
nado Director de Arquitectura al arquitecto sefior Luis
M. Pico Estrada.

Por su parte, el Intendente de la Capital Federal, doc-
tor Naén, nombré Secretario de la Municipalidad al ar-
quitecto J. Roberto Peralta Martinez.

Ambas designaciones nos satisfacen porque los nom-
brados colegas son, por sus cualidades personales y amplia
cultura, una sélida garantia de acierto en el desempefio
de las funcicnes que se les han encomendado.

Merece sefialarse también — como un sintoma de pro-
greso, — que estos nombramientos confirman la tenden-
cia de los poderes publicos a proveer los cargos técnicos
de la administracién con profesionales especializados.

Es lo que siempre hemos sostenido, convencidos de
que por ese camino se llegara al gobierno técnico que tan-
to ha defendido la buena doctrina y que ya, afortuna-
damente, apunta como una realidad inmediata en los pai-
ses de civilizacién politica mas avanzada.

Fuera injusto, al hablar de estos nombramientos, no
referirse a otro técnico que ha desarrollado una brillante
labor en la Secretaria de Obras Ptiblicas de la Municipa-
lidad con el Intendente Guerrico: el ingeniero sefior Adol-
fo Mujica. Rendimos con esta referencia el homenaje que
merece su talento de funcionario ptiblico y entendemos
con ello elogiar a su sucesor en el cargo que ha presti-
giado un antecedente tan destacado.

La Intendencia Municipal ha establecido la
altura de las torres terminales de los edificios

que se construyan en la Avenida

Leandro N. Alem y Colén.

Por decreto fechado el 6 de Febrero proximo pasado,
el Intendente Municipal establecié que «el alto de las
torres terminales de los edificios que se levanten en los
paseos Leandro N. Alem y Colén, con frente al Este, no
podra exceder en mas de un tercio a la altura del resto
de la construccién media en la linea municipal de edi-
ficacion ».

En los considerandos del decreto se expresa que no ha
sido propésito de la Intendencia permitir que las torres

que puedan terminar los edificios a construirse dando
frente al Este de las calles mencionadas, bajo la aplica-
cién del decreto de fecha 13 de Junio tltimo, pudieran
elevarse a cualquier altura que los propietarios juzgaran
conveniente.

El plan regulador de la urbanizacién y exten-

sion de la Ciudad de Buenos Aires.

Por decreto de 5 de Febrero préximo pasado, el Inten-

™. dente Municipal aprob6 el proyecto del ingeniero sefior
Carlos M. Della Paolera, para el establecimiento del Plan

Regulador de la Urbanizacién y Extensién de la Ciudad
de Buenos Aires.

El proyecto aconseja la formacién de un gran orga-
nismo, constituido por comisiones técnicas, que se dividi-
ran en tres grandes ramas encargadas de estudiar la evo-
lucién urbana; la confeccién, interpretacion y estadistica
destinadas a medir la intensidad de los fenémenos urba-
nos y la importancia de los problemas de funcionamiento
a resolver, y la transformacién de la ciudad, consultando
las exigencias de la vida urbana moderna.

Consultando el criterio de colaboracién técnica en que
se inspirarid esta organizacién, se ha dado cabida en ella
a la valiosa cooperacion de las reparticiones técnicas na-
cionales, provinciales y municipales y a la de personas
autorizadas, ajenas a la administracion, agrupadas en las
siguientes comisiones: Honoraria; Central, Ejecutiva; Se-
cretaria General; de Legislacion y Finanzas; Direccién y
Servicio Técnico del plan de urbanizacién; de Historia
y Evolucién Urbana; de Geografia Urbana, Geologia, Hi-
drologia y Meteorologia; de Encuestas y Estadisticas Ur-
banas; de Trafico y Sistemas de Transportes; de Higiene
Urbana; de Abastecimientos; de Espacios Libres y Esté-
tica TUrbana; de Division de Zonas y Reglamento de
Construcciones; de Loteos, Viviendas, Zonas Industria-
les y Barrios Obreros; de Vias de Comunicacién; de Ur-
banizacion Regional y de Concursos e Iniciativas Publi-
cas y Privadas.

Dichas comisiones, segin su naturaleza, estarin inte-
gradas por las autoridades nacionales, municipales y bro-
vinciales, y por los organismos de esas jurisdicciones ha-
bilitados por sus funciones para intervenir en la discu-
sién de los multiples problemas que deben plantearse
esas comisiones.

En realidad, la organizaciéon proyectada por el inge-
niero Della Paolera es el medio 16gico de regular la vida
urbana de Buenos Aires.

Necesario es, para que ese medio rinda toda la efica-
cia posible, que la designaciéon de los técnicos que for-
maran las distintas subcomisiones recaiga en profesiona-
les competentes y especializados, por la indole de sus es-
tudios, para abordar y resolver las dificiles cuestiones que
traban el armoénico desenvolvimiento urbano de esta gran
ciudad.
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Un ensayo relativo al paralelo entre

la mdasica y el color

cada zona, al fragmento de piso bajo cada figura de mu-
jer de la composicién, se le di6 el color de la nota infe-
rior de diches acordes, a cada cuerpo de mujer el color
de la nota intermedia y a las cabelleras en cada caso el
de la nota superior.

Asimismo, en cada zona se cumple que las cruces lle-
van el color de la correspondiente nota inferior del pen-
tagrama superior y el fondo el color de las notas supe-
riores de dicho pentagrama (notas estas ultimas que cons-
tituyen el canto). Cabe observar que, como el canto siem-
pre predomina, se ha tratado de componer el dibujo en
forma que predomine la zona en que se distribuye el color
del canto; en este caso especial, la igualdad de todas las
notas del canto ha sugerido la idea de separar la amplitud
que corresponde a cada nota por una faja muy angosta
(gris, mas o menos oscura o clara), como un légico silen-
cio entre la sucesién de dos sonidos.

Los efectos de pedal, en este ejemplo, se consiguieron
intensificando ftinicamente en las zonas respectivas el co-
lor del canto; criterio que podria haberse extendido a las
notas del acompaiiamiento si hubiera interesado una com-
posicién decorativa mas fragmentada.

Se han presentado asi ejemplos sencillos de interpreta-
ciones por notas sueltas y acordes (figuras 4 y 5) y de
notas sueltas exclusivamente (figura 6) asi como distinto
criterio en el sentido de simetria y de horizontabilidad
de la composicién, pero no debe olvidarse que otras com-
binaciones pueden presentarse en la representacién, agru-
pada de las notas, como ser el acorde total de todas las
notas de ambos pentagramas, tomando un solo color re-
sultante, en cada tiempo, u otro criterio distinto de inter-
pretacion; en lo que se refiere a la organizacién del di-
bujo, puede uno basarse en infinitos criterios de ordena-
mientos, escapando a la simetria y a la horizontabilidad,
en todo lo cual ya interviene el factor de la capacidad
artistica del que compone, evitando en esta forma que las
reglas den monotonia al arte y le quiten ese principio de
inspiracién que debe caracterizarlo.

Finalmente y como tultima observacién, quiero llamar
la atencién de que si en la figura 6 el motivo del dibujo
responde al caracter de la misica y podria, por lo tanto,
ser un factor favorable a la impresién final del conjunto
respecto a la interpretacién del motivo musical, en la fi-
gura 5 en cambio se han tomado como dibujo elementos
que ninguna relacién tienen con el tema de la misica, a
los efectos de que la impresién resultante se pueda atri-
buir tinicamente al colorido.

Rosario, Enero 10 de 1932.
ERMETE DE LORENZI
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El valor de los servicios de

un Arquitecto
(Cortesia del Pencil Point Press. Inc.)

d Qué cualidades hacen al arquitecto
util a usted?

¢ 1.—8u habilidad en el disefio del plan

URANTE el periodo de instruccién del ar-
quitecto, se concede gran importancia a
la materia de planear eficientemente, es
decir, establecer una planta de acuerdo
con la funcién de cada una de sus diferentes par-
tes y de los factores que en ellas puedan influir:
la luz, los vientos reinantes, el caracter ete. Es-
tudiando las necesidades de todos los diferentes
tipos de edificios y considerando la manera en
que cada uno va a ser usado por los que han de
ocuparlos, adquiere un conocimiento especializa-
do en este particular, muy superior al que cual-
quier otra clase de individuos pueda tener. El
arquitecto sabe la mejor manera de distribuir el
espacio disponible entre las diferentes partes de
un edificio para que cada una de esas partes o pie-
zas sea adecuada en tamafio y conveniente en for-
ma. Sabe disponer estas diferentes piezas de mo-
do que puedan ser usadas mas facil y eficiente-
mente y que cada una ocupe la méis ventajosa
posicion del plan, de acuerdo con su funcién. En
el edificio disefiado por el arquitecto, el uso de
los diferentes locales es més facil y la circula-
cién a través de ellos se realiza con un minimo
de esfuerzo. Un disefiador inexperto puede f4-
cilmente cometer los errores de dar demasiado
espacio a tal parte o poco a tal otra; de usar
mucho o muy poco espacio para circulacién; de
colocar los distintos aposentos en mala posicién,
de acuerdo con el sitio del resto del plan; todo lo
cual causaria inconveniencias y faltas de como-
didad a los ocupantes del edificio. Un arquitecto
competente elimina estas faltas de disposicién.
Mirando el problema desde el punto de vista
de la economia, esta cuestién de disefiar la planta
es de la mayor importancia. En el disefio del ar-
quitecto cada pie cuadrado de area de piso es
usado a su mayor ventaja. Su planta, preparada
para resolver cada problema particular, le dara
la mayor comodidad en el 4rea total dada, o di-
ciéndolo en otra forma ,la planta disefiada por
el arquitecto le dard las comodidades requeridas
en un 4rea total de piso minima. Puesto que cada
espacio innecesario o desafortunadamente agre-
gado a una planta cuesta dinero, por el cual no
se recibe beneficio alguno, jes o no provechoso
para usted emplear un arquitecto, que es, entre
todos los individuos, el especialmente instruido
para eliminar todo gasto de espacio innecesario?
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2.—S8u conocimiento de los materiales, de su re-
sistencia y de los métodos de construccion

Otra de las partes de su carrera que el arqui-
tecto estudia mas concienzudamente, es aquella
concerniente al conocimiento de los materiales,
de su uso y de sus respectivas resistencias. Al
mismo tiempo que aprende, como estudiante, las
cualidades intrinsecas y el uso de los diferentes
materiales, aprende a analizar los esfuerzos a que
estos materiales son sometidos en las construccio-
nes arquitecténicas y a calcular las proporeiones
de los diferentes miembros estructurales de un
edificio, de acuerdo con esos esfuerzos v con el

material empleado. Para cada elemento, sea co-y

lumna, techo, viga, ete., obtiene unas proporciones.

que hacen seguro ese elemento en particular y

por ende la estructura en general. Algunas per-/

sonas que llevan afios trabajando en la industria
constructiva llegan a adquirir una eierta experien-
cia en cuanto a conocer la disposiciéon de miem-
bros estructurales, pero este fruto de la observa-
¢ién no les ensefla a obtener las proporciones exac-
tas de cada uno de los miembros y, o pecan por
usarlos débiles a los esfuerzos que van a resistir,
sin seguridad de ninguna clase, o pecan por usar-
los demasiado grandes o voluminosos, en un em-
peno de asegurar su solidez, causando un gasto
excesivo de material, de mano de obra, etc., y
por lo tanto una considerable pérdida econémica
para el propietario.

El arquitecto estd siempre al corriente de los
méritos comparativos de los materiales y equipos

usados en los edificios y de los métodos para em-
plearlos. Este es uno de sus mis importantes de-
beres. En la Universidad aprende la manera cémo
han sido empleados los diversos materiales en edi-
ficios ya existentes y lo que ellos han perdurado.
En su perfodo préactico, que comienza en su penal-
timo afio académico, aprende ¢émo los profesiona-
les més experimentados con quienes trabaja, selec-
cionan y especifican materiales para edificios en
proceso de planificacién. Cuando estos edificios es-
tan construyéndose, es enviado a la obra, donde
observa los mejores métodos de colocacién de estos
materidles para complementar su ensefianza teéri-
ca en este respecto. Al cabo del tiempo tiene la
oportunidad de seleccionar y emplear los materia-
les y métodos adoptados a su sano juicio. Los ma-
nufactureros suministran constantemente al arqui-
tecto datos y muestras de sus productos, éste se
pone en contacto con sus representantes y puede
que visite las plantas o fébricas a fin de llegar a
una completa informacién de cémo los diferentes
productos son obtenidos. Los frutos de la expe-
riencia colectiva son recogidos por el arquitecto
por medio de publicaciones profesionales, por me-
dio de las actividades de las Asociaciones de Ar-
quitectos y de todas aquellas que realicen experi-
mentos que arrojen luz sobre su profesién, y por
los libros. Se aprovecha asimismo de los registros
o «records » llevados en desinteresadas pruebas
comparativas por laboratorios eientificos especia-
lizados en materia constructiva y de las realizadas
por los més conocidos o caracterizados institutos y
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escuelas téenicas. Resumiendo: el arquitecto tien-
de siempre a ser el mejor informado agente com-
prador, podemos decir, de materiales de construe-
¢ién y equipos, que puede encontrarse. Vea que
su arquitecto desarrolle estas actividades y tenga
la seguridad de que le reportard grandes benefi-
cios. Al emplear usted al arquitecto, él se con-
vierte, de hecho, en su agente adquisitor y actiia
Unicamente en vuestro favor para procurarle el
mayor beneficio posible por el capital que usted
invierte. i

En las especificaciones que el arquitecto hace

para su edificio, escoge materiales y equipos quess

¢l conoce como los mejores para los casos y luga-
res en que han de usarse y sefiala exactamente
al contratista, o al maestro de obras, eémo han
de ser colocados en su lugar para obtener los me-
Jores resultados. El arquitecto supervisa la obra
personalmente o por medio de uno de sus asisten-
tes de mayor confianza, eon responsabilidad le-
gal, con el objeto de que sus instrucciones sean
correctamente seguidas. Cuando el arquitecto ha-
ce entrega del edificio, puede tenerse la satisfac-
cion de saber que éste es una estructura sélida
v duradera y que los subsecuentes castos de re-
paracion, conservacién, ete., seran minimos.

Todas estas cosas y las muchas otras que el
arquitecto considera y logra, contribuirdn mate-
rialmente al «confort» y seguridad y lo libraran
de costosas reparaciones periddicas.

3.—La importancia que concede a los elementos
estéticos de los edificios y su habilidad para
imprimir belleza a su disefio

El tercer considerando esencial al producir una
obra arquitectdnica, es que debe ser bella. Ya he-
mos explicado eémo el arquitecto, estudiando una
buena planta, hace el edificio apropiado a su obje-
to, y edmo por su conocimiento de los materiales
v del caleulo de las resistencias de los elementos
estructurales obtiene que sea sélido y duradero.
Llegamos ahora a analizar otra de sus mas nota-
bles funciones: la de obtener que el conjunto sea
agradable a la vista. La habilidad del arquitecto
en este sentido, lo eleva en este particular, muy
por encima de todo otro individuo en conexién
con la industria constructiva. Ningan otro indi-
viduo, profesional o no, posee el instinto artistico
complementado por la instruceién especial y el en-
trenamiento continuo, académico primero, profesio-
nal después, que hacen al arquitecto un creador de
belleza arquitecténica. No- todos los arquitectos
poseen esta cualidad en grado superlativo, pero
si se puede asegurar que todos la poseen en can-
tidad suficiente para hacer notar sus creaciones
sobre las del dibujante ordinario. Desde el mo-
mento mismo en que un joven decide tomar la
arquitectura como profesién, y esta decisién esté

o

fundada casi siempre en una natural disposicién

para el disefio y en un amor a las cosas bellas,
estd pensando continuamente en términos de pro-
porcién, de simetria, de balance, de ritmo, de
armonia de color, de Tuz y sombra, de textura.
Durante su educacién se encuentra rodeado de
una atmosfera artistica. Cultiva el conocimiento
de las bellas concepciones arquitecténicas del pa-
sado y también de las producciones pictéricas y
esculturales, pues todas las bellas artes estian in-
trincadamente entretejidas y los principios fun-
damentales de la belleza las presiden a todas por
igual. De aqui que en el estudiante se desarrolla
un sentido de discernimiento para lo que es bueno
v bello en contraposiciéon con lo que es mediocre
v ordinario. Es este entendimiento lo que hace
que el arquitecto que ha llegado a la plenitud
de sus conocimientos profesionales, mejore, de
acuerdo con su relativa habilidad, los disefios
producidos por individuos no preparados tan con-
cienzudamente como él.

Todos somos sensibles, en mayor o menor gra-
do, a la belleza. Entre dos objetos que se nos
ofrezcan, encogeremos por impulso natural, el
que nos luzca més bello. Nuestros vestidos, nues-
tros muebles, nuestros automdviles, siendo igua-
les los deméas factores, son escogidos por su apa-
riencia. No menos deseariamos poseer casas atrac-
tivas, vivir en bellas vecindades, tener hermosos
edificios en nuestra comunidad. La bella aparien-
cia que el arquitecto sabe impartirle, hacen que
vuestra casa valga mas dinero, que vuestra vecin-
dad o barrio aparezea més préspero, vuestras
propiedades rentables méis productivas. Si un
edificio bien disefiado se ofreciere a la venta,
obtendria mejor precio que otro pobremente di-
sefiado, de la misma naturaleza, y que estuviera
en el mismo sitio. Préstamos e hipotecas son mas
facilmente obtenibles si el prestatario sabe que
el edificio ha sido concienzudamente estudiado,
tal como exige la ley, por un arquitecto compe-
tente. (El arquitecto guarda en su archivo todos
los planos, detalles, especificaciones, etc., que sir-
ven para dar fe de ese concienzudo estudio y en
uno de esos casos puede gustosamente mostrar
ese fruto de su trabajo, pues sabe que é] ha con-
siderado, como ningtin otro podria hacerlo, el
menor detalle y que a su vez, en caso de llegar
a la posesiéon del edificio podria asimismo, por
dicha razén, disponer de él méas facilmente.

Personas que entiendan el negocio de bienes
reales podran informarle a usted que es mas féacil
alquilar casas, o espacios, en edificios arquitecté-
nicamente bellos, que en aquellos en que este
factor esté ausente, aunque ambos sean icualmen-
te eomodos y convenientes. Puede afirmarse que
el elemento estético en log edificios tienen un va-
lor comercial superior aun a los factores de con-
veniencia e integridad estructural, Porque es
més visible, mas impresionante. El arquitecto le
puede dar todos estos factores reunidos, pues es-
ta capacitado (y muchas veces se rodea de per-
sonas capacitadas que le ayudan, si es mucho su
trabajo personal) para lograr todos los requisitos
apetecibles.
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EI‘\SGYO cle un quemador "Si|asac"

de fabricacion Suiza

N el Hospital Muifiiz se ha efectuado el interesante
ensayo de un quemador « Silasacy», de fabricacién
suiza, sistema « Cuenod », tipo BE-4/28, en una caldera
de vapor a baja presién, de tiraje invertido, de 19,75 m.2
de superficie y una capacidad, segtin catalogo, de 138.250
calorias. .
He aqui la descripcion de la experiencia:
El quemador utilizado en el ensayo es del tipo BE-4/28,
semi-automéatico, estando formado el conjunto por:
Un ventilador con su motor eléctrico.
Un quemador propiamente dicho.
Un dispositivo de regulaciéon automatica.
VENTILADOR. —
El suministro de aire

Se puede modificar la proporcién de aire con relacién
al petréleo, desplazando el conducto del mismo dentro del
tubo pequefio de aire. Esta regulacién de]oe hacerse al
terminarse la instalacién y no debe ser cambiada, siempre
que el combustible sea el mismo. La cantidad de aire se-
cundario debe ser también regulado una vez por todas,
avanzando o retrocediendo el cono del gquemador.

DISPOSITIVOS DE REGULACION AUTOMATICA

Estos dispositivos consisten en un manémetro para la
caldera y en un termostate para la chimenea.

MANOMETRO DE

= = CALDERA: Este ma-
al quemador se hizo Fsquema bpr INeTALAciON DE UN németro tiene por ob-
por medio de un ven- jeto regular la llegada
tilador colocado en el QUEMADOR D PR TR ilel petgréleo, segﬁi la
mismo local de la cal- &__ﬂﬂé-_ cantidad del calor exi-
dera;‘ su capacidad es Sisrema CUENOD coON REGULACION gida. El manémetro va
superior a la requerida colocado en la parte su-
por el quemador. La AUTOMATICA DE LLAMA perior de la caldera y
presion efectiva de aire puede ser regulado pa-
de dicho ventilador es ra diferentes presiones
de 5C0 mm. de colum- entre 0 y 0,300 gramos.
na de agua; esta pre- 3 4.3
sion se reduce en el Si la presion au_-
quemador a 400 - 410 menta se abre un ori-
mm. cuando éste mar- ficio, por el cual sale
P — ® una pequeila cantidad
S de aire que deforma
QUEMADOR PRO- ligets d ook ® una membrana; como
PIAMENTE DICHO. P A consecuencia de esto la
— El quemador tiene S § \’{///// \\§\\\\\\\\\\\ maripesa situada en el
una pegquefia cuba con ” ) conducto de aire y re-
un flotante, la cual gida por esta membra-
mantiene el petréleo a QE;H‘:D.EN('_IAS na se abre mas o me-
un nivel 10 ctms. infe- nos y la potencia del
rior al centro del que- @ Cobe ar o comlans_condapmmln_wdumatue &t rdilae quemador es también
mador, de manera que %Cd\u”m Navar o comualibie s\ quemador mas o menos fuerte.
no puede llegar por si @‘::‘" \ I TR Este dispositivo de re-
mismo al quemador; el - ;q:gt’\"::‘ :;:“a':\':;w'r' gulacién funciona de
pasaje del aire produce (D[ e a0 sxgrided e e slomlen una manera continua y
un efecto de aspiracion 8)| Termpotde qe acioms W sl ars i es de una gran sensibi-
que absorbe el petréleo Teemoslala realader quu accvdrm & sevne malae . lidad. El quemador, en
y lo hace llegar al que- Sl """L‘fa-_—_ij consecuencia, trabaja

mador.

El aire es conducido al quemador en dos etapas: EIl
conducto por el cual corre el petréleo se encuentra en el
interior de un pequeilo tubo, que permite pasar un vo-
lumen constante de aire cuando el ventilador se encuen-
tra en marcha. La corriente de aire de éste tubo aspira
el petréleo. A su vez, alrededor de este tubo de aire hay
otro de mayor diametro en el cual se forma una segunda
ccrriente de aire cuando la mariposa reguladora se en-
cuentra abierta. El pasaje de esta segunda corriente de
aire aspira también una cierta cantidad de petréleo. En
consecuencia, abriendo o cerrando la mariposa, se puede,
dentro de limites determinados, aumentar o disminuir la
potencia del quemador.

continuamente, pero el
consumo de petréleo varia seglin el calor exigido por la
caldera. El encendido del quemador se hace a mano, por
medio de vna antorcha.

TERMOSTATO DE CHIMENEA: Este aparato tiene
por objeto cerrar la llegada de aire al quemador cuando
se apaga la llama accidentalmente, interrumpiendo al mis-
mo tiempo la llegada de petréleo. Este aparato de segu-
ridad estd formado por una mariposa montada en el con-
ducto de aire, cuyo eje se prolonga al exterior y en cuyo
extremo se encuentra una palanca acodada. Uno de los
brazos se traba en una ufia, de manera gque la mariposa
oueda abierta mientras que el otro brazo tiene un contra-
peso, el cual hace cerrar la mariposa cuando el primer bra-
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20 escapa de la uila que lo sostiene. Esta ufia esti regida
por el termostato, de manera que solamente bajo una cier-
ta temperatura de los gases de combustién, el primer bra-
zo de la palanca queda fijado y mantiene la mariposa
abierta. Si la temperatura de los gases de combustion des-
ciende, el termostato permite un pequefio escape de aire
que deforma la membrana a la cual estd unida la ufia, pro-
duciéndose el disparo de la palanca y haciendo detener el
funcionamiento del quemador.

DESCRIPCION DE LA EXPERIENCIA REALIZADA

El quemador fué instalado en una caldera para vapor
de baja presion, de las siguientes caracteristicas, segun
catalogo:

Numero de secciones ....................... 12
Superficie de calefaccién .................. 19,75 m.2
Capacidad en calorias ..................... 138.250
Largo interior del hogar ................... 1,08 m.
Capacidad en litros de agua ................ 332

La caldera es del tipo de tiraje invertido.

Esta caldera es del tipo de fabricacién standard, no
teniendo, en ccnscecuencia, ninguna disposicién espscial a
los efectos de la aplicacién del quemador experimentado.

El quemador fué colocado en la abertura que permite
la caldera sobre la grilla, para lo cual se quité la puerta
y fué reemplazada por una placa, a la cual iba fijado el
quemador. Esta disposicién hace que la caldera no tenga
ninguna entrada de aire. El hogar de la caldera no lle-
vaba ningin revestimiento protector de refractario, ha-
kiéndose hecho solamente un peguefio tabique a la seccién
de fondo.

El termostato de chimenea fué colocado en uno de los
cenductos de salida de humo en la parte posterior de la

caldera. El manémetro regulador fué colocado en la parte
superior de la primera seccién.

El combustible empleado en el ensayo de este quema-
der fué el Fuel-Oil Diesel, suministrado por los Yacimien-
tos Petroliferos Fiscales, el cual tiene las siguientes ca-
racteristicas:

Densidad a 152 C. .......... 0.885/0.900 (Saltefio, 0.840)
Viscosidad SU/38? C. ...... min., 45”; max., 100”.
Inflamacién P. M. ......... superior a 50 C.
Agua, scedimento, cenizas y

asfalto duro ............. no contiene.
BIULTE o e 5 b5 505 5 555 10 0 s m méaximo, €.2 9.
Poder calorifico ........... méas de 10.700 calorias.

Carbén (Conradson test) méximo, 0.2 9.

Se colocé en la cafieria de llegada de combustible un
ccntador para controlar el consumo de combustible.

La caldera estid destinada al suministro de vapor para
una instalacién de ollas para cocinar v Para un lavadero
mecanico de ropa y desinfeccion, siendo su presién normal
de trabajo de 0,330 kgs.

De la seccién Oilas, el agua de condensacién volvia
auteméticamente a la caldera, no asi del lavadero, que
volvia a un tanque y era inyectada por medio de una
bemba; ademés habia des estufas de desinfeccién que tra-
bajaban con vapor directo, por cuya razén ésta condensa-
cién se perdia y era necesario hacer inyecciones de agua
fria también.

Durante el ensayo se hicieron las siguientes anota-
ciones:

Hora de iniciacién del ensayo .............. 8 horas
Hora de terminacién del ensayo ............ 17 >
Duracién del ensayo ....................... 9 »

-
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Cantidades acugadas por el medidor de combustible:

Al iniciarse 6l @NSAYO . 5w s s uvw s swms s sw0 55 6 52 litros
Al terminarse el ensayo ..............c0... 169 »
Cantidad de combustible consumido durante

€l CHSAND &« vvovw s s wims 5 5o 5 & 565 § 5 608 § 8 5 1660 58 117  »
Presion de trabajo de la caldera............ 0,330 kgs.

En el transcurso del ensayo se inyecté a la caldera:
Retorno del lavadero a 50° C. .............. 1.200 litros
Agura fria a 159 C. ....iiiiiiiiiiiii i, 504 »

RESULTADOS DEL ENSAYO

El total de calorias producidas en la caldera, tomando
por base el poder calorifico de 10.700, durante las 9 horas
del ensayo, es:

10.700 X 117 = 1.251.900 calorias g

Rendimiento maximo de la caldera durante las 9 horas
del ensayo:

138.250 X 9 = 1.244.250 calorias

Determinaciéon del total de calorias aprovechadas en la
caldera.

Habiéndose inyectado 1.200 litros de agua a 50° y te-
niendo en cuenta que la temperatura del vapor que corres-
ponde a la presién de 0,330 Kgs. es de 107¢, la cantidad
de calorias que se debié suministrar para vaporizar este
volumen de agua es:

1.200 (606,5 4 0,305 (107 — 50) — 748.680 calorias

Habiéndese inyectado 504 litros de agua a 152, en las
mismag condiciones que el anterior, la cantidad de calorias
que se debié suministrar para vaporizar este volumen de
agua es:

504 (606,5 + 0,306 (107 — 15) = 319.788 calorias

Como se dijo anteriormente, el agua de condensacién
correspondiente a las ollas volvia automaticamente a la
caldera, por cuya causa no fué posible conocer su volumen,
pero poedemos calcular la cantidad de calorias absorbidas
por dichas ollas teniendo en cuenta que la capacidad total
de las mismas es de 225 litros y que durante la primera
hora entraron en ebullicién, debiendo en las horas subsi-
guientes al ensayo sélo mantener dicha ebullicién, requi-
riendo ésto sélo un 209, de las calorias suministradas en
la primera hora; en consecuencia tendremos:
Calorias absorbidas en la pri-

mera hora .............. 225 X 85? = 20.125 calorias
Calorias absorbidas en las 8

horas siguientes... 20 X 20.125
——— X 8 = 32.200 >
100 _—
Total... 52.325 calorias

Sumando estos tres parciales tendremos el total de ca-
lorias aprovechadas en la caldera, es decir, 1.120.793 ca-
lorias.

Como se ve, esta cantidad es inferior a la que habia-
mos determinado en base al poder calorifico del combus-
tible y que podriamos llamar teérica. La diferencia entre
ambas es de 131.107 calorias, que representan las pérdi-
das por radiacién y conductibilidad en las cafierias, apa-
ratos, caldera y también la correspondiente a los gases de
combustion, es decir, el 10,56 por ciento, lo cual es reducido,
y revela el alto rendimiento del quemador.

El consumo medio por hora fué de 13 litros de combus-
tible.

El consumo medio pcr m.2 de caldera y por hora fué
de 0,660 litros.

HASENCLEVER y Cia.

M
il
i

il

:m|||ulmﬂlﬂlle;",I{{‘{ﬂ’{'ﬂﬂ“w: ‘

“Importadores

ARTEFACTOS SANITARIOS

Surtido completo en cuartos de bafio

BLANCOS Y EN COLORES

Heladeras Eléctricas G. E.

Soliciten Catdlogos y Presupuestos:

673 - BELGRANO - 6753

U. T. 33, Avenida 1055-59

BUENOS AIRES

REVISTA DE
154 ARQUITECTURA




REVISTA DE
ARQUITECTURA

=

“Cemento Indiano y Piedra Paris” pE LA CHARITE, | acra ne ccoza

Preparados por la Société M. A, P. de la Charité (sur-Loire) Ex-Compagnie Frangaise du Ferro-Ciment,

Adoptados Oficialmente por la Oficina de Arquitectura del Banco de la Nacién Argentina.

Jdefiorr Arquitecto:

O permita que le den “gato por liebre”. Recuerde que la Piedra Paris verdadera
para interiores, solo se consigue a base de cemento “Indiano’” y piedra molida de LA
CHARITE, por sus componentes naturales de pureza quimicamente comprobada.

Prospectos descriptivos y folletos de instrucciones sobre el uso de tan recomendables productos a disposicion de los interesados.

l 668 - BULNES - 668 Concesionario para la Argentina y Uruguay: Calle
U. T. 62, Mitre 0697 PAISANDU 958

" BUENOS AIRES BARTOLOME CANALE MONTEVIDEO

l | NA novedad en. accesorior

de- pared la constituye

“WESTITE”

Se> instalan. con. suma
facilidad pudiéndose
quitar- para su limpieza.

En. colorer, ROSA, VERDE,
CREMA, NEGRO y BLANCO,

a preciosr econémicoys.

P

Tenemo_r en. exposicién. el surtido més completo de- artefactor para bafior, en.

blanco y color, siendo nuestro salén. de- ventas el mas grandes de- Sud América.

Sucursal No. 1 ORTELLI Han‘. 8[) Cia Sucarsal No. 2

C. Pellegrini 907 J. E. URIBURU 370 CABILDO 2030

SOLICITE NUESTRO CATALOGO ILUSTRADO QUE REMITIMOS GRATIS

“TRIANGULO?” La Cocina Moderna por Excelencia

« PREFERIDA POR LOS ARQUITECTOS DE
MAYOR PRESTIGIO DEL PAIS»

UNICOS FABRICANTES

DEPAOLI & ALONSO

Sgo. del E.stero 1265 - Bs. As. U. Telf. 23, B. O. 0600

Anuncie en « Revista de Arquitectura » prestigiard sus articulos y venderi més.
LXXVIII




El quemador regula autcmaticamente la intensidad de
la llama, la que va desde una longitud de 0,350 m. hasta
1,10 m.

CONCLUSION

Como resultado del ensayo ejecutado se llega a las si-
guientes conclusiones:

1°) El quemador « Silasac », sistema « Cuenod » es de
construccion sencilla, sélida y de facil aplicacién a cual-
quier caldera, no debiéndose hacer a la misma ninguna
modificaciéon, y en consecuencia con s6lo retirar el que-
mador queda la caldera en condiciones de funcionar con
carbén.

2°) La combustién es completa y regular en todos los
regimenes de trabajo, produciendo una llama perfectamen-
te blanca.

3?) La combustion se produce con ausencia absoluta
de humo, hollin y escoria, cualquiera que sea la intensidad
de llama con que funcione el quemador.

4?) El grado de sensibilidad del aparato de regulacion
automética de llama es muy elevado, pues en ningiin caso
lleg6 a sobrepasar de 19, en mias o en menos la presién
indicada. Lo mismo puede decirse del termostato de chi-
menea.

5°) El quemador es de un alto rendimiento y por con-
siguiente de gran economia.

Los quemadores « Silasac » sistema « Cuenod » se fabri-
can en 18 tipos diferentes, de manera que para cada calde-
ra existe el tamaifio adecuado.

Cada uno de estos tipos son fabricados en tres modelos
diferentes:

MODELO SIMPLE: Con encendido y regulaciéon ma-
nual.

MODELO SEMI-AUTOMATICO: Con encendido ma-
nual y regulacién automaética.

MODEILO AUTOMATICO: Con encendido y regulacion
automatica.

En los modelos semi-autométicos y automaticos pueden
completarse las instalaciones con un dispositivo de indica-
dores lumincsos a distancia, los cuales sefialan las calde-
ras que se encuentran en servicio y las que no lo estan.
También pueden ser provistos de termostatos reguladores
para local, graduando en esta forma la temperatura que
se desea obtener en el ambiente.

Los modelos automaticos pueden ser todavia completa-
dos con un interruptor, el cual permite el funcionamiento
de la instalacién dentro de determinadas horas.

2348 - TUCUMAN -2352

SILASAC

ES EL. ASCENSOR QUE Vd. DEBF, INSTALAR, PORQUE

ES EL DE FUNCIONAMIENTO MAS PERFECTO.
ES EL QUE CONSUMEFE MENOS CORRIENTE.
ES EL DE MAS BAJO COSTO DFE, MANUTENCION.

Y PORQUE LA FABRICACION SUIZA SFE
RECOMIENDA POR SI SOLA.

Cuatro factores que deben ser contemplados

tanto o méas que el costo inicial de instalacién.
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Casa central:

Ricardo Cisi & h™

Casa Fundada en 1286

Construcciones de Techos

DE
PIZARRAS, ZINC, PLOMO, COBRE,
TEJAS, FIBRO - CEMENTO, ETC.

Sucursal :

DIAZ VELEZ 4057/61
U. T. 62, Mitre 8818

PIDAN PRESUPUESTOS

Calle Callao 1022 - 28
U. T. 23225, Rosario

BUENOS AIRES

ROSARIO DE SANTA FE

“[;E[]PE” COMPANIA GENERAL DE OBRAS PUBLICAS

(SOCIEDAD ANONIMA)

EMPRESA CONSTRUCTORA
OBRAS DE CEMENTO ARMADO
Administracién:
Bernardo de Irigoyen 330
Buenos Aires
Teléfonos:

U.T. 37, Rivadavia 2800-1-2;
38, Mayo 2071 y 2075;

C. T. Central 2421
Direc. Telegr.: « GEOPE »

Contratista de: Casas de
renta - Fabricas - Silos
- Molinos - Pilotajes -
TPuentes - Puertos - Ca-
nalizaciones - Dragados
- Endicamientos - Fe-
rrocarriles — TUsinas -
Subterraneos, etc.

Goémez Bonnet & Cia.

ALSINA 2079 Bronces artisticos para
al 83 obras e instalaciones.
+ Especialistas en trabajos

de acero inoxidable
Unién Telefénica: para arquitectura moderna.

47, Cuyo, 5985

+

Nuestra Casa ha trabajado
para la mayoria de los gran-
des edificios de Buenos Aires.

INDUSTRIA INGLESA

“COMPRAR A QUIEN NOS COMPRA"

WITCOMB

FLORIDA 364
BUENOS AIRES

FOTOGRAFIA
SALONES DE ARTE

Sucursales: Rosario - Mar del Plata

AGUARRAS
MINERAL @

Haga un ensayo con este producto y
lo adoptara para siempre: para disol-

cuesta la mitad.

ver y diluir pinturas y barnices es tan,
@ bueno como el aguarrids vegetal y
m " SHELL-MEX ARGENTINA Ltd.

Bmé. Mitre 430 Buenos Aires

Organo Oficial de las Asociaciones: Sociedad Central de Arquitectos y Centro Estudiantes de Arquitectura
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