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Cuvando la importacién se normalice, cuando la in-

dustria y el comercio puedan fabricar y vender

cbundante y econdémicamente los aparatos eléctricos

que ahora escasean, las aplicaciones de la electri-

cidad — Alumbrado, Calefaccién, Refrigeracién, Acon-

dicionamiento de aire, Fuerza motriz — serdn mas

que nunca apreciadas y requeridas. Los inmuebles

mejor equipados produciran entonces mayor renta.
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vido de mananal Sus clientes se lo agradecerdn...

Y utilice los servicios gratuitos de nuestra Oficina de

Asesoramiento, cuyo personal técnico especializado le

ayudard o prever y solucionar lo concerniente a las

oplicaciones eléciricas. Sin  compromiso alguno para

Ud., sirvase consullarnos.
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CHARLA SOBRE EL ARTE EN ITALIA
Por el Arq. ALEJANDRO CHRISTOPHERSEN

Una vez més hemos de agradecer a don Alejandro Christophersen, decano

y maestro de los arquitectos argentinos, que comparte por igual nuestro

carifio y nuestra admiracién, el honor que para esta Revista representa

la publicacién de sus siempre interesantes trabajos. El que a continuacién

ingertamos, propalado recientemente por la radioemisora “La Voz del Aire”

en su audicién de Arte y Arquitectura, constituye una nueva prueba de su

esclarecido talento, y de su insuperado sentido estético.

Me piden, conjuntamente con otros artistas,

e exponga mi opinién sobre el arte de Italia

y debo circunscribirme a un limitadisimo es-

pacio, cuando en el fondo se necesitarian ho-

ra8 y mas horas para hablar del arte de esta

tierra privilegiada que ha legado al mundo las

sbras imperecederas que ostenta con justo

srgullo. Facil me seria eludir el pedido que

me han hecho y guardar discreto silencio in-

ventando una amable excusa.

Pero el silencio es egoismo.

Con nuestro silencio no hacemos participes a

stros de nuestras impresiones, de esas emocio-
‘'ms intimas que interesan al phblico cuando

traducen el alma del artista, sus sensaciones

y su admiracion frente a las obras que el ge-

nio del hombre ha creado y que son gloria de la

humanidad.

Hay un placer, una especial curiosidad de

penetrar las intimidades de los artistas, los

cuales, al dar a conocer sus ideales exponen

también su alma y su credo artistico, algo per-

sonal e intangible que el artista guarda con

recelo y con reserva...

El artista que recorra en su vasta extensién

esa peninsula de Europa vivira en continua

exaltacion entusiasta ante los admirables ejem-

plos del arte italico.

 
Palaclo Senatorial, Campidoglio, por Miguel Angel
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Basilica de San Pedro, Altar papal y baldaquin, por Bernini

Debo olvidar por un instante -que soy pin-

tor para no entusiasmarme hablando de las

obras expuestas en museos y galerias y recor-

dar que ante todo soy arquitecto y deseo con-

cretarme a hablar de la arquitectura de Italia,

que ha servido de guia y de modelo al arte ar-

quitecténico universal. .

Voy a elegir una determinada época de esa

arquitectura, y extrafio podra parecer que da-

da mi educacién en el austero clasicismo, mi

carifio y entusiasmo se incline ante el estilo

Barroco el cual, a pesar de sus desvarios en

determinados momentos, sera siempre un
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arte hermoso, especialmente cuando nos recor-

damos de la obra de sus creadores: Miguel

Angel, Borromini y el fecundo Bernini.

En realidad, fué Miguel Angel el verdadero

padre del Barroco y lo demostr6 en sus nu-

merosas obras llevado por una tendencia libre,

porque un genio como él, no podia encasti-

llarse dentro de las normas de la arquitectura

netamente clasica y sin embargo, el Barroco de

Miguel Angel resulta malgrado esas libertades,

eternamente clasico sin disonancias ni extra-

vagancias aun cuando injertase en su compo-

sicién elementos extrafios al clasicismo de su

arte.



 

      
Basilica de Santa Maria Mayor por Ferdinando Fuga

En su obra hallamos siempre, majestad, gra-

cia y equilibrio.

Respetd lo que no le molestaba a su fé cla-

sica y que no aprisionara su fantasia, a la cual

20 admitia que le pusieran vallas ni restric-

ciones.

Es dentro de ese concepto disciplinario que

debe interesarnos el Barroco.

El Barroco se extendié por toda la peninsu-

la itdlica como un soplo vivificador, renovan-

do el arte en todas las regiones del pais y le-

vantando templos, palacios y suntuosos mo-

numentos, asi como aquellas bellisimas villas

que seran siempre gloria del arte italiano.

Con devocién debemos recordarnos de Ber-

nini, el artista mas completo e interesante del

Barroco en Italia.

. Al estudiar la vasta obra de Bernini me

asombré al principio de su fecundidad; pero.

hy que tener en cuenta que este precoz ar-

tista napolitano ya a los 18 afios se habia des-

tacado por su portentoso talento y su valien-

" inspiracién, creando obras que llamaron la

atencion no sélo como escultor, sinp como ar-

quitecto, llegando a ser la figura mas desco-

llante del Barroco en Italia.

Doquier pasé este artifice su mano evoca-

dora, surgié espontaneamente una obra de

arte, llena de amor, de fantasia y de belleza

llegando a crear una época de arte que con

justicia fué llamada “El Siglo de Bernini”.

Al recorrer el vasto panorama arquitect6-

nico de Italia, se detiene uno al admirar la

obra de Bernini en la famosa columnata de San

Pedro, sus monumentos a los Papas y el céle-

bre ‘“baldacchino”, obras que bastarian por si

solas para dejar establecida la reputacién de

este gran artista.

Vuelvo a pasearme principalmente en Ro-

ma evocando en mi memoria el recuerdo de

todas las bellezas que encierra esa inmortai

capital de Italia, la cual, a pesar de la amena-

za de su parcial destruccién en esta guerra

que nada respeta, ha salido, podemos decir,

ilesa y bella como siempre salvdndose todos

aquellos monumentos y los magnificos tem-
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plos donde los artistas de

la época pusieron todo su
talento y su viril inteli-

gencia.

Esos templos, cada uno

de los cuales es una mara-

villa, sirven de cofre a otras

obras de arte, verdaderas

joyas arquitectonicas de los

que constituye el marco la

iglesia.

Son aquellos los altares

y los monumentos a los Pa-

plas, soberbias creaciones de

arte con las que el autor del

templo ha querido recordar

el paso en la tierra de los

grandes magnates de la

iglesia,' en euya ejecucién

hallé campo libre para sus

regias composiciones.

No debemos cerrar esta

disertacion sin recordar y

dejar establecido que la

verdadera caracteristica del

Barroco es el estilo de la li-

bertad dentro de determi-

nados limites del clasicis-

mo.

En una palabra, el Ba-

rroco puede considerarse

como el prdélogo del mun-

do moderno en todas sus

manifestaciones.

 
Basilica de San Pedro. Monumento del Papa Urbano VIII por Bernini

De ahi, pues, empez6 a sefialarse esa super- la composicién y apartandose, con equilibrade

sensibilidad de los creadores de esas obras ar- criterio y dentro de la justa medida, del coa-

tisticas no superadas hasta nuestros dias, bus- cepto predominante de la rigidez y severidad

cando con sano criterio una mayor libertad en del arte clasico.
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Cine -Teatro en Comodoro Rivadavia

Propiedad de la Compania La Empresa propietaria de este edificio —cuya construccién

Ferrocarzilera de Petréleo S. A. hillase a punto de terminar—, no persigue con la‘ ereccion del

mismo mingln propésito utilitario, sino el de facilitar el espar-

cimiento de su numeroso personal, en un medio muy escaso de

distracciones, haciendo participe de este beneficio al resto de la

poblacién de diez mil almas, aproximadamente, que cuenta, en

fa actualidad, Comodoro Rivadavia.

Séanos permitido consignar, que la misma Empresa inaugu-

r6 recientemente un hotel para sus empleados solteros, publica-

do en esta Revista, y que ha construido, con igual desinterés, un

camino asfaltado de varios kilometros, que rinde positiva uti-

lidad publica.

Desde luego, en una obra como la que insertamos hoy, de la

que se halla excluido todo propésito de lucro, resultaria injusti-

ficado cualquier detalle de lujo; en cambio, se ha cuidado el mas

amplio confort para los ocupantes de las quinientas plateas, des-

. . tinindose un ambiente, con acceso directo desde la calle para
Proyecto y Direccién

la Biblioteca del Club de la Compaiiia.

ROGER E. COSANDIER
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I COMPOSICION ARQUITECTONI
Por el Arq. VLADIMIRO KASPE

 

Es este un tema demasiado extenso para tratarlo de una so-

la vez en toda su complejidad. Vamos, por lo tanto, solo a ver
algunos bellos ejemplos ensayando de extraer de ellos algunos
principios esenciales, siempre de valor para nosotros.

Por definicidon, es el arte de reunir cierto nimero de elemen-

tos para formar un todo armonioso. En lo que se refiere a la
Arquitectura, que es una reparticién légica y expresiva de los
elementos de construccién, de los llenos y de los vacios, éste
todo armonioso debe ser a la vez real y visual. ; Qué es necesa-
rio para esto? -
Ante todo, cierta jerarquia de los valores, es decir, una subor-

dinacién, en el orden requerido, de los unos a los otros. Este
orden debe ser légico, claro, perceptible sin vacilacién. Debe ex-
presar con claridad y franqueza el programa de la obra. Ahora
bien, para expresar este programa el arquitecto no solamente
debe satisfacer plenamente los problemas funcionales y espiri-
tuales del edificio sino también hacer resaltar por todos los me-
dios lo que tiene éste de esencial. De ahi, el caracter del edificio

V/ De la manera como el arquitecto ponga en juego todos estos
factores, jerarquia de los valores, claridad de sus relaciones,

////W buen funcionamiento, caricter, depende la belleza de la com-

X

 

  

   posicién. Por lo tanto, componer un edificio es hacer un todo
! X / ] armonioso, cuya belleza depende del talento del arquitecto.
l j / Veamos como se procede en la composicién para obtener este

/ todo armonioso.
/h
.

47//4 \l”\ /////////
" X%R.

' Ty r,’ ‘;. ,I _7_.: ¥ viene a su género de trabajo; si se trata de un monumento,
NN o, &4

/ El programa es el punto de partida del arquitecto. Para pene-
/ trarse bien de él, lo estudia primero bajo sus aspectos funcio-
/ nal, econémico, técnico, climatolégico, etc. Llamemos a esto,

estudio racional preliminar.
Después, o al mismo tiempo, estudia en él el caricter, su lado

// espiritual y humano, su alma. Asi, por ejemplo, para una resi-
4
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dencia, tratara de conocer e imaginar el espiritu y la vida de
sus futuros habitantes; para una fabrica, la atmésfera que con-

de la que formara parte. etc. Este segundo estudio, es el estu-
dio espiritual.
Ya las disposiciones y el caracter del edificio se precisan en

el espiritu del arquitecto. ; Estos estudios, racional y espiritual,
son suficientes para engendrar el todo armonioso que es una
composicién? Ciertamente que no porque solo con los datos de
estos estudios preliminares el arquitecto no puede sino lograr
un arreglo, mas o menos ingenioso, mis o menos espiritual, pero
nunca mas que un arreglo, es decir, un ensamble de elementos.
La composicién es, como ya he dicho, un todo; debe ser conce-
bida, pues, como un todo,, de un solo golpe. Debe surgir ente-
ra en el espiritu. ;Por qué medios? Para ésto veamos coémo se
manifiesta este todo armonioso, homogéneo.
Exteriormente, de dos maneras. Por lo que respecta a las fa-

. chadas, superficies, volimenes y formas constituyen un conjun-
to legible y facil de captar. En cuanto a las plantas, su expre-

. 7, si6n estd en un dibujo convencional que muestra la verdad y

Mw /C / s/ “_;wu'./ la armonia interior del edificio y que posee igualmente sus prin-
’ 4/ cipios plasticos. Ya sea que se trate de plantas o de fachadas,

dos partes del mismo problemsa, este todo armonioso se mani-
7 7 fiesta con formas expresivas, con proporciones justas, con dis-

ltdtsidds /1 posiciones claras que deben dar la impresién de deducirse las
N 7 unas de las otras.

. Todo ello forma un conjunto que el arquitecto debe, pues, a
su vez, poder captar y expresar. Tal como él lo concibe, este

. conjunto o este partido, debe ya llevar consigo los gérmenes
SN de todos los elementos del edificio asignindoles en grupo y por

! E adelantado, el lugar més conveniente y las relaciones méis ar-

R T geo moniosas. Es decir, después de haberse penetrado de los engra-
=Yg st ° :D . najes de su programa, y después de los tanteos necesarios, el
b5 fl e ol l .t .. arquitecto debe ir de lo general a lo particular y no, al contra-

; &/ / rio de lo particular a lo general.

o Y .

A la impresién que debera producir, sus relaciones con la ciudad
7 /,.,
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“h Pero, ;es esto posible? ; Es posible que una idea plastica, cap-
s tada en un esfuerzo de imaginacién, dé por adelantado la clave

S .t s - de todo el engranaje, a menudo tan complejo, del edificio? jEs
‘L obligatorio que la plistica del conjunto asigne el lugar méas 16-

  
gico y de antemano asegure la armonia particular de cada ele-
mento. TT



A esto puede responderse que, una imagen puramente pict6-
rica, sin lazos profundos en la realidad de la obra, es evidente
que no puede engendrar sino una mentira, un decorado sin sen-
tido alguno. Pero es incontestable que después de estudiar debi-
damente el problema, es posible que el arquitecto logre poder
identificarse a tal punto con su obra, penetrarse de ella a tal
grado, que surja de su espiritu un conjunto claro y simple: el
todo armonioso de que he hablado que contiecne en esencia las
soluciones de todos los problemas del edifcio. Sucede también
a veces, que cn este todo el arquitecto descubre soluciones in-
sospechadas de estos problemas hasta en su aspecto mas uti-
litario; en todo caso, su composicién serd mucho mas rica en
posibilidades de todo género que si tratara de resolver estos pro-
blemas uno por uno; en suma, este poder consiste, en ir mas
alla de las realidades corrientes de la obra buscando por una es-
pecie de intuicién su realidad profunda, su alma misma.

Pero sin llegar a pretender que la intuicién pueda manifes-
tarse siempre en la resolucién de todo programa arquitecténico

. debe poseer un sentido suficientemente ejercitado de la compo-
sicién, es decir, de las formas plasticas y de su representacion-

real, para poder abordar el problema por completo.

Mejor que las palabras, los ejemplos nos haridn comprender
éste principio esencial de la composicién. He aqui uno muy sén-
cillo: el palacio de los Dux de Venecia.

Desde luego llama la atencién por su belleza clara y simple.
Es un todo, en el que muy bien se lee el caracter, la diferen-
ciacién de las funciones por pisos y el destino de las piezas. Este
edificio es a la vez bello y sincero.

Pero, ;creen ustedes que el arquitecto lo haya concebido so-
lamente con los datos de su programa llegando poco a poco
a este sorprendente resultado por razonamiento o por deduc-
ciéon? ;No creen ustedes mas bien que después de cierto tiem-
po de tanteos, acaso bastante largo, se le haya presentado una
visibn que debia precisar después con bellas proporciones, y
con todos los detalles necesarios ejecutarla con materiales con-
venientes pero conservando hasta el fin la esencia de su visién?
Como un poeta que no encuentra solo en la légica el sentido

profundo de su poesia, sino también en la misica de las pala-
bras, en su ritmo, en sus resonancias, el arquitecto del Pala-
cio de los Dux tal vez dibujando un dia en un angulo. del pa-
pel, concibid la idea sencilla de un rectidngulo lleno colocado so-
bre un encaje de arcadas. Entonces nacié el Palacio de los Dux;
no solo en su aspecto definitivo, sino con todas sus disposicio-
nes reales, mucho méis reales acaso que si las hubiera buscado
unicamente por la légica. La franqueza y la claridad de relacién
entre los diversos elementos y su mejor agrupamiento no podian
nacer naturalmente méas que de un conjunto franco y luminoso.

Es un misterio el trabajo de los genios: nunca sabremos nos-
otros como fué concebido el Palacio de los Dux. Ensayando de
imaginarnoslo podemos, sin embargo, comprender que en una
obra de arquitectura, como en toda obra de Arte, hay una gran
parte de intuicién. Es imposible forzar esta intuicién, solo puede
uno prepararse a ella desarrollando sus facultades intuitivas que
no son otra cosa que el sentido artistico.

Tomemos otro ejemplo mas préximo a nosotros y mucho
mas completo: La Opera de Paris, obra de Charles Garnier.

Sobre un terreno restringido e irregular, elegido en pleno centro
de la ciudad, Garnier, tuvo que concebir un gran teatro para
representaciones y bailes. Era preciso hacer una obra digna del
Paris de entonces —grande y con medida a la vez, suntuosa y
elegante.

La idea esencial de Garnier consistié en colocar la sala de
especticulos en el centro del edificio, como simbolo del teatro.
Vean ustedes como de ésta idea sencilla, proviene la claridad
plastica del edificio, su caracter y todas sus disposiciones reales
tan especiales y tan interesantes. En esta forma la colocacién
de la sala atrae sobre si todo interés, en el nudo de la compo-
sicién. Coronada con una gran ciipula, de lejos ahuncia su pa-
pel primordial en el edificio. Las dos rotondas a ambos lados
de la sala acusan todavia mas su posicidn central, utilizando las
irregularidades del terreno y marcando la simetria de las fa-
chadas laterales. Pero, sobre todo, desde el punto de vista fun-
cional, esta idea de Garnier ha tenido por efecto, por una par-
te, reducir el espacio de los camerinos y servicios y, por otra,
dar una amplitud inusitada a la escalera, a sus accesos y a todo
lo que la rodea.

Se podra creer que esta posicién central de la sala haya ori-
ginado un sacrificio de los servicios en beneficio de las salas
del publico.
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No es asf en realidad; porque aquellos, en vez de extenderse
en superficie, se desarrollan en altura, sobre once pisos, lo que

- resulta muy eficiente. Pero ain si se hubiera hecho un sacri-
ficio de este género, Garnier hubiera tenido razén, ya que hacién-
dolo habria asignado un verdadero papel a lo que importa ante
todo en un teatro, es decir, la representacién y el espectaculo
del piblico mismo durante los entreactos. Vean ustedes, en efec-
to, la generosa amplitud, completamente nueva, de la escena
y del salén de la danza y, sobre todo, la de las circulaciones, es-
caleras, halls, salones, etc. Vean también qué amplias son las
salidas de la sala: ningin teatro construido después ha podido
igualarlas.

La impresién que de aqui se desprende es de una grandeza
sin limites, de una amplitud tal que en un dia de espectaculo
o de baile, la Opera parece poder contener sin dificultad una mu-
chedumbre inmensa.
De la idea primera de Garnier, nacié una solucién completa-

mente personal, a la que se sometieron en un orden’armonioso.
todas las exigencias del programa. Como un cuerpo humano, un
edificio posee su plastica y su funcionamiento intimamente li-

gados, resultando y dependiendo el unc del otro. Corresponde al
arquitecto saber captar a través de esta plastica la armonia de
todos los érganos del edificio.

Si desde el principio he insistido sobre la primacia de la vista
de conjunto en la composicién, es porque la considero como de-
cisiva para la concepcién de una obra arquitecténica. Repito una
vez mas que los estudios preliminares son de una importancia:
considerable y constantemente, sobre todo en nuestra época de
revisién de valores y transformaciones, la funcién transforma y
aun crea formas nuevas. Pero vista desde su aspecto general, es
la visién de conjunto, de un todo, la que tiene la Gltima pala-
bra en la composicién.
Y ahora, veamos en otros ejemplos, por una parte qué idea

primera ha guiado la composicién, y por otra, qué principios
esenciales rigen la armonia de estos conjuntos.

He aqui dos ejemplos, similares porque fueron concebidos por
dos reyes, ambos deseosos de mostrar su grandeza: El Versalles
de Luis XIV y El Escorial de Felipe IIL

Versalles no es ia obra de un solo arquitecto. Sin embargo, el
Palacio parece haber salido de un solo cerebro, y el gran valor
de esta composicién magistral es que el arquitecto que dié los
toques finales, supiera darle el aspecto de una obra espontinea.

Toda la composicién del Palacio de Versalles estd subordi-
nada a la Recamara del Rey, del Rey Sol, poder supremo y inico.
Esta recimara ocupa el centro, dejando a un lado y sacrificando
en cierto modo la Capilla, la habitacién de la Reina y el teatro.
Un gran eje atraviesa el Palacio pasando por su centro. Del
lado de la entrada se estrecha, como corresponde a un lugar
bien guardado, pero sigue en un gran tramo sobre la carretera
de Paris: es el punto de mira del Rey. Por el contrario, del lado
del parque se abre ampliamente, con vista ilimitada, sobre las
lejanias pintorescas de los bosques de Versalles: es la quietud
del Rey, su dominio aislado del mundo. La imagen que resulta
de esto es de una claridad perfecta: una larga banda de cons-
trucciones orientadas sobre el parque y de la cual se adelanta la
del centro con sus salas de gala enmarcando la Recamara del
Rey. Del lado de la entrada, el patio se abre gradualmente ha-
cia la gran plaza de armas semi-circular.

En el Palacio de El Escorial es el poder de la Iglesia el que
ocupa el centro. Todo se subordina no a la Recimara del Rey,
sino a la gran Capilla que domina y parece vigilar el resto del
Palacio. La habitacién del Rey, la de la Reina, y todas las de-
pendencias se agrupan alrededor de los patios cerrados, conce-
bidos como los de una abadia. Un severo rectingulo rodea el
conjunto, la entrada no se hace como en Versalles por una ele-
gante plaza de honor, sino por una especie de atrio concebido.
para los cortejos religiosos. Aqui no se encuentran jardines sun-

tuosos, hechos para la vida de una corte mundana. La compo-
siciébn que de ello resulta es rigurosamente cerrada y forma co-
mo una parrilla de la cual un solo eje central, que no rebasa
los limites de] recinto, marca el elemento principal: La Capilla.

Estos ejemplos nos revelan ya algunos de los principios esen-
ciales de la composicién que hacen precisamente de ella este to-
do armonioso del cual he hablado. Son: la disposicién alrededor
del elemento principal al cual se subordinan los otros elementos;
el cardcter esencial que este elemento da a su vez al con-
junto, creando la identidad entre la impresién arquitecténica,.



plastica y la impresién moral del programa que resulta de la
funcién del edificio; en fin, el principio del eje dominante, sa-
lido de este elemento principal.
Veamos primeramente el elemento principal y el caracter que

de él resulta.
El elemento principal o dominante, que no es por fuerza un

elemento central, lo volveremos a encontrar, bajo una forma u
otra, en todas las buenas composiciones. Sera este elemento prin-
cipal el que darid la unidad a la obra absorbiendo para si el
interés y permitiendo también captar sin dificultad el sentido
de la composicién.
Como en una obra musical, por ejemplo, sera un motivo cen-

tral hacia el cual tenderan todos los motivos secundarios o,
bien, un leitmotif que aparecerdA mas o menos regularmente a
traves de los otros; el ritmo, o un movimiento libre.

Pero a veces, en lo que concierne particularmente a las fa-
chadas, ningiin elemento o principio plistico dominante entre
los que acabo de enumerar, parece imponerse a primera vista y,
sin embargo, el edificio posee su cariacter netamente determi-
nado. Esto se observa también en ciertas composiciones musica-
les. Pero se observa mejor todavia en ciertos rostros humanos
en los cuales ningin rasgo destacado permite captar inmediata-
mente el elemento dominante, pero del que se desprende, no
obstante, un sentimiento o un caracter incontestable.

Este sentimiento, este caracter, de majestad o gracia, de tris-
teza o alegria, de severidad o llaneza, proviene esta vez de cier-
tas relaciones, de la forma, de las dimensiones particulares, etc.
Mas dificiles de analizar que lo que es francamente valorizado,
como el motivo dominante, el ritmo o el movimiento, —estas
relaciones, formas, dimensiones, que dan un caracter determi-
nado al edificio, constituirdn precisamente el elemento princi-

pal, indispensable a toda composicion. _
Veamos, pues, cuan rico es el teclado del arquitecto, pero tam-

bién cémo la marcha de su composicion debe ser infalible, para
expresar con claridad su primera idea, hacer dominar un ele-
mento principal, cualquiera que sea, y por este elemento obte-
ner un caracter netamente determinado de su obra. Lo han vis-
to ustedes en la Opera de Paris: Garnier ha tenido la idea de
su sala, simbolo y corazén del teatro, y de ella ha hecho el ele-
mento principal colocandola en el centro de la composicion;
de ahi el caracter y las disposiciones reales tan particulares de
su teatro.

Pero tenemos aqui otros ejemplos que ilustran los diversos
aspectos bajo los cuales puede presentarse el elemneto principal:

1—Como ejemplo de motivo central dominante vemos el pa-
tio del Palacio Farnesio en Roma, hacia el cual conducen dos
vestibulos de honor, ¥y que es el alma de esta composicién. To-
do el edificio no es sino un bloque sin ninguna saliente, porque
todo esta sometido al patio.

Su fachada principal es, a su vez, un bello ejemplo de una
subordinacién absoluta al motivo principal que es aqui la puer-
ta de entrada anunciando dignamente el principal acceso al Pa-
lacio. La gran cornisa de Miguel Angel sefiala mas el buscado
efecto de sencillez y corona admirablemente este imponente blo-
que de mamposteria. El motivo de la puerta muestra bien lo
que dije anteriormente a propésito de la identidad que hay
en las bellas composiciones entre lo bello y lo verdadero. En
efecto, este Palacio, al cual esta puerta da acceso, era todavia
una pequeiia fortaleza, pero ya la vida era en él la de una
corte mundana, -amante de las artes, del lujo y del bienestar.
También la puerta es en cierto modo la de una fortaleza, paso
dnico rodeado de gruesos muros y de ventanas estrechas pero, al
mismo. tiempo, quiere ser amable, acogedora y elegante, ampli-
ficAndose con la ventana y el balcén que la domina y adornin-
dose con motivos preciosos. No es solamente un reflejo de la
planta o un pretexto para su efecto sorprendente. Es, ante todo,

la expresion humana y verdadera de las condiciones de vida y
del espiritu de su tiempo.

Los principios de la composicion permiten obtener esta ex-
presién humana, esta verdad, no solamente en los edificios mo-
numentales, como el Palacio Farnesio, sino en toda obra de ar-
quitectura, hasta en la mas humilde, y esto con los medios mas
sencillos.

Pero prosigo el examen de los diversos ejemplos delmotivo
central como elemento principal. En San Pedro de Roma, es la
ciipula de Miguel Angel el motivo central; la que recoge todo el
interés en el interior hacia el cruzamiento de los transepts que
es el corazén del edificio, y al exterior hacia su forma plena que
se recorta en el cielo y que expresa también la idea de la plan-
ta. Se comprende todavia mejor toda la fuerza y pureza de la
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idea de Miguel Angel si se compara su proyecto, realizado sola-
mente en parte, con los de Bramante y Rafael. En efecto, solo
Miguel Angel ha tenido la voluntad de no dejarse desviar de
su idea esencial expresada por el elemento principal: la cipula.

Pero este motivo principal también puede ser otra cosa dis-
tinta a una sala o un patio. En la Iglesia de Montreal, de la
cual mostramos aqui el interior, es el nicho del fondo el domi-
nante. En un hospital, por ejemplo, son el o los pabellones de
los hospitalizados el elemento dominante, los que dan el carac-
ter al edificio.

De igual manera, el elemento dominante expresado por un
motivo principal, no estd forzosamente colocado en el centro real
del edificio. Es lo que se observa en la mayor parte de las com-
posiciones asimétricas en las que este motivo se coloca en el
centro de gravedad alrededor del cual se agrupan en equilibrio
los elementos secundarios. Todos ustedes conocen la composicién
de la Acrépolis de Atenas, donde todo un grupo de edificios gra-
vita alrededor de su centro virtual, pero no real, que es el
Partenén; véase su planta a propdsito de los ejes. He aqui otro
bello ejemplo: el proyecto de Le Corbuisier para el Palacio de
la Sociedad de Naciones, quien, como ustedes saben, no sélo
es un gran polemista, sino que sabe hacer conjuntos perfecta-
mente compuestas: el elemento dominante de esta composicién
asimétrica es la Gran Sala de Asambleas, es el elemento que da
el caracter piblico al edificio. Es interesante seguir aqui la
subordinacién sucesiva de los elementos, los unos a los otros:
al edificio mas importante sigue otro segundo edificio; pero en
cada edificio, a su vez, se subordina el hall o la galeria de en-
trada a la sala principal; después vienen las salas de trabajo.
y luego lo demas.

Veamos, el ejemplo de una habitacién moderna. Determina su
caracter esencial, tan diferente de una habitacién del Siglo
XVIII, por ejemplo, ante todo su elemento principal que es la
estancia. Y no es esto porque la estancia sea la pieza mais gran-
de, ya que, como hemos visto en Versalles el elemento princi-
pal no es forzosamente el mas espacioso, sino, sobre todo, por-
que esta pieza es el elemento vital de la habitacién, hacia la
que converge todo el interés. Conviene pues, no solamente cui-
dar la colocacién de este elemento, sino también manifestar por
medios plasticos expresivos su lugar y su género, a fin de dar
el sentido, la claridad y el caracter a la composicién.

II.—Al] hablar de los motivos dominantes, he mencionado con
anterioridad, los que, como un leit-motif, aparecen mas o
menos regularmente a través de toda composicion y que cons-

tituyen ahora el elemento principal. )

Este es el caso, por ejemplo, del Castillo de Chaumont, donde
todo el efecto se subordina a la aparicién del motivo de la torre.

Sus torres no son todas semejantes, lo cual evita la monoto-
nia, pero es su apariciéon, francamente acusada a través de los
otros motivos o elementos, la dominante de la composicion.
Igualmente sucede en la mayor parte de las fortalezas de la
Edad Media flanqueadas de torres de tramo en tramo, o en
ciertas composiciones modernas, tales como escuelas, hospitales,
fabricas, ‘estadios, etc,

IIl.—Esta repeticién tiene ya el efecto de una composicién rit-
mica; pero el ritmo solo, como elemento principal, exige una re-
peticion mas aproximada a fin de poder ser captado sin difi-
cultad. Es como el efecto de una danza, ritmica a intervalos
regulares, que nos embarga con una especie de encantamiento.
Sin embargo, como en la danza, es evidente que este movimien-
to no basta por si mismo: todo depende de lo que expresa, asi
como de las disposiciones generales del edificio. No hablo ahora
de esto, repito, sino como de uno de los medios de la compo-
sicién para expresar el sentido general, la verdad y el carécter
esencial del edificio: no se trata de ninguna manera de prose-
guir el ritmo en si, en la Basilica de Vicenza, esta obra maestra
sin sentido. Asi, en la Basilica de Vicenza, esta obra maestra
de Palladio, ven ustedes una composicién ritmica, con tiempos
que son las grandes arcadas y contratiempos que son los inter-
valos entre los pequeiios érdenes. Este ritmo muestra, de una
manera légica y expresiva a la vez las crujias de la Basilica
que rodean los pérticos cuya existencia estd también subrayada
por el gran techado curvilineo.

Pero he aqui en la Catedral de Atenas un ritmo completa-
mepte irregular, el de las arcadas de dimensiones diferentes.
Es como un crescendo, como una ola que sube a través de mo-
tivos semejantes. Tal ritmo ha sido la base de la composicién
en gran-cantidad de puertas de piedra.

(Concluird en el prérimo nimero)
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Proyectos de cerrajeria forjada

Por ANSELMO BARBIERI
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ESIDENCIA

 

UBICADA EN NORFOLK. EE UU.

 

 Provecto y Construccién

IVA G. LIEURANCE

 

    Lo movido de sus volimenes hace aparecer

a, esta casa, exteriormente, mas grande de lo

LIVING BOOKH .que es en realidad, ya que la superficie de

sus dos pisos apenas llega a ciento cuarenta

metros cuadrados.

  
Su distribucién es sencilla y comoda, aun

cuando pudiéramos reprocharle con justicia dos

cosas: su dormitorio de servicio, mds grande

que los de los duefios de casa, y ese W. C. en

comunicacién con el hall, defecto éste ultimo

o tan inadmisible como facil de evitar.
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CASA PARA CORTA FAMILIA

 
UBICADA EN

NORTH-SHORE CHICAGO (EEUU)

*

Arquitectos

LAND Y PLATING

 

 

Ciertamente, no es nade vulgar la aparien-

cia de esta casita de campo, proyectada pars

satisfacer las exigencias de un matrimonio cen

un hijo, o dos personas solas.

* Estd, como se ve, integramente conmstruide

con ladrillo sin revestir al exterior y su distni-

bucién, aunque distinta a la habitual entrg

nosotros, no sugtere objeciones.
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HONORARIOS DE ARQUITECTO

Intereses

VISTA DEL ASESOR DE MENORES

Befior Juez:
. Los actores, arquitectos, de profesién —uno de ellos
fallecido— reclaman el pago de honorarios por la con-
feacion de varios anteproyectos de obras que le fueron
excomendadas por el demandado y la refeccion de
n frente de negocio sito en la calle Florida 884.
- Al contestar la demanda, el demandado a fs. 14,

epresa que los reclamantes no tienen derecho.a per-
¢bir honorarios porque si bien él ‘consintié en la
proyectada edificacién’’, ésta no pudo llevarse a ca-

b porque los actores no encuadraron el proyecto de
ora dentro de las condifiones basicas convenidas
pra la aceptacién de su contrato definitivo de obra.
Respecto de la obra de refecciéon de la calle Florida
eapresa que en ella no intervinieron los actores.
En tales condiciones corresponde, pues, examinar

h prueba producida por las partes en autos traidas
ea apoyo de sus respectivas pretensiones.

A través de ella queda evidenciado que el deman-
dado solicité y utilizé6 los servicios profesionales de
ls actores para informarse minuciosamente en su
proyecto de construccién, servicios que deben ser re-

¥ibuidos en proporcion a su calidad y extensidn,
tunque el locatario de la obra no hubiere aceptado
las conclusiones.
En efecto, al comenzar los actores sus tareas y re-

querir informes para la confeccién de presupuestos,
# presentaron varias empresas acompahando presu-
Juestos detallados para la construccién de la obra de

Ia calle Suipacha 828 y concurrieron a la licitacién
ea cuya oportunidad se informaron de planos, deta-
les y planillas de locales (Siemens Bauunion fs. 104),
wtizaron precios de cocinas eléctricas y elevaron pre-
spuestos de esos artefactos (Compania Argentina de
Hectricidad, fs. 50), la casa Otis contesta en forma
detallada a fs. 55, especificando su intervencién en
s tramitaciones del presupuesto solicitado por la em-
presa constructora Guarta y Drapa; el constructor Pe-
dro S. Nadal concurri6 a la licitacion a que hace
referencia la pregunta 1° del oficio librado presen-
‘tando presupuesto detallado (fs. 67), en el mismo
sentido la empresa constructora Guarta (fs. 70);
Trotti (fs. 73 y 74); Vazquez Italia (fs. 75); Com-

pifa Técnica Argentina de Calefaccion (fs. 76); Or-
3l y Cia. (fs. 77); Barugel Azulay (fs. 83); Filippi
Jfs. 84); Gerardi (fs. 91); Maronese (fs. 98); Fristz-

the (fs. 99). .
Asimismo las declaraciones testimoniales rendidas

mncuerdan con las afirmaciones antedichas.

En la absolucién de posiciones de fs. 79 se demues-
¥ que el demandado consulté y encomendd traba-
js preliminares a los actores.

B! perito ingeniero M. Mackinlay Zapiola, informa
dtelladamente que la extensién y monto de los tra--
Wjos practicados por los arquitectvs, de acuerdo con

I antecedentes formados en los cuadernos y lega-
%5 que ha tenido a la vista, ascienden a la suma de
$ 20650 de acuerdo con e] arancel de la Sociedad
Central de Arquitectos, pero dado que los actores
Gsminuyen en la demanda el justiprecio, correspon-
i fijar la suma que reclaman.

; Por todas estas consideraciones considero que la
demanda entablada debe prosperar. — Abril 6 de
3. — C. Cordero.

 

Asesoria Legal
del

CENTRO DE ARQUITECTOS

CONSTRUCTORES DE OBRAS

Y ANEXOS

DOCTORES TEDIN
ABOGADOS

PEDRO CARAZO
PROCURADOR

Consultas gratis a los socios

Todos los dias de 16 a 19 horas

CORRIENTES 569
U. T. 81-6065     

SENTENCIA DE PRIMERA INSTANCIA

Buenos Aires, mayo 2 de 1943.
Y vistos: Estos autos, para dictar sentencia, de los

que resulta:
I. A fs. 7 y por medio de apoderado se presentan

dofia Felisa Eduvigis Barcala de Sabaté en represen-
taciéon de la sucesién del arquitecto don Ciriaco Sa-
baté, y el arquitecto don Emilio Rubillo, demandando
por cobro de honorarios profesionales (locacién de
servicios), al sefior Manuel del Toro, los que esti-
man en la suma de $ 15.000 m|n. o la que en defini-
tiva fije el juzgado.

Los actores fueron citados por el sefior del Toro
e informados por éste de que habia adquirido una
propiedad en la calle Suipacha 828, en la que de-
seaba construir una casa de renta, para la que les
encomendé la confeccién de cuatro anteproyectos y
la refeccién de un frente de negocio situado en la
calle Florida 884. :
Agregan que el valor e importancia de las obras

proyectadas y valuacién técnica de los honorarios de-
vengados importarfan en conjunto veintidés mil qui-
nientos cinco pesos con cincuenta centavos moneda
nacional.

Sin embargo, considerandoc que no deben tomar-
se por separado los honorarios de esos cuatro ante-
proyectos para establecer el valor en junto de este
reclamo, y que por otra parte la jurisprudencia no
acepta la aplicacién estricta del arancel de la So-
ciedad Central de Arquitectos, justiprecian en la suma
de quince mil pesos los trabajos realizados, al pago de
la cual o la que el juzgado fije, piden se condene al
demandado con intereses y costas.
Fundan su derecho en los arts. 505 y 1627 del Cé-

digo Civil.

II, Corrido traslado de la demanda por auto de fs.
10 v. se presenta a fs. 14 el sefior Manuel del Toro,
por medio de apoderado, pidiendo se desestime, con
costas, la accién instaurada, negando y desconociendo
la verdad de los hechos en que se la fundamenta.

Dice que lo unico cierto de las afirmaciones de los
actores, es que siendo propietario e . finca sitvada
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en la calle Suipacha 828, el arquitecto Rubillo su-
giriéle la idea de construir en ese emplazamiento un
edificio que le asegurara una renta dentro de un cos-

to maximo que no excediera de cien pesos moneda
nacional por cada metro de superficie cubierta.

Agrega que los reclamantes no tienen derecho a
percibir honorarios, porque si bien él consintié en
la proyectada edificacién, ésta no se pudo realizar por
cuanto los actores no encuadraron el proyecto de
obra dentro de las condiciones basicas convenidas
para la aceptacién.

Expresa que en la obra de la calle Florida 884 no
han intervenido para nada los actores.

Sostiene que en tales condiciones, no promedia co-
mo lo afirma la demanda, un contrato puro y liso
de edificacién encomendado a los actores, sino por
el contrario, un preliminar o proyecto de convenio
subordinado en su virtualidad y eficacia juridica a
la condicién suspensiva y eventual de la posibilidad y
cumplimiento de las bases de costo y de renta pro-
yectadas; se trata, en sintesis, no de la contratacién
de una obligacién pura de hacer indeterminadamen-
te una obra, sino por el contrario, de la conven-
cién condicional de hacer una obra en base a forma,
costo maximo y renta minima establecida (articu-
los 527, 528, 533, 534, 539, 545 y 548 del Cédigo
Civil).

El consentimiento asi prestado no engendré obli-
gacién alguna ni puede referirse tampoco a un con-
trato legalmente concluido, en razén de que todos los
pedidos y licitaciones de construccién excedieron en
mucho el precio maximo de los cien pesos basicos

convenidos. '

Si el sefior Rubillo o su estudio arquitecténico con-
feccionaron planos para licitar la construccién no por
ello estdn habilitados para reclamarle su costo toda
vez que esas obras eran un antecedente previo e in-
dispensable a la formalizacién del contrato de edi-
ficacién.

Como el proyectado contrato resulté de imposible
realizacién, los actores no tienen ningin derecho para
reclamar lo que tan injustamente pretenden con esta
demanda, cuyo rechazo, con costas, termina solici-
tando. '

II. Abierta la causa a prueba por auto de fs. 17 v.
prodijose la certificada por el secretario a fs. 21 vta.
Agregados los alegatos de ambas partes a fs. 215 y
220, dictaminé el sefior Asesor de Menores a fs. 227,
en razén de existir menores interesados, llamandose
autos para sentencia a fs. 228, providencia que se
encuentra consentida; y

3

CONSIDERANDO:

I. En el afio 1936, los arquitectos Ciriaco Sabaté y
Emilio Rubillo confeccionaron tres proyectos de edifi-
cacién para una casa de renta a construirse en el
terreno de la calle Suipacha N° 828, propiedad del
sefior Manuel del Toro. No resulta de autos clara-
mente establecido si la iniciativa partié de los pro-
fesionales o del duefio del inmueble. No se documen-
taron las condiciones dentro de lascuales, aquellos
habian de llevar a cabo su trabajo, ni hubo ajuste
de precio. Pero no cabe duda acerca de que el pro-
pietario consintié en el proyecto de edificacién (conf.
fs. 14 vta.); que los servicios se prestaron; que los
planos y proyectos fueron presentados a la conside~-
racién del propietario; que se traté con los contra-
tistas de la construccién (fs. 45, 67, 70, 72, 73, 91,
98 y 99) e instalaciones eléctricas (fs. 50), ascen-
sores (fs. 56), calefaccién (fs. 74, 76 y 77), carpin-
teria metdlica (fs. 75), azulejos (fs. 83), hormigén
armado (fs. 84), interviniendo con ellos en algunos
casos no sélo los arquitectos sino también, el propio
demandado (ver fs. 25, fs. 26; testigos Fernindez
Saralegui, fs, 111; Nadal, fs. 199; fs. 70, puntos 4° y
5% fs. 73, punto 4°) y, por ultimo de que el contrato
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de edificacién, si lo hubo, no llegé a su término teds
vez que la obra no se realizé, como consecuencia&
lo cual se promueve esta demanda por locaci6n-ds
servicios, en la que los sucesores del arquitecto 8
baté y el arquitecto Rubillo, demandan a don M
nuel del Toro por quince mil pesos o la suma que fij¢

el juzgado.
II. El demandado sostiene en su escrito de resper-

de, que el reclamo es improcedente, porque no pn-
medié entre las partes un contrato puro y liso ds
edificacién sino un preliminar o convenio subordinade
en su virtualidad y eficacia juridica a la condicia
suspensiva de que el costo de la obra no excederia
de cien pesos por metro cuadrado de superficie cr
bierta; y que, como todos los pedidos y licitaciones
de construccién excedieran en mucho de dicho limite,
su consentimiento no ha engendrado obligaciénpan
él ni puede referirse tampoco a un contrato legal
mente concluido porfalta de materia y de objeto de
aplicacion.

III. La defensa opuesta por el demandado al pre
greso de la accién equivale a una excepcién formal,
puesto que subordinaria su obligacién de pagar ser-
vicios prestados, a un acontecimiento incierto o futu-:
ro, cual seria el de obtener un determinado precie
de costo para la obra proyectada. En tales condicie
nes colocandose el demandado en un supuesto de ex-
cepcién, que por virtud legal haria indivisible la pres
tacién que se le demanda (art. 534 Cédigo Civil) ea-
tiendo que era a su cargo la prueba de que en ver-
dad se estipulé como condicién suspensiva de la efec-
tividad del proyecto de construccién, el limite de oms-
to que queda sefialado.

IV. A falta del compromiso expreso, de que la mis
elemental prevision imponia munirse al demands-
do para exhibirlo llegado el caso, éste ha preses-

tado el documento de fs. 13, reconocido a fs. 195vt
que consiste en una planilla redactada en una hejs

de papel simple con membrete del arquitecto Emilia
Rubillo, sin fecha ni firma, en la que, con referemcia
al edificio de la calle Suipacha N¢ 828, se hace m
calculo de superficie cubierta, de renta bruta de gas
tos, e impuestos para preestablecer un rédito liquide
anual determinado.

Si bien es cierto que los cilculos contenidos en &-
cha planilla se han hecho sobre la base de un coste
de edificacién que se fija en $ 100 por cada metrs
cuadrado, el juzgador entiende que dicha prueba me
es suficiente por carecer de los elementos' indispes-
sables para acordarle validez legal como acuerdo de
voluntades, convenio entre partes o condicién suspes-
siva del cumplimiento de obligacién contractual, y
que faltan, repito, la fecha de su otorgamiento,
firma en él de los contratantes, y sobre todo, I

consignacion expresa de que se trata de una estipu-
lacién esencial para el cumplimiento del contrate, de
la cual dependeria nada menos que el caracter oners-
so o gratuito de una importante locacién de servicies,

V. Como el demandado no ha rendido ningums
otra prueba al respecto, ya que la de confesién de
fs. 195 vta. le ha resultado innocua, y adversa la de
su unico testigo, el constructor Nadal (conf. fs, 199),
forzoso es llegar a la conclusién de que su defeass
es juridicamente ineficaz y de que estamos en pre
sencia de un contrato bilateral consistente en la pre-
paracién de un proyecto de edificacién y confeceién
de planos correspondientes, sin que se llegara a I
ejecuciéon de la obra, lo que, ademas de ser muy
corriente no modifica los términos de aquél sino ex
su extensién. Por consiguiente, corresponde estable-
cer su naturaleza, su latitud, su importancia y su
eficacia para fijar luego, conforme a los principies
que rigen la materia, la retribucién que ha de pagar
el locatario de los servicios, quien no puede eximirse
de ello por mediar amistad o parentesco, puesto qus.
media el ejercicio de una profesién (conf. L. L, t. 17,
pag. 289).

VI. El perito tGnico designado de oficio a ts.
via. ha presentado el informe que luce a fs. 133/3);



o ¢l que, con los antecedentes tenidos a la vista y
debidamente puntualizados, deja establecido que —a
juicio suyo— entre las partes hu “vinculum juris”,
origen del contrato de locacién de obra con acepta-
¢cion de tratos previos y negociaciones para elaborar
un proyecto, seguido de una ruptura arbitraria de
los preliminares contractuales, de lo cual se sigue,
-agrega el experto, la existencia de una .obligacién de
_resarcir a cargo del demandado: obligacién que de
acuerdo al arancel profesional del Centro Argentino
-de Ingenieros ascenderia a veintitrés mil trescientos
noventa y seis pesos, considerando los tres proyectos
individualmente, pero por aplicacién de las normas
usuales en estos casos, entiende que corresponde fijar
la suma de $ 20.150 m/n. por los trabajos relacio-
nados con el proyecto destinado a la obra de la calle
»Suipacha.

VI. Es sabido que ni la doctrina ni la jurispruden-
ca han precisado con exactitud la figura juridica
dentro de la cual corresponde encuadrar situaciones
eomo la de autos, toda vez que se trata de un con-
trato que participa al mismo tiempo de la locacién
de obra y de la de servicios y al que le son aplicables
fambién las normas legales que rigen las obligaciones
de hacer. De cualquier modo, ha existido un acuerdo
de voluntades sobre un fin determinado, con obliga-

. diones bilaterales, que suponen prestaciones recipro-
: ‘;as, ya que lo excepcional seria la gratuidad de los
- servicios realizados y siendo asi deberia haber sido
‘acreditada en forma cabal, lo que no ha ocurrido.

VIOI. El proyecto de edificaciéon fué modificado una
y otra vez y quedé completado en la forma de que
ilustran los treinta y cinco planos agregados a los
wutos, en el pliego de condiciones generales y de de-
alle y en el llamado a licitacién de presupuestos de

ras a que me he referido, todo lo cual demuestra
la latitud de los trabajos que realizaron los arqui-
#sctos Rubillo .y Sabaté.
% IX. En cuanto a su importancia intrinseca es la que
#presenta un plan de edificacién completo para una
wsa de departamentos; y en cuanto a su importancia
¥aducida en precio de costo, ella debe apreciarse, a
mi entender, como lo hace el perito, esto es, efec-

do el valor promedio de todas las propuestas
mesentadas por los contratistas lo que da la suma
etrescientos cincuenta y dos mil setecientos- vein-
tiinco pesos con ochenta y tres centavos como pre-
suipuesto para la edificacién terminada.

. X, Acerca de la eficacia de los trabajos, corres-
ponde sefialar la circunstancia de que los planos, pro-
yoctos y presupuestos no han sido utilizados en de-
fipitiva en la ejecucién de la obra, lo cual si bien
» debe eximir de su pago al locatario, ya que la
macisibn fué unilateral, debe ser especialmente con-
siderado al fijar'la retribucién correspondlente, pues-
ts que légicamente, ha de admitirse que si la cons-
t‘niccmn se hubiera realizado en orden al proyecto,
flyor seria la utilidad prestada al propietario|
XI. Por estas razones, considero que el porcentaje
s retribucién a que llega el sefior.perito —que se
ks inspirado en el arancel del Centro Argentino de
Iggenieros, tenido también en cuenta por el prove-
yoate, de acuerdo con la comunicacién de las Excmas.
(i#naras Civiles en pleno, febrero 12 de 1941— re-
mlta un tanto elevado, y estimo razonable reducirlo
@ una proporcién equivalente a la utilidad no pres-
tfals por el trabajo profesional de los actores.

XI. En el escrito de demanda se reclama también
in vantidad de quinientos pesos por trabajos de refec-
¥én del frente de la casa calle Florida N° 884. El
wior del Toro ha afirmado a fs. 15 que en tales
#s no han intervenido para nada los actores; pero
A autos resulta, por las declaraciones de los testi-
pl de fs. 88 vta. y 102, y los demas antecedentes a
g se hace referencia en el informe pericial del
mgmiero Mackinlay Zapiola (ver carpeta C, proyecto
¥4 del legajo adjunto), que el estudio, proyecto y
drecciéon de tales trabajos fué hecho por los arqui-

tectos Sabaté y Rubillo y que su costo fué de cinco
mil pesos, correspondiendo entonces fijar el honorario
del caso aplicando razonablemente, los usos de plaza
a las constancias de autos.

XIII. De lo expuesto surge como conclusién final, que
establecida la existencia de los trabajos y su natu-
raleza e importancia general y especial, corresponde
fijar la suma justa y equitativa con que deben ser re-
tribuidos los locadores de aquellos, a tal efecto fijo en
diez mil pesos m/n. el honorario de los arquitectos
Ciriaco Sabaté y Emilio Rubillo en conjunto, a cuyo
pago debe ser condenado don Manuel del Toro por to-
dos los trabajos efectuados por aquellos y relaciona-
dos con el proyecto de edificacién del inmueble de la
calle Suipacha N° 828 y con la refeccién del local sito
en la calle Florida N° 884 de esta ciudad.

XIV. Los intereses reclamados no proceden por no
existir suma liquida al tiempo de iniciarse la accién.

Las costas deben ser a cargo del vencido, por apli-
cacién de la norma general del art. 221 del Cédigo de
Procds. que asi lo establece y por los términos en que
fué contestada la demanda.
Por estos' fundamentos, lo dispuesto por los arts.

1623 y 1627 y 505 inc. 3° del C4d. Civil y demés cons-
tancias de autos, fallo haciendo lugar a la presente
demanda. En consecuencia, condeno a don Manuel del
Toro, a pagar dentro del término de diez dias, a la su-
cesién de don Ciriaco Sabaté y a don Emilio Rubillo,
la cantidad de diez mil pesos m/n., con costas, a cuyo
efecto regulo los honorarios del doctor Ricardo Dios
como letrado apoderado de los actores en setecientos.
cincuenta pesos y los del ingeniero Matias Mackinlay
Zapiola (hijo), como perito Unico en doscientos cin-
cuenta pesos. — Custodio Maturana. — Ante mi: Juan
A. Carlomagno.

DICTAMEN DEL ASESOR DE MENORES

Excma. Camara: .
En lo sustancial y de acuerdo con el criterio que

el suscrito sustenté en su dictamen de fs. 227, consi-
dero que la sentencia dictada es ajustada a derecho y
debe confirmarse a mi juicio.

Respecto del monto que el sehior Juez apelado fija
en concepto de precio por la locacién ‘de servicios de
obra ejecutada por los actores, estimo que, si bien se
establece una cantidad inferior a la justipreciada por
el perito ingeniero en su dictamen, tal reduccién apa-
rece justipreciada, no tan sélo por la razén que dejé&
expresada en la 1ltima parte de mi dictamen de fs.
227, sino también por el argumento de que hace mé-
rito el sefior Juez “a quo” en el considerando X de
la resolucién. — Julio 22 de 1943. — C. Cordero.

SENTENCIA DE LA CAMARA CIVIL PRIMERA

Buenos Aires, octubre 6 de 1943.
1* ;Es nula la sentencia apelada de fs. 2307
2* En caso negativo, ;es ella arreglada a derecho?
A la primera cuestién, el sefior Vocal doctor Do-

branich, dijo:
El recurso de nulidad mo ha sido sostenido por el

recurrente al expresar agravios y la sentencia aparece
dictada con observancia de la forma y solemnidad que
prescriben las leyes. Contesto negativamente a esta
primera cuestion.

Los sefiores Vocales doctores Mendonca Paz y Ga-
rriga, por analogas razones a las aducidas por el doc-
tor Dobranich, sobre la prnnera. cuestion, votaron en
el mismo sentido.
A la segunda cuestién, el sehor Vocal doctor Do-

branich, dijo:
La senora Eduvigis Barcala de Sabaté, represen-

tando la sucesion del arquitecto Ciriaco Sabaté y Emi-
lio Rubillo, también arquitecto, demandan a Manuel
del Toro por cobro de la suma de $ 15.000 m/n. o lo
que judicialmente se determine. Fundando la accién
explican que, el demandado, encargé a aquéllos la pre-
paracién de cuatro anteproyectos para una casa de
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renta que deseaba construir, en la calle Suipacha 828

v la refeccién de un frente de negocio en la calle Flo-

rida 884. Negandose el sefior del Toro a abonarles los

servicios prestados acuden a la justicia para que lo
condene a hacerlo, con intereses y costas.

El demandado sostiene que er. la obra de la calle

Florida 884, nada han tenido que ver los arquitectos

Sabaté y Rubillo, y que en lo que se refiere al inmue-
ble de la calle Suipacha, fué el dltimo de los nombra-

dos quien le sugirié la idea de construir un edificio
de renta, dentro de un costo maximo que no excedie-

ra de cien pesos por cada metro de superficie cubierta.

Esta condicién basica no ha sido cumplida; el pro-
yecto de la obra no se ha encuadrado en ella. Luego,
no esta obligado a abonar ninguna suma de dinero a
Jos actores.

La sentencia del sefior Juez de Primera Instancia,

hizo lugar a la accién, fijando la suma de $ 10.000 sin

intereses e imponiendo las costas al vencido.
Ambas partes han interpuesto el recurso de ape-

lacidn.
1. Se agravia don Manuel del Toro por cuanto afir-

ma que el sefior Juez “a quo” le ha condenado en
base tnicamente al concepto erréneo de que el peso
de la prueba de los hechos discutidos en autos gravita
sobre él, con lo cual fundiandose en la existencia de
los planos, proyectos y presupuestos presentados, in-
curre en el gravisimo error de considerar que esos ele-
mentos revelan y prueban la existencia del supuesto
v desconocido contrato de locacién de obra, del que a
lo sumo no son ni pueden ser otra cosa que un mero
efecto o consecuencia. ]

Considero la resolucién apelada suficientemente cla-
ra y precisa como para evitar tan desviada interpre-

tacion.
No es exacto que el sefior Juez “a quo” haya par-

tido del concepto a que el demandado se refiere.
Ateniéndose, en primer lugar, a la manifestacién

categérica y expresa que el propio Manuel del Toro,
inserta en su contestacién de fs. 14, diciendo que ‘‘con-

sintié6 en la proyectada edificacién, somete a prolijo
analisis las pruebas reunidas por los actores y, acer-
tadamente, arriba a la conclusién de que los servicios

se prestaron, que los planos y proyectos fueron pre-
sentados a la consideracién del propietario, que se
traté con los contratistas de la construccién, instala-
ciones eléctricas, ascensores, calefaccién, carpinteria

metalica, azulejos, hormigén armado, interviniendo a
veces el propio demandado (conf. fs. 25, 26, 70, 73,

111, 199).
" Esta y no otra cs la base ce que ha partido el
sefior Juez de Primera Instancia al dictar la sentencia

recurrida; mas como el demandado fincé su defensa
afirmando que’en el caso no se trataba de un contra-
to formal sino de un preliminar o anteconvenio cuya
efectividad dependeria de que el costo de la obra no
excediera de $ 100 m/n. por metro cuadrado de su-
perficie cubierta, claro esti que el sefior Juez hubo
de considerar, con toda légica y justicia, que la prue-
']l;'):b de tal afirmacién correspondia a quien la formu-

a.
. Existe en autos semejante prueba? La respuesta

negativa se impone y, evitando repeticiones iniitiles,
me remito a las consideraciones que el ‘‘a quo” for-
mula acerca de la planilla de fs. 13, la confesiéon de
fs. 195 vta. y la declaracién del testigo Nadal (conf.
fs. 199).

II. Considero innecesario entrar en consideraciones
doctrinarias relativas a la verdadera naturaleza y de-
nominacién juridica que corresponde a este acuerdo de
voluntades sobre un objeto determinado y con obli-
gaciones reciprocas. Su existencia es una realidad, co-
mo bien lo observa el experto en su dictamen de fs.
1933 y lo destaca la sentencia recurrida. Hay una pres-
tacién de servicios por parte de los arquitectos Saba-
té y Rubillo. Esto es lo esencial.

III. En lo relativo al valor de los trabajos cues-
tionados, estoy de acuerdo en un todo con el criterio

del “a quo’.
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.Representante técnico: Ing. F. B. Martinez de Hoz  
Sobre este punto se agravian los actores prete-

diendo que “si el emplazado no observé, ni objeté en
su momento, ni en ninguna ocasién procesal la esti-
macién de precio por ellos formulada, y si ésta fué s
brepasada por el dictamen pericial, es de estricta jus-
ticia a]l admitirse la demanda, que se haga en la &-
tensién en que fué planteada’. ’ P
No considero aceptable la tesis expuesta: 1° porque

si el demandado no objeté la estimacién del precio.ss
porque negd rotundamente a los actores hasta el der-
cho de accionar contra él; 2° porque el art. 26 do It
ley 4128 confiere al Juez la facultad de apreciar I
fuerza probatoria de] dictamen pericial; 3° porque Jm
planos, proyectos y presupuestos no han sido utilira-
dos en la realizacién de obra alguna.

IV. También estoy de acuerdo en que la demands
debe prosperar respecto de los trabajos de refeosiin
del frente de la casa sita en la calle Florida N° 884,
tal cual lo resuelve el sefior Juez de Primera Instansis.

V. Finalmente, la sentencia recurrida exime al d&
mandado del pago de los intereses y ello es justo per
que, en efecto, no habia cantidad liquida al tiempe ds
iniciarse la acci6n. -
La regulacion del honorario del doctor Ricardo Bies

es equitativa; corresponde confirmarla. .
Las costas de esta instancia deben imponerse al

vencido.
Tal es mi voto.
Los senores Vocales doctores Mendonca Paz y G-

rriga, por analogas razones a las aducidas por &l des
tor Dobranich, sobre la segunda cuestién, votarea ea
el mismo sentido.

Por lo que resulta de la votaciéon de que insteup
el acuerdo que precede, se desestima la nulidad y per
sus fundamentos se confirma la sentencia apelada'ds
fs. 230 en todas sus partes. Las costas de esta insma-

cia impénense a] vencido, regulandose en $ 80 m/a, ¢
honorario del doctor Ricardo Dios.



     

Se fijaron nuevos precios maxi-
mos para la venta de cemento
portland. — La Secretaria de In-
dustria’ y Comercio dié a conocer
un decreto del Poder Ejecutivo, por
el que se fijan los precios maximos
del cemento portland, que deberan
wobrar las fabricas y los cuales son
wumentados por este decreto en
$ 0.10 por bolsa, teniendo en cuen-

ta los miltiples factores de emer-
gencia que inciden sobre el precio
de costo del producto.

Por e] articulo 1° se fija en pe-

503 3.60 el precio del cemento por
bolsa de 50 kg. en la capital, pues-
ta sobre vagén en estacién termi-

pel del ferrocarril de procedencia
(Avellaneda, Caballito, Retiro y So-
la). El decreto fija seguidamente
les precios por bolsa de cemento

de 50 kg. en las diversas fabricas
establecidas actualmente en el pais.

A estos precios se agregara el flete
por cuenta del comprador hasta la

estacién de destino. Sefiala el de-
creto que estos precios son de] fa-
bricante al revendedor y que para
¢l consumidor pueden exceder de
un recargo de 15 centavos por bol-
sa de 50 kg.

Aprobése un plan de edificacién
scolar por 3.150.000 pesos. — Fué

aprobado por el interventor del
Consejo Nacional de Educacion, el
plan de edificacién para el afio 1945,
presentado por la Direccién General
de Arquitectura de la reparticién,
por un monto total de 3.450.000 pe-
ses, a efectuarse con la partida que

scuerda para ese fin al Consejo
¢ articulo 22 de la ley nimero
"12578.

A los fines pertinentes se remiti-
in las actuaciones a la conside-

‘racién del Poder Ejecutivo por in-
fermedio del Ministerio de Justicia
# Instruccién Publica.

Planes para la construccién de
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materiales plasticos en EE, UU. —
Actualmente se estan trazando pla-
nes en Washington para la cons-
truccién de miles de casas prefa-

 

Los Arquitectos, Constructores y Profesionales de la Construccién en general, de la Ca-
pital e Interior del pais, hallardn grandes ventajas en asociarse al Centro de Arquitectos,
Constructores de Obras y Anexos.
Por una mddica suma mensual, recibirdn gratuitamente la interesante revista de la

Institucién, podrdn formular toda clase de consultas técnico-legales al Asesor Letrado y a

la Comisién Pericial, y en una palabra, contar con un valioso auxiliar en todas las emer-

gencias relativas a sus actividades.

NO SE PAGA CUOTA DE INGRESO. Pida formulario gratis a la Secretaria, Cangallo 521 -

E IMPORTANTE

'

 

bricadas con aluminio y materia-
les plasticos, en las fabricas de
aviones que quedan en desuso, pa-
ra reemplazar los hogares destrui-

 



dos por la ‘blitzkrieg” en Gran
Bretafia.

William Wasermann, presidente

de la compania que propone la
construccién de estas casas, delined

a grandes rasgos la magnitud de
sus planes, diciendo que si Gran
Bretafia decide importarlas como
parte del programa de préstamos
y arriendo del afio préximo, seran
producidas en las fabricas de avio-
nes de Estados Unidos, a medida
que éstas resulten no esenciales pa-
ra el esfuerzo bélico.

Informé asimismo que cada una
de estas casas puede ser erigida
en un dia por un pequefio equipo

de obreros, pues seran construidas
de acuerdo con los mas modernos
disefios y equipos. Los planes han
sido trazados por el sefior Buck-
minster Fuller, uno de los mas
grandes arquitectos de Estados Uni-
dos, y en ellas se aplicaran inven-
tos que jamas fueron empleados
antes en la construccidén de vivien-
das. Las cocinas contarin también
con detalles absolutamente nuevos,

incluso ‘“‘cocedores electrénicos” de
alta frecuencia. La calefaccién y
otros equipos mecanicos que se
instalaran en las casas, seran cons-

truidos en las fabricas y luego em-

barcados a Gran Bretafia como una
unidad individual. Todo el equipo  
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del cuarto de bafio estara también
contenido en una sola unidad de
construccion.

Un barrio de 93 casas levantara
Obras Sanitarias. — Por decreto
del P. E. fué aprobado el plan del
administrador general de Obras Sa-
nitarias para la construccién de un
barrio de viviendas econémicas des-
tinadas a los obreros de esa de-
pendencia que prestan servicios en

San Isidro y Vicente Lépez. Com-
prenderid dicho barrio 93 casas de
dos, tres y cuatro habitaciones, con
cocina y demas comodidades, y am-

plio terreno al fondo, para huerta y
jardin, y se lo levantari en el te-
rreno situado frente a la fabrica

de acido sulffirico que Obras Sani-
tarias posee en San Isidro, entre
las calles Avellaneda y Tomkinson.
Contara el conjunto con un centro

civico formado por locales para es-

cuela primaria, templo catélico, pro-
veeduria, campo de deportes y pla-

za, donde se erigird el mastil pa-
ra la bandera, instalaciones todas

estas suficientes para servir a las
500 personas que aproximadamen-
te sumaran los obreros casados de
los distritos de San Isidro y Vicen-
te Lépez y sus familias, que seran

lo; habitantes del barrio proyec-
tado.

Porque la Cocina Eléctrica

Trabaja Sola!

La COCINA ELECTRICA satisface por la sencillez de

su manejo. La regulacién de los discos, a voluntad, y

el control automatico de la temperatura del horno,

evitan la constante preocupacion personal.

Por eso, es un placer cocinar con

COCINA ELECTRICA

COMPANIA ITALO ARGENTINA DE ELECTRICIDAD

Las construcciones se ajustariy
al estilo colonial, y todo contars

con elementos complementarios pa.

ra la comodidad y seguridad dels
moradores, como un sistema de-in:

tercomunicacién de vivienda a vi-
vienda, que facilitard el transito de
los nifios sin exponerlos a los peli-
gros de la via publica.

El presupuesto de las obras pla
neadas es de 2.600.000 pesos. &

propésito de sus gestores procede
a la inauguracién del barrio el pri-

ximo 4 de junio, a modo de adhe
si6n de Obras Sanitarias a laobn
social que desarrolla el Gobierne;
por ello, se ha dispuesto abreviar
en lo posible los tramites; respecti-
vos, para que la iniciacién de lo¢

trabajos se produzca en fecha tem-
prana.

Festej6ése el primer centenario &
la Escuela de Arquitectura de Ms-
drid. — Con diversos festegjos, ex-
tre los que se incluyen reunions

cientificas, fué celebrado entre ¢
18 y el 20 del corriente, el primer
centenario de la Escuela de Arqui-
tectura de Madrid. Asistieron a es-
tos actos las autoridades y nutr.
das representaciones de arquitectes
de diversas partes de Espafay
Portugal.
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Seleccion de “Selecciones”. — ;Qué lector
de nuestro hemisferio no conoce “Selecciones
del Reader’s Digest’””, la revista en castellano
mas popular de nuestros dias?... En sus pa-
ginas, delicadamente impresas, hallamos cada
mes un rico acervo de conocimientos, de notas
curiosas, de sugerencias utiles, de sano humo-
rismo, de amena literatura, en fin, que no solo
aos deleita por espacio de unas horas, sino que
deja en nuestro espiritu un persistente regusto

de satisfaccion intelectual y un chispazo de op-
timismo, de afanes de superacién.

Al cumplir su primer lustro de existencia,
sug editores han reunido en un bello volumen
los cincuenta articulos que, a través de una
encuesta practicada al efecto, han merecido la
preferencia del publico de habla hispana, titu-
landolo “Seleccion de Selecciones’; podria de-
cirse, pues, que este libro constituye la quinta-
esencia del contenido de la difundida revista en
sus primeros cinco afios de vida, segtn la opi-

2i6n de la mayoria de sus lectores.

Aun cuando los trabajos insertos en aquel
son, como va dicho, ampliamente conocidos, re-
sulta grato releerlos con mas detenimiento, so-
bre todo por la diversidad de temas que abar-
can y el estilo amable de su redaccién,
La presentacién grafica es del mas depurado

buen gusto.

Cronologia, diferenciacién, matricula y dis-
wibucién geografica de las Sociedades de Arte.
y Arqueologia. Por Enrique Sparn, — Consti-
tuye este bien documentando libro un valioso

sporte a la obra iniciada por su autor en el

afio 1933, con el propodsito de establecer la
historia, caracteristicas, fines y ubicacién de
las entidades de letras, ciencias y artes, de todo
‘ol mundo. Tarea dificil, si las hay, que el sefior
Sparn realiza, justo es decirlo, con meticulosi-
dad de erudito y objetividad de hombre de

ciencia,
En el tomo a que se refiere esta breve nota, y

que comprende las asociaciones enunciadas en
su titulo, figuran las constituidas desde el Siglo
XII hasta nuestros dias, dedicindose un capi-
tulo especial a las de Arquitectos, de las que
fué precursora la “Societé Centrale des Archi-
tects Francais”, de Paris, fundada en 1871,
por la informacioén que el autor nos proporcio-
13, nos enteramos de que, en la actualidad, exis-
ten en el mundo setenta y cinco sociedades de
arquitectos con un total de cuarenta y cuatro
mil miembros; de ellas, 17 en Inglaterra, 10 en
TFrancia, 9 en Canad4, 6 en Australia, 5 en Ale-
‘mania, 3 en Estados Unidos, Espafia y Rusia,
2en la Argentina y China, y 1 en Japén, Suiza,
Holanda, Bélgica, Rumania, Irlanda, Dinamar-
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ca, Bohemia, Brasil, Méjico, Cuba, Nueva Ze-
landia, Chile, Uruguay y Portugal.

Publicaciones del C. A, I. — El Centro Ar-
gentino de Ingenieros ha editado en folleto sen-
dos trabajos publicados en el nimero 838 de
su organo oficial, que revisten particular im-
portancia en estos momentos: ‘“Estudio, obser-
vaciones y sugerencias sobre el Gltimo decreto-
ley modificando la ley de expropiacién N°¢ 189",
por el Ing, Raul J, Martinez Vivot y ‘‘Criterio
de valuacién de inmuebles aplicado en juicios
de expropiacién”, por el Ing. Jorge Valiente
Noailles.

El autor del primero de estos basciculos in-
voca, acertadamente, los principios constitucio-
nales relativos a la propiedad y las prescripcio-
nes del Coédigo de Comercio para impugnar di-
versos articulos del decreto dictado por el P. E.
nacional el 6 de julio ppdo. que, en su opinién,
restringe los derechos de defensa de los propie-
tarios para probar cual es el valor de sus in-
muebles, y auspicia un anteproyecto de modifi-
caciones a dicho decreto, que consulta las con-
veniencias del Estado sin lesionar los legitimos
intereses de los ciudadanos afectados por la ex-
propiacion, ‘

La monografia del Ing. Valiente Noailles ver-
sa sobre el procedimiento empleado para deter-
minar el valor de una finca situada en la calle
Bernardo de Irigoyen entre Alsina y Moreno,
procedimiento aplicable, desde luego, a cual-
quier otra propiedad, antigua o moderna. En
primer término, analiza el valor del terreno por
medio de un grafico y tabla de valorizacién de
la tierra en la zona cental de la Capital Federal,
entre los afios 1938 y 1944, que se complemen-
ta con un estudio correctivo de precios unita-
rios, y a continuacién estudia el valor real del
edificio, en base a su costo, alquileres, impues-
tos, etc.
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