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ESTUFAS

HECHAS REALIDAD CON
revestimiento

MMy ang 1N

PIEDRAS

RUSTICAS
_ o MAGIA )
brillantes realizaciones EN L0S HOGARES .

integradas por 3 piezas prefabricadas

BERTINI & CIA
AVDA. DIRECTORIO 233-35 - TEL 906376 - BUENOS AIRES.

30 delos en las didas: grande, Baby, Super Baby y el modelo especial Super Bombé,

BIBLIOTECA



Nuestros
especialistas
en confort

estan a

SUS ORDENES

calefactor a gas

unidad condensador¢
para refrigeracion

iJanitrol

CALEFACCION A GAS Y
REFRIGERACION CON EQUIPOS
IMPORTADOS

® economia (hasta el 60 %)
® individuolidad (para departamentos y casas)
® gcondicionar real y eficiente

® durabilidad (5 aneos de garantia)

importador y licenciatario exclusivo en la Argenting

THERMAIRE S.A., Parana 489 (5° p.), T. E. 49-7178

LA CIGALL

...si Ud. quiere

un hermoso jardin

proyectado por artistas

realizado por una empresa responsable

y a un costo moderado. . .

LLAME A:
LA CIGALE

Proyecto y construccion de parques y jordines,
rock gordens, estanques, cascadas, pulveriza-
ciones y podas por expertos, decoracién verde
de locales de exposicion y vidrieras, forestacion
en todo el pais, 42.000 metros de cultivos
propios en Del Viso.

SARMIENTO 643, ESCRITORIO 522
T. E. 45-1793 - BUENOS AIRES




PARA PROTEGER SU VIVIENDA CONTRA LA HUMEDAD...

MAS FACIL!

® Impermeabiliza sin tapar los poros.
® Cierre inviolable.

® Vertedero especial.

® Tambor recuperable, muy practico,

(Es tan bueno que ya tratan de imitarlol]

«codo Por CERESIA™ 50 - .
oo™ 30 aiios de experiencia en hidr6?9

Distribuido por: IGGAM S.A.l., Defensa 1220, 34-5531
Sucursales y Representantes en todo el pais,



Vision de la arquitectura suiza

El advenimiento de la ‘“nue-
va arquitectura” sobre una
base amplia tuvo lugar en Sui-
za en época mas bien tardia.
El ano 1950 aproximadamente
constituye el momento decisi-
vo. La causa radica en la ex-
trana situacion de la arquitec-
tura suiza durante la tercera
y cuarta décadas del presente
siglo, cuando evolucionaron
dos tendencias relacionadas
entre si pero objeto de enco-
nadas polémicas: una tenden-
cia progresiva, que abogaba
y obtuvo la realizacion, acom-
pafiada de bien fundados pos-
tulados y gran vigor, de la
teoria y practica de la “nue-
va edificacion”, segan los
principios radicales de la ar-
guitectura americana y euro-
pea; ¥y, por otra parte, un
semimodernismo esencialmen-
te conservador, que se atenia
a la mentalidad del pablico.

Esto dice un articulo aparezi-
do en Architectural Design
9/62. En el centro de las ten-
dencias progresivas se alzaba
Karl Moser y sus discipulos,
cuya actividad partia de sus
ensefanzas en el Instituto Fe-
deral de Tecnologia en Zurich.
Karl Moser (1890-1937) estu-
di6 a edad avanzada las nue-
vas tendencias internacionales
a principios de la segunda dé-
cada del presente siglo; él fue
quien creo el primer gran
ejemplo de la nueva arquitec-
tura en Suiza, con su iglesia
de San Antonio en Basilea
(1927).

Las nuevas ideas y tentativas
merecieron el apoyo de un
grupo, reducido al principio,
de miembros del “Werkbund”
suizo. El historiador de arte,
y teérico de arquitectura, Sig-
fried Giedion, se entregd apa-
sionadamente a la nueva ten-
dencia, que comprendia tam-
bién las artes pictoricas, el di-
sefio de las formas cotidia-
nas. Su movimiento dié lugar

a la fundacion de CIAM en
La Sarraz.

En 1930 un grupo de jovenes
arquitectos tomo la iniciativa
sin consultar a nadie, y con la
ayuda del “Werkbund” y la
Ciudad de Zurich realizo el
todavia ejemplar centro de
Neubiihl. Esto inicié una se-
rie de edificios basados en la
teoria de la “nueva arquitec-
tura"” como por ejemplo: las
rasas de apartamentos Dol-
dertal por Marcel Breuer y
Alfred Roth, la iglesia de Alts-
tetten y algunas casas por
Werner M. Moser.

Después de que Karl Moser
se retiré de su catedra en el
Instituto de Tecnologia de Zu-
rich, O. R. Salvisberg y Wi-
lliam Dunkel encarnaron el
semimodernismo moderado v
bien considerado, caracteristi-
camente suizo que, en contras-
te con el radicalismo de los
grupos jovenes, fue alabado
por el publico.

Un interregno un tanto gro-
tesco durante la tercera y
cuarta década retrasé incluso
esta fase evolutiva. El llama-
do “Heimatstil”, que tenia su
origen en parte en la “argui-
tectura de sangre y tierra”
nazi, florecid en las viviendas
particulares y en la moda v
arreglo interior de hoteles y
restaurantes. Este fenomeno
tuvo el efecto de corromper el
gusto de las grandes masas
de un modo desvastador.

Los edificios del “Landesauss-
tellung” en 1939, en Zurich,
aparecieron como equilibrio
entre los diversos elementos
de la arquitectura suiza. En
esta mezela de “Heimatstil” v
“Werkbund suizo” aparecio la
construccion de cascaron pa-
rabolica sumamente intensa
de Robert Maillart como fas-
cinador simbolo de la edifica-
cion futura.

Este es un resumen de la ci-
tada publicacion.

A la izquierda: Caosas en
terraza, de Stucky & Meu-
li, v la casa propia de Al-
fred Roth.

Arriba: departamentos en
terraza, de Cramer, Jaray
& Paillard; las terrazos de
esa misma obra y la caso
propia de Alfred Roth.

arquz'ferz‘z/rczma




CONFORT
YDECORACION

YPROTECCION
Y SOLUCION!

MANUFACTURADO
POR

Du Pont

SUN-X —producto Du Pont— representado en 70 paises, es un bafo plastico

gue se aplica por la cara interior de vidrieras y ventanas expuestas al sol SIN SUN-X

y al reflejo. Se coloca en minutos para durar afos. EL SOL PASA
8UN-X —producto Du Pont— filtra los rayos infrarrojos (50%) y ultravioletas Y QUEMA
(98%) del sol, reduciendo el calor y evitando la decoloracion.

SUN-X —producto Du Pont— brinda a la vez nuevos elementos decorativos, CON SUN-X
Viene en once colores transparentes y tres opacos, que en manos de construc- & EL SOL PASA
tores, arquitectos y decoradores dan vida, color y ritmo a las superficies vitreas. PERO NO QUEMA

SUN-X —producto Du Pont— es indispensable para mejorar el rendimiento de
los acondicionadores de aire,

m LLAMENOS Y ESTUDIAREMOS SU CASO

Sun-X ARGENTINA S.R.L.
Cangallo 537 - 6° Piso - Tel, 46-0869/9150 - Cap. Federal
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Exhibicion

La cdpsula.

La muestra. El pabellén
y el espacio exterior.

Sintesis: display grafico.

USA en Buenos Aires

Con remarcable eco publico,
se ha realizado dltimamente
en Buenos Aires la exhibicion
que bajo el lema “Aliados en
el Progreso”, llevara a cabo
el gobierno de los Estados
Unidos de América. La exhi-
bicion comprendia productos
industriales, farmacéuticos,
arte, teatro, ete., con especial
referencia a las industrias y
productos que, originarios de
Estados Unidos de América,
se elaboran en la Argen-
tina. Todo ello servia como
marca para reafirmar los prin-
cipios de la Alianza para el
Progreso, materializada en Ia
ayuda economica y de asis-
tencia técnica que el pais del
Norte desarrolla en estos mo-
mentos en América latina,

Desde el punto de vista arqui-
tecténico, la muestra erigida
en base a elementos normali-
zados y ya probados en expo-
siciones de este tipo en otros
paises, presentd aspectos no-
vedosos v de indudable inte-
res, por el diseno de los ele-
mentos empleados y el agre-
gado de otros (grupos flora-
les, iluminacion, etc.) que le
confirieron un valor muy es-
pecial. El nuevo pabellon de
“la  Rural” construide por
Amaya, Devoto, Martin, Pie-
res y Lanusse, en el que la
muestra se llevé a cabo y el
arreglo de los exteriores, dio
un marco sumamente propicio.
El pablico respondic a los
propositos divulgadores de la
exhibicion, calculandose que
5.000 personas por hora la re-
corrieron. Entre lo exhibido
llamé la atencion de profesio-
nales una casa prefabricada
de la Kelsey-Hayes Company
de Michigan. La casa, con ar-
mazon de acero v recubierta
de paneles ‘“rigidizados”, se
presenté amueblada con ele-
mentos de Knoll Argentina.
Otro de los aspectos infere-
santes de la exposicion lo
constituyo la exhibicion de
proyectos de nuevos teatros,
respondiendo a novisimas téc-
nicas, segin un trabajo que
realizaron prestigiosas firmas
(Paul Rudolph y eotros), con
los auspicios de la fundacion
Ford. En esa misma seccion,
se mostraban disenos de esce-
negrafias y vestuarios para
distintas obras teatrales y ope-
ras, con originales de mucho
interés para los conocedores,
En el microcine, se exhibieron
versiones filamadas de algunas
de las comedios musicales de
mis éxito en Broadway (Fio-
rello, Camlet, My Fair Lady,
etc.), agregando asi un ele-
mento “vive” gque configura
por otra parte, un aspecto se-
nalable entre los entreteni-
mientos que figuran en prime-
ra fila en los Estados Unidos.
Por supuesto, el simil de una
capsula Mercury, en tamano
natural, fué otro de los mate-
riales exhibidios que mas me-
recio la atenciéon del publico.
Esta muestra, en suma, mere-
se senalarse como un aporte
efectivo de divulgacion técni-
ca y demostrativa de un stan-
dard de vida al que se debe
naturalmente aspirar,

Jurado para el Jockey Club

Tres arquitectos de indiscu-
tida trayectoria integran el
jurado que analizard los 25
anteproyectos presentados por
los aspirantes a levantar el
futuro edificio del Jockey
Club. En el momento de ce-
rrar esta edicién, no se habian
designado aun las personas
que habran de representar a
la comision especial formada
por la vieja institucién por-
tena.

Se sabia, en cambio, que por
los participantes actuarad Al-
berto Prebisch; por la Fede-
racion Argentina de Socieda-
des de Arquitectos actuara
Federico Ruiz Guihaza, por la
Sociedad Argentina de Arqui-
tectos debera integrar el ju-
rado Mauricio Repossini.

Guia para revisteros

Ultima produccion de Mies,
con el proyecto del Federal
Office, Iowa, el Charles Cen-
ter de Baltimore y una nueva
torre de departamentos frente
al lago Michigan en Chicago.
Todo ello, con detalles y mo-
delos, en Architectural Design,
octubre 62.

Técnica: prefabricacién, Una
resefia de los principales sis-
temas franceses de prefabri-
caclon en gran escala, en la
que se incluyen diversos tipos
de procedimientos: Estiot, Ca-
mus, Coignet, Tracoba, CLD,
Foulquier, Acclogiro, ete. In-
dustrializacién y ereccién a
través de un buen documental
grafico y detalles técnicos. En
Techniques & Architecture,
5/62.

Arte: planimetrias de Vilaca-
sas. Refinado grafismo en el
plano. Una muestra expresiva,
con contactos de disefio arqui-
tectonico. Laminas en color y
un comentario de Gio Ponti,
en Domus, setiembre/62.

Una interesante “mesa redon-
da” sobre “arquitectura inte-
rior”, Con un interrogante: el
disefio de interiores jes arqui-
tectura o decoracion? Al mis-
mo responden Alexander Gi-
rard, Victor Gruen, Florence
Knoll, Edgard Kauffmann y
otros, a través de una publi-
cacion del nimero de octubre
62 de Progressive Architec-
ture,

—




- WA A ‘ Y
= NPENRAY AR %

BRI T PRI DIMAN It ey iaagagey -'1-’-{;«!;'-1”-‘-”-‘~“-
, i T L )

INSTITUTO ARGENTINO DE OPINION PUBLICA

Boiloa:

y o P 5 . b
l{(}ﬂ: ere (J‘:}K‘({td&? v.-/’)( accoread ’yéf/(((z(f{?/ﬂ-f(? (/:/f’?)}}/—)‘)ﬂ!’ /z%’rz/tzna{zz/ &b siareas

LRI

# Aercricrictceories (z?))zfs:fz)zé; //{0? calidad b /&fﬂ(/(:r('n?-'ﬂ @ w.':.!/i'yzb cornesceiat,
. > s o C . .
e Aoz rJ/zz/tZ.e_v'aé: e en ecelso U/.éﬂdél/um,

Depoisitos Sanitnios Franklin

&l /(? MAVER 272S /aym%a PACY erlena.

BranD B AROMETER A MERICAN A SSOCIATION

clrga @ .@5&0&3&1 Sanienios Franklin
DIPLOMA DE HONOR Y CINTA AZUL

En i cordcier de Escribano Adeeripto del Registre do Contratos Pubiicos
K" 382 de Capltal Federsl, CERTIFICO:
Que el ’ del presests responde &
érl ESTULIO N €7/ del INSTITUTO ARGENTIND DE DPINION
FLILICA, y del qoe surge que la marcs que se mombia ligurs en
or luger como la de wayor populerided- Basros Airgs, Diciembre
o

ot cuaie.

m
ﬂ‘.gﬂ

Bl

M

CINTA AZUL DE LA POPULARIDAD
BRAND BAROMETER AMERICAN ASSOCIATION

IIl CONGRESO INTER-
AMERICANO DE INGENIE-

RIA SANITARIA o«

Comisién Nacional Ejecutiva de la Ley 14587
EXPOSICION - FERIA DEL SESQUICENTENARIO
DE LA REVOLUCION DE MAYO DE 1810



opinion de M. Roberto

La nueva casa que Oscar

Niemeyer se construyo en su
Brasilia es completamente
diferente de todos sus pro-
yectos anteriores. Esto ha
dicho hace poco Mauricio
Roberto —hermano de Mar-
celo y de Milton, que fallecid
hace algunos afios— para
ejemplificar su opinion en el
sentido de que la arquitectu-
ra en Brasil esta en un esta-
do de busqueda donde lo
realizado hasta ahora no con-
vence como cierto ni a sus
propios creadores. No obs-
tante, no duda Roberto que
se llegara a una maduracién
pues existen muchos arqui-
tectos que trabajan, que co-
nocen ¥ que tienen verdade-
ro entusiasmo. Pero en Bra-
sil solo un 15 por ciento de
lo que se construye es hecho
por arquitectos. Esta es una
consecuencia de la especula-
cion exagerada que hay en
la industria de la construc-
cion. Cree Roberto que con-
cursos ptblicos del tipo del
que realizé Peugeot en Bue-
nos Aires irdn colaborando
en sanear las cosas en Brasil.
El hermano Mauricio consi-
dero también que es bueno
para su pais no tener tradi-
cion arquitectdnica. Asi, dice
él, no hay ninguna referen-
cia que pudiera inhibirnos,
tal como puede acontecer en
el caso de los europeos y aun
de los mexicanos. Agrega
Roberto: nosotros tenemos
s6lo 30 afios de arquitectura
propiamente dicha. El ba-
rroco no sale de Quro Preto
donde se aprenden las com-
binaciones de lineas curvas.

La mano y el anillo

La que aqui se ilustra es la
mano de Richard J. Neutra
con un anillo.

En el siglo XVIII, un actor
famoso llamado Ifland, dono
un anillo, con su efigie por
motivo, que debia ser legado
al mejor actor del momento
quien, a su vez, debia legarlo
a guien considerase “the best
man in drama”, y asi suce-
sivamente. El momento de
dejar el legado es, 16gicamen-
te, el de la muerte del po-
seedor,

El Neue Heimat, un instituto
aleméan de accion social, adop-
to la idea para hombres des-
iacados en labor arguitecto-
nica de significacion social “a-
leader in architectural social
significance™

El instituto en cuestion ha
construido viviendas para un
millén de familias en Europa
pues pudo cubrir el conti-

nuevos penales plasticos

i

Epa

architecture to be.
no usara materiales tan livianos.

vo le dije al arquitecto que

La Owens-Corning Fiberglas Corporation, tie-
ne ya en el mercado los nuevos paneles
“sunshade” de “fiberglas”, gue estan com-
puestos enteramente de la resina acrilica “lu-
cita” de Du Pont. Constan de una membrana
reforzadora de fibras de vidrio encerrada en-
tre otras dos que forman la superficie. Son
especiales para uso en residencias y pueden
obtenerse en varios colores imperdibles. Re-
ducen en gran escala la transmision del calor
solar sin dejar pasar el resplandor. Recientes
estudios demuestran que la transmision del
calor es una de las principales objeciones que
se hacen al uso de techos de paneles plasticos
en el sector de las viviendas. Tienen poco
peso, son acanalados, no se oxidan ni pudren
y se pueden taladrar y cortar con herramien-
tas manuales corrientes.

arquétecturama

nente contando con la ayuda
inicial del gobierno de Bonn.
Luego comenzd a actuar en
el Asia también. Su presi-
dente es Heinrich Plett.

El primer poseedor por vida
del anillo es Richard J. Neu-
tra, “an American Architect
of social significance” quien,
cuando perciba que llegan
sus Ultimos dias, debera ele-
gir a otro “leader in archi-
tectural social significance”.
Como no se encuentre el eli-
xir de la inmortalidad, el
anillo pasara por muchas ma-
nos con el correr del tiempo.
Y también ira corriendo de
mano en mano el retrato de
Mr. Neutra que esta grabado
dentro de una gema, en el
anillo,

Mr. Neutra cree que este ho-
menaje debe recibirlo él como
un homenaje a la profesion
de los arqguitectos.

Casas
radios
televisores
en Holanda

Segin datos de la Oficina Central
Neerlandesa de Estadistica, en
1961 se termindé en Holanda la
construccion de 82.650 viviendas
nuevas, Esta cifra queda un tan-
to por debajo de la del ano pre-
cedente, en el curso del cual la
cifra correspondiente fue B3.815,
La produceién de viviendas mas
elevada, después de la segunda
guerra mundial, se alcanzé en
1958, en cuyo afio se terminaron
80.037 viviendas. ElI ntmero pro-

medio de nuevas viviendas se
elevaba en la segunda guerra
mudial (1930-1939) a 42.028 por

ano,

El 1 de enero de 1962 el numern
de receptores de radio inscriptos
se elevaba en Holanda a 2.586,656,
contra 2.645.077 en la misma época
del afio anterior. La baja oficial
del numero se debe a que no
hay que inscribir la posesion de
un segundo aparato en el hogar.
El 1 de enero de 1962 estaban
registradas 477.287 conexiones a la
radiodifusion aldmbrica de Co-
rreos ¥ Telégrafos (radiodistribu-
cién), contra 480.713 en la misma
fecha de 1961. Junto con el ni-
mero de receptores de radio ins-
cripeién citado mas arriba, habia
pues en Holanda 3.063.943 puntos
de escucha radiofdnica registrados.
El nimero de televisores declara-
dos aumentd en 1961 en 235410,
llegando el 1 de enero de 1962 a
la cifra de 1.039.858. Esto supone
en un afio un incremento cercano
a 30%. El 14 de noviembre de
1961 se registro en Holanda el
namero 1.000,000 televisor. Como
el 24 de julio de 1959, el nimero
se elevd a 500.000, se evidencia
que dentro de un lapso de apenas
dos afios ¥ medio se ha duplicado
elo nimero de aparatos de televi-
sién.
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lleva la marca BIBLIOTECA
registrada ARMOURPLATE

donde hay cristal
y se requiere

‘seguridad...

Para el edificio que Ud. tiene en construccién, ARMOURPLATE es un elemento indis-
pensable. ARMOURPLATE es el cristal de seguridad cuatro veces mas resistente que
cualquier cristal comun de igual espesor, no se astilla y no tiene ondulaciones.
Coloque o substituya los vidrios o cristales comunes por cristales de seguridad

. ARMOURPLATE ! Para mayores detalles o consultas dirijase a: Pilkington Bros. Ltda.,
| Avenida Callao 220, 2do. piso, Buenos Aires.

>x<dehe haber
ARMOURPLATE

el cristal de seguridad para proteccién maxima. ey
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LO NUEVO EN ARQUITECTURA

Puertas y frentes de
cristal templado

DS >
0 49,4

BLINDEX

'QC@N'(\\*\
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Algunas caracteristicas técnicas de los cristales templados
“BLINDEX"".

Resistencia o los choques mecanicos:

Un cristal templado “BLINDEX', de 10 mm de espesor, resiste
el choque de una bola de acero de 1 kg dejada caer libremente
desde una altura de 5 m.

Resistencia o la presion:

La resistencia del cristal templade “BLINDEX" es igual a la del
acero.

Resistencia o la flexion:

El coeficiente de elasticidad que permite valorar la flexibilidad
del cristal templado “BLINDEX' es de E: 7,300 kg/mm?2. Su
maédulo de ruptura por flexion es de 20 kg/mm?.

Gracios o estas cualidodes es posible armar grandes estructuras
autosoportadas haciendo intervenir solamente pequenas pie-
zas metdlicas en las uniones entre los cristales templados
“BLINDEX", eliminando todo tipo de marcos metdlicos o de
madera.

CRISTALES PARA ARQUITECTURA

05 J;%

BLINDEX

Producto de o<

SANTA LUCIA CRISTAL S.A.I.C.F.

A. ADER 3200 MUNRO

T. E. 740 - 0070/78/79




LUZ NATURAL

NUEVO MATERIAL TRASLUCIDO EN
CHAPAS ACANALADAS Y PLANAS

Las chapas Eterlux incorporan un elemento extra en la edificacion
moderna: la luz natural. Su composicion de poliéster reforzado con
fibra de vidrio permite el paso del 85 al 92 9} de luz solar, ehminan-
do los reflejos molestos. Eterlux soluciona mlegralmanta los proble-
mas de iluminacion uniforme y funcional en grandes y pequenos
locales.

VISTOSO COLORIDO

Se produce en variados y hermosos tonos, que permiten magnificas
combinaciones cromiticas, lograndose los mas bellos efectos en de-
coracion de interiores.

FABRICACION MECANIZADA
Eterlux se fabrica mediante un moderno proceso patentado, lotal-
mente mecanizado, Onico en el pais.

GRAN RESISTENCIA
Resiste sin alteraciones el impacto de piedras, granizo, trepidacion
producida por maquinarias, etc. Sus colores no se alteran por expo-
sicion a la intemperie.

FACIL COLOCACION

Para la instalacion de Eterlux no se requieren herramientas espo-
ciales. Se coloca como cualguier otra chapa. Se corta con sierra o
serrucho, se fija con clavos, ganchos o tirafondos y su liviandad ad-
mite un minimo de estructura liviana de sustentacion.

Su gran flexibilidad permite una facil adaptacion en techados curvos.

CONSERVACION

Eterlux no requiere cuidados especiales para su conservacion. No 1o
afectan tintas, grasas, aceites, gases industriales, acidos y lejias u
temperaturas normales.

AGREGUE LUZ NATURAL A SUS CONSTRUCCIONES CON

&W&M NUEVAS CHAPAS PLASTICAS TRASLUCIDAS

Es un producto de Distribuido por
FADEMAC S.A.C.IL. ETERNIT ARGENTINA S. A.

Valentin Gémez e lguazﬁ Haedo (Prov. de Bs. As.) - Direccién Postal: C. de
Correo N° 1, Morén - T, E. 629 (Morgn) 0111 al 0114 - Distribuidores en todo el pais

1
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El color
en sus manos!

\"‘\ En sus manos esti dar a su hogar
ese colorido maravilloso que, unido
a su pulida y brillante superficie,
N constituye el inimitable encanto de
V4 mosaicos y revestimientos MARMORAL.
/ Para ambientes de suntuosa belleza,
colorido y confort, el gusto moderno
exige MARMORAL... sugestion
de mirmol... iy plenitud de color!

A Sl A
BLANCO CARRARA
BRECCIA
BOTTICINO
GRIS VETEADO
NEGRO NUBLADO
ROJO DRAGON
ROJO LEVANTO
TRAVERTINO
VERDE ANTICO
VERDE POLCEVERA

‘ "Nu:\-o revestimiento PLACA MARMORAL de espesor minimo (8 mm.)
MARMOR A L Pt
y cvesta como el mosuico

Exposicion y Ventas en Capital: Maips 217 - T. E. 46-1914
En Mar del Plata: Avda. Independencia 1814

En Cordoba: Alvear 635 -T. E. 24618
CON AGENTES EN TODO EL PAIS

E< una creacion excluciva de FERROTECNICA ¢ A.




Nuestra arguitectura es una
publicacion mensual de Edi-
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piedad intelectual lleva el
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Walter Hylton Scott, su pri-
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Director: Raul Julian Bira-
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Firszt. Colaboradores per-
manentes: Juan Angel Ca-
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Ortiz.

Precio de venta en Argenti-
na: ejemplar suelto, 65 pe-
sos; suscripcion anual, 630
pesos. Precio de wventa en
Ameérica Latina y Espana:
suscripcion anual 8 dolares.
En otros paises: 14 délares.
Direccion y administracion
en Sarmiento 643, Buenos
Aires, teléfonos 45-1793 y
45-2575. Distribucion en la
ciudad de Buenos Aires, Ar-
turo Apicella, Chile 527.
La direcciéon no se responsa-
biliza por los juicios emiti-
dos en los articulos firmados
que se publican en la revista.
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Walter Gropius. El arquitecto en la sociedad 37

M. R. Torres en Buenos Aires ..,.......... 28

Luigi y Mariano Nervi. Palacio del Trabajo,

MUIBAR. oo e s i s s e amm i s 15
Antonio Vermes. Primera torre de Belgrano,

en Teodoro Gareia 1955 .................. 28
Martinena y Papini. Casa en Punta Chica .. 22
Martinez Frontera, Milman Baron y Ramos

Mejia. Casa en Maure 1750, Buenos Aires .. 24
Alvarez Claros. Casa en Martinez ......... 26
Mazzocchi. Arreglo de una casa en Brasil .. 43

Garlepp, Aleman y Segura. Mercado frigori-
fico tipo para la Patagonia, en Caleta Olivia 32
Lanari y Petrungaro. Dos escuelas en Santa
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Exhibicion de USA en Buenos Aires (6). Opinion
ie M. Roberto; la mano y el anillo; casas, radios
y televisores en Holanda; nuevos paneles plas-
ticos (8). Vision de la arquitectura suiza (4).

Un articulo de Hernan Alvarez Forn quien sale
en defensa de los monumentos historicos que atun
quedan en el interior del pais en lamentable es-
tado de abandono.

en el proximo numero

Dos edificios de departamentos en Buenos Aires
disenados para unidades de un solo ambiente. Uno
es de Carlos Virasoro y el otro de Douillet y
Cappagli.

La torre construida por Onetto, Ugarte y Ballvé
Canas en las barrancas de Belgrano; se sacrifico
terreno para valorizar el edificio con buen re-
sultado.

Un articulo de Martin Meyerson y Barbara Terret,
de los Esados Unidos, sobre el tema constante de

la recuperacion de las viejas ciudades.
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hoy el futuro
se construye

con plastico

Cada sector de la construccidn ensancha hoy sus posibilidades con
el empleo de P.V.C. 'CORVIC' y ‘“WELVIC' en la fabricacién de
elementos vitales para esa industria. Estos modernos prodigios
plésticos otorgan o los productos una extraordinaria durabilidad,
asombrosa resistencia y atractiva belleza.

P. V. C. "CORVIC' y "WELVIC' intervienen en la produccién de: cafios
conductores de cables - cafios conductores de gas - canaletas
y caiios de desagiie - revestimientos para marcos y contramarcos-
revestimientos para paredes - pisos - perfiles y molduras - corti-
nas enrollobles - cofos conductores de agua.

ASESORAMIENTO:
Por intermedio de su Laboratorio de Servicio Técnico y Desorroh'o,
“Duperial” ofrece a los industriales el mas plio asesoramiento

en todo lo concerniente a P. V. C,, su cpl'rcacron y total aprove-
chamiento. No vacile en formular su consulta.

Proyecte y consfruyu hoy pum el futuro con productos de

pr—
P.V.C. CORVIC yWELVIC
MODERNOS PRODIGIOS PLASTICOS
*la gama de polimeres ‘Corvic’ y compuestos ‘Welvic' es producida en el pais por
ELECTROCLOR S.A.I.C. bajo licencia de Imperial Chemical Industries Ltd, de Gran
Bretono, y Solvic 5. A, de Bélgico, y distribuida por “‘Duperial®’.

Unicos Distribuidores:
INDUSTRIAS QUIMICAS ARGENTINAS 'DUPERIAL" S.A.I.C.

Paseo Col6n 285 - Buenos Aires
QUPERIAL
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hormigén y hierro en Nervi
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El palacio del trabajo

Pier Luigi Nervi y Mariano Nervi
ubicacion de la obra: Milan, ltalia

Nuestro colaborador Francisco Lesta nos ha remitido este trabajo escrito

por Pier Luigi Nervi, con el correspondiente material grafico. Se trata de

la diltima gran obra emanada del estudio del gran estructuralista italiano.

Las condiciones en que se baso el
Concurso-licitacion, abierto el mes de
julio de 1959 por la Comision “Ttalia
617, requiriendo a un eierto nimero
de firmas de importancia el proyecto.
la propuesta de costos v la construc-
cion del edificio destinado a la sede
de la  Exposicion Internacional del
Trabajo, definian los términos de un
problema arquitectonico. ccondmico y
constructivo absolutamente esenciales y
de una complejidad sin  precedentes
en la historia de la construccién en el
pais en los dltimos decenios,

La nobleza del tema (glorificar el tra-
bajo v por ¢l trabajo el centenario de
la Unidad Nacional): la vastedad de
las dimensiones requeridas (superficie
cubierta de 25.000 m* y 45.000 m* de
instalaciones de exposicién) ; la intrin-
seca elasticidad del emplea del edificio
(que se transformaria enseguida en un
centro de capacitacion profesional ), v,
en fin, la brevedad del tiempo conce-
dido para su realizacion constituian un
conjunto de tan diversas si no contras-
tantes exigencias que durante varios
dias parecio imposible encontrar un
esquema que las resolviese a todas,

Afadase la severidad del problema téc-
nico, econémico y constructivo especi-
fico del concurso que pone al proyec-
tista y al constructor de frente a la vi-
sion total y responsable de la futura
obra y lo empuja, con toda la fuerza
de la que fué una dspera competencia.
a encontrar la solucion mas oportuna
para la economia final y la consecu-
cién de un edificio de real nobleza ar-
quitectonica.

Se presentaron seis proyectos todos muy
interesantes. de entre los cuales un ju-
rado exigente eligio por unanimidad la
propuesta presentada por la sociedad
que presido segtn proyecto del estudio
Nervi (formado por mi y mi hijo), v
con el estudio adicional v especifico
que realizamos,

La solucion clave de nuestro proyecto
fué evitar ¢l techo de una sola picza.
lo cual hubiera obligado a iniciar las
obras de terminaciéon recién cuando to-
do el techado estuviese listo y desen-
cofrado: en cambio 16 grandes hongos
independientes permitirian pasar a las
obras de terminacion v aventanamien-
tos perimetrales no bien una parte de
ellos estuviese terminada.

Un primer estudio de tal estructura, pre-
vista enteramente en hormigon arma-
do. conspiré aim otra vez contra la
férrea restriccion del tiempo concedido
para la ejecucion. por lo cual se pasé
a una estructura de hierro conservando
el esquema y las dimensiones de la
solucion en hormigéon.

El ingeniero Gino Covre, cuya compe-
tencia y experiencia son bien conoci-

das, ha estado a cargo de la direccion
ejecutiva de la estructura de hierro: la
Sociedad Antonio Badoni y di Leeco
ha sido una muy correcta ejecutora.
La direccion de trabajos estuvo a cargo
del ingeniero Luis Ravello. quien tuvo
que entenderse con todas las instala-
ciones especiales: aventanamientos. pi-
sos, escaleras mecanicas. barandas. ins-
talaciones técnicas v sanitarias v servi-
cios varios,

En cuanto el trabajo (qUE Nos Corres-
pondia, preparamos, junto con mi hijo.
el ingeniero Mario Nervi, un programa
preciso y completo que después hemos
respelado estrictamente,

La construceion del palacio. iniciada
con el trazado de las fundaciones el
1 de febrero de 1960 se terminé, en tér-
minos generales. el 31 de diciembre del
mismo ano. El costo final correspondio
exactamente al previsto.

Me permito insistir sobre estos aspec-
tos téenicos y objetivos vy mas aiin so-
bre la relacién entre lo previsto v lo
realizado, pues demasiado a menudo
estos datos de importancia tan funda-
mental para la seriedad y el valor de
cualquier programa edilicio, sea gran-
de o pequeiio. se desprecian o se con-
sideran de secundaria importancia.

Organizacion del Trabaj

La cubierta del edificio esta constitui-
da por 16 placas cuadradas tipo hon-
go. de 40 x 40 m cada una. en estrue-
tura metilica. Cada hongo estd soste-
nido por una tnica columna central de
hormigén armado de 20 m de alto.

En vista de su altura absolutamente
inusitada y de las particulares caracte-
risticas de su superficic externa (que
deriva de la correlacién entre la sec-
cion circular del tope y la seccién cru-
ciforme de la base), el problema cons-
tructivo de estos pilares fué arduo. Se
debio, en efecto, estudiar un encofrado
que respondiese con toda exactitud a
las caracteristicas de la superficie ex-
terna.  El encofrado debia. ademas, ser
bastante fuerte para resistir las formi-
dables presiones estaticas ejercidas en
el vaciado del hormigén y realizado de
manera que pudiese ser usado varias
veces, cosg que al mismo tiempo era
indispensable para conseguir una for-
ma idéntica en todos los pilares,

El encofrado se construyé con 6 tron-
cos verticales. cada uno desarmable en
1 pedazos.

La armadura portante de cada tronco
se formé con perfiles metdlicos, unidos
con bulones entre tronco y tronco. El
molde propiamente dicho, de madera,
constituido por un doble entablonado.
el interno, en contacto con el conglo-
merado, se formé con piezas verticales
de longitud variable,

La subdivision del encofrado en tron-
co resulto muy atil. no solo porque
se consiguieron elementos relativamente
livianos. sino porque el desarmado se
pudo realizar con mucha facilidad, El
ciclo de vaciado de cada pilar fué de
10 dias.

Otro notable problema que se debio
resolver fué el vaciado de las dos losas
de hormigon. una para el sotano, 6,900
m* y la otra para el entrepiso de unos
9.000 m* El tiempo disponible para
el vaciado de dichas losas era, natural-
mente, muy breve porque ademas esta-
ba estrechamente ligado al programa
de colocacion de la cubierta metalica:
en particular. la losa del sotano debia
preceder a la colocacion de la cubierta,
mientras que la losa del entrepiso de-
bia seguirla inmediatamente,

La losa de cubierta del sétano, prevista
para una sobrecarga de 2,000 kg ‘m*.
con una trama de 10 > 10 m.
realizé con vigas prefabricadas de 10
m de luz. colocada cada 1.66 m entre
ejes sobre vigas principales vaciadas
en obra. Las vigas secundarias son
ligadas por placas también prefabri-
cadas, de 10 e¢m de espesor,

se

Las vigas prefabricadas con un peso
de 3.000 kg cada una se colocaron con
autogria “Ormig”; las placas de 700 kg,
en cambio, fueron elevadas une por
una con griia tipo lorre.

El entrepiso perimetral previsto para
una sobrecarga de 400 kg/m* se com-
ponia de una parte central de 10m de
luz y dos voladizos laterales de 4 m
cada uno,

Para la construccion de este piso se
adoptaron encofrados prefabricados de
“ferrocemento”.  particularmente apro-
piados para conseguir el desarrollo cur-
vilineo de las nervaduras del tramo
central. Dichos encofrados se coloca-
ron sobre andamiaje movil. que per-
mitié el posterior desarmado v el tras-
lado rdpido de un tramo completo de
encofrado a una nueva posicion donde
se seguiria con el vaciado de otra par-
te de pisn. Con este sistema construe-
tivo las diferentes estructuras resulta-
ron perfectamente lisas v terminadas
de primera mano. sin necesidad de pos-
teriores revestimientos,

Para este vaciado v olros menores se
atilizé una instalacion [ija de hormi-
gonado. ubicada mas o menos en el
centro del frente sud del edificio.

Desde la instalacion de hormigonado,
el conglomerado se enviaba mediante
una bomba de aire comprimido a los
baldes de las grias que estaban colo-
cadas siempre muy proximas a la zona
de trabajo que debian servir. En el
interior del edificio utilizaron 3
griaas a torre, de las cuales una en el
eje del edificio y dos adyacentes a la
fila externa de los pilares principales,

se




De tal modo las 3 grias estuvieron
siempre en condiciones de servir a la
total superficie de la obra.

Otro problema de interés téenico fué
la puesta en obra de la cubierta meta-
lica, cuyas partes prefabricadas en ta-
ller fueron montadas en el siguiente

orden: 1) capitel: 2) tambor: 3) vi-

gas radiales (colocadas de a 2 y en
posiciones diametralmente opuestas: 4)
chapas de la cubierta.

Terminada la cubierta se montaron los
pies derechos perimetrales de 29 m de
illln. Para l;l l'lJ]n!‘:ll'iI'm (1" lm{ll:ﬂ ]ii.:-
estructuras metilicas usaron

gruas Lorain tipo a 4 ejes.

se auto-

Los tiempos de la ejecucion completa
de los trabajos son los siguientes:
entrega del obrador: 1 de enero de
1960; iniciacion de los trabajos: 1 de
febrero de 1960; altimos detalles y co-
mienzos de los trabajos de la muestra:
28 de febrero de 1961: inauguracion:
6 de mayo de 1961.

Las caracteristicas del Palacio del Trabajo.
Las instalaciones generales son las que
se indican aqui.

Dos salas para proyecciones cinemato-
graficas y para conferencias, situadas
en el sotano del palacio, a disposicion

de los participantes para toda la dura-
cion de la exposician,

Cine “A”, 400 butacas, pantalla pa-
noramica, proyector para films de 10
y 35 mm superscope. cinemascope. vis-
lavisién, magnascope. elcétera, sistema
aptico magnético, proyector para dia-
positivas formato normal.

— Cine “B™., 200 butacas. 1’111]5““!!“ e
mo cine “A”; instalacion de traduccion
csimultdnea en 4 idiomas,

Instalaciones: hidriulica sanitaria. red
de alimentacion de agua potable y con-
tra incendios, interna y externa, ven-
tilacion de los servicios sanitarios, de

17
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derivacion de las aguas servidas. Eléc-
tricas: Les instalé en el sotano una ca-
bina de transformacién de 27.000 a
380/220 vlts. formada por dos trans-
formadores de 1500 kVA y uno de 500
kVA, destinada a alimentar la red pa-
ra exposiciones, luces generales y ser-
vicios. Radio difusion. Teléfonos. Es-
caleras mecinicas y ascensores: se ins-
talaron 7 escaleras mecédnicas de una
velocidad de 045 m/segundo y capa-
cidad de transporte de unas 4.000 per-
sonas/hora. Se instalaron sobre el fren-
te oeste del edificio dos ascensores:
uno para el transporte de mercaderias
y materiales (carga: 6.000 kg.. velo-
cidad 0,22 m/segundo), el otro para
transporte rapido de personas y car-
gas pequenas (carga. 500 kg). Los as-
censores conectan los tres pisos: sita-
no. planta baja y entrepiso.

Planta parcial del entrepiso
visto desde abajo.

Planta general mostrando
la ubicacién del entrepiso.
La planta tiene 158 metros
de lado.

-_1'...'.;_......._.._




El hongo basico; la columne apoya inmediatamente por
debajo del suelo, sobre pilotes; la columna tiene 20 metros
y es de cemento armado; la parte superior del hongo es de
hierro.

Cada hongo tiene 40 metros de lado. El corte muestra las
luces entre un hongo y otro.

Construccion de los pilares principales donde se ven los
troncos desarmados del encofrado listos para ser utilizados
otra vez. El segundo pilar tiene ya el tambor metdlico en
proceso de construccion, El didmetro del tambor es de 6
metros v su altura total de 5 metros.
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D ot del edifici

Dimenzion en planta del Palacio. m
158 > 158: altura. m 25; superficie
cubierta, m* 25.000; superficie del sa-
l6n central. m* 22.500; superficie del
entrepiso, m* 9.000;: superficie del =6-
ltano. m* 6.900: superficie desarrolla-
da, m* 38400: volumen., m* 650.000:
altura de los pilares prineipales, m 20,
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' El disenador industrial
en los Estados Unidos

vista de la creciente compe-
tencia v de un aumento del
piblico mas discriminador. el
ahajo del industrial se tor-
na mas exigente para vender
s productos, El disenador in-
dustrial. con su instinto para
lis innovaciones, ayuda a la
industria a alcanzar esta de-
anda. A su vez la industria
ayuda al disenador a llevar a
abo su funcién poniendo a
disposicion nuevos materia-

“Queremos  algo que trague
huesos, latas v hojas de lechu-
@ Jo queremos algo menos
que eso?” [l senor Richard
8, Latham, presidente en 1960
de la American Society of In-
fustrial Designers, al hacer es-
pregunta mueve su mano ha-
cia el papel blanco que cuelg:
i el caballete a su lado v con
varios rasgos ligeros hace un
bosquejo de un gran cilindro.
La escena sucede en la sala de
wonferencias en 153, East Hu-
ron St., Chicago. local, de la
firma de diseno industrial de
Latham-Tyler-Jensen. Con Lat-
ham estan tres de sus socios.
Robert D. Tyler. George B.
Jensen y Frederick S. Bren-
nan. Su meta: una manera me-
jor para que el ama de casa
elimine los desperdicios.

Latham (!Ult‘l]]lcm B I]l.'l.‘:il]lll_’jt):
en el caballete unas cuantas
lineas. los costados del ei-
lindro v una tapa en la parte
superior y se convierte en un
recipiente  para desperdicios.
| Entonces, con el entusiasmo de
L un deportista describiendo una
buena jugada del equipo lo-
cal, Latham hace los movi-
mientos que haria un ama de
casa al tirar los residuos cuan-
do no dispone de un desinte-

grador.

Raspa cada bandeja dentro
de un receptaculo para des-
perdicios en la cocina, en cada
p]atn queda un remanente de
tomida que es retenido en la
rejilla de drenaje; esto tam-
bién se pone en el receptaculo
para desperdicios: luego sale
por la puerta de atrias y vacia
el receptaculo de residuos de

cocina en otro receptaculo
en los fondos de la casa.

Si queremos algo que trague
o incluyendo latas. tendria
e ser quizas tan grande co-
o0 un recipiente de residuos. v
la mayoria de los casos
no se podria tener en la
na. Por lo tanto no se le
1rraria pasos al ama de ca-

sa. Es obvio que lo que que-
remos es algo mas pequeiio.
que pueda disponer de los re-
siduos de comida directamente
en la IJEI(‘.tu.

Mientras Latham habla con sus
socios, las amas de casa de
todo el pais estan usando uni-
dades desintegradoras de des-
perdicios ya instalados en =us
hogares. Entonces. ;por qué
esta discusion basica del pro-
blema del ama de casa sobre
los desperdicios? Todos saben
como son las unidades desinte-
gradoras de  desperdicios en
venta en el mercado.

Latham v sus socios también
lo saben. Tan es asi que en la
sala de conferencias tienen fo-
tografias de todos los tipos de
unidades desintegradoras de
desperdicios  existentes. Pero
los cuatro socios estan discu-
tiendo pues como disenadores
industriales profesionales ata-
can todo problema como si
nadie lo hubiera visto antes.
Para ellos el problema de dis-
poner de los residuos no esti
atn resuelto.

Primero tendran conferencias
con el departamento de inge-
nieria del cliente, un estudio
concienzudo de los métodos
facilidades de produccién. un
estudio completo de los proble-
mas de promocion, distribu-
cion y del mercado. El dise-
nador industrial sendea v es-
tudia en todas estas dreas,
buscando un claro y preciso
entendimiento de lo que un
producto puede hacer para el
consumidor, como asi también
para el fabricante. Entonces lo
que queda por hacer es escoger
los materiales v darles forma.

Al observar hoy el diseiio in-
dustrial se nota que es mar-
cadamente diferente al de la
década del 30 cuando recién
nacia esta profesion. Entonces
recién se empezaba a tener
conciencia de que a un dise-
nador le concierne algo mas
que la apariencia de un prog
dueto. Dijo Latham: Antes que
los pionercs de la profesion
aparecieran en escena, los in-
dustriales consideraban al di-
seiador como el hombre que
pone la pintura en el diseiio
del producto después que ha
sido fabricado.

El disenador industrial quiere
que quede claramente enten-
dido que no es meramente un
estilista. Dice Latham: el esti-
lista queda eventualmente sin

variaciones aceptables. Des-
pués. poco a poco, se le empuja
a crear cambios ridiculos,
Cuando la gente se da cuenta
de esto, entonces el estilismo
deja de ser motivo para que
la gente compre.

Ll disefiador industrial de hoy
disena un producto desde el
interior hacia afuera, con vis-
tas en su utilidad. costo. se-
guridad, facilidad de uso
mantenimiento, como asi tam-
bién su belleza. Su obligacion
lo lleva a embalar el producto
v hasta re-disenar los simbolos
visuales de la empresa para
demostrar una relacion entre
el producto v el productor. La
mayoria de las agencias de di-
senadores industriales tienen
departamentos que disenan
graficos —desde encabeza-
mientos hasta logotipos— para
las empresas que desean iden-
tidad individual. Muy a me-
nudo las empresas mantienen
disefadores permanentes ade-
mas de los disefiadores consul-
tantes. Latham acostumbra a
alentar a sus clientes para que
contraten personal disenador;
frecuentemente los ayuda a se-
leccionar este persenal. Latham
comenta: una empresa nos ne-
resita a los dos.

A la Firma Du Pont se le pue-
de considerar como un ejemplo
de acercamiento tipico al di-
sefio industrial. frecuentemen-
te pide los servicios de un
disenador consultante, pero
también mantiene su propio
personal de disenadores in-
dustriales, El personal se en-
carga de resolver problemas
sobre el tablero, desde el em-
balaje de los productos de
consumo hasta la fantasia de
idear nuevos usos para pro-
ductos viejos y nuevos. Muy
a menudo es la idea de un di-
senador interno lo que hace
llegar a un disenador consul-
tante a la escena.

il disenador consultante sirve
al cliente de varias maneras.
Latham-Tyler-Jensen sirven a
algunas firmas planeando pro-
ductos; todo el trabajo en el

tablero de dibujo es hecho por

los disenadores del propio
cliente, La division de artefac-
tos principales de la General
Electric es un cliente servido
de esta manera. Para G. E, la
oficina de Lathan elabora mo-
delos  de carton ilustrando
ideas de productos. “Le se-
guimos enviando estos modelos

a G.E”, dice Latham. “y a

veces alrededor de dos anos
después de haber enviado el
modelo vemos una de nuestras
ideas en la linea de montaje
de G. E.”. Latham es miemhro
de los grupos de planificacion
de productos de muchos de los
principales clientes de su firma
que representan una vasta va-
riedad de industrias,
Para muchos clientes, parti-
cularmente para corporacio-
nes pequenias para quienes el
gasto de mantener personal di-
sefiador es prohibitive. L-T-)
toma el trabajo de disefio en
su totalidad. A cada paso los
disefiadores de L-T-J trabajan
con los ingenieros del cliente.
sus hombres de produccién. de
promocion y ventas,
El dltimo paso en todo trabajo
de diseno es el de sacar un
modelo. En las oficinas Lat-
ham uno puede ver lo que
parece una muestra de produc-
cion y nueve de cada diez veces
es un modelo cuidadosamente
hecho de madera o yeso.
Los hombres que le estin dan-
do nueva forma a los produc-
tos del mundo son tan varia-
dos como los productos en si.
Dick Latham empezo en inge-
nieria, quedé embelezado con
la nueva profesion de disefio
industrial durante una visita
circunstancial a Chicago y se
quedd para estudiarla en el
Chicago  Art Institute, Bol
Tyler es un arquitecto regis-
trado en Illinois y Nueva York,
George Jensen es de la tercera
generacion de una familia da-
nesa de artesanos disenadores,
Su abuelo fabricaba muebles
en Dinamarca; su padre v un
hermano viven en Seattle don-
de construyen vyates y em-
barcaciones de carrera. Ted
Brennan era uno del grupo
que disené el Studebaker radi-
calmente diferente del afio
1946.
En oficinas a través del pais
se encuentran disenadores in-
dustriales cuyos antecedentes
variados incluyen sicologia.
ingenieria. artes, decoracién y
propaganda.
Se ha dicho que la Gnica cua-
lidad necesaria de un disefia-
dor industrial es su imagina-
cion. Esa imaginacion la usa
para convertir nuevos malteria-
les en nuevos productos para
satisfacer las necesidades que
van siempre en aumento. Para
el dizenador industrial el reto
recién ha comenzado.

gentileza de Du Powt Magazine
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Martinena y Papini

TRES VIVIENDAS EN BUENOS AIRES

Martinez Frontera, Milman Baron y Ramos Mejia - Alvarez Claros




y Mario Néstor Papini posicion del terreno y de las medianeras.
prop.: Srta. Angélica Gonzalez contemplando el maltiple funcionamiento
lugar: Punta Chica - S. Fernando de las tres zonas: privado, recepcion

.I arquitectos: Francisco Martinena La solucion adoptada responde a una im-

<ervicio. a través de un nicleo determi-

?Vb- g nado por el hall de entrada v la escalera
) T que las relaciona en forma independiente.
2 ' : i oa El .-‘:'::riri.: tiene su entrada propia v =u
V] i organizacion en planta puede considerar-
¥ b se como de tipo compacto. La colocacitn
i '}: del estudio en planta alta permitio dispo-
; / 1, entrada; 2, vestibulo; 3, toilette; 4,  ner de gran amplitud para el sector living
b :‘?f living; 5, comedor; 6, c‘?lef“m’? ?., comedor —a doble altura en gran parte
5 f?m;gcd?n:.e ]sgrv‘;gnrc; i’r:-::iz?n}‘]jes:::pf:g’ el que, ademas. disfruta de aberturas po
i @ e ? 12, guardacoche; 13, jardineras: 14, la. ambos frentes. con posibilidades de am-
4 . ] vadero con tendedero; 15, paso; 16, pliarse al aire libre. especialmente hacia
L 3, dormitorio; 17, sala de estar intima; 18, &l fondo. donde incide la mejor orien-
5 & estudio; 19, vacio sobre el living; 20, cs
& L , placard; 21, colefactor; 22, bano; 23, tacion.

il baledn; 24, techo del guardacoche En planta alta podria discutirse la existen-

cia de un “hall intimo™ que. en este caso.
fué exigencia del cliente y encuentra jus-
tificacion con la  presen del pequeno
estudio.

El uso de los materiales v el tratamiento
plastico estan condicionados al lugar: se

trata de una zona densamente arbolada \
de fuerte color local. lo que hace que el
uso del ladrillo v de la madera incorpo-
ren la vivienda al lugar en forma natural.

En la pagina anterior: fotografio tomada desde
la cochera hacia el frente de lo casa con la
entrada principal; ¢l frente cubierto en buena
parte por un gran platanc existente.

En esta pdgina: lo madera del balcén del
bafo se combind con el ladrillo y el hormi
gon blanqueado para lograr un destacado equi-
librio de velumenes y materiales

-'.II Fotos de JIM
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arquitectos: J. Martinez Frontera
Mario Milman Baroén
y Federico Ramos Mejia

lugar: Maure 1750 - Buenos Aires

En acuerdo con las exigencias de los

clientes un  matrimonio joven con
dos hijos— la planta fué estudiada muy
detalladamente. 1L
garon a afinar las conclusiones.

medianeras  obli-

Fn planta baja. un desnivel determi

un amplio y completo sector “oficin

a’.
Ambos convuges son contadores y se
debio poner especial énfasis en esta so-
lucion. El sector cuenta con eseritorio.
toilette utilizable para la recepcion
también—, guardarropa v un vestibulo
que puede cumplir con la funcion de
sala de espera.

Aquel mismo desnivel da lugar a un
gran sofda que queda frente a la chi-
menea en el logar de estar. Pero el
living dispone ain de otro sector. mas
amplio, separado por un mueble y una
puerta corrediza del comedor que, a
<u vez, abre a una terraza posterior uni-
da al jardin.

El frente sobre la calle Maure, en Belgrano,
recibe lo mala orientacion lo que obligd o
abrir lo casa hocia el fondo

Los fotos son de Gémez Si bien hay una entrada prineipal con

derivacion directa tanto al living como
al estudio, desde la cochera se accede
directamente. por medio del pasillo de
servicio. al mi :
conduce a la cocina. El departamento
para las mucamas esta en planta alta.

mao living, + pasillo
£ I

]’,-. ‘ll‘,-'l;it':-}llll‘ la i[il'.’l lll‘ 1'1.|m'111' conti-
ot dos escale

s, lo que simplificé
las plantas y di6 libertad al disenador.
Una es la escalera principal y la otra
es una escalera de servicio que con-
duce a la habitacion y hano del per
somal con total independencia.

El matrimonio disfruta. en planta alta,
de un departamento totalmente indepen:
diente con dormitorio, terraza. bafio y
cuarto de vestir con tocador, La aisla:
cion con respecto al sector de dormir
v jugar de los chicos puede ser cone
pleta.

SO

Los chicos tienen su dormi
aran salon de estudios o de juego v
una terraza propia. a los fondos,




1, entrodo de servicio y garage; 2, circulacion
de servicio; 3, entrada principal; 4, vestibulo;
5, living; 6, comedor; 7, escritorio; B, guardo-
rropa; 9, toilette; 10, cocina; 11, office; 12,
vestibulo de servicio; 13, caldera; 14, vestibulo
intima; 15, antecamara de servicio; 16, ante-
camara; 17, dormiterio principal;, 18, dormito-
rio de los nines; 19, estudio o cuarto de juegos,
20, habitacién de servicio; 21, vestuario y to-
cador; 22, cuarto ropero; 23, bafo; 24, bafo
de servicio; 25, terraza

Abajo, cuatro aspectos del interior de la wi
vienda. El living, fotografiado desde el nivel
alto del vestibulo, mostrando la chimenea que
se prolonga sobre toda la pared. El comedor,
tomada desde el fondo hacia adelante, mos-
trando el mueble divisorio que incluye una puer-
ta corrediza. El living visto desde los escalones
de acceso hacia el comedor. La cocina, el
office y el llamodo vestibulo de servicio.
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arquitecto: Enrique Alvarez Claros
propietarios: Hans Meyer y senora
lugar: José C. Paz 1521 - Martinez

La principal dificultad consistio en que el tamano del lote no concordaba con ol
amplio programa para lz casa.

La orientacion del terrene determing que todos los ambientes principales se ubicaran
hacia el frente. pero la recepeion abre también hacia el fondo sobre una galeria
que le da continuidad con el jardin,

El equilibrio entre las diferentes zonas de la casa se manifiesta en las amplias de

pendencias de servicio,

En planta alia se destaca el dormitorio principal como unidad independiente con
su recamara v su cuarto ropero. El dormitorio principal tiene también baio propio
dividido en dos,

Dos dormitorios no prineipales tienen su propio bafio también dividido en dos.
Aqui. el vestibulo anterior al bafio lleva al actual cuarto de juegos que tiene todo
dispuesto para ser convertido en dos dormitorios o. por lo menos, en dos ambientes
saparados. El bano quedaria asi en optima ubicacion. El acceso a ese cuarto de
illt‘yn.-‘ se efectia a través de una puerta doble. corrediza. en cuyvo u]n normal se
prevee una puerta fuelle,

La construccion es de mamposteria de ladrillos con losas nervuradas. Al exterior
hay carpinteria metalica de doble contacto: en el interior. la carpinteria es de
madera de cedro lustrada con muebles incorporados de petiribiz los muebles de F
cocina son enchapados en laminado plastico. Los pisos, en la recepeion v en el 3
privado son de roble de eslavonia: en los marmoles, son de marmol nacional v en
las dependencias, de mosaicos graniticos v baldosas plasticas,

El tratamiento dominante de la fachada es de |]it_'|||';| ¥ revestimiento de madera.

Esta casa quedd terminada en el curso del afio 1939,

Las fotos son de Gomez
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En esta pagina se reproduce la
planta baja, la planta clta y &l
sotano. El corte es longitudinal
y pasa por el living, abajo, vy por el
vestibula (19], arriba.

1, porch; 2, escritorio; 3, vestibu-
lo; 4, living; 5, gorage; 6, lava-
dero; 7, toilette; B, cocina; 9, of-
fice; 10, comedor; 11, golerig;
12, pileta; 13, vestuario y parri-
lla; 14, dormitorio principal; 15 v
16, dormitorios; 17, bane; 18,
cuarto ropero; 19, vestibulo; 20,
bano; 21, baro de servicio; 22,
vestibulo de servicio; 23, cuarto
de juejos convertible en dos am-
bientes en el futuro; 24 y 25
cuartos de servicio; 26, sala de
caldero; 27, deposito.

En la pagina de enfrente, lo fa-
chada, que recibe el sal por la
tarde; el tratamiento dominante
es de piedra y revestimiento de
madera.

En esta pagina: el living hacia la
entrada y hacia el ventanal del
frente; el nivel del hogar esta le-
vantado y se extiende en forma
de mesa ratona o repisa

BIBLIOTECA
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TORRES EN BUENOS AIRES

La posibilidad de construir edificios-
torres en la capital federal, enunciada
en el decreto ordenanza 4110 del 2 de
mayo de 1957 (intendencia Bergalli),
fico el comienzo de una era “ver-
tical” en la extendida fisonomia de la
ciudad, Hoy. después de cinco anos de
existencia de la reglamentacion, y pese
a que muchos proyectos quedaron en
calidad de tales, una vision panoramica
permite observar claramente el sentido
del nuevo “erecimiento™ de la urbe.
La reglamentacion venia a substituir.
con innegables ventajas, a la referente
a “edificios con altura sobreelevada™.
que resultaba simplemente una amplia-
cién del alturas, dentro de ciertos esca-
sos limite, de los niveles maximos ya
permitidos, Las nuevas normas, elabo-
radas cuidadosamente, y tras pacientes
estudios. por la Comision del Codigo
de la Edificacion, consistian en admitir
formas de edificios inseriptibles en
prismas ideales. simples. donde un fus-
le se levante al lado en cierta medida
de los ejes separativos de los predios,
para dar cabida a espacios abiertos que
vicularan el fondo central de la man-
zana con la calle, <in contener patios
interiores para servir a locales habi-
tables.

La reglamentacion tendia también a es-
timular el englobamiento y la unifica-
cion de predios. para obtener terrenos
de dimensiones amplias que permitie-
ran el desarrollo de programas arqui-
lectonicos racionales v adecuados al
dezenvolvimiento futuro de la cindad.
El limite ideal de todo este concepto
podria llegar a la concepcion de una
verdadera cindad “vertical”, donde pu-
dieran liberarse las areas de los terre-
nos a nivel suelo; una nueva “reali-
dad™. aunque de antigua data a través

de las concepciones de Le Corbusier.

Las torres erecieron y proliferaron en
i

varias zonas de la ciudad: Belgrano.
harrio tradicional —y con terrenos dis-
ponibles de amplias medidas aun— fué
eseenario de esta nueva vision arqui-
tectonica, Entre ellas, y cronolégicamen-
te considerada como la primera torre
de Belgrano. estd esta (que se presenta
yeclo del
arquitecto hingaro Antonio Vermes, v
que se eleva en una altura de 17 pisos
con otras tantas unidades de departa-
mentos (pisos). Aunque el edificio no
se coneretéd en la medida y las posibili-

en eslas paginas, segun pr




dades con que habia sido concebido
por su autor (se trataba de un con-
sorcio de propietarios), presenta valo-
res ponderables en cuanto a la plastica
formal volumeétrica. y a la especial con-
sideracion que tuvo el autor en fijar
la orientacién de los distintos ambien-
tes del block.

Esta disposicién permitié un maximo
aprovechamiento del sol, facilitando
un maximo de aprovechamiento en las
horas de la manana. no asi durante el

medio dia en que su accién es minima.
pese a su mayor intensidad. Quedaron
asi demostradas las posibilidades de
“moverse” dentro del terreno con el
prisma fundamental, para conseguir
mejores condiciones de orientacién, Es-
to se suma a las consideraciones posi-
tivas que han abierto. dentro del Cadi-
go de edificacién. nuevas v promisorias
posibilidades.

proyecto y direccion
Antonio Vermes
Lugar: Teodoro Garcia 1955

PRIMERA TORRE
EN BELGRANO




1, wvestibulo de entrada; 2,
entrada de servicio; 3, depar-
tamento del portero que tiene
entrados desde el vestibulo
principal y desde atras; 4, de-
pasito general; 5, entrada de
autos; 6 y 7, bafos y guarda-
rropas de hombres y mujeres
por separado para uso de los
nadadores; 8, garage; 9, ubi-
cacion de la pileta de nato-
cion; 10, living-comedor; 11,
dormitorio; 12, cocing; 13,
habitacién de servicio; 14, de-
pasitos.

AF = - — e - e = A e
e | | | e | T 1o




Fotos Petrus

.

31




Mercado frigorifico tipo para la Patagonia

Este proyecto de mercado frigorifico
tipo para la localidad de Caleta Olivia,
en la provincia de Santa Cruz, surgio
tras un concurso provincial para se-
leccionar cinco profesionales que pa-
saron a un concurso privado. Este fué
ganado por el proyecto que aqui se
presenta. Garlepp y Aleman incorpo-
raron a Segura al equipo teniendo en
cuenta su especializacion previa en fri-
gnrifil‘lrﬂ.

Na habia antecedentes valiosos en el
pais v los extranjeros no servian por
diversas razones, De alli surgio la ne-
cesidad de hacer un “estudio de mer-
cado™. La documentacién completa fué
aprobada por el gobierno santacrucefio
pero la obhra no esta en vias de eje-
cucion.

Se debieron estudiar las instalaciones
destinadas a abastecer las necesidades
de consumo diario y reservas para una
poblacién de 7.500 personas y en el
caso supuesto de que no existan otros
locales similares. De ahi surgieron las
dimensiones. El mercado no proveera
pastas ni productos de panaderia.

Caleulo de y nu de

Por no haber estadisticas en la zona
hubo que hacer céilculos segin cos-
tumbres. Se consideraron comidas tipo
y se tuvo en cuenta que la zona es
productora y consumidora de pescados
v mariscos vy, especialmente, consumi-
dora de carne ovina.

Los proyectistas hicieron muy detalla-
dos calculos tomando como base di-
versos meni-tipo vy luego hicieron un
promedio con este resultado de con-
sumo por persona v por dia en esa
zona: bebidas, 1020 gramos; carne.
700; panaderia, 550; fruta, 60: ver-
dura. 65: pastas. 50. y otros, 55.

El mismo estudio se hizo para dife-
renciar el tipo de carnes consumidas
con este resultado: ovina, 450 gramos
por personas y por dia y 3.600 kilo-
gramos toda la poblacion: vacuna, 70
gramos y 525 kilogramos. FEstos dos
productos debian venderse en puestos es-
peciales que son los que e toman en
este ejemplo para demostrar como se
determina.

Es aconsejable que un puesto de venta
de carne esté atendido por dos hom-
bres simultineamente.

Otro calculo realizado sobre bases teo-
ricas y experimentales indica que esos
dos hombres pueden atender por dia
a 192 personas en condiciones 6ptimas.
La relacién nimero-habitantes compo-
sicion-familiar. da wuna concurrencia
cotidiana al mercado de 1.875 personas.
1.875 asistentes diarios y 192 atendi-
dos en cada puesto indica que los pues-

tos deben ser 10,

Por otra parte, el consumo total de
carne ovina y vacuna era de 4.125
kilogramos, lo que dividido entre 10
puestos asigna a cada uno la logica
cantidad de algo mas de 400 kilogra.
mos de venta por dia.

Caleulo de las camaras frigorificas.

En condiciones normales la provision
deberia ser diaria. pero era necesario
calcular 4 dias de reserva.

Insistiendo siempre en el ejemplo de
las carnes ovina y vacuna y teniendo
en cuenta que hay un consumo diario
de 4.125 kilogramos. habia que tener
camaras para guardar cuatro veces
mas: 16.500 kilogramos formados por
14.400 de ovina y 2.100 de vacuna.

Cada res ovina pesa unos 40 kilogra-
mos por lo que las reses serian 360.
Las medias reses vacunas debian ser 6.
Considerando que en cada metro lineal
de riel pueden colgarse 5 reses ovinas
aproximadamente, se necesitaban 72
metros de riel para ovinos; y como en
un metro caben 3 Y% media reses va-
cunas. se necesitaban 2 metros mas. Son
necesarios, por lo tanto, 74 metros li-
neales de riel en camaras frigorificas
de carne. Teniendo 10 puestos de car-
ne. a cada puesto le corresponden 7.40
metros de riel separados conveniente-
mente. El total de depositos frigorifi-
cos, en superficie, resulté ser de 70
metros cuadrados en lo que a carne se
refiere.

Las necesidades para otros productos
se analizan con calculos analogos.

Caracteristicas del proyecto.

El tema y el clima determinaron la
inclusion de todos los puestos y servi-
cios en un unico bloque rectagular de
reducida altura. totalmente cerrado.

con las instalaciones bien diferenciadas
v ubicadas de manera de centralizar
y facilitar la coordinacion de todos los

servicios. El sistema es modular, lo que
facilita ulteriores modificaciones,

Se tuvieron en cuenta los materiales
y las caracteristicas de la mano de obra.
Basicamente la estructura resistente es-
ta constituida por una sucesion de por-
ticos livianos de tres tramos, sobre los
que descargara la base de hormigén
que constituye la cubierta.

Para este tipo de establecimiento es
aconsejable el cerramiento total con luz
y aire centrales lo que. en este caso,
se completo con ventanales corridos en
la parte superior de los muros peri-
metrales.

A r

y dep
Para evitar interferencias se diferen-
ciaron las entradas. La principal es
para el piablico, con una suave rampa
para los carritos familiares. Conduce
al “auto-servicio”™, a los puestos o a
la administracion. Hay entrada para
la vivienda del administrador y entra-
da de personal. Los proveedores tra-
bajan en horas en que no hay piblico.
El “auto-servicio™ —que podra elimi-
narse— vende productos de almacén y
otros complementarios.

Los puestos se colocan rodeando un
patio central con motivos decorativos
que encausan la circulacion a la vez
que brindan aparente amplitud.

Las camaras para conservacion del
“stock” se colocan en el extremo. pro-
ximas a las puertas y playa de esta-
cionamiento v a la zona de circulacion
de servicio, sin interferencias con la
circulacion de publico.

Dependencias.

Se previeron en dos bloques con una
antecimara comiin para ambos. Por
su caracter, maquinas y compresores
no deben colocarse en el sotano. Por
eso se hizo un piso elevado con sala
de maquinas sobre las camaras frigo-
rificas con ventilacién cruzada directa
superior.

Hay locales minimos para administra-
cién: una oficina para el administra-
dor, una de control y otra para el con-
cesionario de la proveeduria, todo ubi-
cado en el centro de gravedad de la
actividad del mercado.

En el piso alto hay vivienda para el
administrador.




arquitecto Oscar Garlepp
ingeniero civil Adolfo Aleman
ingeniero industrial Roberto Segura

SOTANO

ENTREFISO

13

A, acceso de proveedores; B, acceso de proveedores; C, acceso de publico; D, acceso de
servicio; 1, vestibulo de entrada; 2, proveeduria; 3, vestibulo publico; 4, puestos; 5, sani-
tarios; 6, zona de trabajo; 7, playa de descarga; 8, residucs; 9, sanitarios; 100, aves y
hueves; 10 b, veduras; 10¢, almacenamiento de congelado; 10 d, congelamiento; 10e, ldc-
tees; 10 f, pescados; 10 g, frutas; 10 h, pre-enfriamiento; 11, vestibulo de servicio; 12, ante-
mdcara; 13, almacenamiento y depésito; 14, administracién: 15, oficinas; 16, sanitarios;
17, vestuario de hombres; 18, vestuario de mujeres; 19, sanitario hombres; 20, sanitario
mujeres; 21, solo de méaquings; 22, depésitos; 23, estar; 24, cocina; 25, dormitarios; 26, bafo.

33



%

&

0oSs

g Escuelas
:iﬁl Santa Cruz

L}

A los arquitectos Luis Lanari y Jorge
Petriingaro se les encomendé el pro-
yecto de dos escuelas para la provin-
cia de Santa Cruz. Una de ellas, se-
cundaria, debia ser un prototipo para
levantar dos edificios en San Julian
y en Piedrabuena que han sido ya li-
citados; la otra. primaria. en Rio Ga-
llegos, esta en obra.

La escuela secundaria tipo fué es-

tudiada para que los grupos fun-
cionales pudieran servir a sus fines
con independencia de los otros, orga-
nizando los cuerpos de manera que se
crearan patios interiores cerrados vy
reparados del viento. Las aulas teéri-
cas debian recibir el maximo de luz
y sol. La escuela se organizé en grupo
administrativo y cultural, grupo didac-
tico y grupo deportivo. A los tres gru-
pos se accede desde la tGinica entrada.
En planta se los distingue netamente,
de derecha a izquierda.

En el grupo administrativo - cultural
deben incluirse los gabinetes de fisica
(12), quimica (13) y ciencias natu-
rales (14) que estan previstos para
cumplir funciones fuera del ambito es-
colar,

‘n el grupo didactico se construirin
en primera etapa las cuatro aulas de
los extremos y las cuatro que dan ha-
cia el nord-este, y en segunda etapa
las orientadas hacia el sur-ceste en el

grupo central. Las aulas tendran do-
ble fila de ventanas para obtener bue-
na distribucion de luz.

En el grupo deportivo, el gimnasio tie-
ne medidas apropiadas para servir de
cancha de basquethol.

La estructura resistente de todo el edi-
ficio es de hormigén armado en ba-
ses, columnas y vigas, siendo las losas
en ladrillos ceramicos armados. Los
cerramientos laterales seran de carpin-
teria metalica de doble contacto y do-
ble vidrio en partes especiales. Los mu-
ros seran de ladrillos comunes a la
vista,

La instalacion de calefaccion sera a va-
por a baja presién y las calderas se
ubicardn en un sétano debajo del gim-
nasio. La instalacién eléctrica de baja
tensién prevee un sistema intercomuni-
cador desde la direccion a todas las
aulas. Esto permitird la trasmision de
comunicaciones y la captacién, por par-
te del director del desarrollo de las
clases.

También la escuela primaria de-

bia servir a sus fines especifi-
cos y, a la vez, servir a la poblacién
vecina en casos especiales. El gimnasio
debia quedar a disposicién de entida-
des privadas por lo cual se eligié el
partido de dejarlo independiente. La
misma solucion se dié al consultorio,
al comedor y a la biblioteca. Otra ne-

La escuelo secundaria

Grupo administrativo-cultural: 1, porteria y cateteria; 2, oficina de secretaria; 3, sala de
profesores; 4 y 5, director y vice con bafios privados y placard; 6, sala de espera; 7, secre-
taria privada; 8, sala de conferencias con estrado, depdsitos y servicios para teatro escolar;
9, depdsitos; 10, biblioteca con depdsito; 11, oficina de bibliotecario; 12, 13 y 14, gabinetes
de fisica, quimica y ciencias naturales con depdsitos intermedios; 15, patio cubierto.

Grupo didéctico: 16, aulas, con dos depdsitos y dos bafos. Grupe depertive: 17, oficina

profesor de gimnasia; 18, gimnasio; 19,

y cocinita.

sala de masajes; 20, consultorioc médico;
21, vestuarios para varones y ninas; 22, vivienda del encargado con dos ambientes. bafo
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cesidad estaba determinada por el cli-
ma: se debian crear reparos en los
cuadrantes que soportan condiciones
mas desfavorables; para ello se pro-
yectaron patios cerrados y se orienta-
ron convenientemente los bloques.

En planta se distinguen cuatro grupos:
didactico, recreativo, administrativo,
servicios. A los cuatro se accede por
la entrada general sin interferencias.
El grupo didactico se proyectd orien-
tando al norte las aulas teéricas para
que reciban el mayor sol posible. La
iluminacion se refuerza con luz ceni-
tal mediante ventanas corridas colo-
cadas en la parte mas alta de la cu-
bierta y junto a la circulacién hori-
zontal. Las aulas practicas tienen otra
orientacion: el exceso de sol molesta-
ria a los que trabajan en manualida-
des. El grupo de aulas podra ampliarse
con un cuerpo de seis mds.

El grupo recreativo tiene una parte
destinada a deporte y otra a recreacion
propiamente dicha. Son independientes
pero, a la vez, unidas por una sola
estructura lo que permite la unién to-
tal de las superficies. Los sanitarios
se ubicaron entre los grupos didactico
y recreativo, reforzados por otros ba-
fios distribuidos en el edificio.

En el grupo administrativo se distin-
guen también dos zonas. Una formada
por consultorio y biblioteca que debian
servir también a la poblacién en ge-

neral, y otra con los despachos de di-
rectores y maestros con la conveniente
privacidad.

El grupo servicios incluye comedor y
cocina, aquél con lugar para 250 co-
mensales simultineos y apto para pro-
yecciones cinematogrificos y conferen-
cias. En la cocina se podra dictar eco-
nomia doméstica.

La casa del director y la casa del por-
tero se disefiaron también en volime-
nes separados.

La estructura resistente de todo el con-
junto fué prevista en hormigén armado
que sirve de apoyo a losas de vigue-
tas ceramicas. El grupo recreativo esta
cubierto por una estructura plegada
de hormigén vaciado en obra. El ce-
rramiento lateral lo constituye la car-
pinteria metalica de doble contacto y
muros de bloques de grava volcanica,
revestidos con mosaico veneciano en los
paramentos interiores de las aulas, co-
medor y gimnasio, revocados los pa-
ramentos del resto. La instalacion de
calefaccion sera a vapor de baja pre-
sion para los grupos didacticos y ad-
ministrativo, mientras que a los gru-
pos recreativo y de servicio se le pro-
veera calefaccion por aire caliente. Las
calderas se sitian debajo de los sani-
tarios del grupo didactico. También
esta escuela tendra un intercomunica-
dor desde la direccion con las aulas.

Habra miusica funcional en el edificio.

BIBLIOTECA

La escuela primaria.

1, entrado; 2, porteria; 3, cafeterio; 4, es-
pera; 5, consultorio; 6, secretaria; 7, di-
rector; B, vicedirector; 9, sala de maestros;
10, biblioteca; 11, depésito; 12, comedor;
13, cocing; 14, office; 15, despensa; 17, la-
vamanos; 18, patio cubierto; 19, sala de
musica; 20, sala de manualidades; 21, au-
las; 22, vestuarios.
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T.V.A'..Eu més grande ejemplo de

planificacion democratica

...y asi funciono integral te el com-
plejo de diques, esclusas, canales, usi-
nas, campos y ciudades de la region
del T , en admirabl idad de
accion, satisfaciendo multiples necesi-
dades: contralor de crecidas, produccién
de electricidad, navegacion, r io
Todos los vastos mecanismos de este
vasto lej pond bedientes a
la voluntad humana y estén al servicio
de ella para dar al pueblo del valle se-
guridad, prosperidad, recreacion y fe
en su destino.

T.V.A eLa transformacién milagro-

sa de una gran region

Grandes diques

Lagos

Navegacion

Control de las crecidas

Riego

Electrificacion industrial y rural
Usinas

Fabricas de fertilizantes
Forestacion

Pesca comercial y recreacion

ToV.A.Aul‘oridud del Valle del

Tennessee. La monumental obra de pla-
nificacion iniciada como parte del New
Deal de Roosevelt

.. .Ese sabado el viejo Joe, en la ga-
leria de su casa, frente al majestuoso
espectdculo de las montenas plateadas
por la luna, rodeado por sus hijos, nue-
ras, yernos y nietos, entre los cuales
esta el joven ingeniero hidréulico de
Knoxville, cuenta por enésimo vex la
onécdota del baile donde conocié a la
buela hace ci ta ahos, ¢ do tu-
vieron que permanecer encaramados en
la cumbrera del techo del club social
del pueblo, hasta que una lancha de
la Cruz Roja los vino a sacar de su po-
sicion. “I daci quellos’ —de-
cia el viejo Joe— no las de ohora que
las maneja cualquiera de estos niete-
citos con sélo tocar unos botones eléc-
tricos”.

T.V.A. _
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Es para mi verdaderamente un alto
honor recibir un titulo honorario de
esta gran universidad. Lo recibo como
una prueba de que se reconoce mi
contribucién a la causa de la arquitec-
tura y de la educacién; lo acepto con
profundo agradecimiento.

Quisiera referirme a la ambigua posi-
cion del arquitecto en su relacion con
la sociedad y a su doble papel como
ciudadano y como profesional. Deseo
sefialar por qué, armado hasta los dien-
tes con complicados recursos técnicos,
teorias de disefio y argumentos filosé-
ficos, logra tan rara vez tener éxito
en cuanto a su influencia en el campo
del dominio piblico, que es donde se
toman las decisiones que afectan en
forma vital sus intereses. Como en opi-
nién del pueblo es responsable por la
condicién en que estan nuestras ciu-
dades, nuestros pueblos y nuestros
campos, quisiera examinar cual es
exactamente su posicién en este sen-
tido y qué posibilidades de accién se
le presentan para aumentar su influen-
cia,

Quisiera también hablar sobre ciertas
“opiniones” en la profesion arquitec-
tonica que no sélo me han interesado,
sino que me han desconcertado. Como
los arquitectos poseen en general un
sensible termémetro interior que re-
gistra las crisis y dudas, entusiasmos
y fantasias de sus contemporineos
—debiéramos escuchar las notas de
duda, advertancia o satisfaccién que
emergen de sus filas,

En todos los informes presentados il-
timamente por arquitectos y educado-
res sobre el estado de la arquitectura
en la década del 60, dominaban dos
palabras: confusién y caos. Les parece
que las tendencias inherentes a la ar-
quitectura del siglo veinte, tal como
surgieron hace mas o menos 50 aiios
y que parecieron constituir, para sus
iniciadores, una entidad por entonces
inseparable y profundamente sentida,
han sido divididas en tantas fracciones
que resulta dificil reunirlas de nuevo
en forma coherente. Las innovaciones
técnicas, que fueron recibidas como
preciosos nuevos medios para un fin,
fueron tomadas por separado y enfren-
tadas como fines por si mismas; mé-
todos personales para la composicién
se convirtieron en dogmas hostiles; una
nueva conciencia de nuestras relaciones
con el pasado fué distorsionada con-
virtiéndose en un espiritu de restau-
racién; nuestra abundancia en el or-
den financiero fué confundida con una
puerta abierta a la irresponsabilidad
social y a la mentalidad del arte por
el arte: nu-stros jévenes se sintieron
més perplejos que inspirados por la
abundancia de medios a su disnosicién.
Trataban de buscar lugares seguros con

-

El arquitecto en la Sociedad
por Walter Gropius

Cuando la Universidad de Colum-
bia entregé a Walter Gropius, el
titulo de Doctor en Humanismo,
el maestro agradecié con el dis-
curso que aqui trascribimos. En
él analiza las causas del actual
aparente caos que reina en la
profesién arquitecténica y en sus
realizaciones, y deslinda respon-
sabilidades. Fsta responsabilidad
recae sobre la sociedad, pero la
profesion tiene mucho que hacer
para subsanar los males.

objetivos limitados o bien de sucumbir
a una frivola aplicacién de formas, de
“estilo” o “estado de animo” arqui-
tectonico. En suma, parece que hemos
perdido sentido, confianza, reverencia;
cualquier cosa va. Al tratar de tomar
una posicién, quisiera ante todo des-
enredarme de la jungla verbal en la
que nos hemos sumergido.

;Qué es en realidad el caos? Una
de las definiciones del diccionario
Webster dice: “Un estado de cosas que
depende de lo fortuito”. Pues bien:
quienes aceptamos el ‘“caosismo™ po-
demos tranquilizarnos sabiendo que de
hecho los antiguos griegos considera-
ron al caos, como el dios mas antiguo
de todos los tiempos. Personalmente,
no tomo demasiado en serio a este
dios que retorna periédicamente para
confundir las cosas sobre la tierra, por-
que nunca en mi vida la misién ar-
quitecténica me parecié menos peligro-
sa, menos dificil y caética que ahora.
Es cierto que al principio de la lucha
los frentes de batalla eran mas claros,
pero la lucha era esencialmente la
misma: el entendimiento entre una pro-
fesion arquitecténica romaénticamente
orientada y celosamente individualista,
y las realidades del siglo xx. Me pare-
ce que el espectro de la confusién esta
persiguiendo esencialmente a quienes
por un tiempo pensaron que habian
ganado todas las batallas y encontra-
do todas las contestaciones; quienes
por su herencia han llegado con de-
masiada facilidad, han olvidado los
grandes objetivos propuestos al prin-
cipio y encuentran ahora que su equi-
librio se ha destruido debido a nuevos
acontecimientos en el campo social y
técnico.

Pero permitaseme examinar el signifi-
cado del término “caos” mds deteni-
damente en todos sus aspectos.

Con nuestros nuevos medios de comu-
nicacion tremedamente acelerados. se
ha facilitado a todos y en cualquier
parte del mundo la posibilidad de rei-
terar las ideas mas avanzadas aun cuan-
do se sea incapaz de equilibrar inte-
riormente las emociones. De ahi que

notemos alrededor nuestro una sor-
predente discrepancia entre pensamien-
to y accién. Nuestra facilidad de pa-
labra muchas veces deja en la oscu-
ridad los verdaderos obstaculos que se
presentan en nuestro camino y que de
ninguna manera pueden esquivarse me-
diante brillante y no pertinente orato-
ria. También crea una impresién dema-
siado benévola sobre la real influencia
que los arquitectos pueden realmente
alcanzar con respecto a la formacién
de nuestros espacios habitables mas
grandes. Lamentablemente para el as-
pecto general de lo que nos rodea, la
labor consciente y dedicada de un ar-
quitecto de hoy que resuelva su pro-
blema personal de disefio de esta u
otra manera es menos decisiva de lo
que nos gusta creer,

Su contribucién es simplemente traga-
da en el crecimiento sin forma que
cubre la superficie de nuestras ciuda-
des en expansién. En los dltimos 20
afios los Estados Unidos han visto el
surgimiento de un nimero poco usual
de talentosos arquitectos que han lo-
grado despertar interés y admiracién
entre los proyectistas de otros paises.
Pero cuando los curiosos aparecieron
en nuestras costas a ver las nuevas
creaciones, personalmente se encontra-
ron sorprendidos por el aumento de la
fealdad general que aparecia ante sus
ojos antes de que tuvieran la minima
oportunidad de encontrar los objetos
de su interés en el vasto y amorfo
panorama.

Aqui es donde el caos reina supremo;
es la ausencia de coherencia organica
en el cuadro total lo que causa desa-
liento, y no el dilema entre distintas
soluciones individuales de composicién
arquitectonica. Habiendo estado en el
cruce de corrientes del desarrollo ar-
quitecténico durante mas de medio si-
glo, me parece que todo arquitecto que
quiera contribuir a moldear las fuer-
zas en evolucién de su tiempo en vez
de ser dominado por ellas, debe dis-
tinguir entre dos conjuntos de com-
ponentes que probablemente han de
influir y dirigir su labor. La primera
consiste en las tendencias de tipo hu-
mano que gradualmente mueven a la
sociedad hacia nuevos modos de vida;
la segunda consiste en los medios téc-
nicos contempordneos y la seleccién
individual de formas de expresién que
ayuden a estas tendencias a corpo-
rizarse. Es importante no perder de
vista nunca a las primeras mientras
se esta sumergido en resolver la se-
gunda, porque d= otro modo el arqui-
tecto estd en peligro de perderse en
el rrovecto de hechos técnicos espec-
taculares o en amaneramientos perso-
nales,

Las potencialidades de los nuevos re-
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cursos técnicos habian fascinado a mi
generacion tanto como lo hace el ar-
quitecto de hoy, pero en el comienzo
de nuestro movimiento existié una idea,
no una obsesién por formas y técnicas
especificas. Las actividades de la vida
misma estaban en observacién. Céomo
vivir, ¢como trabajar, moverse, descan-
sar, como crear un ambiente para nues-
tra cambiada sociedad; esto es lo que
nos preocupaba. Por supuesto, encon-
tramos la realizacién de tales objetivos
de maneras muy diferentes, pero no
veo por qué esta diversidad puede ser
por si misma causa de confusion, excep-
to para aquellos que candidaments
creen que hay siempre una sola so-
lucién perfecta para un problema.

Hay por supuesto muchos enfoques
técnicos y de forma frente al mismo
planteo, y cualquiera de ellos puede
tener éxito si se adapta convenientemen-
te al destino del edificio, al temperamen-
to del arquitecto y si se usa con ecri-
terio respecto de su lugar de emplaza-
miento.

Los grandes inventos técnicos y acon-
tecimientos sociales de los dltimos cien
afios, que pusieron en marcha tal co-
rriente de cambios en nuestro modo de
vida de preduccién, poco a poco traje-
ron aparejados nuevos habitos, nuevos
puntos de referencia, nuevas preferen-
cias, que han llegado a representar las
tendencias de unidad dentro del cua-
dro general de hoy. A partir del des-
cubrimiento del acero Bessemer y el
hormigén armado de Moiner, que libe-
raron a la arquitectura del muro por-
tante macizo y le dieron ilimitadas po-
sibilidades para el plano libre, ha ha-
bido un movimiento continuo hacia
un tipo de vida y de construccién me-
nos rigido, menos complicado. Las es-
tructuras como esqueleto nos han per-
mitido colocar grandes pafios de vi-
drio v la maravilla de la fachada cor-
tina de vidrio —hoy dia mal empleada
y desacreditada— que transformé el
tieso caracter de los edificios divididos
en compartimientos en un espacio
“fluido”. Esto a su vez di6 origen a una
nueva y dindmica relacién interior-
exterior que ha enriquecido y estimula-
do infinitamente la composicién ar-
quitecténica. La presion por conse-
guir mayor grado de movilidad y fle-
xibilidad di6 la pauta para que la in-
dustria evolucionara hacia métodos de
prefabricacién que ya han absorbido
la mayor parte de la produccién de
nuestros edificios, prometiendo cada
vez mayor precision y simplificacién
del proceso de edificar para el futuro.
Las caracteristicas comunes que clara-

mente surgieron de todas estas inova-
ciones son:

incremento en flexibilidad y movili-
dad;

nueva relacién del espacio interior-
exlerior;

aspecto arquitecténico més osado y
liviano, menos aferrado a la tierra.

Estos son los elementos que constituyen
la imagineria arquitecténica de hoy y
un arquitecto se arriesga si lo ignora.
Considerados dentro de un marco de
planificacién  significativa, revelarian
diversidad, no caos.

No puedo aceptar por lo tanto el vere-
dicto de los criticos de que la profesion
arquitecténica como tal, deba ser cul-
pada por el dislocado aspecto de nues-
tras cindades y por el desparramo sin
forma de las poblaciones que se extien-
den sobre puesrtos campos. Bien sabe-
mos que casi nunca ni el arquitecto ni
el urbanista han recibido mandato del
pueblo para proyectar el mejor marco
posible para un modo de vida deseable,
Lo que reciben cominmente es un en-
cargo individual para alcanzar un ob-
jetivo limitado de un cliente que quiere
tener un lugar bajo el sol. Es el pablico
en conjunto quien ha dejado de pensar
en lo que podria constituir un marco
mejor dentro del cual pueda vivir y
que, en cambio, se ha acostumbrado a
conceder a un sistema de operaciones
rapidas y de pequefios consuelos de
confort. Es mas la falta de un objetivo
claro y comprometedor que las malas
intenciones de los individuos lo que a
menudo arruina los intentos de caracter
més amplio en planeamiento general y
los sacrifica con la suma de pequeiias
concesiones al corriente propésito de
obtener ganancias rapidas.

Y en esto por supuesto estamos com-
prendidos todos, En nuestro papel de
ciudadanos todos participamos de la
indisposicién general a vivir en funcién
de nuestras mejores potencialidades, en
la falta de afirmacién en los hechos de
nuestros principios reconocidos, en
nuestra falta de disciplina concediendo
a los halagos de la complacencia y de
la abundancia material,

Julidn Huxley, el eminente bidlogo,
previno recientemente que “pronto de-
* beremos abandonar un sistema basado
“en el incremento artificial de la can-
“tidad de necesidades humanas y co-
“ menzar a forjar otro que esté dirigido
“a satisfacer cualitativamente las ver-
“ daderas necesidades humanas, tanto
* espirituales como materiales y fisiolé-
“ gicas. Eso significa abandonar el per-
“ nicioso habito de valuar todo proyec-
“to humano solamente en términos
“de su utilidad...”

Nuestra habil técnica psicolégica de
venta, con su inescrupuloso empleo de
nuestra lenguaje, ha traido tal distor-
sion de la verdad, tal disolucion de la
decencia y de lo moral, para no hablar
de su derroche planificado, que ya es
hora de que el ciudadano arme las ba-
rricadas contra este masivo ataque con-
tra los desprevenidos. Naturalmente la
mentalidad vendedora prevalente ha te-
nido también un efecto deprimente en
la arquitectura de nuestro tiempo. La
presién publicitaria inescrupulosa que
demanda continuos cambios y efectos
sensacionales de disefio, ha impedido
todo esfuerzo tendiente a crear un am-

biente visualmente integrado porque ta-
citamente exige que el proyectista sea di-
ferente a toda costa para hacer frente
a la competencia. El efecto es de desor-
den y completamente contrario a la
deseable diversidad en el disefio que
podria resultar naturalmente de la labor
de distintas personalidades conscientes
de sus obligaciones para con la inte-
gracién ambiental. Otra vez vemos que
las fuerzas que causan confusién y caos
tienen origen en el exceso de celo por
satisfacer el afdn de vender que domi-
na la vida moderna y que puede afec-
tarnos solamente en nuestro papel de
seres humanos y ciudadanos de una
democracia, pero no como profesiona-
les.

Por eso me sorprendié un tanto una
frase publicada en un reciente informe
de la ATA acerca del estado de la pro-
fesion: “El ambiente total producido
“por la arquitectura en los préximos
* cuarenta afos podra ser mas grandio-
“so que el de la Edad de Oro de Gre-
*cia, superar las glorias de Roma v
“ palidecer la magnificencia del Rena-
* cimiento. Esto sera posible si el arqui-
“tecto asume otra vez el papel histérico
* de maestro constructor”, ;Cémo apa-
rece comparativamente esta visién fren-
te a las realidades de la situacién pre-
sente? ;Acaso no debemos recordar
que esas cumbres histéricas se produ-
jeron solamente cuando la habilidad y
la inspiracion artistica del arquitecto y
del artista se pusieron en accion por la
neta e incuestionable autoridad de
aquellos que se sintieron personalmen-
te representantes legitimos de la socie-
dad en pleno? La culminacién griega
se alcanzd merced al coraje y visién
de futuro del conductor Pericles, que
reunié todos los recursos financieros
y artisticos de toda la nacién y de sus
aliados, inclusive los recursos militares,
para lograr la ereccién del Partendn.
Los romanos, al difundir esta herencia
mediterranea en todo el imperio romano
emplazaron en sus edificios monumen-
tos al poder centralizado de sus jefes.
El Renacimiento, después de originar
una fuerte rivalidad politica, tomé to-
dos los poderes seculares y clericales, a
todos los artesanos y artistas, para la
glorificacién de los principados en pug-
na, Cualquiera sea el capitulo de la
historia que examinemos hallaremos
que los gobernantes no se arriesgaron
con los gustos individuales y preferen-
cias del populacho, sino que impusieron
rigidas normas de conducta asi como
también jerarquias en los asuntos reli-
giosos, civicos y econémicos que domi-
naron la expresién arquitecténica y ar-
tistica.

En Japén eso mismo comprendid in-
clusive las proporciones de toda la ar-
quitectura residencial que estaba es-
trictamente regulada de acuerdo con
normas jerarauicas de origen, rango
y profesion del dueiio.

Todos estos sistemas han producido

magnificos resultados en algiin periodo,
pero no tiene ya asidero en nuestro




mundo moderno. Adn cuando haya to-
davia autoritarios resabios en forma de
grandes compaiiias e instituciones, este
hecho no impide ver que el arquitecto
y artista del siglo 20 debe enfrentar un
cierto tipo de cliente y patrocinador:
el ciudadano medio o su representante,
cuyo alcance, opinién e influencia es
indefinido y dificil de determinar si se
compara con el autoritario sefior del
pasado. Como hemos visto, el ciudada-
no corriente, no esti acostumbrado en
absoluto a extender su visién mas alla
de lo que concierne a su negocio, porque
no le hemos educado para su rol de
arbitro cultural. Devuelve esta negli-
gencia largdandose a todo; a veces fre-
nado solamente por ambiciones de po-
sicion social en la consecucién de sus
intereses comerciales. Aunque se da
cuenta perfectamente de las restricciones
que la ley impone a sus actividades en
la construccién, ignora casi totalmente
sus posibilidades de contribuir con algo
positivo, social y culturalmente, al ver-
dadero desarrollo, cambio y mejora-
miento de su ambiente. Hasta ahora sélo
hemos procurado evitar mediante re-
glamentaciones de zonificacién que co-
meta los peores abusos, pero pienso que
si no se toman firmes disposiciones con-
ducentes a moldearlo de modo que sea
el hombre lo responsable que debe ser,
hay pocas probabilidades de que el
“maestro constructor” tenga la posibi-
lidad de asumir otra vez su histérico
papel completo como creador de ciu-

dades.

Nuestra sociedad moderna atin esta en
crisis en cuanto se refiere a su integra-
cién cultural. Evidentemente no podra
lograrse aquélla lanzando obligatorias
formulas de belleza a un piblico que no
comprende, no entrenado para ver, pa-
ra percibir, para elegir. Una sociedad
como la nuestra, que ha conferido igua-
les privilegios a todos, deberd recono-
cer que estad en el deber de activar la
reaccion sensible general ante los valo-
res espirituales y estéticos, de intensi-
ficar el desarrollo de las facultades ima-
ginativas de todos. Solamente esto po-
drd crear la base desde la cual podra
surgir el acto creativo del artista, no
como fenémeno aislado, ignorando y
rechazado por las masas, sino firme-
mente embebido en una trama de reac-
cion y comprensién del piblico. La
tinica influencia activa que nuestra so-
ciedad puede tomar para lograr tal ob-
jetivo consistiria en procurar que nues-
tro sistema educativo para la genera-
'ion proxima desarrolle en cada nifio.
desde el comienzo, una actitud percep-
tiva que intensifique su sentido de la
forma. Viendo mas, comprendera mas
lo que ve, y aprendera a entender los
factores positivos y negativos que in-
fluyen en el ambiente en que se en-
cuentra. Nuestros actuales métodos edu-
cativos que premian la acumulacién de
conocimiento, rara vez se han extendido
a entrenar al alumno en habitos creati-
vos de observacién, para ver y formar
el espacio en que vivimos, La ac-

titud de apatia que mantiene el ciuda-
dano adulto, que tiene vagamente la
idea de alejarse de todo, puede expli-
carse seguramente por este inicial fra-
caso en despertar su interés activo por
el mejoramiento del lugar en que vive.
Los nifos debieran ser introducidos
desde el vamos en el conocimiento de
las pontecialidades del espacio en que
viven, en el de las leyes fisicas y psico-
légicas que gobiernan el mundo visual,
y en el supremo goce que produce par-
ticipar en el proceso creativo de dar
forma al espacio en que se vive. Dicha
experiencia, si se contina profunda-
mente a lo largo de todo el ciclo edu-
cativo, nunca serd olvidada y preparara
al adulto para continuar interesindose
con conocimiento de causa en lo que
sucede a su alrededor. Recientes inves-
tigaciones realizadas en la Universidad
de Chicago han demostrado que “los
nifios de alto cociente de inteligencia
buscan lo seguro y salvo en lo “cono-
cido”, mientras que los nifios altamente
creativos parecen gozar el riesgo y la in-
certidumbre de lo “desconocido™. De-
bemos fortalecer este espiritu creativo,
que es esencialmente el de la bisqueda
independiente. Debemos inculcar res-
peto por ese espiritu y crear una ca-
pacidad de reaccién ante él en el més
alto nivel, pues de otro modo el hombre
comin permanecerd debajo de su capa-
cidad potencial y el hombre excepcional
quemard sus fuegos artificiales en el
aislamiento.

Mi preocupacién por el problema de re-
velar el artista potencial y proveerle un
clima educative estimulante y la opor-
tunidad de adquirir una perfecta téc-
nica fué lo que me impulsé hace mas
de cuarenta afios a crear la Escuela de
Disefio Bauhaus. Contra el método co-
rriente por aquél entonces de educar
al discipulo de composicién mediante
las recetas subjetivas de su maestro,
hemos procurado que tuviera sélidos
fundamentos, dandole objetivos princi-
pios de validez universal, derivados de
las leyes naturales y de la psicologia
humana. Sobre esa base debia desarro-
llar una técnica personal, independien-
temente de la de su maestro. Este
nuevo método de educacién en compo-
sicion ha sido en la mayoria de los
casos mal entendida y mal interpretada.
La presente generacién tiende a pensar
al respecto que se trata de un dogma
estilistico rigido de ayer cuya utilidad
ha dejado de tener vigencia, porque sus
premisas ideolégicas y técnicas han pa-
sado de moda. Este punto de vista
confunde un método de enfoque de los
problemas de disefio con los resultados
practicos. La Banhaus no se ocupé de
conceptos estilisticos variables segiin la
época y sus métodos técnicos no cons-
tituyeron un fin en si mismos. El pro-
posito fue mostrar c6mo una cantidad
de individuos decididos a trabajar con-
certadamente, pero sin perder su iden-
tidad, podian lograr una conjugacién
en la expresion para solucionar los pro-
blemas que se presentaban a diario.

Queria demostrar primordialmente co-
mo mantener la unidad dentro de la
diversidad, y se hizo con los materiales,
técnicas y conceptos formales propios
de su tiempo. Es este modo de enfoque
lo que lo hacia revolucionario, y toda-
via no he encontrado ningin sistema
educativo mejor para la composicién
que invalide la idea de la Bauhaus. De
hecho el presente desencanto por los
dudosos resultados obtenidos imitando
simplemente métodos de diseiio alta-
mente personales de tal o cual maestro
sin agregar nada medular, debiera dar
nuevo vigor a sus principios.

Seria sumamente deseable que la obra
inicial realizada por la Bauhaus, fuera
continuada y difundida de modo que
estuviéramos en condiciones de aportar
un creciente bagaje de conocimientos
objetivos que se puedan hacer entender
a grapos de todas las edades y que im-
pliquen contribuir a ese vocabulario tan
necesario con el cual los individuos pue-
dan componer libremente su propia poé-
tica de disefio. Si la capacidad de enfo-
que y cristalizacion de las tendencias de
una época empalidecen, como ha suce-
dido en nuestro tiempo, la necesidad de
intensificar nuestros esfuerzos hacia la
coherencia se hace ain mas intensa.
Hay algunos centros vitales en este pais
(USA) en los que esta obra se realiza
con toda dedicacién, pero su influencia
es por el momento limitada y es dificil
encontrar arquitectos creadores y artis-
tas que deseen dedicarse a la enseiianza
ademas de su trabajo corriente, porque
la opinién piblica ve la ensefianza como
una desventaja comparando con el en-
tusiasmo que despierta y las ventajas
materiales que presenta la actividad
practica. Adn la combinacién de ambas
para que surja un clima saludable es
més una aplaudida teoria que algo ya
logrado.

Recuerdo una experiencia que he teni-
do hace afios en oportunidad de cum-
plir mis 70 afios: la revista “Time” co-
menté mi carrera. Después de haber
llegado al pais, decian, “me habia con-
tentado con ensefiar solamente” como
si fuera en si una ocupacién menor
comparada con la actividad del arqui-
tecto en el campo practico. Aparte del
hecho de que la revista estaba mal in-
formada —nunca habia dejado de ejer-
cer la profesion— me revelé6 nuevamen-
te que la profesién de maestro se mira
en este pais como una especie de refu-
gio para esos visionarios que mo pue-
den sostenerse en el mundo de accién

y realidad.

Aunque reconozco que ultimamente ha
habido un cambio de punto de vista
en este sentido, todavia estd demasiado
firmemente establecida para que pueda
suprimirse de raiz en un dia. Sigue
siendo una tremenda desventaja para
aquellos que perciben la importancia de
combinar la préctica y la ensefianza y
quieren aportar algo en ambos campos.

¢Qué puede hacer ahora individual-
mente el arquitecto que estd en la acti-
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vidad practica para provocar una ma-
yor cooperacion entre esos grupos que
contribuyen al desarrollo de nuestro
mundo visible A pesar de nuestra in-
clinacion por el “estar juntos” esta ten-
dencia de moda ha lograde poco en
nuestro campo por su carencia de un
propésito definido, una disciplina, un
método de trabajo propio. Todo ello
habra de encontrarse antes de que es-
temos mids y mas alejados unos de
otros.

Pienso que todos estamos de acuerdo en
que una vinculacién respecto de la ex-
presién y una integracion de las ten-
dencias no puede ser conscientemente
organizada en una democracia, sino que
surge de la conciencia espontanea de
los grupos, de la intuicién colectiva que
lleva al juego de nuestras necesidades
pragmaticas y nuestras aspiraciones es-
pirituales.

Por lo mismo he procurado desde hace
mucho tiempo incentivar una actitud
adecuada desarrollando un espiritu de
trabajo voluntario en equipo entre gru-
pos de arquitectos. Pero mi idea se ha
hecho casi sospechosa pues muchos de
mis colegas aiin persisten en la idea del
siglo x1x, de que los genios individuales
s6lo pueden trabajar en espléndido ais-
lamiento. Asi como nuestra profesion
hace 50 afios cerré los ojos al hecho
de que la maquina habia irrefutable-
mente entrado en el proceso de la cons-
truccién, asi ahora esta tratando de afe-
rrarse al concepto de que el arquitecto
es un elemento que opera independien-
temente y es autosuficiente y que, con la
ayuda de un buen equipo y técnicos
competentes puede resolver cualquier
problema dejando intacta su integridad
artistica. Esto significa adoptar a mi
juicio una actitud de aislamiento que
no podra contener la ola de desorden
incontrolado que esta envolviendo nues-
tros espacios habituales. Se opone al
concepto de “arquitectura total” que
implica un interés por el total desarrollo
de nuestro ambiente y que exige la
colaboracién sobre las bases mas am-
plias.

Nuestra actual manera descuidada de
resolver problemas de colaboracién en
grandes proyectos, consiste en juntar
unos cuantos arquitectos prominentes
con la esperanza de que cinco personas
produciran automaticamente mas belle-
za que una. El resultado casi simpre
resulta ser un conglomerado de ideas
arquitecténicas individuales que no se
parecen entre si, y no una unidad in-
tegrada de nuevo y rico valor. Es obvio
que debemos aprender nuevas y mejo-
res técnicas para la colaboracién.

En mi experiencia esta exigencia im-
plica ante todo un estado mental libre
de prejuicios y la firme conviccion de
que el modo de pensar y obrar corrien-
te es una condicién a priori para el cre-
cimiento cultural.

A partir de ahi debemos tratar de ad-

quirir los métodos, el vocabulario, los
habitos de colaboracién con los cuales

la mayoria de los arquitectos no estd
familiarizada.

Esto no se logra facilmente. Una cosa
es condicionar un individuo para la coo-
peracién haciendo que se conforme y
otra cosa muy distinta es lograr que
conserve su identidad dentro de un
grupo de iguales mientras procura en-
contrar con aquéllos un comiin deno-
minador. Pero es indispensable que
desarrollemos una técnica de colabora-
cién de un alto grado de refinamiento
porque es nuestra garantia para la pro-
teccién del individuo contra la posibili-
dad de que se convierta meramente en
un nimero y al mismo tiempo para el
logro de una expresién arménica més
que pretensiosamente individual.

No puede haber duda por supuesto de
que la chispa creadora se origina siem-
pre en el individuo, pero mientras tra-
baja en estrecha colaboracién con otros
y esta expuesto a su critica estimulante
y desafiante, su propia obra madura
mas rapidamente y nunca pierde con-
tacto con los aspectos mads generales
que vinculan al equipo en un comiin
esfuerzo.

La comunicacién de persona a persona
es lenta a pesar de, o debido a, nues-
tros extraordinarios medios técnicos de
comunicacién y la mayoria de los indi-
viduos estdn impelidos a relacionarse
solo superficialmente con los demas, ain
con sus propios amigos. Pero asi como
el avién no reemplaza nuestras piernas,
los contactos personales entre gente de
intereses comunes no pueden ser reem-
plazados por una profusa emisién de
literatura profesional y servicios de in-
formacién, porque la interpretacién per-
sonal y el intercambio es alin esencial
para nuestro funcionamiento como se-
res humanos. Nuestras facultades re-
ceptoras ya demasiado exigidas necesi-
tan un respiro de modo que pueda lle-
gars: a una mayor concentracién e in-
tensidad, y siento que un equipo bien
equilibrado puede lograr precisamente
eso. Como no podemos informarnos si-
multineamente en todas direcciones,
cada miembro del equipo se beneficia
de los distintos intereses y actitudes de
los demas en el curso de las reuniones
de colaboracién. Los datos de orden
técnico, social y econémico, reunidos
individualmente y luego presentados a
los demas, les llegarén ya tefiidos de hu-
manidad por una interpretacién perso-
nal, y como todos los miembros del
equipo aportardn seguramente sus pro-
pias reacciones, la nueva informacion
es mis facilmente vista en su debida
perspectiva y en todo su valor potencial.
Para la efectividad de este tipo de tra-
bajo en intimo equipo, hay dos condi-
ciones previas: buena voluntad basada
en el mutuo respeto y simpatia, y domi-
nio y responsabilidad personal dentro
del grupo.

Sin la primera, la colaboracién es me-
ramente un expediente; sin este dltimo
pierde unidad artistica. Para salva-
guardar la coherencia en el disefio y

el impacto, el derecho de tomar las de-
cisiones finales debe por lo tanto que-
dar en manos de aquél que tiene en ese
caso a su cargo determinada obra, aun-
que haya recibido apoyo y critica de
los demds miembros.

Estos principios del trabajo en equipo
son més facilmente explicables que lle-
vados a la prictica porque todavia lle-
gamos a la escena con nuestros viejos
habitos de tratar de ganarle al otro.
Pero creo que todo grupo de arquitec-
tos que desee probar el sistema de co-
laboracién se verd favorecido con una
mayor efectividad y mayor influencia
sobre la opinién piiblica. Todo equipo
organizado de este modo, creo yo, even-
tualmente actuard como fermento en
nuestro esfuerzo por la integracién cul-
tural,

Considerando la reserva de rico talento
y la riqueza de recursos técnicos y fi-
nancieros que estin hoy a nuestro al-
cance pareceria que esta generacion tie-
ne en sus manos todos los triunfos en el
antiguo juego de crear simbolos forma-
les arquitecténicos para expresar las
ideas por las cuales vive nuestra socie-
dad. Solamente parece ser necesario un
magico catalizador para combinar estas
fuerzas y liberarlas del aislamiento.
Personalmente veo este catalizador en
el poder de la educacién; educacién pa-
ra elevar las aspiraciones y exigencias
de un pueblo hacia su propio modo de
vida, educacién para despertar y agu-
dizar su talento para la creacién y para
la cooperacién. La creatividad de los
que hacen necesita la correspondencia
de los que usan. Estoy convencido de
que una sorprendente cantidad de ca-
prichos personales, y ain aberraciones
y franca fealdad, podria tolerarse sin
causar gran dafio si el gran disefio to-
tal, la imagen que la sociedad debe te-
ner de si misma, surgiera clara e in-
equivocadamente. Lo que admiramos
en las obras realizadas por los construc-
tores de ciudades del pasado es el he-
cho de que su obra revela claramente
la finalidad de cada elemento como par-
te organica del todo. Esto es lo que
hacia que las ciudades cumplieran bien
sus funciones y proveyeran un adecua-
do marco a las actividades de los ciu-
dadanos. Cémo si no puede explicarse
la maravilla de la Piazza San Marco,
ese dechado de perfeccion? No fué la
obra de un solo maestro, como la Piazza
de San Pedro, sino que durante largo
tiempo de crecimiento se produjo un
perfecto equilibrio entre las contribu-
ciones de un nimero de arquitectos que
usaron muchos materiales y métodos
distintos. Lograron ese milagro porque
nunca violaron el propésito principal
del plan general, aunque nunca se es-
forzaron por mantener uniformidad en
el disefio. San Marco es un ejemplo
ideal para ilustrar mi credo “unidad en
la diversidad” para cuya concrecién en
nuestro tiempo, sélo puedo desear el
haber realizado mi contribucién duran-
te una larga vida de investigacién y
descubrimiento.




20 maravillosas texturas decorativas, fir-
mes al agua, acidos, abrasivos y agentes
quimicos. Para

-.onCOLORIN

AHORA SOY
DECORADOR...

Es el gran hallazgo de COLORIN esta mara-
villosa textura decorativa que cubre con igual
perfeccion frentes e interiores. MULTICO-
LOR protege, renueva y decora con original
colorido, todo tipo de revestimiento: con-
creto, ladrillo, yeso, etc. Seca inmediatamen-
te, no se raya, hace frente jpor muchos anos!
a las mas severas condiciones de intempe-
rie y de uso.

Se obtiene una combinacion de dos o mas
colores de contraste o armonia, en una sola
operacion con soplete.

N~ CADA COLOR... UNA FIESTA DE COLORES

un nuevo motive de orgullo
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6Por qué se encarecen los

libros y revistas argentinos?

Frente a los gravamenes crecientes que soporta la actividad editora argentina nos sentimos obligados
a responder ante la opinién publica al siguiente interrogante: jpor qué las revistas y los libros extran-
jeros por su riqueza y presentacién son mejores que las revistas y los libros argentinos? Esta es la
respuesta:

a) Porque en nuestro pais la difusién de la cultura mediante revistas y libros esté trabada por im-
puestos y recargos. En ofras naciones, en cambio se la ayuda. Allé se reconoce la importancia cul-
tural del libro y la revista y se favorece su difusién y su exportacién. Aqui no. Otra vez, ;por que?

b) Porque en nuestro pais hay una industria papelera que, al pedir ser protegida cada vez mas, de-
muestra ser antiecondmica. Nuestros gobiernos no han encontrado mejor forma de proteccion que
establecer impuestos sobre la importacién de papel para libros y revistas, con el fin de permitir
a los fabricantes locales vender el propio a mayor precio.

c¢) En el extranjero la calidad se consigue con buenos papeles, buenas maquinarias, buenas materias
primas. En nuestro pais papeles, maquinarias y materias primas destinadas a la revista y al libro
estdn gravadas por severos recargos, ain cuando no se fabriquen aqui. Los editores argentinos
luchamos desde hace afios para hacer comprender que, si bien ciertas industrias y ciertos intere-
ses son respetables, la difusién de nuestra cultura en nuestro propio medio y en América Latina
tiene un valor infinitamente superior, aln cuando no se lo pueda medir en pesos o en ddlares.
Sin embargo, y también desde hace afios, entre nosotros triunfan los intereses materiales sobre
los intereses culturales.

d) Porque nuestros funcionarios que aplican los recargos a la difusion de la cultura no creen ni en la
inteligencia y valor de nuestros periodistas, escrifores y dibujantes, ni en la funcién civilizadora
de la Argentina. Por lo tanto, mientras con justicia y razén revistas y libros extranjeros circulan
aqui con toda libertad, entre nosotros se fraba en forma creciente la actividad editora nacional.

Por esto, las revistas y los libros van encareciéndose constantemente, hasta alcanzar y superar los pre-
cios internacionales, con menor cantidad de paginas y calidad inferior. Esto equivale a transferir la
antieconomicidad de la industria papelera nacional a la actividad editora encareciendo artificialmente
su produccién.

En conclusién, los lectores seguirdn comprando revistas y libros argentinos a precios cada vez mas
altos; como consecuencia, las publicaciones extranjeras los desplazarédn con facilidad no sdlo en el ex-
terior, sino dentro de nuestras propias fronteras.

ASOCIACION ARGENTINA DE EDITORES DE REVISTAS
CAMARA ARGENTINA DEL LIBRO
CAMARA ARGENTINA DE EDITORIALES TECNICAS




como se construye
en América Latina
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tiene realizadas en este pais una buena
cantidad de obras de todo tipo en las
que mantiene su conocida calidad. Tlus-
tramos aqui uno de sus “trabajos me-
nores”. Se trataba de utilizar los fon-
dos de una vivienda corriente para
hacer un pabellén de descanso o de
reuniones o de trabajo, completado
con un jardin que debia tener su pa-
rrilla como elemento fundamental. Tres
elementos resaltan dentro del gran s=a-
lon. Una chimenea, un muro calado y
un large banco en L recubierto de
azulejos. Este banco hace las veces de
muro inferior divisorio entre el salon
y el jardin y sobre él corre la ven-
tana corrediza formada por cuatro uni-
dﬂdc!‘-. tres fli’ Iﬂ!‘i (.'llﬂl[f.'-' se l'lfi'l.ljf‘.'l]
sobre la primera de ellas dejando ple-
na vinculacién entre adentro y afuera,

N7 ==
Nid~ 8




NSNS

- L

L7




compare precios
y comprara

Denominacién Densidad en Espesor en Precio por m’
normal Kg/m® mm _
335 300 35mm $ 235
420 400 20mm $ 206
425 400 25mm $ 258
435 400 35mm $ 317
520 500 20mm $ 237
525 500 25mm $ 280
A 612 600 12mm $ 172
A 620 600 20mm $ 254
A 625 600 25mm $ 296

NG

Paneles aglomerados de 1.22x2.44 para tabigues, cielorrasos, puertas, placards,
muebles, instalaciones de locales y oficinas.

cicero publicidad 422

LINERA BONAERENSE S.A - Jauregui, F.C.N.D.F.S,

La primera fabrica argentina de paneles aglomerados /)
en produccién desde 1958

Albin, Giallorenzi & Cia, S.A.C.1, H_ Yrigoyen 3202 -
vador 5467 - 771-5808 - 771-3932

Comat S.R.L., Corrientes

Liebling S,A.C.1, e Inm

89-9349 e Vicente M
deras S. A,
* Roman Sa
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= CAL AEREA HIDRATADA
| PROCEDENCIA. EN BOLSAS I

| CAPDEVILLE (Mendoza) Lol e

| CORPORACION CEMENTERA ARGENTINA S.A.

| AV. DE MAYO 633 - 3% Piso - Bs. As. - T. E. 30-5581
| €. CORREO N* 9 CORDOBA - T. E. 5051
' C. CORREQO Ne* 50 MENDOZA - T. E. 14338

DPEPOSITOS: PARRAL 198 (Est. CABALLITO) ZABALA y MOLDES (Est. COLEGIALES)

 CORREDIZAS

Serie "WINEC" Super y Serie "'AIRLUZ"
en 50 MEDIDAS MODULARES Y
TAMBIEN EN MEDIDAS ESPECIALES

CARACTERISTICAS EXCLUSIVAS Y
PRECIOS SIN COMPETENCIA

ENTREGA INMEDIATA

Perfiles TUBULARES extraresistentes en aleacién anti-
corrodal, Unidades modulares ACOPLABLES entre si,
ain en esquineros, con versatilidad apta para
cvalquier proyecto.

Absoluta HERMETICIDAD al viento y agva mediante
burletes de neoprene. s

: 50 MEDIDAS disponibles con una © mas hojas torredizas y con o sin paneles fijos acoplables.
SILENCIOSAS, rigidas, sélidas, INALTERABLES a todo agente atmosférico. No requieren PINTURA,
pulido o limpieza especial. Proporcionan MAS ESPACIO interior e incomparable aspecto exterior.

MODERNAS - AGILES - DURABLES - ECONOMICAS

Distribuidores exclusivos: BEVILACQUA Y VIGO SUAREZ S.R. L.
Ay, Centenario 1084 - San lIsidro - Tel. 743.7406/3305

" Capital: Av, Cérdoba 937 . 4? piso Of. 3« Ramos Mejia: Rivadavia 13582+ V. Ballester: América 2
ZONAS DISPONIBLES

PARA DISTRIBUIDORES = SOLICITE LA VISITA DE UN TECNICO

d 01-01 Q¥




Sl ~ SENORES PROFESIONALES |
NUEVO atarelli |

Electroventilador

aplicacién civil e industrial

cocinas
para banos
oficinas, etc,

ESTA ES LA PERFECTA
ESTANTERIA
METALICA
QUE USTEDES
NECESITAN...

RESISTENTE - ELEGANTE
ECONOMICA
GRADUABLE

silencioso * bajo consumo * motor blindado
construccién sélida

MOTORES MARELLI S.A.C. 1.

AV. LEANDRO M. ALEM 673  BUENOS AIRES | DISTRIBUYE

T.E 32-6551-52.53 ‘ [:ASA I.I.u RRAT skcs %
i

FUNDADA EN 1900
ALSINA 2252 - T.E 47-0021/26 - BUENOS AIRES

ITURRAT

CORDOBA ROSARIO MENDOZA
Dean Funes 448 Ricja 1342 San Martin 500 '

y distribuidores autorizados |

"yenTiLuX ™ |

Persianas plegadizas de
aluminio y maders

GAONA 1422/32/36

CAPITAL § 3.000.000.-

T. E. 59-1655 y 7622 ¥

CORTINAS DE ENROLLAR

Proyeeeién a la veneciana,
sistema automdtico

“CSoa 1"
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\NDUSTRIA ARGENT

MARCA ReGISTRAOP

CANOS Y
ACCESORIOS
PLASTICOS

DE PVC PARA
INSTALACIONES
ELECTRICAS

Policloruro de Vinilo

4

RAPIDEZ... LIVIANOS...

cortes répidos. se transportan sin esfuerzo.

FABRICA ARGENTINA DE CANOS DE ACERO E INDUSTRIAS
ELECTROMETALURGICAS

MAURICIO SILBERT 8.4

ESTABLECIMIENTO FABRIL FUNDADO EN 1909

3 DE FEBRERO 3802 - Tel. 70-3713/5044 - BUENOS AIRES
OF. VENTAS: SARMIENTO 443 - 3er. PISO - TEL. 48-1021 - BS. AS.

NUEVA PLANTA EN GRAL. PACHECO (Pcia. BUENOS AIRES)

LA TECNICA IMPRESORA 5.A.C.I - Cénloba 2240 - Buenos Alres (Repéblica Armentinal

Torifo Reducido

Frangueo Pagado
Concesidn N9 291
Concesibn N9 1089

oua) ‘Y
ouljualbiy

084407




