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LaBETHLEHEM <=

en el Comercio Mundial

L‘.{ Bethlehem es muy activa en el comercio universal.

No solo como exportadora de productos de acero, sino como
importadora en grande, de una extensa variedad de materiales.

La Bethlehem es cliente estable de 41 paises alrededor del mundo.

Les compra grandes cantidades de todos los ingredientes que entran
en la fabricacion de las diferentes clases de acero: estafio, tungsteno,
manganeso, espato flior y otros minerales y menas que van a alimentar
las enormes fundiciones Bethlehem, en el Este y el Qeste de los EE.UU.
Las operaciones continentales de esta gran firma integrada

requieren, ademis, vastas cantidades de otras materias importadas,

tales como, cafiamo, caucho, pulpa y substancias quimicas.

En realidad, fabricar una tonelada de acero requiere un mundo

de materias primas. Y el acero — producto de uso

universal — puede producirse solamente con

la cooperacién universal. Bethlehem Steel Export

S— Corporation, 25 Broadway, New York 4, N. Y.
U.S.A. Cablegramas: “"BETHLEHEM, NEWYORK."

BETHLUEHEN
STEEL

Oficina para la transmisién de pedidos:
Edificio Banco de Boston
Buenos Aires




FUNDAMENTO DEL

MATERIALES PARA LA CONSTRUCCION

DE ALTA CALIDAD.

" Soc. de Resp. Ltda. Cap. m$n. 4.000.000..
GRAL. ARTIGAS 2152 - Bs. As, - T. E. 59-0041



Vista del hermoso y
original edificio destina-
do a Casa de (Fobierno,

REPUBLICA DE 1L.QOS

En Gonnet, a poeos kildmetros de la ecindad de
La Plata, y encuadrada por frondosa arboleda, se
levanta una Repiiblica de ensueiio: la REPTUBLI-
CA DE LOS NINOS,

El arte v la fantasia de geniales arquitectos, ha
convertido alli en realidad lo que pareciera mis
bien el ensuefio de un euento de hadas: la eonstrue-
cidn de una eiudad fantdstica para contribuir a la
formacién ¥ también a la alegria y el esparcimien-
to de nuestro mundo infantil. Para ello no se han
regateado esfuerzos y se han sorteado y vencido
infinidad de dificultades, resolviendo problemas
de orden téenico ¥ también de orden material para
llevar a feliz término esta obra tan original y tan
fuera de los moldes, que podriamos deeir usualcs,
en la industria de la econstrueeion.

En efecto: todo alli es “distinto”. Empezando
por la construeeién de los edificios en escala re-
ducida ¥ en proporeiones adecnadas para que
puedan ser utilizados por los nifios, ¥ terminando
por el estilo de cada uno de ellos, gue fdrman un
bien logrado y homogéneo conjunto dentro de su
diversidad, pues al lado del legendario eastillo
medioeval de gruesos muros de piedra, se levantan
airoses palacios de finas lineas goticas fabulosos
aledzares de reminiscencias orientales, 6 modernos
estadios para la prictica de los deportes, piletas

NUESTRA —
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NINOS

En estacion Gonnet, sobre camino Gral. Belgrano - La Plata

de nataeion, estacion del ferroearril y hasta un
pequeno aeropnerto, con todos sus servieios,

Los directores de esta obra, de caracteristicas
tan singulares, han debido estudiar y seleccionar,
uno por uno, les més diversos materiales, para
dar, en cada easo, con los mis adeeunados al tipo
de eonstrueeion a la enal se destinaba. y en mis
de una ocasién han debido encontrarse con serias
difienltades para hallar el mis indicado y wsalir
airosos de su dificil cometido, ya que muchos de
ellos no eran de uso corriente en la industria de
la construeeién, y tuvieron que hacer, antes de
adoptarlos, numerosas pruebas y ensayos para
asegurarse el éxito. Muchos de estos materiales
han quedado ahora definitivamente consagrados
va como indispensables para el futuro.

Uno de les aciertos mas notables, ha sido, sin
duda, el empleo de la PIEDRA RUSTICA QUE-
RALTIC, para todos los revestimientos exterio-
res de los edificios, pues cen ello se ha contri-
buido a realzar la scbriedad y nobleza del
armenioso eonjunto arguiteeténico, resolviendo a
la vez problemas de orden material ¥ econdmico
¥ el no menos importante del factor tiempo, pues
de haberse empleado piedra natural, su precio
hubiera sido tres veces mis elevado ¥ no hubiera
podido entregarse la obra terminada en el plazo
establecido.



Vista del edificio destinado a Ministerio de Marina eon la
Repiblica de log Niios eonstraida en cstacion Gonnet, sobre
el camine Gral, Belgrano-La Plata,

Detalle de la imponente puerta de aeceso a csta Repiblica
de  ensuedio,

Detalle de los pdrticos de la Plaza Central en el quie puede
aprecierse la belleza del revestimiento de picdra ristiea Que-
raltfe con que se terminaron las parcdes y los pilares,

T e

Edifioio destinado a Ministerio de Guerra que, a igual que los Construceion destinada a la Aduana que, juniamente con
demds que comprende la Bepiiblica de los Nifos, ha sido construido I serie de edificios que conatituye la Repiblica de los Niios,
i eseala redueida y en proporciones adecuadas para ser utilizado forma un bien logrado y homogéneo conjunto wrquitecténico
por los pequeiios habitantes. rodeado de una frondosa arboleda,

—- NUESTRA
ARQUITECTURA I"
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NUESTRA ESPECIALIDAD:
® FRENTES DE CHIMENEA
® MESAS GRANITICAS PARA

COCINA
® PISOS INDUSTRIALES

SUPERPRENSADOS

®
Hermoso chalet wbieado en calle Benito Judrez esq. Asun- Analizada por el M.O.P. de la Nacién
cidn Buenos Aires, donde aparte del revestimiento de la ¥ aceptada por ol Beo. Hip. Nacional, -

plante baja, se destaca lo pequeiia torre también revestida

con piedra. . SOLICITE INFORMES Y FOLLETOS

OQUERALTIC s.R.L.

CarP. $ 500.000.00
FABRICA v¥ EXPOSICION:
CONSTITUCION 1752/58 * T. E. 26-6373 v 6162
BUENOS ATRES s



CON LOS PRODUCTOS

MONOLIT

(amianto - cemento)

Chopos onduladas y lisas.

Cenefas y babetas.

Hojas para persianas.

Canaletas para techos.

Coierios para obostecer de aguo po-
table, oguades para hacendos, e ins-

talaciones sanitarios domiciliarias.
e Depdsitos pora reserva de agua potable.
Piezas moldeadas, efc.

compafiia risrocemeNto MONOLIT s. o, iNbusTRIAL Y comerciAL

Fabrica en SAN JUSTO - Pcia. de Bs. As.
Distribuidores Exclusivos: TAMET - Chacabuco 132 - Bs. As.”

—— NUESTRA
ABRQUITECTURA



GRAN FABRICA pe BALDOSAS TIPO MARSELLA -TEJAS v LADRILLOS PRENSADOS v HUL OB

R £3CRiToRr0 » ADminiSrRacion
SANTAFE882-ROSARIO
WL aaess

EMPLEE EN SUS OBRAS

TEJAS Y BALDOSAS
remiodas con el Primer Gram Pr en
::n-h:i& de lo Industria qulh:m::“ :: A L BE R DI

ORGULLO DE LA INDUSTRIA ARGENTINA

?RECIOS, MUESTRAS E INFORMES:
Administracién: SANTA FE 882 - T. A. 22936 - ROSARIO

o al Rep tante en Aires:

0. GUGLIELMONI
AVDA. DE MAYO 634 - (Piso 19) - T. A. 34-2792-2793

EN VENTA EN TODAS LAS CASAS DEL RAMO

-
—
7 N
= N\ - ] S
: SOCIEDAD INDUSTRIAL Y COMERCIAL DE RESPONSABILIDAD LIMITADA
N —~ CAPITAL MSN 2000000 — e PN

FABRICA == ; T -DE
PR, A AN Ry : - PRODUCTOS CERAMICOS
ESTACION PINEIRO e, S - N : j
F.C.N.G.S. M, N 'S N ’l_;j;i . ADMINISTRACION;
S AvDA. DE MAYO 1130

T. E. 37-8712 - Bs As

® LADRILLOS HUECOS
® TEJAS COLONIALES

GRANZA para JARDINES

POLVO DE LADRILLOS
PFARA CANCHAS DE TENIS

Vi Zaqurmcronn



Las afamadas pinturas SHERWIN -WILLIAMS
se desiaccm netcrmente POoI su bellezcr,

duracién vy rendimiento. Por eso las prefieren
los profesionales vy propietarios,

para la realizacién de trabajos de
categoria y responsabilidad.

| PINTURAS
SHERWIN-WILLIAMS

SHERWIN WiLLIAMS ARGENTINA S.A.

Alsina 1360 - Buenos Aires - T. E. 38-0061

PINTURAS - ESMALTES - LACAS - BARNICES



las mayores exigencias de
las amas de casa

® Novisima linea de

a quip
los Gltimes adelsntos lécnicos

ESTABLECIMIENTO FU Apo DMINISTRACION: GALLOD 150 & B

CASA CENTRAL: GALLO 350 . T E 86 GOMEZ 1503 - 186] 28!5 2816
EXPOSICION Y VENTAS: LIBERTAD 120 o T. E. 35 LIB. 2476 * CABILDO 1501 e T. E. 76 BELG. 0382

CALEFOMES Y COCINAS A GAS MANUFACTURADO = GAS ENVASADOD = GAS NATURAL

Herrajes y Cerraduras

>~
IMPORTACION PR[VE EXPORTACION

MARCA REGISTRADA

ALTA CALIDAD GARANTIDA

v
ESTABLECIMIENTO INDUSTRIAL METALURGICO
FRANCISCO AURELIO

SOC. DE RESP. LTDA. - CaPITAL $§ 3.000.000 —
v

PAVON 4068-84 - T E 61-9172-7437-4543 y 2052 - BUENOS AIRES

Vil mmzc-rnn



SALAS PUBL

GARANTIA
de CALIDAD

—

ARTICULOS NoOBLES
/. INDUSTRIA ARGENTINA™

b,

ESTABLECIMIENTOS INDUSTRIAL, COMERCIAL,
METALURGICOS P I A z z A HNOS. FINANCIERA E INMOBILIARIA
Socledad de Responsabilidad Limitada - Copital M§N. 5.000.000.-

ADMINISTRACION Y VENTAS: ZAVALETA 190 * T. E. 61, Corrales 3389 y 3312
TALLERES Y COMPRAS: ARRIOLA 15458 * T. E. 61, Corrales 0269 y 4324
EXPOSICION: BELGRANO 502 * T E. 33, Avenida 2724 * BUENOS AI__RE_S‘-_I

R
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SALGUERO 1244-46 T. E. 86 - 6868

Ex- ia. GENERAL DE CMEFACCION
FUNDADA EN 1906
Direc. Teleg. ‘' CALEFAX"

INSTALACIONES MODERNAS DE:
CALEFACCION CENTRAL A VAPOR, AGUA, AIRE, Y GAS - SERVICIOS DE
AGUA CALIENTE CENTRAL - QUEMADORES DE PETROLEO, AUTO-
MATICOS Y SEMIAUTOMATICOS - SECADORES PARA TODA CLASE DE
PRODUCTC S.

FABRICACION DE:
CALDERAS “CALEFAX‘-RADIADORES INVISIBLES-BOMBAS CENTRIFUGAS “APE”
APARATOS INDUSTRIALES
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SUCURSAL EN MENDOZA: AVENIDA COLON 266
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A GAS - GAS NATURAL - SUPERGAS Y KEROSENE
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ESTABI.ECIMIENTOS GENDIN

SOC. INDUSTRIAL Y COMERCIAL
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EC prestigio
de efta mnaica

ampara su compra

Cada producto de SIAM Di Tella es magnifico exponente de
una calidad rotundamente superior. Una calidad que es la
maxima garantia para su compra; una calidad demostrada
en cada detalle y comprobada a través del tiempo en un
funcionamiento perfecto ¥y un rendimiento seguro, eficiente.

Tal es el caso de los productos de su Seccién Hidraulica.

CUATRO DECADAS SIRVIENDPO A LA INDUSTRIA Y AL PUBLICO




LA CALIDAD QUE

DESTACA!

Cuando un edificio, un barco

o un avién, ha sido pintado con
Pinturas APELES, se destaca de sus si-

milares por su distinguida apariencia.

APELES protege, destaca y embelle-
ce. Recuerde que hay un tipo de
Pinturas APELES, para RENDIR MAS
en cualquier especialidad requerida.

PINTURA
A PRUEBA DE TIEMPO

LA PROTECCION MAXIMA
EN MATERIA DE PINTURA

NUESTRA —
XI ARQUITECTURA

NOTICIAS

INAUGURASE UNA NUEVA
CASA DE DECORACION

El dia 26 de abril préoximo se realizara la inaugu-
racion del nuevo local de la casa "'Atelier’”’, en Char-
cas 684, de esta capital.

El senor Walter Loos, propietario de la casa, ha
realizado, para exponer en esa oportunidad, una
cantidad de modelos de muebles apropiados para ser
construidos en serie.

Se inaugura el nuevo local de “‘Atelier’” cuando se
cumplen diez afios consecutivos de labor en la Ar-
gentina del sefor Loos,

BERLIN SE RECONSTRUYE

T'res condiciones parecen favorecer la reconstruccion
de Berlin que, al decir de los expertos, se opera con
un ritmo asombroso, La primera es el aporte de
630 millones de francos belgas dados por el Plan de
Recuperacion Europea para la reconstruccidén de
aquella ciudad; la segunda, es el gran espiritu de
empresa y los modernos métodos, de los cuales dan
testimonio los organismos dedicados a la tarea; la
tercera, es la prolongacidn de la jornada de trabajo.
El plan de reconstruccion para 1951 preveia la edi-
dificacién de seis millones de casas y la reparacion
de un nimero igual de edificios; hasta julio dltimo
se habia realizado ya el 55 por ciento de ese pro-
grama,

No solamente lo construido lo fué con una suerte
de modernismo digna de mencién, sino que, ade-
mas, los alquileres no resultan excesivos.

A las familias que aceptan instalarse en edificios sin
terminar, se les cobran alquileres muy reducidos has-
ta tanto finalicen las obras.

(Por gentileza de ** La Maison’’).
[ ]

LOS ESTADOS UNIDOS A LA CABEZA DEL
MOVIMIENTO MUNDIAL DE CONSTRUCCION

De los estudios realizados por los ministerios de Tra-
bajo y de Comercio de los Estados Unidos de Nor-
teamérica, surge que durante el afio pasado se ha
realizado un volumen record de construcciones
nuevas. '
La iniciacién de un ntimero de casas para habitacion
y de departamentos sin precedentes en aquel pais, ha
demandado, en 1950, la cantidad de 27.750 mi-
llones de délares, cifra nunca alcanzada anterior-
mente.
Se ha comenzado la construccién de 1.350.000 uni-
dades de alojamientos no rurales. Asimismo, nunca
fué tan numerosa la mano de obra empleada para
la edificacién, y nunca se libraron tantas toneladas
de materiales de construccion como en los tultimos
doce meses,

(Por gentileza de ** La Maison’’).



Cuando en una obra se ven instalados las Cocinas
CATITA, se sabe que se ha elegido lo mejor, y se

tdn importonte detalle. Y, evidentemente, al elegir una
Q—:? Cocina CATITA se ha elegido lo mejor:

b =ty 1°) Por su solidez y materiales empleados en

E la fabricacion, que aseguran una larga vida
en perfectas condiciones.

2°) Por su rendimienbo, pues por su diseio

perfecto la Cocina CATITA es la que consume

menos gas.

_/// 3°) Porque en el manejo es la Cocina que

1

3 proporciona mas salisfacciones.

i 4°) Porque los precios de esta Cocina para su
3 colocacion en obras son los mas convenientes.
|

Fabricadas y Garanlizadas por :

COMPANIA ARGENTINA DE TALLERES INDUSTRIALES, TRANSPORTES Y ANEX0S S.A.
Avda Belgrano 623 T. E. 30-6011 Buenos Aires

comenta la actuacién del profesional que supo cuidar:
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CALDERA PARA AGUA CALIENTE Y CALEFACCION
] a GAS irenina no 70001

CALDERA MULTISECCIONAL TIPO PEINE para 10.000 hasta
20.000 ealorias. Fabricada de hierro fundido, Quemadores “Bunsen’ -
AUTOMATICO de seguridad de piloto - TERMOSTATO automitico
de Temperatura - Aislacion - Camisas de diferentes colores.

COCINAS PARA RESTAURANT. Extra pesada y super potente -
Poteneia de llama superior a la cocina de Fuel-oil - Regulacién exacta

propia de las cocinas a gas. En unidades compuestas de 1 horno,
2 planehas abiertas y 2 planchas cerradas,

Bolicite Catalogous
Entrega Inmediata

C. G. KASSLER & Cia.
IND. y COM. S.R. L. (Cap. $ 500.000)
FABRICANTES ESPECIALIZADOS EN GAS INDUSTRIAL

Habilitacidn, Consejos Profesionales, Ingenicria Industrial Ne¢ 70
LAVALLE 913 Buenos Aires T, E. 35 -5570
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| PISOS DE COMA

EN VARIOS COLORES
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HUMBERTO i° 1625

T.E. 23-2858 - BueNos AIRES
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APROBADAS POR
GAS DEL ESTADO
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Langer y Cia.

Fébrica de Felpudos

y Caminos de Goma

PARAGUAY 643 32 - 5562
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NO PERMITA QUE POR
AHORRAR UNOS CEN-
TAVOS, SE CONTA-
MINE SU PROVISION
DE AGUA POTABLE.

Viene en dos tamaiios:
para 5 personus y para

10 personas.

Ex I .|A QI;O_ fanto en su ¢asa como en los de sus vecinos se instalen camaras

sépticas herméticas, y levante una valla infranqueable para los microbios.

la camara séptica CAM -SEP fabricada con fibrocemento ETERNIT, estd hecha de wna

pieza, y se suministra con una fopo que cierra herméticamente. Es liviana,

COMPRELA EN EL CO- de eterna duracién, simple colocacién y de resultado eficientemente positiva,
RRAI.ON DE SU ZONA probado o través de muchas instalaciones. Pidanos referencios.

DISTRIBUIDA

FEUNUVIINE KREGLINGER Lipa

P 0 R: COMPANIA SUDAMERICANA 5.
CHACABUCO 151 BUENOS AIRES "I‘.E.33Av.2001 -8




Con la nueva

VIGAL

A

/:é.!_‘_:'-_'_{;:.iwéj V I G A I. ° S A
se ajusta al Cédigo de
Edificacién de la Ciudad
de Buenos Alres y esta
aprobado, ademds, por el
Banco Hipotecario Nacio-
nal y Municipalidades del
Interior.

EN TODA
EUROPA

Consaltenos

BLOQUES PREFAR

HIPOLITO YRIGOYEN 850 T. E. 34-7951

NUESTRA —
XVI ARQUITECTURA

NOTICIAS '

VIAJE DEL PRESIDENTE
DE AGAR, CROSS & Co.

El presidente del
directorio de Agar
Cross @ Co. Ltd.,
senor Valentine
C. Fisher, llegéd
recientemente por
via aérea a esta ca-
pital, acompaiia-
do por su esposa.
El vistante, que
viajo por razones
vinculadas con la
empresa que diri-
g¢, permanecera
un tiempo en el
pais y visitara su-
cursales, agencias
y demas depen-
dencias de la
firma.

PODRA EMPLEARSE ENERGIA ATOMICA
PARA CALEFACCION

En el mes de noviembre de 1951 se publicd en In-
glaterra la noticia de que la energia atémica habia
sido utilizada para calefaccionar una casa de ocho
habitaciones ubicada en la estacién experimental de
Harwell. El experimento consistié en calentar agua
con calor obtenido de un reactor de energia atémi-
ca —horno dentro del cual se libera la energia nu-
clear gradualmente— y después hacer circular el
agua caliente por el sistema de calefaccion de la
casa. Al comentar el experimento, el New York
Times dijo: "'A Harwell corresponde el honor de
haber sido la primera en dar aplicacién 1til en in-
genieria en la energia atémica’.

En el experimento de calefaccién de Harwell, y
también en otras aplicaciones de la energia nuclear,
el problema principal estriba en extraer calor del
reactor sin extraer al mismo tiempo los dafosos
rayos radioactivos que liberan los atomos al desin-
tegrarse. No es posible calentar el agua directa-
mente haciéndola circular por el reactor porque sal-
dria llena de mortales rayos radioactivos. Se em-
pleé el aluminio para proteger el agua contra la ra-
dioactividad. Pero en un experimento similar rea-
lizado en Idaho, Estados Unidos de Norteamérica,
la dificultad se obvid usando un metal liquino que
no absorbe la radioactividad como el agua. Prime-
ro se calentd el metal liquido haciéndolo pasar por
el reactor, y después el calor que obtuvo se utilizd
para generar vapor,

(Por gentileza de *“ América Comercial'’)



R DL LUCA - PUBL TAN

Use siempre
lo mejor

BARNICES

BAC'GALUPO CIAo lTDA. Sociedad Anénima de Barnices y Anexos

Administracién : 25 DE MAYO 460 - T.E. 31-300] @ Fdbrica: PEDRO ECHAGUE 3072, T.E. 91-9231
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Suc. JUAN B. CATTANEO SRL

CAPITAL $ 1.200.000.-

CORTINAS DE ENROLLAR

Proyeccién a la Veneciana

Sistema Automético

"8 en 'I"

PERSIANAS PLEGADIZAS

ALUMINIO Y MADERA
“VENTILUX"”

EXPOSICION Y VENTAS

GAONA 1422|32|36 DA Buenos Aires % .T. E. 59 1655 y 7622
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mas vapor a menos costo

CALDERAS
SYNCRO - FLAME

LOS DISENOS MAS MODERNOS
EN TODAS LAS CAPACIDADES

TN« QU T e T« BT TR

Construidas en la Argentina tolalmente de acuerdo a las normas de A.S.M.E.
(AMERICAN SOCIETY OF MECANICAL ENGINEERS)

Entregas rdpidas o inmediatad
LA LINEA MAS COMPLETA EN CALDERAS HUMO - TUBULARES

Congillenss din compromido

GUAVIYU 2859 . ‘ T ANTONIO MACHADO 628/36
Telé 27635 | T. E. 60 -1 10 interr
cléfono 2763 Sociedad C. A R.E.N. v 0068y 10 e

MONTEVIDEO R:O.U. * BUENOS AIRES - R A
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SEGURA'Y EFICIENTE

SOLICITE ESTOS
PRODUCTOS A SU

HABITUAL PROVEEDOR

Siendo la calefaccién central uno de los
elementos indispensables para completar
el confort del hogar, aconsejamos, para
lograr ese propésito, la utilizacién de las
CALDERAS @, fabricadas enteramente
de fundicién., Sus secciones son sometidas
separadamente, a una prueba hidréulica
de 7 atmoésferas de presién, pudiendo va-
riarse su superficie de calefaccién, con

sblo agregar o quitar secciones

intermediarias.

—— NUESTRA
ARQUITECTURA XIX
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CAJAS
FUERTES

de EMPOTRAR

PROTECCION EN SUS SALIDAS, EN
SUS VACACIONES, EN SU AUSENCIA.

Con cerradura a clave niumérica,
representan triple SEGURIDAD

® Porque no pueden ser transportadas!

® Por su coraza de acero al temple diaman-
te, jinvulnerable! a prueba de incendios y
violaciones.

® Y por la elave numérica de su cierre, con

MAS DE UN MILLON DE COMBINACIO-
NES A VOLUNTAD.

ENTREGAS INMEDIATAS

CAJAS Y
TESOROS

““BORGES”

CANGALLO 374 - Bs. As, - 34-8517
MAIPUrﬁé - Bs. As. - 33-2693

-

FABRICAS:

Bazurco 2335/45 - Buenos Aires
B. Rivadavia 1160-64 - Avellaneda
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500 5nios

Inmenso stock en aradas
de cristal y bronce

Antes de decidir su
compra vea el surtido
y los precios que
le ofrece

—
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el problema del |ﬁavad<h>..?
con FRIGAT

- jasunto terminado!

El lavarropas FRIG AT representa la solu-
cidbn més completa y econémica para el pro-
blema del lavado familiar. Con su sistema
exclusivo de DOBLE TANQUE permite el
lavado y enjuague simultineos, como tam-

bien lavar la ropa BLANCA y la de COLOR

al mismo tiempo.

Por su manejo sencillo y por el resultado
notable de su |avado, FRIGAT es el lava-
rropas que Ud. querrd tener en su casa
para olvidarse de una vez por todas que

el lavado ES UN PROBLEMA.
ZONAS DISPONIBLES

CARACTERISTICAS
SOBRESALIENTES

e Doble tanque que permitz

- el lavado y enjuague simul-‘
taneos.

e Lava la ropa blanca y la de
color al mismo tiempo.

® No toca partes mecénicas
por lo cual la ropa no se
desgasta.

® En 4 minutos y medio lava
5 kilos de ropa, SIN TO-
CARLA.

BELGRANO 1000
BUENOS AIRES

BUENOS ARES - ROSARIO - MENDOZA - CORDOBA - TUCUMAN - SALTA
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el prestigio
solo se adquiere
a través
del tiempo

CAVAR I

EXPOSICION

RAWSON 748 .

(Alt. Corrientes 4300)
Talleres: Humahuaca 4326 - 86 - 4440 - 9179

CONSTRUYENDO MUEBLES
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NOTICIAS

LA MECANIZACION DE LA INDUSTRIA
DE LA CONSTRUCCION

PRIMERA PARTE

Por V. RoOISON

Publicamos este artienlo  por gentileza
de la revista belga **L'Habitation''.

Las nuevas estructuras, los nuevos materiales y las
técnicas de prefabricacion aparecen generalmente
como dominantes en el problema de la reduccién
del costo de la habitaciéon. No obstante, no puede
separarse del problema la mecanizacion de la
puesta en obra, dominio mal conocido aln en vir-
tud de los multiples imponderables que lo afectan.
Es con el fin de aclarar la cuestion que MM. N. S.
Farrow (director, Howard Farrow Ltda.) y J. F.
Eden (Buwilding Research Station, Watford) han
presentado al Butlding Research Congress (Lon-
dres 1951) una importante memoria consagrada a
las “‘investigaciones sobre el empleo de auxiliares
mecanicos en la construccion’’. Dado el interés de
esa comunicacion, hemos juzgado util dar un resu-
men critico en estas columnas.

1. Introduccion

Es evidente que, por la naturaleza misma de la in-
dustria de la edificacidén, no se puede mecanizar mu-
cho la puesta en obra. Si bien la construccion en
serie de casas de un mismo tipo es tratada ya como
una fabricacién, no es menos cierto que la potencia
mecanica utilizada en la construccién inglesa es so-
lamente de 0,5 H.P. por obrero contra una media
nacional de 2 H.P. Esa diferencia puede ser llevada
a una magnitud logica por el uso juicioso de auxi-
liares mecanicos. Si esos progresos son frenados, es
preciso atribuirlo al espiritu tradicionalista de las
construcciones, al aspecto artistico del trabajo y, a
menudo, a las dificultades de amortizacién del ma-
terial, Ademas, mientras los alojamientos no sean
estudiados especialmente para permitir la utiliza-
ciéon de energia mecinica, ninguna maquina, por
perfeccionada que sea, dara satisfaccién plena. Aqui,
todavia se impone una colaboracidon sincera entre
los arquitectos y los ingenieros.

2. Progresos de la mecanizacién

Antes de abordar el estudio tedrico de la mecaniza-
cién, es interesante examinar el desarrollo que ex-
periment6 en diferentes paises.

Los trabajos de excavacion, terraplenado y trans-
porte de tierra, han sido los primeros en ser meca-
nizados. Lo son, actualmente, en todos los paises
industriales.

Pero en los otros aspectos, la mecanizacién estd li-
mitada al transporte de materiales, y son muy pocos

(Sigue en la pdg. XXX)



EL DETALLE
MAS IMPORTANTE,

LA COCINA,

PERO AL ELEGIR

TENGA EN CUENTA
ESTOS DETALLES;
INMEJORABLE CALIDAD
OPTIMA PRESENTACION
GRAN ECONOMIA v

TL CORAT

FACIL MANEJO . .. m
= o‘:ul SU HOGAR

CEN FIN, QUE SEA.

ARMARIOS

METALICOS
PARA COCINAS
EN CUALQUIER
© TAMARO

ARCONEX
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PICHINCHA 680 T. E. 47-7917

Fabrica: Gral. Iriarte 1684
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BASE FIRME

Cualquiera que sea la in-

dole de la obra proyec-
tada. sabe el profesional
que el cemento portland
“San Martin” constituye
una firme base para la
elaboracién del hormi-
gén que ha de responder
siempre a las mayores
exigencias.

COMPANIA ARGENTINA DE CEMENTO PORTLAND

RECONQUISTA 46 (R.3) - BUENOS AIRES + SARMIENTO 901 ROSARIO
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'I’a.ra Consfruccionsé

de calidad...

Materiales,
Equipos e
Instalaciones

de calidad

AGAR, CROSS & Co. L.

BUENOS AIRES « ROSARIO - BAHIA BLANCA - TUCUMAN - MENDOZA




S.A.P.

MARCA REGISTRADA IN.° 285.465

LA LOSA CERAMICA A VIGUETAS
PREFABRICADAS MAS RACIONAL
SIN ENCOFRADO
PARA

PISOS - BOVEDAS - TECHOS

ACEPTADA POR LOS BAN OS

Aprobaeidn  Municipal de
Buenos Aires N° 12549/51

AHORRE: HI-Ek-R(S,_ CEMENTO

MADERA
AEDESNOVA ARGENTINA S. R. L.
CAPITAL: % 100.000,—
AYACUCHO 490 T. B. 48 -2773

BUENOS AIRES

FABRICA DE CORTINAS METALICAS
SANABRIA 2262/78

IOMIETTO. L >

MARCA REGISTRADA

CREADORES Y UNICOS FABRICANTES
DE LA FAMOSA

“Puerta de Escape Enrollable”

PATENTE INTERNACIONAL
*

En virtud de los requerimientos que se nos hacen
a diario, cumplimos con el deber de informar a
los Sres. Ingenieros, Arquitectos, Constructores,
Herreros, Propietarios y Locatarios, interesados
en substituir la puerta de escape comin en cor-
tinas en uso, por la de nuestra invencion, de que
momentineamente no nos es posible atender nin-
guna solicitud en tal sentido, debido a la prefe-
rencia que gozan aquellos que desean su insta-
lacién en cortinas a fabricarse, cuyo nimero
excede nuestra capacidad de produceién.

Oportunamente confiamos poder estar en condi-
ciones de satisfacer dichos pedidos que mucho
nos honran.




| CASA |
MALUGANI  Hnos.

COCINA DE CALIDAD DE

GAS Y A SUPER-GAS
PARA ENTREGA INMEDIATA

HUMBERTO 1° 1086 23-0574

“DUROSIL> [ —
Pisos monoliticos @ base de magnesita | M o s A I c o s

en sus tipos VIBRADOS
L

"“HABITACION" e  "INDUSTRIAL"
ESCALERAS - ZOCALOS - REVESTIMIENTOS
*

ESCALERAS
REVESTIMIENTOS
Fabricades con méquinas

de olta presién.
Solicte presupvesta

PISOS INDUSTRIALES “MINA-CO”

a base de cemento, endurecidos con
“MINA -CO"

Resistentes al desgaste por Iransito mas
intenso y pesado

*

BONAVENTURA S.:R.L. ;Iunlc.n MDI;;-R-NI. ns Mos;lcoish
Capital m$n. 100.000.- — KARAL S. A.

SARMIENTO 938, Piso 5 - Buenos Ailres Fabrica: Villa Lujan 1578/1674  Avelloneda (F.C.N.G.R)
1. E. 35-2474 - 2669 Administrocién: Galerlo Guemes 165, 4 p. esc. 428, 33.7382
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Construya
sus losas,
entrepisos
y techos
con ladrillos para

Material aprobado por la
Municipalidad de la Ciudad
de Buenos Aires, Municipali-
dades del Interior y Banco
Hipotecario Nacional.

producieres: ke ©. S¢ A. Ind. y Com. cop 1 2000000

REPRESENTANTES CENERALES

AMERIPLASTES

5. Rk CAPITAL 3 500,000.00

CORDOBA 320 - T. E. 32-6051-6041
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Si su
pROYECTO
ELECT RICO

sa corriente
as '[edes

le conviene informarse pre-
viamente acerca de nuestras
posibilidades para el sumi-
nistro de clectricidad en el
lugar en que clla se requiera.

CONSULTE

con nuestras Oficinas de.
Informes y Contratacién

toda nueva ins(a]acién

industrial
[

comercial

COMPANIA ARGENTINA DE ELECTRICIDAD §.A.

Av. R. S. Pefia 832 y sucursales.
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EL ARQUITECTO Y EL CLIENTE

En Progressive Architecture, su editor, el arquitecto
Thomas H. Creighton, comenta de manera alec-
cionadora y con la gracia que es en ¢l habitual, un
episodio referente a la construccion de un Centro
Médico para la Marina, en cuyo tramite intervi-
no de diversas maneras el desaparecido presidente
Roosevelt,

Este, siguiendo los impulsos de su personalidad des-
bordante, habia manifestado preferencias por for-
mas y tradiciones que, aunque se ajustaban mal a los
requerimientos de un moderno edificio de asistencia
de la salud, resultaban verdaderas 6érdenes para sus
subordinados de la respectiva oficina arquitecténica.
Finalmente, para dar un toque final a su concepcidn
estética del conjunto, manifesté el presidente: ‘‘me
parece que seria ideal que el terreno donde se va a
levantar la construccién estuviera rodeado de un vie-
jo cercado inglés para ovejas''.

El arquitecto jefe did las ordenes pertinentes a dos
de sus jovenes e inteligentes subordinados, quienes
le preguntaron: "'jy qué es un viejo cercado inglés
para ovejas?”". Vayan a averiguarlo, les respondié.
Algunos dias después volvieron a entrevistarlo para
expresarle: "'Hemos buscado en los textos, en los
manuales, en las enciclopedias, en todo lo que habia
sobre arte en las bibliotecas. Y la verdad, no hemos
encontrado absolutamente nada que se refiera a un
viejo cercado inglés para ovejas’’,

“Entonces, sentencio el “'boss’’, dibujenme algo que
se parezca a tal cercado si existiera’”., Asi lo hi-
cieron, y cuando mostraron el proyecto al presi-
dente, éste comenté: “Eso es exactamente lo que
queria’’,

Probablemente no habrd arquitecto, a quien un
cliente particular u oficial no le haya encargado al-
guna vez un viejo cercado inglés para ovejas, y nos-
otros conocemos a uno a quien un médico que le
habia encargado el proyecto de su casa, le recomen-
daba: “'me pone la escalera aqui: este cuarto de bano
me lo pone mas alla, etc.””. El arquitecto lo escucho
pacientemente y al final le contesté: ''Vea doctor,
vamos a hacer un trato: yo voy a proyectarle segin
sus indicaciones; pero como estoy por operarme de
apendicitis, y voy a confiarle la operacion, Vd. acep-
tard que yo le indique por donde debe cortar'.
Lastima que en una disciplina tan dificil como la
arquitectura, que exige tantos conocimientos y tanto
arte, intervenga tan frecuentemente el pedido del
cerco inglés para ovejas. Y es asi que todos los que
algo tienen que ver con la arquitectura, vivan ano-
rando lo que pudo hacerse y no se hizo y lamen-
tando frecuentemente lo que se hizo y no debio
hacerse.

EDITORIAL CONTEMPORA S. R. L.

Capital: $ 51.000.00

SARMIENTO 643, BUENOS AIRES

TELEF.: 31, RETIRO 2574 y 1893

BIBLIOTECA



Vista tomada
por el sendero
centiguo a las
cceinas y batios,
mostrando al
fendo la puerta
de entrada, veci
na al gunardaco
c¢he. Ndtese la
cstructura esca
lerada de las pa
rede; de madera
v el enrejado
que cubre cada
entrada.

DEPARTAMENTOS PARA UNA SOLA PERSONA

CHALFANT HEAD, ARQ, EE. UU,
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La playa préoxima a la calle, cubierta de grava, esti destinada
a los antomdviles de los visitantes, mientras que la pavimentada.
contigua al guardacoche, corresponde a los vehiculos de los in
quilinos. El interior del guardacoche estd pintado de azul gri-
sicec. El enrejado de madera de la derecha sirve de marco al
acceso al sendero de entrada. Otro sendero, por la izquierda
del guardacoche, sirve de entrada a las puertas de los patios

individuales.

Indicaciones para el plano. 1: garage; 2: al-
macén comiin; 2a: depo6sito de herramientas
para los jardines; 3: patio de servicio; 4: la-
vadero y caldera de calefacciéon; 5: patio
frente al living; 6: solana comun; 7: living;
8: bafio y tccador; 9: cocina; 10: alcoba;
11: alcoba de huéspedes o estudio; 12: dor-
mitorio,

Un detalle de la puerta de entrada al
largo pasillo que da acceso a las coci-
nas de los departamentos, contigua al
guardacoche. A la derecha del sende-
ro se extiende una cerca cubierta de
plantas que interrumpe la vista de un

feo baldio.

Detalle del enrejado de madera que en-
bre las entradas posteriores, cuyo fin
es dar sombra y asiento a enredaderas.




Los cuatro departamentos, verdaderas casitas individuales,
debian dispensar un ambiente intimo a sus moradores a pe-
sar de la mutua contiguidad: cada vivienda debia tener su
patio privado: en los interiores cra menester disponer am-
plios placards y demas lugares de almacenamiento, todos
empotrados, lo cual se hace imprescindible cuando se trata
de un solo ambiente; se exigia calor radiante en ¢l piso y
chimenea en cada departamento.

El lote total tienc unos 18 por 51 metros.

l.os departamentos se hicieron escalonados por exigencias
del trayecto del sol, y en todos ellos se colocaron ventanas
de sobretecho hacia el este, con lo cual se consigue una ex-
celente iluminacién por la manana. Hacia el sud, donde
hay unos feos terrenos baldios, se ha colocado bafos y co-
cinas, desde cuyas ventanas se interrumpe la vista con una
alta cerca matizada con plantas.

La calle corre al ceste del lote, y se ha colocado al frente
una playa de maniobras y luego la gran cochera (para cua-
tro automoviles) de manera de alejar las habitaciones de

Vista del patio cercado, frente al living,
con una pequefia entrada a la derecha.
Los techos estin pintados de blanco
para favorecer la reflexién del calor
sclar, Ndétese la inclinacién de aguellos
para permitir las ventanas de sobre-
techo.

Un mebiliario sencillo da amplitud al
living. Noétese el aluminio estampado
que recubre el manto de la chmienca.

Detalle ds uno de los departamentos
para una sola persona, en que se mues
tra el rineén para la cama y la venta-
nilla bar que comunica con la cocina,
2 la izquierda, separados por un ropero-
tabigque con plantas encima.



Vista desde el patio hacia el living

Fetos Robert €, Cleveland.

Desde la entrada del living hacia la cocina,

Vista desde el living hacia el patio,

los ruidos callejeros. Al frente de los departamentos, a los
que se entra por ¢l living, hay un patio cercado con una
tapia alta de madera de pino gigante de california; ese patio,
estrechamente vinculado con ¢l living por medio de una gran
puerta de vidrio corrediza, constituye el principal elemento
dispuesto para dar a los alojamientos la privacidad reque-
rida. Por otra parte, todas las ventanas son corredizas. Las
paredes han sido recubicertas con materiales aislantes de los
ruidos y los techos han sido pintados de blanco para pro-
vocar la reflexion del calor solar. los cuatro departamen-
tos tienen en el angulo este una chimenea cuyo manto esta
recubierto de aluminio estampado. Todos los pisos son de
baldosa asféltica.

Como puede verse en el plano, la disposicion interior de
los departamentos no es idéntica, y uno de ellos es visible-
mente mas grande. En él se ha dividido el living con un
tabique de manera de disponer un pequefio dormitorio apto
para dos camas, y un rincoén estudio que también puede
servir de alcoba para un nific o un visitante,
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TSR DECORACIONES
e i " DE JEAN ROYERE

Dos aspectos de una decoraciéon realizada en la casa de uun
sastre, en Paris,

La fotografia superior muestra la sala de espera, con chi
menea de ladrillos rosa y reborde de marmol negro. Lo
muebles son de roble al natural y la alfombra es de “tete
de negre”. Abajo, se ilustra la sala de presentacion i
tejidos, con sus muebles también de roble al natural. L
tapa de la mesa es de marmol negro y la luz ambiente «
indirecta. Ndtese la comodidad gue representa para o
manipuleo la presentacidn vertical de las telas.
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Este es un escritorio para
una mujer de negocics, Se
ha utilizado limina de hie
rro peiforada y pintada al
lagué gris oscuro, aplicada
schre otra plancha gin per-
forar pintada al marfil. En
la fotografia de abajo, el
divin es de cuero rojo ¥
la “moquette” gris claro.




Decoracién en una casa de campo.
En la chimenea se combinan ladri-
llos rosa y negros.

El jardin de invierno, contigno al living,
tiene muebles de metal al lagué verde.
La alfombra es de lana blanca alta y
los asientos estin recubiertos de rafia
tejida,

El mobiliario del living es en roble ru-
bio con pies de hierro forjado. Las
cortinas son de Paule Marrot. Los asien
tos tienen disefios azul y blanco.




Estas tres fotcgrafias pertenecen al ne-
gocio del mismo decorador, en Raris.
Arriba: los estantes - muestrario estan
pintados de diferentes colores. Arriba
a la derecha: los muros estin pintados
al marfil. Derecha: los postes metéli-
cos son al lagué verde y las puertas de
los placards estin recubiertas con un
panel blanco con disefios verdes,
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CASA JUNTO AL

F.R.S. YORKE Y MARCEL BREUER, ARQS.
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.1 Linen, ropero transitable; lav., lavade

My ro, bed room, dormitorio; passage, pa-

Be saje; dining room, comedor; living

| reem, enarto de estar; terrace, terraza;

3 hall, hall; garage, garage; kitchen, co

cina, larder, reposteria; store, despen-

/ sa; maids rcom, cuarto de sirvientes;

3 heating, calefaccién; bin, basura; coke,
= carbonera,

M AR

El terreno, llano, muy proximo al mar, es
ubicado en ¢l dngulo que forman dos caminos
Desde el nivel del suelo la vista es pobre, pen
desde el primer piso se disfruta de una gene
rosa vista sobre el mar. Dadas las caracteris
ticas de las lineas municipales de edificacion
la construccion en una sola planta hubiera de
terminado que quedasen sélo dos franjas d
jardin largas y estrechas, verdaderamente inuti
lizables. Por esas dos razones, se resolvio el
var una de las alas de la casa sobre pilotes, co
lo que se obtiene, ademas, una continuidad
los espacios de césped de uno y otro lado, pa
sando por debajo del edificio.

En planta baja se colocaron solamente la en
trada, el garage y todas las dependencias d
servicio. Junto a la terraza, en el piso supe
rior, se dispuso un amplio living y un come
dor, estando todos los dormitorios colocado
en hilera sobre la otra ala de la casa.
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Se aprecian las dos alas del edificio. Las ventanas altas iluminan
y ventilan el largo pasillo que lleva a los dormitorios

l.as paredes de sostén son huecas. El bloque de dos pisos
ts todo de ladrillo, y el ala elevada esta apoyada sobre pi-
lotes de cemento armado. Una losa también de cemento
armado hace de piso en este cuerpo de la casa. En el techo,
un armazon de madera soporta un material aislante. Los

Corte de una pared.

A la izquierda del tabi-
gue, la hilera de dormi-
torios, ¥y a la derecha
del mismo, el comedor,

Fl ventanal del dormitorio del extremo. A
la derecha y al fondo de la feto se observa
la entrada prinecipal,

pisos estan todos recubiertos de corcho, incluso los peldanos
de la escalera, con excepcion de las dependencias de servicio,
que tienen baldosas. En ¢l lado norte del comedor hay una
pared de ladrillos de vidrio. La casa tiene calefaccion central
a carbén, y un montacarga une la cocina con ¢l comedor.

Fotos Dell and Wainwright.
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ARQUITECTURA ORGANICA

PRIMERA PARTE

Por ENRICO TEDESCHI

Confieso haber titubeado cuando se me propuso tratar el
tema de la Arquitectura Organica. Resulta siempre muy di-
ficil hablar de movimientos artisticos contemporaneos. Se
corre el riesgo de trocar por realidades lo que no son mas
que intenciones y esperanzas de sus propugnadores; existe
el peligro de equivocarse valorando un movimiento por ha-
ber prestado oidos a los motivos polémicos que siempre
acompanan sus comienzos: y por ultimo, de dejarse influir
demasiado por la propia posicion personal, ya de arquitecto
participante o no del movimiento. ya de critico colaborador
en la creacién del movimiento al divulgarlo.
Por otra parte, aun cuando en calidad de arquitecto he te-
nido alguna participacion en ¢l movimiento organico italia-
no, mi deseo es el de ofrecer una panorama y una explicacion
del mismo tal como puede exigirse a un critico imparcial.
Naturalmente, imparcial basta donde puede serlo un critico,
que alcanza el nivel de tal, sdlo si tiene un planteo de mé-
todo y de ideas, v que es imparcial en la utilizacién honrada
v sincera de los hechos, de las obras y de las ideas ajenas.
Y asi me he puesto frente al problema: si esta Arquitectura
Orginica no fuese un movimiento contemporaneo sino un
momento en la historia de la arquitectura va aceptado y
concluido; si, en ofras palabras, el adjetivo ‘‘orgdnico’’ no
tuviese el simple valor de acento y de identificacién de una
tendencia en la arquitectura de hoy, sino el mismo valor, por
eijemplo, que ‘‘barroco”, “rominico”. “bizantino’’, el cri-
tico lo estudiaria utilizando datos v documentos segin un
método ya exverimentado: ahora bien, ;cuiles elementos
concretos se ofrecen a quienes deseen investigar este movi-
miento de ideas artisticas, gue ha adauirido en los dltimos
afios una importancia tan notable como para centrar todas
las polémicas contemporineas sobre arouitectura moderna?
Y me he encontrado con bastante materia como nara fundar
rigurosamente un discurso critico sobre las tres bases sdlidas
indispensables: ) y
1) El proceso histérico de formacién: aclarado ya en las
recientes historias de la arquitectura moderna y en la
experiencia personal de guienes han vivido dentro del
movimiento moderno durante los tltimos veinte afos:

2) Las ideas sobre las que se basa el movimiento: v en este
campo la dificultad mayor radica en elegir y diferenciar
tanta profusion de material programatico y critico;

3) Las obras que representan el movimiento y que ofrecen
el principal medio para conocerlo y estimarlo critica-
mente, en sus valores espaciales y plasticos, y a través
de las personalidades que participan de él. También en
éste campo, que es el mas importante, no falta una pro-
duccién suficiente para permitir una caracterizacion de

los elementos comunes y diferenciadores, reconocer las

personalidades mas significativas y su funcién en mo-
vimiento, y expresar, finalmente, ese juicio de valores
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Este articulo estd basado sobre una conferencia pronun-
ciada en la Sociedad Central de Arquitectos, Cérdoba,
el dia 24 de cctubre de 1951

que es la piedra de toque y el objeto de una verdadera
investigacion histérico-critica.

* % %

Comenzaremos considerando el actuar historico dentro del
cual se ha manifestado la tendencia orgdnica de la arquitec-
tura contemporanea, .

El movimiento organico tiene en la historia de la arquitec
tura moderna su pequena historia: precursores, comienzos
casi no advertidos inmediatamente después de 1930, hasta
adquirir vigor y conciencia en el decenio que va de 1935
al 45, Empero, para la comprension de su nacimiento, no
se puede prescindir de considerar la situacion de la arquitec-
tura moderna en la época en que acontecid y fué en realidad
una situaciéon de crisis. Esto es particularmente evidente en
nuestros dias, aun cuando ¢n el momento en que se generaba
muchos arquitectos modernos hubieran mirado con incre
dulidad al profeta que se hubiese atrevido a hablar de tal
crisis.

No podemos referirnos ahora a la historia de los origenes
de la arquitectura moderna; por ello me limitaré a recordar
que en los afios de la primera posguerra, los motivos funda-
mentales de renovacion de la arquitectura, aparecidos du-
rante el siglo pasado y comienzos del presente, habian en-
contrado completo desarrollo. La renovacion técnica esta
aceptada por todos y exaltada como una de las bases del
racionalismo moderno: el hecho social ocupa el primer plano
en los reconocimientos y preocupaciones de los arquitectos,
como demuestran las innumerables construcciones de barrios
populares en toda Europa: la transformacién del gusto cs
un hecho no discutido que penetra todos los sectores, desde
la moda a la imprenta, desde la pintura a la musica, y cada
vez se buscan mas puntos de partida en el tecnicismo mo
derno. La importancia de las nuevas ideas artisticas acapara
los debates, y también en arquitectura la lucha es aqui mas
intensa, atin dentro del movimiento moderno, pues ya se ha
hecho evidente que los rezagados de la academia ecléctica
—ncoclasica, neobarroca o neocolonial— estaban fuera de
la vida y de la historia misma en que se inspiraban.

La arquitectura ha conocido en el primer cuarto de este siglo
tantas corrientes, tendencias, declaraciones de fe como Ila
pintura: los extremismos cubistas de Mallet Stevens y los
expresionistas de Fritz Hoger, los purismos del Esprit Nou-
veau y los neoplasticismos de Van Doesburg, el constructi
vismo de El Lissitzky y el futurismo de Santelia. Pero en
los anos cercanos a 1925, las polémicas del campo moderno
se habian apaciguado algo: e¢n realidad quedaban solo dos
tendencias ¢n actividad, el racionalismo funcional y cubista,
cuyos representantes mas autorizados eran Gropius, Le Cor
busier v Oud —sélo en parte Mies van der Rohe, en quicn
las influencias neoplasticas y wrighteanas son importantes—
y el expresionismo con Mendelsohn por maestro y otros rv



presentantes, arquitectos notables como Scharoun, Poelzig,
y. en parte, Dudok.

Pero luego, precisamente por la dificultad de mantener en
esferas de tan absoluta coherencia obras en las cuales los mo-
tivos practicos, funcionales y constructivos influian eviden-
emenfe mas que en la pintyra, ha sucedido un esfuerzo de
unificacion en la direccion que mejor parecia responder a
tales exigencias practicas; y que, ademas, se presentaba como
la mas facil a seguir, dado que estaba fundada sobre supues-
tos racionalistas.

Han contribuido a este resultado, sobre todo, dos factores:
uno de caracter intrinseco a la naturaleza de las dos corrien-
s, otro exterior.

Ll primero se debe rastrear en ¢l hecho de que la corriente ra-
cionalista, no sdlo porque se apoyaba sobre cimientos pro-
gramaticos relativos a los hechos sociales, técnicos, econd-
miccs propios de toda obra de arquitectura, sino también
porque intentaba establecer un vocabulario figurativo, ca-
nenes estéticos y formulas plasticas —es decir un estilo—,
cra naturalmente mas faci! de entender y difundir que la
cxpresionista, basada preferentemente en la vision personal
d.l artista y en la libertad pldstica que tiende a crear una
comunicacion psicolégica emocional entre arquitecto y espec-
tador. El segundo factor, evidentemente ligado al primero,
esta representado por la infatigable obra de difusion y de
polémica llevada a cabo por quien es el mas conocido arqui-
tecto de nuestro tiempo, y también quien ha hecho correr
mas tinta y palabras de admiradores, detractores y sobre todo
suyas: ya se entiende que se trata de Le Corbusier.

Pocos hombres han hecho tanto por la arquitectura moderna
como Le Corbusier. De ¢l se ha hablado tanto —vy tanto
ha hablado ¢l mismo— que ya se lo mira a través del velo
de la leyenda aunque esta vivo y robusto. La gente se ha
formado de ¢l una idea por lo aue ha dicho —o se cree que
haya dicho— y por las polémicas que ha suscitado, por sus
corbatas de mofio y por las anéedotas del New Yorker, antes
que por su obra de mas de veinte afios de arquitectura.

[.c Corbusier arquitecto no es tan sélo un artista de excep-
cionales cualidades, sino que por anadidura personaliza una
fase esencial del movimiento moderno: aquella en la cual las
premisas de los anticipadores y las conquistas de los conti-
nuadores encuentran su realizacion en obras que resumen y
sintetizan genialmente, en una poética original y arrebata-
dora, no sélo los motivos expresos del cubismo y del primer
racionalismo, sino también sus motivos e ideas arquitectd-
nicas en potencia, Confrontadas con las de Le Corbusier,
las obras de muchos arquitectos racionalistas parecen expe-
riencias aridas, mas ricas en voluntad polémica que en sen-
timicnto creador. También frente a notables personalidades
de la corriente, Le Corbusier sobresale por su capacidad de
dar forma inmediata y categdrica a sus ideas, siempre bri-
llantes, que cautivan y asombran a un tiempo, como, afirmo
¢l “arcade”” Marini, debe hacer el poeta.

Hay un momento en la obra de Le Corbusier que marca una
cuspide quizas no alcanzada en la breve historia de la arqui-
tectura moderna: son los afios que median entre 1927 vy
1931. En ese momento, aunque Gropius acababa de termi-
nar la Bavhaus y Mies van der Rohe ofrecia —en 1929—

la espléndida prueba del Pabellén de Barcelona, Le Cor-

busier fué verdaderamente el gigante que personifico la ar-
quitectura moderna. 1927: proyecto para la Sociedad de las
Naciones: 1931: proyecto del Palacio de los Soviets. Son
dos fechas memorables: entre ambas estan la Villa de Gar-
ches, la Ville Savoie, La cité de Reéfuge. el proyecto del
Centrosoyus, las casas del Werkbund en Stuttgart, el Pabe-

116n Suizo en la Ciudad Universitaria de Paris, la villa de
Mandrot y la Errazuriz. En estas casas daba una visién per-
sonal e interesante del problema de la habitacién; pero en
los dos grandes proyectos para Ginebra y Mosci, daba algo
mas: la prueba definitiva de la magnitud de la idea moder-
na. Es sensible observar que ni alin los admiradores de Le
Corbusier valoran cuanto es preciso el significado de estos
dos proyectos, que han dado el tiro de gracia —ya que no
a la inercia mental de los ambientes oficiales, que tanto en
las derechas como en las izquierdas demostraron su insensi-
bilidad histérica y artistica— a cualquier duda que pudiera
albergar la mente de las personas de buena voluntad sobre
el derecho del movimiento moderno a personificar la Arqui-
tectura “‘tout court’’, sin adjetivos de ningun género.

Con tales proyectos la arquitectura moderna se desprendia
de la mascara polémica del funcionalismo, del tecnicismo, del
motivo moral o social, y mostraba a pleno sol su cara ver-
dadera, que es la del arte, Le Corbusier era consciente de
ello, y asi lo declard: véase la polémica acerca del Palacio
de la Sociedad de las Naciones.

No obstante, toda su actividad subsiguiente, en la cual no
se puede destacar ninguna obra que alcance el mismo nivel,
parece ignorar esta magnifica conquista.

Quizas fuera el efecto del fracaso prictico de ambos proyec-
tos, lo que le indujo a retomar las habituales bases positi-
vistas, y a volcarse en una serie de experiencias que esconden
al artista tras el teorizador y que, fatalmente, se resuelven
en el triunfo del artista haciendo olvidar el discutible resul-
tado de la teoria, como cuando lleva a sus mas extremas
consecuencias la tesis de la casa alta en Marsella, o se aplica
a sus estudios para la ciudad ideal moderna — llamese Pa-
ris, Amberes, Buenos Aires o Argel, es siempre idéntico
tema, el que apasiond a los teéricos del Renacimiento, la
ciudad 1deal.

O quizas se haya producido en él un fenémeno anilogo al
verificado en quienes lo miraban, amigos o enemigos: el ar-
tista ha sido abandonado (;o relegado a su actividad de pin-
tor, que le ocupa notable parte del tiempo?) por el teoriza-
dor y el polémico.

Pues bien, ahora hablaremos de esta otra cara del bifronte
Le Corbusier.

No me propongo hacer la némina de sus innumerables es-
critos, desde el tiempo del “Esprit Nouveau' en adelante, ni
ain me detendrda a hablar de sus libros mads notables, que
son bien conocidos.

Con su espiritu agil y penetrante, Le Corbusier ha com-
prendido mejor que ningtn otro arquitecto la psicologia del
publico moderno, y sobre ella ha insistido decididamente.
Avyudado por una "“"Verve'' inagotable, por un espiritu po-
lémico pronto y mordaz, por un estilo rapido y brillante,
ha sibido dar tanto al gran publico como a los arquitectos
una teoria de simple apariencia, una serie de ideas inteligen-
tes y vivaces, bien presentadas bajo la forma rapida y foto-
grafica de los “'slogans’’ que pasan de boca en boca reforzan-
dose y ampliandose en cada repeticién,

Era lo que muchos deseaban: una teoria igualmente dog-
matica para sustituir la clasica, que se habia tornado ya
sospechosa.

Y. lo que es mas importante, ha inducido a creer en sus pa-
labras con un argumento irresistible: el de sus obras. En esto
Le Corbusier se ha mostrado digno descendiente de los tra-
tadistas del Renacimiento: como el buen Vignola, ha puesto
en manos de sus imitadores los ‘‘cinco ordenes’”’, y ellos han
creido que tal era la receta infalible para hacer arquitectura
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buena como la suya; y, como Vignola evité cuidadosamente
usar su tratado para construir la iglesia del Jesus o el Pa-
lazzo Di Caprarola, asi Le Corbusier ha preparado sus me-
jores arquitecturas de acuerdo a la receta privada de su genio.
Pero, lo que constituia la fuerza de la accion de Le Corbu-
sier para la difusion de sus ideas, llevaba en si, también las
razones de su debilidad y un peligro concreto para el por-
venir del movimiento moderno,

[.a busqueda programatica de un nuevo estilo, es decir, una
forma de arte fundada sobre un sistema de principios teori-
cos formales (la ceccion aurca, ¢l volumen puro en el espa-
cio, cte.) ha llevado, con rapidez no acostumbrada, debido
a los medios modernos de difusion de las ideas, a una fase
ya acontecida en otros momentos de Ia vida de un movi-
miento artistico: la del “manierism’, o sea no tanto la
imitacion como la exaltacién, la enfatizacién de ciertas cua-
lidades propias de un artista o de un grupo de artistas. l.os
efectos de esta situacién, que encauzaba a la arquitectura
moderna hacia ¢l callején sin salida de una nueva academia,
no tardaron en hacerse sentir como una desorientacion de
los arquitectos, aumentada por la situacioén politica europea
que obligaba a los mejores arquitectos alemanes a abando-
nar su pais, y que ofrecia, después de la reaccién neoclasi-
cista rusa, a Alemania ¢ ltalia implicadas en un retorno
monumentalisa.

Era la crisis del racionalismo positivista, y es interesante
notar que la misma crisis se habia manifestado ya en todas
las posiciones del positivismo en la cultura moderna, no
excluida la ciencia. El camino del racionalismo habia sido
recorrido: hacia falta encontrar una salida que permitiera
seguir adelante. Seguir adelante. no volver atrds, como re-
clamaban con sus gritos los monumentalistas de todo el
mundo, empenados en revivir a los viejos dioses ya muertos.
He aqui que una serie de acontecimientos abren el nuevo
camino. u

# *

El primero estd en el redescubrimiento de F. L. Wright.

La personalidad de Wright es la mas sorprendente de la his-
toria de la arquitectura moderna. Su actividad cubre mas
de medio siglo: ha asistido a la gloria y caida del raciona-
lismo americano de la Escuela de Chicago, al lado de Sulli-
van y Adler, en el altimo decenio del siglo pasado. Ha
ofrecido en su manifiesto sobre "'Artes y oficios de la ma-
quina’ de 1903 una primera expresion consciente del nuevo
significado de la arquitectura de nuestro siglo. Ha ilumi-
nado a los mayores arquitectos del movimiento moderno
curopeo con ¢l ejemplo de su obra ampliamente difundida
¢n publicaciones y exposiciones en Holanda y Alemania al-
rededor de 1910; es en aquel momento el maestro admirado.
Llega después el momento del desarrollo racionalista en la
primera posguerra: Wright esta todavia considerado, mas
solo por su accion de precursor, como un Perret o un Ber-
lage; las escasas personas que conocian todavia su existencia
y que continuaban en su trabajo, lo mencionaban sonriendo
como a un viejo romantico, maravillandose de que atn pro-
siguiera en la brecha. La influencia directa de su arquitec-
tura sobre el movimiento moderno era entonces practica-
mente nula. 3

En cierto momento, entre 1930 y 1940, la gente comenzo
a darse cuenta de que ser racionales y puristas no es todo, de
que el mero racionalismo puede llevar a la servidumbre de la
maquina y el mero purismo a la esterilidad.

Entonces se recuerda que “hombre’” significa “un hombre”
vy no “El Hombre'', y alguien redescubric a Wright. Se vid
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entonces que el viejo romantico no sélo era un genio, sino
el mas joven y experto de los arquitectos: habia evitado
mirar al mundo con el cerebro Gnicamente, guardandose muy
bien de reducirlo a un esquema sin vida. Se vio tambicn
que los anos transcurridos habian sido fecundisimos para ¢l
maestro americano: un numero grandisimo de obras testi
moniaban la siempre mayor libertad y fuerza de su arte, la
ampliacién de su mundo expresivo, la humanidad siemp:c
mas profunda de su tematica.

El Wright que la gente recordaba, era todavia ¢l Wright
de los anos anteriores a 1920: las casas con plantas cruci-
formes, las Prairiec Houses con largos techos volantes, con
lineas horizontales decididas, apenas quebradas por motivos
plasticos de gusto no siempre controlado, la soltura articu-
lada de casas pensadas para la vida de sus ocupantes, con
interiores sorprendentemente ricos en recursos espaciales vy
plasticos donde el uso censible de los materiales naturales vy
la libertad de forma se unifican y concurren a crear una
continuidad que es continuidad espacial. La refirman los
techos fundidos con las paredes, los ventanales repetidos que
no son agujeros en la caja de mamposteria, sino superficies
que se componen con todas las otras, paredes, pisos, techos,
para dar valor al espacio que encierran, reforzado por las
dimensiones generosas, por el detalle rico de gusto indivi-
dual, pero siempre subordinado al conjunto en un vigoroso
sentido unitario, por el surgir naturalistico de las construc-
ciones desde el terreno. Para expresarnos con algunos ejem-
plos ya clasicos, las casas de Willitts, Martin, Coonley, Ro-
berts, Robie y el primer Taliesin. O también, la exhuberancia
expresionista de Midway Gardens, del Hotel Imperial de
Tokio, que por cierto no podian encontrar favor en el mo-
mento purista del racionalismo europeo.

El Wright que se revelaba ahora en las obras de su plena
madurez, era sin duda coherente con el anterior en la tema-
tica y en los objetivos; pero era nuevo por la aumentada
capacidad y fuerza expresivas, por el desarrollo de un léxico
personal constituido por el dominio absoluto de los instru-
mentos constructivos sometidos a los fines espaciales, por
vna liberacion siempre mas grande frente a las formas ele-
mentales de 1a geometria, por un uso aun mas certero de los
materiales, que alcanza a los maximos limites expresivos
consentidos a este componente de la arquitectura. EIl hecho
mads interesante para el critico, es que tal desarrollo de la
personalidad artistica de Wright se habia realizado —casi
confirmando su palabra programatica— desde dentro a fuera,
pues el motor era el de siempre: la bisqueda de la continui-
dad espacial que genera la continuidad plastica, y la profun-
dizacion casi religiosa de la relacion arquitectura-naturaleza,
en un panteismo que hace pensar en D. H. Lawrence mas
que en Withman, y que sumerge a la vida del hombre en
la de la naturaleza para que éste pueda reconocer alli sus
raices terrenales, y extraer linfa vital y fuerza para enfren-
tarse con su destino.

Era el Wright de los experimentos desconcertantes con la
construccion en bloques californianos premoldeados, comao
en la casa Millard de 1923 o la Freeman de 1924, arquitec-
turas sensualmente decorativas sumidas en la vegetacion o
en la tierra; pero era aun mas el sabio investigador de las
casas altas para Nueva York —Ila St. Mark's Tower— y
para Chicago. donde daba una palabra nueva en un campo
en que aparecia ya cristalizada toda posibilidad creadora
Sobre todo, su genio se revelaba con plenitud y libertad no
alcanzada por ningin moderno en obras singulares que su-
peran los limites aparentemente establecidos por la progra-
matica de la arquitectura moderna: proyecto para San Mar-
cos en le Desierto, campamento de Ocotillo, casa sobre la




Mesa, las Usonian Houses, y principalmente Taliesin West
—¢l tercer Taliesin, de 1925, marca mas bien el pasaje de
la primera manera de Wright, que termina con las Prairies
Houses, a la nueva fase—, la famosa casa de la Cascada, la
labrica Johnson —extrana laguna de ''Victoria Regia" de
cemento—, hasta la imprevisible casa Pauson, pieza de alarde
plastico que nos deja con el aliento suspendido como ciertos
virtuosismos de grandes concertistas.

‘Iales obras son muy conocidas y ya la celebridad las ha
cnriquecido de anécdotas —Ilas columnas huecas de Johnson,
los voladizos de la Casa de la Cascada— que las han popu-
larizado: no es posible hablar convenientemente de ellas en
¢l corto espacio de estas paginas. Creo, sin embargo, que
irente 2 la obra de Wright el espectador se encuentre
derorientado e inhibido por la dificultad de que he hablado
.n "Una Introduccién a la Historia de la Arquitectura’’, de
mirar la obra de arquitectura en términos de espacio en vez
de construccion y plastica, como es costumbre.

Observemos la Casa de la Cascada: de inmediato se perci-
ben dos valores fundamentales, la unién intima con el te-
rreno —que parece ser el principal elemento generador— vy
la avdacia estructural expresada en audacia plastica. Pero
solo un examen mas detenido, una bisqueda mas sensible,
ras libre de los prejuicios corrientes sobre arquitectura, mos-
trara que la plastica no es solamente audaz, sino que res-
ponde espléndidamente al tipico imperativo Wrighteano: ¢l
de la continuidad espacial, llevada simultineamente hacia
dos direcciones. Crea una continuidad con el rerreno —en
¢l correr paralelo de las tefrazas con las estratificaciones de
la ladera de las rocas; en el repetirse con planas superficies
censtruidas, las planas superficies de agua: en el crguirse de
compactos elementos verticales de piedra, casi espolones na-
turales aferrados a las entranas de la roca— y la crea para
valorizar la continuidad espacial, fisica y psicologica. Ob-
s«crvemos la planta, a la altura del piso de estar: si intenta-
mos interpretarla en términos de construccién, de volumen
mural, nos elude, escapa a nuestro anilisis, por el fracciona-
miento de las paredes en diafragmas de todas formas y di-
mensiones, colocados de manera caprichosa desde el punto
de wvista estructural. Pero si pensamos en términos de espa-
ci0, tode se aclara. El espacio se articula con sugestién psi-
cologica entre dos polos: la ladera en que se apoya la casa

-expresada por mampoteria compacta, cerrada, pero no
seometrizada porque la naturaleza no geometriza la forma
del terreno— vy el agua sobre que se tiende, como Narciso,
para contemplarse a través de las vidrieras que anulan la
separacion entre interior y exterior, para rozarla con la pun-
ta de los dedos — o de la escalera colgante, liviana como
un enredo de lianas suspendidas de la rama que tiende sobre
¢l rio.

/Crinto mas fecunda es esta manera de ver la arquitectura
de Wright, y cédmo resulta mas facil acercarse a su espiritu
creador por este camino! Y aqui radica también la posibi-
lidad de aclarar la divergencia de posicion entre el organi-
cismo de Wright y el racionalismo europeo.

Miremos, por ejemplo, la obra que se considera més repre-
sentativa de la idea Corbusierana de la casa aislada, tan
famosa como la Casa de la Cascada: la Villa Savoye en
[oissy. ;Podemos hablar de ella en términos de espacio? La
obra de Corbusier escapa a un examen espacial tal como la
tbra de Wright escapa a un examen que no sea espacial. La
\lla Savoye es, segun la expresion del mismo Le Corbusier,
un objeto apoyado sobre la pradera”, sin interferir la na-
tluraleza que lo rodea. Esta destinada a ser contemplada
desde fuera y rehusa la continuidad espacial interior-exterior

aislandose sobre los pilotes, que en este caso —una villa en
un amplio parque privado— no pueden tener la funcion
urbanistica de dejar el terreno disponible para circular, sino
unicamente funcion estética. He aqui el valor fundamental
del edificio: un volumen puro en el espacio, un sélido con-
tinuo hasta en la uniformidad de los ventanales, cinta in-
interrumpida que supera la premisa funcionalista, pues estar
y cocina, dormitorio y terraza se abren con la misma forma
de ventana hacia el exterior. Valor plastico que rechaza los
hechos espaciales y subordina los elementos psicologicos de
la vida en la casa a una rigurosa composicién geométrica de
tipo clasicista. ;La rampa como elemento espacial? No
puede ser, porque el espacio es algo que envuelve al especta-
dor, no es una simple experiencia vicual. ;jLa terraza jardin
a nivel del estar, y comunicando con éste! Todavia preva-
lece la intension visual: mirar de la terraza al estar y wvice-
versa, o al exterior a través de la ventana-marco que el arqui-
tecto pone voluntariamente para hacer resaltar el cuadro de
la naturaleza transformada e¢n panorama.

Que el contraste no se limita a un caso, manifiesta con igual
claridad el cotejo entre una cualquiera de las casas menores
de Wright —por ejemplo, la casa Winkler y Goestch— con
otra menor de Corbusier, la casa de las tres bovedas o la
villa de Mandrot.

[.a casa Winkler nace desde la sala de estar, en que se inser-
tan las otras partes de la vivienda, todas ablertas excepto el
bloque de los dormitorios, que, sin embargo, no destruye la
continuidad espacial acentuada por el jardin cercano, otro
elemento de unién. Los techos de distinta altura crean la
variedad plastica necesaria para hacer agradable el estar, so-
briamente tratado con materiales simples a la vista, ladrillo,
madera, hormigon.

En la villa de Madrot el volumen externamente unitario
esta fraccionado en paralelepipedos internos no relacionados
entre si, sin preocupaciones espaciales, v la bisqueda plastica
apunta sobre el proporcionamiento geométrico de las facha-
das, ¢l contraste de los materiales enfauizados por el color
y el tratamiento superficial. Una vez mas, la casa de Man-
drot 'mira" al paisaje, sin insertarse en ¢l: en la casa Winkler
no hay colucién de continuidad entre exterior e interior. En
la casa de las tres bovedas, ¢l partido es atin mas esquema-
tico y claramente plistico: construir tres bovedas de largo
creciente, y meter alli una vivienda.

Ha sido notado, oportunamente, que este dualismo no es
nuevo ni propio de la arquitectura moderna. Los Griegos
han creado arquitectura en términos de visién plastica ex-
terna y los Romanos de espacio interno, aun cuando usaron

G, Acplund: Crematorio en el Cementerio de Estocolmo,
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los mismos elementos estilisticos. El primer Renacimiento
se preocupo de los valores inmoviles del volumen puro y
de la proporcion perfecta, pero la sacudida dinamica de Mi-
guel Angel, todavia basada en la unidad plastica, abre ca-
mino a la continuidad dindmica espacial del Barroco, que
la destruye.

Estas referencias son interesantes historiograficamente y su-
gestivas diddcticamente, pero, por supuesto, no explican al
genio de Wright y menos atun, pueden servir parz dar una
patente de legitimidad a su arte. La continuidad espacial de
Wright no es la de Borromini, asi como la visidn racional
de Corbusier no es la de l.eon B. Alberti; y por encima de
todo paralelismo historico vale la personalidad del artista
que resume ¢n si la universalidad y la unicidad de su hacer.

i ke ik

El redescubrimiento de Wright se conecta de manera apre-
ciable con otro motivo de la superacién de la crisis raciona-
lista: la contribucion de la critica a los estudios sobre ori-
genes de la arquitectura moderna.

La primera fase del movimiento moderno en la posguerra
inmediata habia sido acompanada por muchos escritos, mas
de caracter programdtico, de arquitectos y de teorizantes,
interesados en la polémica y difusién de ideas. El movi-
miento moderno aparecia en ellos como producto milagroso
y repentino de alguna misteriosa divinidad inspirada por la
técnica maquinista —se hablaba mucho del espiritu del tiem-
po, formula preferida también por Giedion y se rechazaba
desdenosamente cualquier parentesco con movimientos artis-
ticos de ante guerra —Art Nouveau, Secession vienesa, etc.—
en nombre del purismo cubista. La primera contribucion
seria al problema vino de Nikolaus Pevsner, critico aleman
residente en Inglaterra, con su “‘Pioneros del movimiento
moderno desde W. Morris a W. Gropius”. Su librito era
verdaderamente revolucionario: volvia nada menos que a
Morris, al Art Nouveau y a la Secession; descubria a Mac-
kintosh, a Loos: percibia las relaciones con la pintura im-
presionista y expresionista; senalaba a la escuela de Chicago
y a Wright, aunque no valorandolos completamente. Vino
después el “"Modern Building” de W. C. Behrendt, otro
critico aleman trasladado a Norte América: alli se planteaba
con gran vivacidad polémica, aun cuando no siempre con
rigor critico, la distincién entre orgidnico y racional, y se
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afirmaba la superioridad de lo orginico y del genio d
Wright. A estos escritos que tocaban directamente el pro-
blema, se unieron otros que aparentemente lo rozaban ape-
nas, pero que en realidad han dado, especialmente en ¢
medio anglosajon un apoyo muy sélido a la nueva corrien-
te: me refiero a las dos obras fundamentales de Lewis Mum-
ford, "Técnica y Civilizacién" y “La Cultura de las Ciuda-
des"’, también publicadas después de 1930. Los dos libros son
bien conocidos: se los puede comparar con un dique opues-
to al entusiasme maquinista de la primera época de la ar-
quitectura moderna. Bien documentados, brillantes en la
exposicion y en la argumentacion, infundidos de una fe ci-
lida en los mejores valores humanos, fueron en cierta ma-
nera la campana de alarma. Sus tafiidos tardaron quizds un
tiempo para difundirse en ¢l mundo —era ¢l momento de
le guerra—, pero donde llegaron, despertaron ecos perdura-
bles. La gran eficacia de la obra de Mumford se debe tam-
bién un poco a que ¢l trajo su palabra en el momento justo:
diez afios antes, hubiera parecido un rezagado nostilgico
sobre las huellas romanticas de Camilo Sitte, o una inutil
Casandra. En el momento de la crisis racionalista, su amo-
nestacion encontré las conciencias listas para entenderlo, y
aceptar el camino que ¢l indicaba, el pasaje de una cultura
“Neotécnica’’ a una “'Biotécnica”. La arquitectura de una
sociedad biotécnica debia ser necesariamente una arquitectura
organica capaz de insertarse en el urbanismo orginico, y
Mumford habia explicitamente indicado sus preferencias. El
tuvo el valor de dar a esa aspiracién ético-artistica su razon
de ser un cuadro de historia de la cultura, volviendo a
poner en discusion el derecho de los racionalistas a hacerse
propietarios exclusivos del “espiritu del tiempo’’. En um
época como la nuestra, en la cual el artista desgraciadamente
ha perdido la seguridad de su importancia creadora en la
sociedad, ¢s indispensable para el arquitecto el conforte de
sentirse apoyvado en una armazén de motivos sociales, v 1a
armazon ofrecida por Lewis Munford es espléndida, aun
cuando desilusione a los racionalistas convencidos,

Esto ayuda a comprender la gran difusién alcanzada por los
dos libros y especialmente por “'LLa Cultura de las Ciudades”
—sin restar nada a su valor intrinseco—, y explica también
la evidente dependencia de muchos “organicos’” del pensa-
miento de Mumford. Recientemente, en 1947, Mumford
ha precisado sus ideas en sentido mas estrictamente arquitec-
ténico, iniciando una polémica sobre lo que él llama ‘¢l
estilo Bay Region”, eso es la manera arquitectonica que se
ha formado en la costa californiana: ''...una nativa y hu-
mana forma de modernidad... una libre y no molesta expre-
sion del terreno, del clima y de la manera de vivir en la
Costa, Este estilo echd raices hace cincuenta afios a Berkeley,
en California, en los primero trabajos de John Galen Ho-
ward y de Maybeck, y ahora estd naturalmente arrigado en
la Costa; nadie imagina alld que exista en nuestro tiempo
otra manera de construir.

“'Este estilo es verdaderamente el producto del encuentro de
las tradiciones arquitectonicas de Oriente y Occidente, y es
un estilo mucho mas universal que el llamado estilo inter-
nacional de 1930, pues permite adaptaciones y modificacio-
nes regionales... El cambio de orientacion que se manifiesta
en Europa al igual que en América significa solamente que
la arquitectura moderna ha superado su periodo de adoles-
cencia, con sus quijotescas purezas, con su embarazosa auto-
consciencia y su categorico dogmatismo. Los mejores entre
los arquitectos jévenes tienen ya suficiente familiaridad con
la miquina, sus productos y sus procedimientos: estan listos,
pues, para atenuar su rigido control intelectual y gozar un
poco. Sera mejor para todos’’. En esta polémica participa-



ron los arquitectos y criticos mas conocidos de Estados Uni-
dos, y se ha sintetizado finalmente en el acostumbrado con-
traste: racional-organico.

Frente a los ataques, los racionalistas parten a la defensa;
Giedion intenta, ya en 1941, en su “'Space, Time and Ar-
chitecture’”, confinar a Wright a la posicién de pionero,
ignorar a los “‘organicos’’ europeos y americanos, y envilecer
a los expresionistas, revalorizados por los estudios sobre los
origenes del movimiento moderno y que los arquitectos or-
ganicos consideran con renovado interés. Pero es claro que
la batalla ha empezado y no parece que los racionalistas pue-
dan ganarla facilmente.

En la exposicién de arquitectura moderna del Museum of
Modern Art, de 1931, Wright estaba representado por una
sola obra: en 1940, la misma institucién dedicaba una ex-
posicidn especial a su arquitectura. El mas autorizado critico
de arquitectura moderna de Estados Unidos, H. Russel
Hitchcock, publica en 1942 la obra completa de Wright:
¢l mismo critico que diez afos antes habia despachado a
Wright con la simplista definicién de “‘romantico’”. Esto
puede dar una pauta del cambio,

Con todo, una valoracién concretamente critica de la arqui-
tectura organica no se tiene bhasta después de la segunda
guerra mundial —que representé un paréntesis y una sus-
pension—, especialmente por obra de la cririca italiana, pre-
parada por la experiencia Crociana para tratar rigurosamente
los problemas, y en particular por obra de Bruno Zevi. En
su primer libro ““Hacia una Arquitectura Organica’’, ¢l hizo
en realidad obra de difusion; pero sucesivamente en la re-
vista “'Metron", que fundamos en 1945 con Piccinato, Ri-
dolfi, Calcaprina y Radiconcini, en numerosos ensayos, y
por 1ltimo en su reciente ‘Historia de la Arquitectura Mo-
derna” ha llevado su esfuerzo hacia una investigacion mas
metédica. Meérito fundamental de Zevi, es el de haber des-
plazado el centro del problema desde el terreno de los mo-
tivos morales, sociales, de la mistica Wrighteana en oposi-
caon al dogmatismo Corbusierano terreno donde se es-
terilizaba la polémica racionalista-organica—, al de una es-
timacién critica de los hechos espaciales y plasticos. Ello
le permitié reconocer la importancia que el espacio inte-
rior ocupa en la poética de F. L. Wright, interpretando con
feliz intuicién critica la alusién del maestro americano al
aforismo de Lao-Tse, el sabio chino, de que la realidad de
un edificio no esta en las paredes y en el techo, sino en lo
que encierra. Esto es, en la palabra original de Lao-Tse, y
probablemente en la idea de Wright, la vida de sus habi-
tantes; pero Zevi supera el enfoque moral para alcanzar va-
lores significativos en sentido critico, y no vacila en adoptar
una posicion extrema declarando que el espacio interior es
¢l verdadero protagonista de la arquitectura, fundando sobre
esta declaracion la superioridad de lo organico.

En estos mismos afios de postguerra, la discusién critica so-
bre lo organico tuvo otro centro de particular prestigio en
la conocida revista inglesa ""The Architectural Review'', que
acrecienta su autoridad orientandose cada dia mas hacia una
integracion técnico-humanistica que la destaca sobre las re-
vistas rutinarias y.comerciales, especialmente las norteame-
ricanas.

Empezo en 1947 el critico Eric de Maré a plantear el prq-
blema de lo organico escribiendo sobre el movimiento mo-
derno en los paises escandinavos, y acufiando la expresion
“Nuevo Empirismo’’, que designaba la especial orientacién
de esta arquitectura noérdica, expresion aue ha encontrado
acogida muy favorable. En el afio siguiente, el mismo cri-
tico continué y amplié en las paginas de la revista el exa-
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men del tema iniciando un debate que, puede duc’?vg."
ha cerrado atn. Han participado en él personalid%
tacadas como Siegfried Giedion, Lewis Mumford y

sell Hitchcock; Nicolaus Pevsner y J. M. Richard:ginCA

rectores de la revista, han hecho oir varias veces su autori-
zada y equilibrada palabra. La revista ha quedado en la
posicion imparcial de una tribuna, respetando en maximo
grado la libertad de las opiniones; hasta el punto que re-
cientemente —septiembre de 1951— encabeza el fasciculo
con la pregunta: ';Un Nuevo Eclecticismo?’’, agregando asi,
quizas, con cierta malicia, otro elemento de incertidumbre
en la discusion,

Robin Boyd, autor del articulo, analiza dos casas construi-
das en Australia, ambas dentro del movimiento moderno,
y muy claramente representativas de las dos corrientes, or-
ganica y racionalista. Lo interesante de su andlisis estriba
en que la casa "'organica’’ aparece en muchos aspectos mas
funcional que la otra, y la "'racionalista’’, mas romantica,
y que en ambas se pueden reconocer similares intenciones,
aunque realizadas en formas distintas. Pregunta el autor:
:Si ambas estan dentro del mismo mundo de ideas creadoras,
responden al llamado de una misma cultura, utilizan téc-
nicas analogas, por qué excluir su coexistencia! ;Por que
no es posible concebir que en distintas condiciones de pro-
grama, es decir paisaje, terreno, materiales y recursos técni-
cos disponibles, requerimientos humanos por parte de los
habitantes, etc., un mismo arquitecto pueda realizar edifi-
cios ‘‘racionalistas’” y "‘organicos’’? ;No es ilusorio y arti-
ficial el dualismo inconciliable que se ha creado entre las
dos corrientes que integran creadoramente el movimiento
moderno, vy no podemos pensar para la arquitectura la li-
bertad de expresion que permite al autor de “"Hombre v
Superhombre'"  escribir también ““Santa Juana’”? Argu
mentacion atrayente pero un tanto sofista, pues hace de
pender —<egiin la moda determinista “'fin de siecle’’'— de
factores del contorno, lo que es sustancialmente expresion de

CG. Asplund: Exposicién de Estocolmo.
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CG. Arplund: Expogicién de Estocolhmo,

la personalidad del arquitecto, que puede cambiar tema to-
dos ios dias, pero no su mismo ser.

Todos estos debates, y habria que senalar también los escri-
tos aparecidos en la revista sueca “'Byggmastaren’ ('), han
contribuido notablemente a ensanchar ¢l panorama de lo
“organico’’ —que no podia limitarse, logicamente, al solo
dato concreto de 1a obra de F. .. Wright—, enriqueciéndolo
con un aporte fundamental: lo de la arquitectura organica
europea.

# % e

En F. L. Wright lo organico era el desarrollo légico y ar-
monioso de una poética coherente desde medio siglo; lo “or-
ganico'' europeo fué el resultado de un encuentro y de una
reaccion.

Encuentro de la cultura humanistica de Gunnar Asplund
con el Léxico del racionalismo centro-europeo; reaccion,
como he dicho antes, de la cultura moderna europea —desde
el idealismo de la estética crociana bhasta el psicoanalismo y
el existencialismo— ya contra ¢l superado dejo positivista
de la arquitectura racionalista, ya contra el abstractismo cde
las posiciones figurativas cubistas que acompanaban su te-
matica y tornaban rigidas sus conclusiones.

Erik Gunnar Asplund es el arquitetco sueco que después de
haber dado prueba de su cualidad de artista en obras de re-
finada interpretacién neoclasicista y romantica, marca en
1930, con la Exposicion de Estocolmo, la fecha de nacimien-
to de la arquitectura organica europea.

Un examen de sus obras, antiguas y recientes, asombra por
la riqueza de temperamento artistico que revelan. Las obras
-

(1) No puedo hacer rveferencin al econtenido del libro ** Organizehe
Baukunst™', de Hans Bernhavd Boichow, que sin duda inter

tema, por euanto parcee planteay un distinto punto de vista acers
de lo orgdmieo, puesto que de ello tengo s6lo una notiela hibliogrifien.
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anteriores a 1928-30, entre las cuales prima por intensidad
poética el Cementerio Sur de Estocolmo, lo muestran in
{luido por el movimiento de tipo romantico que se afirmo
en Svecia a comienzos de siglo; pero sabe interpretarlo li-
bre y sensiblemente. Pasa después a una simplificacion for-
mal, expresada por los volimenes puros y los motivos de-
corativos de la Biblioteca Municipal de Estocolmo, con un
desliz hacia clegancias neoclasicas utilizadas con suave ‘y
casi irdnico refinamiento, que es romantico y moderno. Con
la Exposicion de 1930 se abre un nuevo periodo en su acti-
vidad, en el cual se destacan algunos edificios de gran va
lor artistico.

En la ampliacién del Palacio Municipal de Géteborg resolvio
el dificil problema de agregar a una construccion de estilo
clasico otra modernisima, expresando con refinado forma-
lismo moderno la mayor libertad de fantasia: en el crema-
torio del Cementerio Sur de Estocolmo dié un ejemplo hasta
ahora no superado de tema solemne y tradicional encarado
en formas modernamente monumentales; en su casa de ve-
rano cerca de Estocolmo, la soltura funcional, la sencillez
formal, el sentido intimo y vivido de la casa, dan prueba
de su valor hasta en un tema tan alejado de los anteriores.
En estos edificios como en los primeros, Asplund se revelo
maestro de gran jerarquia: cultura, sensibilidad y capacidad
creadora eran un todo en su personalidad, y esto le permitio
pasar a través de experiencias e influencias tan distintas no
solo sin limitarla, sino enriqueciéndola y reforzandola, Por
esto pudo, de una manera que parece sorpresiva, afirmarse
como un maestro del movimiento moderno desde su primera
cbra francamente moderna, la Exposicion de Estocolmo
de 1930,

El pabellén sueco en la Exposicion de Paris de 1925 habia
sido un agraciado edificio de estilizadas columnitas joni-
cas: la Exposicion de Estocolmo fué una elegantisima, aérea
y policroma obra de la mas audaz modernidad. Se mani-
festaba ya desde la disposicion planimétrica: nada de cjes
monumentales, de grandes avenidas, de plazas circulares irra-
diando calles a todos los puntos cardinales. La arquitectura
de los edificios sorprendentemente liviana, alegre, transpa-
rente: acero, vidrio, madera, lonas, banderas, formas expre-
sivas y tal vez expresionistas, todo enriquecido por los ar-
boles y el agua que servia de espejo a los edificios. Ademas,
mientras constituia por un lado una declaracion de guerra

¢, Asgplund: Exposicion de Bstccolmo.
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contra todas las innumerables cadticas exposiciones de tipo
solemne y tradicional que habian aburrido a Europa en aque-
lles anos, por el otro era también una rebeliéon y una amo-
nestacion contra el solemne racionalismo curopeo, siempre
enredado en sus motivos tecnicistas y economico-sociales, y
en el abstractismo de su estética geométrica y matematica.
Era un canto, en vez de un razonamiento, y este canto re-
animoé a muchos arguitectos que estaban dudando.

[Logicamente, la arquitectura de Asplund no era un feno-
meno aislado y se encuadra en la evolucion particular de la
arquitectura en los paises escandinavos. Los movimientos
de comienzos de siglo no tuvieron alli mucha resonancia:
mas bien se manifestd una reaccion de caracter local frente
al eclecticismo clasicista del siglo pasado, por medio de un
retorno a principios romanticos, en los cuales los elementos
folkléricos se unian a los recuerdos medievalizantes, un poco
como en la corriente de Morris. No es, sin embargo, facil
de establecer si efectivamente se han registrado influencias
de la "Arts and Cratts’'.

Avnque esta posicion —que fué llamada “nationalroman-
tik''— produjo obras de cierto interés y notoriedad como
¢l palacio municipal de Estocolmo, de Ragnar Qestberg, v
¢l de Copenhague, de Martin Nyrop, ya su eliciencia estaba
agotada alrededor de 1920, l.os arquitectos de este momen-
to sienten también deseos de un principio ordenador, de una
mas sobria utilizacion de los materiales v elementos figura-
tivos, y abandonan el c¢fecto romantico del claroscuro por
¢| lineal de un clasicismo modernizado, Nada nuevo, por
tanto, en lo referente a la posicion frente al problema ar-
quitecténico: siempre vna referencia al pasado, mas confor-
mista en Dinamarca, donde la imitacion estilistica fué rigu
rosa, mas libre en Suecia, que confirmo el caracter roman-
tico de este neoclasicismo.

No obstante, lo que estaba cambiando, por efecto del pro-
greso social de los paises escandinavos, era la actitud de los
arquitectos frente a los problemas practicos y constructivos
de la arquitectura. El interés por los temas de la vida coti-
diana se hacia cada vez mas destacado, tanto en la edifica-
cion colectiva como en los problemas urbanisticos, notin-
dose en la construccion el deseo de usar buenos materiales,
de una ejecucion cuidadosa, de una simple sinceridad expre-
siva a obtener con dichos medios.

Como ocurre siempre, el hecho que la arquitectura hubiese

alcanzado a través del proceso auténomo un alto nivel préc-
tico y artistico, retardd la introduccion del movimiento mo-
derno, en cuanto parecia menos urgente una renovacion.
Es asi que sélo en 1930 se puede notar un cambio de orien-
tacién, y la sefal vino de la Exposicion de Estocolmo.

En los anos siguientes, luego de una breve discusién entre
funcionalistas —no a la manera rigida de los primeros
funcionalistas europeos— y tradicionalistas —que no cran
los tradicionalistas de academia, sino los racionalistas de la
reforma antirromantica—, el movimiento moderno se afir-
mo vigorosamente, especialmente en Suecia, dando obras de
notable valor, a las cuales contribuyo no poco la experien-
cia de los arquitectos formados en los movimientos prece-
dentes. Pues éste ha sido el mas destacado rasgo del movi-
miento moderno escandinavo: fundir las ideas racionalistas
y expresionistas del movimiento moderno —especialmente
las de origen germano— sobre el sélido terreno de la pre-
paracion técnica y artistica de los arquitectos que provenian
de la reforma local precedente, ya plenamente conscientes
de todos los problemas practicos, técnicos, economicos y so-
ciales de la arquitectura de nuestro tiempo. Por ello el mo
vimiento moderno se expreso con sencillez y sinceridad como
vna nueva actitud del gusto, y el acuerdo fué mas facil. toda
vez que no habia posibilidad de confundir las ideas con mo:
tivos polémicos de otro género.

Esto explica también porqué la influencia de Le Corbusier
sobre la arquitectura nordica ha sido relativamente reducida.
Estando ya absorbidos los motivos funcionalistas, y encon-
trandose el ambiente bastante maduro para crear un len
guaje figurativo original y sustancioso, no podian arraigar
el abstractismo artistico, o el esquematismo doctrinal.
Asplund ha desaparecido en 1940, cuando tenia solo 55
anos; pero las personalidades interesantes son numerosas en-
tre los arquitectos escandinavos del movimiento organico o.
como se le ha llamado, "'nuevo empirismo’’,

Casi todos han llegado al “"Nuevo Empirismo" por el cami-
no del racionalismo europeo: como, por ejemplo, Sven Mar-
kelivs, autor en 1932 de la Sala de Conciertos de Halsing-
borg, donde la forma esta todavia dentro del léxico del
racionalismo europeo —aunque se pueda notar en el trata-

G. Asplund: Capilla en el Bosque,
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Fischer, Stegmann y Moller: Universidad de Aarhus, Dinamarea.

miento externo algin rasgo expresionista— y que ya en el
Pabellén Sueco en la Exposicion de Nueva York en 1939
revela una libertad y alegria organicas confirmadas por la
villa en Kevinge de 1945. Erik y Tore Ahlsén, Sven Wa-
llander, Eskil Sundhal, Sven Backstrom, Leif Reinius, Sten
Lindegren, David Helldén, Erik Lallerstedt, Sigurd Lewe-
rentz (que habia colaborado con Asplund en los primeros
trabajos del Cementerio de Estocolmo y continta siendo una
de las personalidades mas destacadas) ;: muchos nombres pue-
den senalarse entre los arquitectos suecos, y siempre reco-
noceremos el acento orginico en sus obras, por el estudio
psicolégico de las viviendas, por la insercidon sensible de la
arquitectura en la naturaleza, por la liberacion de la forma
desde la rigidez de la geometria elemental.

En Dinamarca, la tendencia organica se ha revelado en mu-
chas obras destinadas a vivienda; pero la mas interesante
es la ciudad universitaria de Aarhus, de los arquitectos Kaj
Fischer, Povl Stegmann y F. C, Méller, iniciada ya en 1932.
En una bellisima posicion natural, en el verde de una colina
alrededor de un pintoresco espejo de agua, los arquitectos
han conseguido con medios simples y con un inteligente
plan urbanistico-paisajista un resultado excepcionalmente
feliz. Los edificios simples y refinados aceptan el léxico
moderno sin presentar ninguna de las faciles y clamorosas
invenciones que agradan a los menos expertos entre los mo-
dernistas, mas saben crear una sensacién de ‘profunda y na-
tural poesia.

Sobre todos domina por su capacidad artistica el finés Alvar
Aalto, vno de los mayores arquitectos contemporaneos, y
también de los mas representativos de las ideas orgdnicas,
como veremos mas adelante al examinar su obra.

* % %

Para completar el panorama, hay que agregar a las tres con-
tribuciones principales ya consideradas —Ila poética de
Wright, la investigacién critica sobre origenes de la arqui-
tectura moderna, y el movimiento moderno europeo, del
“Nuevo Empirismo’'— la actividad de otros grupos de ar-
quitectos que han contribuido a la realidad del nuevo me-
vimiento. Entre ellos podemos recordar al grupo califor-
niano del cual participan arquitectos de valor como W.
Wurster y H. Harris que estd particularmente influido por
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F. L. Wright, algunos arquitectos suizos, especialmente los
que realizaron la Exposicion de Zurich de 1939, y los
italianos del movimiento organico. De la actividad de estos
grupos nos daremos cuenta examinando sus obras: notare-
mos en seguida como entre los norteamericanos, mas influi-
dos por el presente ejemplo de Wright, son numerosos los
casos de incomprension imitativa. Casas en forma de cruz,
pseudo casas de la pseudo cascada, techos monstruosos, he-
xagonos y grandes piedras: todos los motivos mas aparentes
de la obra wrighteana, y especialmente los de gusto dudoso
que solo el genio espacial del maestro americano alcanza va-
lorizar. Esto es justamente no haber entendido el valor vital
de la ensefianza de Wright, y la critica se puede ampliar
también a algunos esfuerzos imitativos que se han manifes-
tado en otras partes del mundo, sin excluir la Argentina.
Con mayor comprensién y conciencia artistica han actuado
en sus obras los que de Wright han aprendido la ensefanza
de libertad formal y preocupacién espacial, uniéndola al
gusto de los materiales naturales y de la vinculacién con el
terreno. Esto se puede notar especialmente en los edificios
de Wurster y de Harris, que se destacan por sensibilidad y
capacidad creadora entre los intérpretes mas estrictos del
lenguaje wrighteano; pero la influencia organica tiene pe
netracién también en arquitectos mas independientes y obras
ajenas a la tematica de Wright. Es el caso, por ejemplo, de
la casa Fairchild de Nelson y Hamby, en Nueva York, don-
de el problema tipico de la casa entre medianeras esta re-
suelto fractuando en dos partes el edificio que, sin embargo,
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no pierde unidad porque el patio esta tratado en conjunto
con los ambientes cerrados para reconstruir la continuidad
espacial y funcional-psicolégica. Asimismo, notaremos la
preocupacién de unir arquitectura y terreno en muchas otras
casas norteamericanas, hasta llegar al caso extremo de la
casa del arquitecto Carlos Kock, que utiliza directamente
la roca como pared en la planta inferior de su vivienda apo-
vada en una ladera. Hasta en arguitectos considerados en-
tre los representantes mas autorizados del racionalismo cn
Norte Ameérica, resulta facil reconocer ahora signos de la
influencia wrighteana: véanse las Gltimas casas de Richard
Neutra, o la casa al Mont Desert de George Howe.

En Suiza, la arquitectura moderna se afirmé alrededor de
1930, y estuvo entonces inspirada por el racionalismo centro
curopeo; pero pronto reveld acento propio, aue la distingue
en el movimiento moderno. De tiempo atras los suizos ha-
bian logrado un gusto nacional al dar a la casa y a la aldea
una expresion de simple y nitida dignidad, ajena a todo
énfasis decorativo, sensible al valor plastico de los materia
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les naturales y al cromatico de las superficies tratadas con
colores precisos, dominando los blancos, amarillos, rojos,
sobre el fondo verde del paisaje. Los temas que en Ale-
mania meridional se acentian a menudo en motivos expre-
sionistas, conservan en la interpretacién suiza una serena
simplicidad que los incorpora naturalmente al ambiente;
he aqui por qué la construccién moderna, integrandose facil-
mente en el medio urbano, ha hallado favor y difusién. Si se
agrega a eso el buen nivel técnico de los arquitectos, el gusto
difundido en el publico por lo pintoresco antes que por lo
monumental, se tendrd un poco la clave del éxito y de la
calidad de la arquitectura suiza contemporanea:; y también
explica por qué estos arquitectos saben usar la decoracion
mas que sus colegas de otros paises, sin temor a caer en el
“pastiche’” o en la retérica, con una frescura y una alegria
que parecen milagrosas frente a los afligentes problemas: de-
coracién o no, que forman un complejo aparentemente insu-
perable para los arquitectos racionalistas europeos.

En esta actitud de los arquitectos suizos hay que apreciar su
contribucién a la posicién orgdnica; y la notaremos no en
la obra de algunos mis relacionados con la corriente corbu-
sicrana, como Max Bill, y que representan en realidad una
posicion extremada en el sentido de un intelectualismo plas-
tico procurado, y a veces fin de si mismo, sino en la de otros
numerosos, entre los cuales priman quienes trabajaron en
Zurich en la Exposicién Nacional de 1939 y en el Palacio
para Congresos. I.a Exposicién, probablemente influida por
la de Estocolmo de 1930, fué una demostracién de la li-
bertad y seguridad formal alcanzada por los arquitectos
suizos en aquel tiempo, de su capacidad de construir con

alegria, soltura, humana penetracion psicolégica. Las mis-
mas condiciones que confirman muchas de las casas realiza-
das por aquellos arquitectos.

La situacion italiana es distinta, pues el movimiento orga-
nico se manifestd alli en la postguerra como resultado del
renovado examen critico del racionalismo, cuya crisis ya se
habia tornado evidente, y por la accidon cultural desarrolla-
da por los arquitectos agrupados en Asociaciones para la
Arquitectura Orgdnica (A.P. A. O.) y en la revista ""Me-
tron”. La polémica orgdnica fué de renovamiento y de
lucha no sélo en el terreno de las ideas artisticas, sino tam-
bién en lo que se refiere a ideas morales, pues tuvo que en-
frentarse a la accién desmoralizadora de los grupos profe-
sionales que habian participado en el banguete neoclasico
del monumentalismo fascista. Si atendemos a la situacion
actual, se debe reconocer que la accion en el campo artistico
ba sido mas afortunada que la del campo moral; estin na-
ciendo en Italia edificios de notable valor y claramente ubi-
cados dentro de una programatica orgdnica.

El més importante es la nueva estaciéon de Roma, iniciada
antes de la guerra en estilo monumental fascista, y comple-
tada en 1950 con un proyecto que ha sido el resultado de
un concurso. Es notable que los autores del proyecto rea-
lizado —dos grupos de arquitectos reunidos— presentasen
al concurso proyectos que no se apartaban del lenguaje ra-
cionalista de anteguerra, modificando en sentido organico
el definitivo, especialmente en el salon de las boleterias. Si, a
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pesar de lo dicho antes, quisiéramos indicar entre los arqui-
tectos italianos algin anticipador del reciente movimiento
organico, estariamos en condicion de hacerlo, pues P. L.
Nervi, ingeniero y poeta del cemento armado, supo liberarse
en sus conocidos hangares del esquematismo losa-viga-co-
lumna, para alcanzar una continuidad constructiva que es
al mismo tiempo plistica y espacial, confirmada por sus
realizaciones mas recientes, como el gran pabellon para ex-
posiciones en Turin.

38l



Fotos Fred

Cuando se =acan los ventanales,
el living se transforma en una
gran terraza cubierta rodeada de
drbeles,

R.

Dapprich



Lot grandes ventanales son sacables, y débiles cortinas de bam- Lot escalones de piedra que llevan a la casa, integran
bt protegen al living room del fuerte sol. a ésta con el paisaje agreste.

CASA EN FELLOWSHIP PARK, LOS ANGELES

HARWELL HAMILTON HARRIS, ARQ.

Large oak: gran roble. Bank iiring 70 covered with
moss & ferns: declive de 7 grados cubierte de enre-
dadera y helechos. Rcck Ledge: superficie rocosa.
S8mall oak: pequefio roble. Vertical sandstone bank
drop 656: precipio de piedra arenisca de 556 grados
de inclinacién. Living room: cuarto de estar.
Kitchen: cocina. Bath: bafio. Closet: ropero de
colgar. Drawers: roperg con cajones,
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La casa estd colocada en-
cima de un precipicio de 55
grados, ¥ a través de los
érboles se alcanza a ver
una hermosa cordillera.

El marco de una naturaleza apacible, aunque agreste, exi-
gié el empleo de materiales simples que realizaran plena-
mente un plano sencillo y una estructura elegante, carente
de todo ornamento.

La madera fué el principal elemento. Vigas en el piso y en
el techo y postes sobre cimientos o bases aisladas, abrazados
por sostenes de compresion y tension, forman el esqueleto
de esta liviana estructura. Sobresalen anchos aleros.

La elemental geometria de la construccion esta rodeada por
la frondosa arboleda, y los escalones cuadrados de piedra que
Ilevan en ascenso a la casa, parecen conectar ain mads a ésta
con la naturaleza circundante.

La vivienda esta colocada al borde de una pendiente casi

El piso es de estera,
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vertical de unos 15 metros de alto, y desde el living: room
se ve, a través de una cortina de robles y acebos de Califor-
nia, una distante hilera de montafas. .
lLas paredes exteriores del living room son casi exclusiva-
mente de vidrio, y tienen la particularidad de ser sacables-
pudiéndose asi transformar el salon en una terraza cubierta.
Con excepcion de los angostos marcos de los ventanales, que
estan pintados de negro, la madera ha sido dejada color
natural. Taato en los interiores como en el exterior se ha
usado el pino gigantesco de California.

El cielo raso esta terminado en fibra de cana y el piso esta
recubierto de estera, con lo que se le .da bastante calor hoga-
refo a una casa muy desprovista de moblario.

En el living hay un mueble’ negro de
teca que pone una nota llamativa. El
mobiliario es muy poco, suficiente para

una casa de descanso,

El cielo raso y las paredes de la coci-
na y bafio estan terminadas en esmalte
a2znl brillante, vermellén y amarillo ver-
deso.




FUNCION Y EXPRESION EN ARQUITECTURA

Publicamos este articulo por gentileza de la
revista ' Architectural Record''.

“...notgotros sabemos hoy...,
que la miquina, alin en su mas
avanzada evclucién, represen-
ta solamente un fragmento del
eepiritu humano,”

Por LEWIS MUMFORD

De tiempo en tiempo, solia abrirse en New York un gran
palacio cinematografico y una cantidad de notables neoyor-
kinos eran invitados para la primera noche. Por lo menos
durante diez minutos, que parecian mas bien una hora, ¢
pilblico contemplaba una sucesion de efectos de luz, la ele-
vacion y descenso de la plataforma de la orquesta y las mu

chas maneras en que ¢l teléon podia ser levantado o corrido.
Por un momento el ptblico cstaba embelesado por el des

pliegue de virtuosidad técnica; pero cuando parecia que no
iba a ocurrir nada mas, empezaba a aburrirse: estaban a la
espera de que comenzara la verdadera funcion.

La arquitectura moderna estd ahora en un estado similar al
Radio City Music Hall en la noche de la apertura. Nuestros
mejores arquitectos estan llenos de destreza técnica y com

petencia para proyectar; pero desde el punto de vista de los
espectadores, estan solamente bhaciendo una exhibicion téc

nica. Todavia esperan los oyentes que comience la funcién
Ahora bien, en todos los sistemas de arquitectura, la fun

cion y la expresion tienen su lugar. Todo edificio desempe

fia una funcidén, aunque mas no sea la de proteger de la
lluvia o mantenerse enhiesto contra el viento, Al mismo
tiempo, atn la mds simple estructura produce una impresion
visual sobre aquellos que la utilizan o que simplemente la
miran; inconscientemente o a designio, ella dice algo al es
pectador y modifica, por lo menos en pequeno grado, sus
reacciones corporales. Las funciones permanentemente invi

sibles, como las desempenadas por los cimientos o los apara

tos de calefaccion, pueden guedar fuera del cuadro arquitec

tonico; pero toda funcién que es visible, contribuye en algin
grado a la expresion. En monumentos simples, como los
obeliscos, o aun en estructuras mas complejas como los tem-
plos, la funcion del edificio estd subordinada al propdsito
humano que lo ha creado: si tales estructuras no deleitan al
ojo e informan a la mente, no hay audacia técnica que pueda
salvarlas de convertirse en cosas vacias de sentido. Desde
luego que la decrepitud ideolégica es mas fatal que la decre-
pitud técnica cuando se trata de una obra de arquitectura.
En cvanto un edificio llega a carecer de significacion desa

parece.

La morderna arquitectura cristalizé en ¢l momento en que
la gente comprendid aue los antiguos modos de simbolismo
nada decian a los hombres actuales: y gue, por ¢l contrario,
las nuevas funciones traidas por la madauina, tenian algo
especial que decirle. Desgraciadamente, en el acto de crear
las formas surgidas de estas nuevas verdades, la funcién me-
canica ha tendido a absorber la expresion, y adn en las men

tes de los mas fanaticos, a suprimir su necesidad. Como
resultado, la imaginacidén arquitecténica se ha empobrecido
en los ultimos veinte afios: tanto gue el proyecto ganador
de un concurso para la construccion de un gran monumento
conmemorativo, producido por uno de los més capaces ar



quitectos jovenes, era simplemente un gigantesco arco para-
bolico. Si las técnicas no podrian, por si mismas, contar
la historia de los pioneros que atravesaron las puertas de
entrada de este continente, la historia de nuestro tiempo no
podria ser contada tampoco por las obras arquitectdnicas
de nuestros dias. Esta falla en hacer justicia a las funciones
simbélicas y expresivas de la arquitectura, tal vez alcanzo
su culminacién en el proyecto del edificio para las Naciones
Unidas, caso en que un edificio para oficinas fué tratado
como un monumento y donde una de las tres grandes es-
tructuras ha sido ubicada de tal manrea que no puede ser
vista desde los accesos al lugar. Ahora, muchos arquitectos
se han dado cuenta de la existencia de una pobreza de ex-
presion auto impuesta: al absorber las lecciones de la ma-
quina y al aprender a manejar las nuevas formas de la
construccion, comienzan a ver que han despreciado los re-
clamos validos de la personalidad humana. Al rechazar con
razon los simbolos anticuados, han dejado también de lado
las necesidades, intereses, sentimientos y valores humanos
a los que se debe dar su debido lugar en toda obra de arqui-
tectura.  Esto no significa, como muchos criticos lo han
afirmado con apresuramiento, que el funcionalismo esta
condenado a muerte: eso significa mas bien que ha llegado
¢l momento de integrar las funciones objetivas, con las fun-
ciones subjetivas: de buscar el equilibrio entre las facilidades
mecdnicas con las necesidades bioldgicas, las obligaciones so-
ciales y los valores personales. Y para comprender las nuevas
perspectivas que se abren a la arquitectura, debemos primero
hacer justicia al funcionalismo y desentrafnar la razén por la
cual en nuestro tiempo la parte mecanica o la mas abstracta
de la forma espacial. fueron tomadas por el todo.

Como sucede frecuentemente, el funcionalismo llegé al mun-
do como un hecho, mucho antes de que fuera apreciado como
vna idea. El hecho fué que durante tres siglos, la ingenieria
habia estado haciendo extraordinarios progresos en todos
los sectores, excepto en arquitectura; una pasion por la eco-
nomia, una concentracion metodica en el trabajo productivo,
una creciente preocupacion por las necesidades practicas, ha-
bian prestado autoridad a los métodos mecanicos. a los calcu-
los racionales, a los procesos de repeticién: y habian abierto
¢Amino a nuevos recursos y energias. Aun antes de que la
maquina empezara a ejercer su especial disciplina, las nece-
<'dades funcionales habian tendido a producir grandes for-
mas geométricas u organicas en arquitectura: un establo, un
silo, un castillo, un puente, un navio oceinico, son todas
formas funcionales cuya limpieza de lineas y correccién de
formas surgen, como la forma de una gaviota, del trabajo
que tienen que realizar,

[.a gente no disfruta conscientemente de tales estructuras,
hasta que han cesado de usarlas, o por lo menos hasta que
¢ detienen lo suficiente para pesar el significado de lo que
cllas han hecho. Pero esas estructuras tienen al menos la
‘validad de todas las creaciones organicas: ellas se identifi-
can por si mismas y expresan las funciones que sirven.
Cuvando una locomotora a vapor, por ejemplo, estd comple-
tamente perfeccionada y todas sus excrecencias y elementos
teenologicos son absorbidos dentro de la forma final —aero-
dindmica, como decimos hoy—, la locomotora no solamente
¢s mas rapida que la forma primitiva, sino que expresa ve-
locidad de manera inconfundible. Esos nuevos puntos de
mterés mecanico tienen un mensaje vital para los arquitectos
modernos, porque ellos vuelven a abrir una perspectiva de
las posibilidades constructivas que habian sido cerradas en
¢l Renacimiento por un deliberado sacrificio de la funcién a
la expresion y de la expresion misma, cuando murié el im-
pulso barroco en una mera correccién y un refinamiento

“En las catedrales de la Edad
Media, la economia, el con-
fort ¥y la buena actstica eran
alegremente sacrificadas en
beneficio de la magnificacién
y del misterio, de una manera
encaminada a anonadar al cre-
yente.”

arqueologico. Lo que expresa de Catedral de Durham, por
razén de sus macizas columnas de piedra y espacios libres,
no podria ser expresado con palos de bamboo y techos pa-
jizos. Por los distintos medios que la ingenieria moderna
ha puesto a disposicién del arquitecto, la imaginacién de los
mismos podria haberse expandido, si los propdsitos huma-
nos en otros ramos de la vida hubieran estado a la altura
de las aptitudes técnicas del hombre moderno.

Una de las primeras personas que comprendieron las impli-
caciones del funcionalismo como criterio de buena forma,
fué el escultor americano Horacio Greenough. A mediados
del siglo XIX, al final de su tan corta vida, publicé una
serie de articulos que por primera vez formulaban la
nueva estética de la maquina y ampliaban sus aplicaciones
a todas las formas de la belleza. Greenough, estudioso de la
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“_..la locomotora no solamen-
te es mas rapida que la forma
primitiva, sino gue expresa
velocidad de manera inconfun-
dible.”

“ . .formas funcionales cuya
limpieza de lineas y correc-
cion de formas surgen, como
la forma de una gaviota, del
trabajo gue tienen gue rea-
lizar."

biclogia lo mismo que de la escultura, llevé mas lejos ¢l
gran teorema de Lamarck: la forma deriva de la funcion
El vidé que sus generalizaciones se aplicaban a todas las for-
mas organicas, aun las creadas por el hombre.

Greenough reconocié que los trabajos de arte efectivos de
su época, que eran los primitivos de una nueva era, no eran
los simbolos derivados de la pintura y la arquitectura ecléc-
ticas, sino las vigorosas formas viriles sin ningin vinculo
historico fuera de los que lo unian a su propia época, de las
nuevas herramientas, maquinas y estructuras ingenieriles que
respondian a las necesidades de la vida moderna. El hacha
americana, el reloj americano, el barco, en cada linea de estas
herramientas y maquinas, la necesidad o la funcién jugaban
su papel determinante.

Ellos no tenian ornamentos o elementos decorativos de nin
guna clase, excepto tal vez un sobreviviente mascarén de
proa: como el cuerpo desnudo, cuando esta desarrollado ar
moniosamente, no necesitaban otro ornamento o vestido para
realizar la belleza. Porque, jqué era la belleza? "'La pro-
mesa de la funcion”.

Tal como fué formulado por Greenough, ese era un pensa-
miento estremecedor: y a las mentes de los sucesores de Gree
nough, tales como Luis Sullivan, que podian haber respi-
rado las ideas de Greenough con su nativo aire de Nucva
Inglaterra, esta doctrina les proporciond un genuino punto
de partida para la nueva arquitectura. Ningin edificio po
dria aspirar a hacer justicia a los valores de nuestro tiempo,
si no siguiera, por el disefio, las lineas dictadas por la fun
cion efectiva; la belleza, segiin lo expresara Emerson, debe
descansar en los cimientos de la necesidad.

Pero mientras la doctrina de Greenough era saludable. era
también incompleta; porque faltaba que hiciera justicia a
esos valores especificamente humanos que derivan, no del
objeto vy el trabajo, sino del sujeto y la plenitud de vida
que el arguitecto procura enaltecer. Aun las funciones me-
canicas mismas. descansan en valores humanos: ¢l deseo de
orden, de seguridad, de poder: pero presumir que esos valo
res son, en todo caso, absolutamente predominantes y que
eliminan la necesidad de otras cualidades, es limitar la natu-
raleza del hombre mismo a aquellas funciones que sirve la
méaquina. Se puede, por eso, confrontar con beneficio, la
doctrina de Greenough con aquella enunciada por su con-
temporaneo John Ruskin en las Siete Lamparas de la Ar-
auitectura.

Contrariamente al error popular, Ruskin tenia un saludable
respeto por los triunfos utilitarios de la era victoriana; ¢l
decia que un navio de alto bordo, ese temprano triunfo de
la standardizacion y la prefabricacién, era una de las pri-
meras razones para admirar ese periodo. Pero Ruskin insis-
tia en que la construccién era una cosa y la arquitectura era
otra: seglin su teoria, un edificio se convierte en una obra
de arquitectura, solamente cuando la estructura desnuda ¢s
embellecida con trabajos originales de escultura y pintura.
En la forma en que Ruskin la planteaba, su teoria que hacia
depender a la arquitectura de artes no arquitectdnicos, era
evidentemente falsa. Llevindola hasta sus altimas conse-
cuencias, llevaria a la conclusién a que Geoffrey Scott arribd
en la Arquitectura del Humanismo: una doctrina que facil-
mente disfrazaria la anatomia organica de un edificio con
vn traje contradictorio, disenado por un pintor, un decora-
dor o un “‘provectista industrial”.

Pero la idea de Ruskin de que la arquitectura es mas que mena
construccion, era en realidad sana; ella es aceptable tan pron
to uno la vuelve a formular. de manera de derivar los ele-
mentos especificamente arquitectonicos, no de la pintura y
la escultura, sino del tratamiento arquitecténico de todo ¢l



cdificio, como una imagen y una forma plastica para ex-
presar, por su modificacion de las necesidades puramente
funcionales, los significados y valores que estan integramen-
te relacionados con la estructura: subrayando los valores y
propositos pertinentes, disefiando un edificio de oficinas de
manera que los que en é] trabajan se sientan mas eficientes,
una universidad de manera que los estudiantes se sientan im-
pelidos a los habitos de estudio y al intercambio intelectual,
una iglesia de manera que los feligreses se sientan mas ins-
pirados y exaltados, Aplicar a todas las diversas actividades
v necesidades de una comunidad, los standards que son apro-
piados para una fabrica, es claramente un caso de simbolis-
mo impertinente. Esas cualidades que diferencian la arqui-
tectura de la construccion, no pueden derivar de las exigen-
cias mecanicas de la estructura: ellos surgen del caricter y
¢l propdsito del usuario, tales como son interpretados por
¢l arquitecto.

Hay sin duda, momentos en que el arquitecto necesita al
pintor y al escultor, asi como puede necesitar otros artifices.
Pero cuando un arquitecto usa todos los recursos de su arte,
¢l edificio mismo se convierte en una imagen multidimen-
sional, una serie de cuadros que cambian de cualidad en
todas las horas del dia, y con todos los cambios de posicion
del observador. Asimismo se convierte en una forma alta-
mente compleja, cuyo espacio interior y aberturas son tan
significativas como la masa, desde que en un edificio la po-
sibilidad de movimiento a través del espacio, proporciona
al arquitecto recursos que no estan a disposicién del escultor.
Por su eleccion de los materiales, colores y texturas, por el
juego en contraste de luces y sombras, por el adelanto y
retroceso de los planos, por la clarificacion y organizacion
del plan en relacion a la fachada, el arquitecto produce un
simbolo complejo de propositos y valores humanos, de emo-
ciones, sensaciones y sentimientos.

Nuestra época renuncié correctamente al uso de simbolos
anticuados en su arquitectura; y en ese momento, muchos
arquitectos creyeron que era posible el renunciar a toda for-
ma de simbolismo. Pero el real efecto del esfuerzo contem-
porano de despojar a la arquitectura hasta convertirla en
mera construccion, fué hacer de la maquina —el instrumen-
to dindmico de ese cambio—, un objeto de veneracion. Los
sentimientos y las emociones que hasta entonces se vincula-
ban a organismos y personas, a instituciones politicas o a
ideales religiosos, fueron canalizados hacia la maquina. Como
¢l héroe de una casi olvidada pieza teatral de Eugene O. Neill,
¢l moderno arquitecto hizo un Dios de la Dinamo, como si
¢l solo significado de la vida para el hombre moderno, es-
tuvicra en el control de la materia y la energia, o en su ul-
terior trasposicion de las austeras formas maquinistas a abs-
tracciones despersonalizadas, como los cubistas y los ultimos
abstraccionistas les dieran forma en sus pinturas. Mucho de
lo que aparecié con la mascara de estricto funcionalismo o
de austero racionalismo durante la ultima generacidn en ar-
quitectura, fué en cierto modo una forma de fetichismo;
una sobrevaloracién de la maquina —o de la sombra abs-
tracta que la maquina proyectada sobre la mente— como un
objeto de admiracidn.

Ahora bien, como simbolo, la maquina podria adecuada-
mente haber representado la cruda cultura industrial de me-
diados del siglo diez y nueve: una época con excesiva con-
fianza sobre los beneficios del progreso mecanico, brutal*
mente negligente respecto a las muchas inhumanidades que
acompanaron al proceso. Desde luego, la maquina repre-
sentaba, aun en su rigidez y su desnudez, algo superior al
degradado humanismo del ornamento victoriano, con sus
sordidas y mal proporcionadas formas mecanicas y cu into-

“Aun las funciones mecinicas
mismas, descansan en valores
humancs: el deseo de orden,
de seguridad, de pcder; pero
presumir que esos valores son,
en todo caso, absolutamente
predcminantes y que eliminan
la neceeidad de otras cunalida-
des, es limitar la naturalaza
del hombre mismo a aguellas
funciones que sirve la ma-
quina,”

xicado sentimentalismo. Pero nosotros sabemos hoy, en
1952, lo que la gente no podia saber en 1852, que la ma-
quina, aun en su mads avanzada evolucidon, representa sola-
mente un fragmento del espiritu humano: el mismo poder
que clla ha puesto a disposicién del hombre puede, en vez
de traer una época de paz y plenitud, reducir a la humani-
dad a la extrema barbarie de una guerra de exterminacion
radioactiva.

Afortunadamente, la nuestra no es solo una edad de Fa-
raday, Clerk-Maxwell y Einstein, de Watt, Bressemer y
Taylor; es también la edad de Darwin y Bergson y Hal-
dane, de Freud y Geddes y Toynbee, de Kropotkine, Ho-
ward y Schweizer. En pocas palabras, la nuestra es una
época de profunda exploracién psicolégica y elevada respon-
sabilidad social. Gracias a los progresos de la biologia y
de la psicologia, comenzamos a comprender la totalidad del
hombre: y es mds que tiempo para que el arquitecto de-
muestre esa misma comprension en otros términos que los
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“Fué la idea de lo orgénico
mirmo, el deseo de abarcar
a la naturaleza, que llevé a la
introduccién del jardin en los
interiores. .."”

“_ . .todo edificio estd condi-
cionado por la cultura y ios
fines personales, como por las
necevidades mecanicas y fi-
sicas.”
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de la economia, la eficiencia y la mecanica forma arbstracta.
En el mundo multidimensional del hombre moderno, los
intereses subjetivos y los valores, las emociones y los senti
mientos, juegan una parte tan importante como el marco
fisico; la nutricion de la vida se vuelve mas importante que
la multiplicacién del poder y las mercaderias standarizadas,
consideradas como fines en si mismas. Ya la miquina no
puede simbolizar adecuadamente nuestra cultura, como no
lo podria hacer un templo griego o un palacio del Renaci-
miento. Por el contrario, sabemos que nuestra preocupacion
casi compulsiva por el orden rigido de la maquina, es en
si misma un sintoma de debilidad: de inseguridad emocional,
de sentimientos reprimidos, de una retirada general de las
demandas de la vida. Persistir en el culto religioso de la
maquina,-a esta fecha, es revelar una incapacidad para inter
pretar los desafios y peligros de nuestro tiempo. En este
sentido, los escritos polémicos de Le Corbusier, comenzando
con su publicacién “Hacia una Nueva Arquitectura’, fue
ron en no poca medida de influencia reaccionaria; retros-
pectiva mas bien que profética,

Todo esto no procura afirmar que la doctrina segin la cual
la forma se deriva de la funcién es errénea. Lo que era falso
era la estrecha aplicacion que se hacia de la férmula. Actual-
mente el funcionalismo esta sujeto a dos modificaciones
principales. La primera es que no debemos tomar a la fun
cion solamente en un sentido mecinico, como de aplicacion
unicamente a las funciones fisicas del edificio. Ciertamente
las nuevas facilidades y funciones mecanicas requerian nuc
vas formas: pero también las exigen los objetivos sociales
las nuevas ideas psicolégicas. Hay muchos elementos en un
edificio, aparte de los elementos fisicos, que afectan la salud,
el confort y el placer del usuario. Cuando se toma en cuenta
el total de la personalidad, la expresién o el simbolismo, se
convierten en una de las preocupaciones fundamentales de
la arquitectura; y mientras mas complejas son las funciones
que hay que servir, mas variadas y sutiles han de ser las for
mas. En otras palabras —vy esta es la segunda modifica-
cibn—, la expresiéon misma es una de las primeras funciones
de la arquitectura.

En materia de sanidad, por ejemplo, el arquitecto puede
calcular el nimero de pies cibicos de espacio necesario para
proporcionar aire a mil personas en un auditorium; y con
la ayuda de la exacta ciencia de la actistica —mas un poco
de suerte— puede disefiar un edificio que permita a todas
las personas oir con un maximo de claridad todos los soni
dos que se hagan para beneficio del auditorio. Pero despucs
que el arquitecto haya hecho todos esos cilculos, tiene que
balancear esos factores con otras consideraciones que se re-
fieren al efecto que el espacio y la forma tienen sobre ¢l
alma humana. En las catedrales de la Edad Media, la cco-
nomia, el confort y la buena acustica eran alegremente sa-
crificadas en beneficio de la magnificacion y del misterio, de
una manera encaminada a anonadar al crevente. En términos
de cultura medieval, eso era a la vez simbolismo efectivo vy
verdadero funcionalismo. En la sociedad aristocrdtica estric-
tamente escalonada del Renacimiento, en la que la musica
misma estaba subordinada a los fines de las ostentosas pa-
radas de las familias de la alta sociedad, buscando de im
presionarse unas a otras y al populacho, la forma de
herradura de Paladio de los teatros de 6pera, con pobres
condiciones actsticas, pero con excelente visibilidad para los
ocupantes de los palcos, hacia justicia a las funciones del
edificio en cuanto a la importancia social, tal como la com-
prendia aquella cultura.

En otras palabras, todo edificio esti condicionado por la
cultura y los fines personales, como por las necesidades me-



canicas y fisicas. De acuerdo a eso, un funcionalismo orga-
nico, no' puede conformarse con una solucién mecdnica o
f1ciologica. Asi, al reconstruir la Camara de los Comunes,
Mr. Winston Churchill insistio sabiamente que el espacio
para sentarse debia ser considerablemente menor que el nua-
mero real de miembros de la camara, para conservar la in-
timidad del debate, bajo condiciones normales de asistencia.
I"al decision fué tan acertada, como inepta fué la decoracion
medieval que se utilizé; alli, un original arquitecto moderno
podria haber encontrado una forma de hacer eco, en traba-
jos de escultura original, a las ceremonias tradicionales y
a los simbolos tan asiduamente conservados ¢n el Parlamen-
to Britanico, comenzando con esa reliquia medieval que es
Ia maza del Speaker.

ILa arquitectura de Frank Lloyd Wright estaba sujeta a una
canuidad de arbitrarias criticas despreciativas alld por el ano
veinte y tantos, cuando la mecanizacién y la despersonali-
zacion cubista eran considerados, con Le Corbusier, como
los ingredientes suficientes de la forma contemporinea. Pero
ese menosprecio estaba basado justamente en las cualidades
gue hacian que la arquitectura de Wright fuera superior al
trabajo de la escuela de le Corbusier. En el trabajo de
Wright, los elementos subjetivos y simbodlicos eran tan im-
portantes como las exigencias mecanicas. Desde su primera
casa de la pradera en adelante, tanto la planta como las fa-
chadas de los edificios de Wright estaban inspirados por
los ideales humanos y por un sentido de lo que es debido a
la persona cuyas variadas necesidades e intereses deben re-
flejarse en el edificio. Fué la idea de lo organico mismo, el
desec de abarcar a la naturaleza, que llevé a la introduccién
del jardin en los interiores; fué la idea de la horizontalidad
como una expresion de la pradera que llevé a Wright a
acentuar las lineas horizontales en sus primeras casas regio-
nales. Asi también, en los dltimos trabajos de Wright, una
figura geométrica: un circulo, o un exagono o una espiral,
es decir 1a expresién de una preferencia humana subjetiva,
proporciona el esquema alrededor del cual se desarrolla el
edificio. En tales casos, como lo sefala el desaparecido
Mattew Nowicki. la vieja formula estd invertida: la funcién
sigue a la forma.

Ahora bien, cuando la expresion subjetiva cobra importan-
cia preponderante, los resultados no siempre con felices,
como ocurria en el caso de edificios del Renacimiento, en
que el ideal de un equilibrio alrededor de los ejes y la sime-
tria, determinaban tanto las plantas como las fachadas. Pero
afirmar esto es admitir que s1 las funciones mecanizadas,
tomadas aisladamente, no llenan todas las necesidades hu-
manas, asi las expresiones subjetivas, £ estan divorciadas de
las consideraciones practicas, pueden resultar caprichosas y
vn desafio al sentido comun. De acuerdo a ello, mientras
mas sensibilidad tiene el arquitecto para la expresion y mien-
tras mas capaz es de transformar el “edificio” en "arquitec-
rrra’ mayor es la necesidad del autocontrol y de la auto-
Jdisciplina; por encima de todo, para subordinar su intencién
interior al cardcter y los propositos del cliente

En sus altimos trabajos, Wright a veces no es impecable;
en casos aislados ha tratado con un cliente suficientemente
seguro de si mismo para ponerse frente a frente con el des-
bordante genio de Wright. El arquitecto que, entre nues-
tros contempordneos, estuvo més acertado para resolver 10s
problemas de la funcién y la expresion, {ué el mismo No-
wicki, cuya temprana muerte en un accidente de aeroplano
cn 1950, fvé una pérdida comparable a la que la arquitec-
tura soporté con la desaparicién de John Wellborn Root,
a edad igualmente corta. En el curso de fus cuarenta afios

“Ahora bien, cuando la expre-
gién subjetiva cobra importan-
cia preponderante, los resul-
tados no siempre con felices...”

de intensa vida, Nowicki habia pasado por varias fases de
la arquitectura moderna, representadas por el cubismo, por
el funcionalismo mecinico y el Sachlichkeit, por el estilo in-
ternacional de Le Corbusier. Firmemente arraigado en nues-
tra época, consideré la unidad standard, el moédulo, como
una disciplina esencial para el arquitecto moderno: el in-
grediente minimo para la forma. En proyectos tales como
el del gran anfiteatro de Raleigh en North Carolina, ahora
en construccion, ¢l usé la tipica forma moderna, el arco
parabdlico, para cerrar las filas delanteras de las tribunas
suspendidas: una hazana acrobatica de gran audacia y be-
lleza apropiada a la funcién que servia.

Pero Nowicki sabia que todos los edificios hablan un len-
guaje y que ese lenguaje debe ser comprendido por la gente
que lo usa. Cuando trabajo en los proyectos preliminares
para la biblioteca y el museo que debian levantarse cerca
de la casa de gobierno estadual de Raleigh, tomé en cuenta
el amor y la afecciébn que la gente de Nort Carolina tiene
por esa sobria pieza de clasicismo provincial. Con el ob-
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“ ..como el cuerpo desnudo,
cuando estd desarrollado ar-
monicsamente, no necesitan
otro crnamento o vestido para
realizar la belleza.

jeto de respetar ese sentimiento, se dispuso a emplear la luz
artificial en todo el edificio nuevo, a fin de utilizar una
solida estructura de mamposteria que, en su nueva manera
moderna, encajaria dentro del tema del antiguo y venerado

.edificio. Ese tacto, esa comprension, esa simpatia humana

estain en pleno contraste con la constante demanda de Le
Corbusier para que la gente se corte a la medida de su propia
arquitectura: como Procusto, amputara la pierna humana o

. estirara su alma para que convengan a la forma que él crea
" arbitrariamente.

Asi también, cuando Nowicki fué a la India para trabajar
en el Capitolio de Punjab Oriental, no llevo esterotipos lis-
tos desde occidente, sino que absorbid, con su maravillosa
sensibilidad y facultad intuitiva, el modo de vida hindu,
con simpatia atin para la insondable riqueza y complejidad
que se expresaba tradicionalmente en ormamentos. En los
esbozos para las viviendas y las unidades vecinales y, sobre
todo, en uno de los esquemas para el Capitolio, Nowicki
tradujo esa riqueza en esquemas y planos que eran total-
mente de inspiracién vernacular moderna, y, sin embargo,
eran nativo respecto a la escena y en resonancia con la per-
sonalidad hindid y la vida familiar de la India.

Rigurosa en sus fundamentos mecinicos y espaciales, su ar-
quitectura se eleva por encima de ellos al plano de lo social
y lo personal. Por su simpatia humana, su reverencia por
todas las expresiones genuinas de la vida, estaba equipado
como ningun otro arquitecto de su generacion para realizar
una total reconciliacidon de lo organico y de lo mecanico, de
lo regional y de lo universal, de lo abstracto-racional y de
lo personal. A lo largo del sendero que él comenzo a abrir,
la arquitectura moderna, si ha de desarrollarse y crecer, debe
seguir creando formas que unan todos los aspectos de orga-
nismo humano, cuerpo y espiritu.
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LA MECANIZACION DE LA...
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parece destinada a una utilizacién intensiva, en ra-
razon de su influencia sobre ¢l precio y la rapida
¢jecucion,

3. Los problemas planteados a la investigacién

(Como se introduce ¢l uso de tales maquinas? En
el pasado, se hizo por la iniciativa de constructores
que no poseian sino muy poca informacion sobre
la naturaleza y amplitud del trabajo al cual ellas
estaban destinadas. Esto explica en cierta medida
los prejuicios desfavorables aque acompanan a me-
nudo a la mecanizacion.

La introduccion de un material eficaz no es posible
SINO gracias a una cooperacion intima entre empre-
sarios y constructores de maquinas, que confrontan
sus puntos de vista en trabajos experimentales.
Un factor importante, sobre todo para los pequenos
empresarios, es la amortizacién, Con excepcion de
las mezcladoras de hormigén, muy pocas maquinas
han sido concebidas, teniendo en cuenta las posibi-
lidades de esos pequefios empresarios.
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de ex Tous les murs au dessus du sol: todos los muros
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Obra N.° 1 2 3 4
Pares de casas observadas 27 25 10 21
®  para cargar 3 4 2 3
= en la  hormigo- 1 1 1 1
g neria !
= en el transporte 3 3 1 3
= { en Ia colocacién 2 1 1 1
s del sitio i
E en la direceidn — 1 — ——
7 . total 9 10 ) 8

}
h
1
Longitud media del eireui- 20 20 20 20
to de las earretillas (en :
yardas) i
Cantidad de hormigdn por B 8.2 9 9.2
par (en yardas efibicas)
Horas-trabajo por par 290.6 |26.7 |56 424
Yardas efibicas colocadas 3.34] 3.07( 0.8 1.74
por hora
Yardas ecdbicas eolocadas 0.37| 031 016 | 0.22
por hora-trabajo —

Hormigén colocado

en exeavacion

L 027| 016 031 0.10] 0.23

sobre planta

Nota: une yardo= 0,914 metros;
una yarda eibica = 0,765 metros eibicos,

Esa situacion reclama que se ponga en pie un pro-
grama de investigacion cuyo fin seria, en primer
lugar, descubrir las caracteristicas del trabajo que
hay que hacer y cémo debe ser adaptado al empleo
de aparatos mecanicos; luego, cudles serian las ma-
quinas a emplear y como utilizarlas mejor. .
Tal tarea ha sido emprendida en Iglaterra luego de
la segunda guerra mundial. Eso se justifica tanto
mejor si se recuerda que el 15 por ciento de los ca-
pitales invertidos anualmente en ese pais, lo son en
la construccion de alojamientos,

FIG. 2

4. Anilisis de la construccién de habitaciones

El método aplicado en la Building Research Station,
se descompone en cinco operaciones principales:

a) Observacion de la puesta en obra

Estas observaciones han sido hechas sobre 18 obras,
cada una de 50 a 100 casas. Los datos reunidos asi,
han sido agrupados de manera de hacer posibles las
comparaciones.

La figura 1 da una descomposicion de la mano de
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obra (en horas-trabajo) incorporada en la cons-
truccion de casas de ladrillos, gemelas, de 90 metros
cuadrados de superficie edificada cada una y pro-
vistas de un anexo de 7,5 metros cuadrados. De la
misma manera, se ha estudiado la reparticion de la
mano de obra necesaria para el acarreo de las 240
toneladas de materiales utilizados por par de casas.
Esas cantidades de mano de obra han sido puestas
en correspondencia con las cantidades de materia-
les empleados.

Todas esas observaciones han permitido revelar,
luego de un estudio profundo, las operaciones sus-
ceptibles de ser mecanizadas,

b) Andlisis de las operaciones

Describiremos aqui el analisis de la operacion de
hormigonado de los cimientos y del piso bajo. Ese
trabajo es generalmente cumplido por un equipo
de 8 a 13 hombres con la ayuda de una mezclado-
ra que produce 200 litros de hormigon por mezcla,
siendo transportado en carretillas.

La tabla de la figura 2, ilustra el nivel de produc-
tividad en diferentes obras. Se acusan variaciones
de 300 por ciento, permaneciendo bajo el nivel me-
dio de productividad. Senalemos que un examen
preliminar mostré que un tercio del tiempo total
necesario para la operacion es improductivo (arre-
glos y limpiezas). Eso confirma el interés que hay
en hacer las operaciones lo mas continuas posible.
Con el fin de asegurar las ventajas de una meca-
nizaciéon mas pujante, los componentes de cada ope-
racion deben, a su turno, ser analizados en detalle.
Asi, en el ejemplo precedente, el estudio nos ha re-
velado que la causa de una mala productividad re-
sidia en el tiempo necesario para llenar las carre-
tillas en la mezcladora. La figura 3, muestra el
efecto sobre el rendimiento de una mezcladora de
doscientos litros.

La operacion de vaciar la mezcladora de hormigén
necesita un minuto y medio con seis cargas de ca-
rretilla. Esto tiene como consecuencia la prolonga-
cion del ciclo y la reduccidén en un 30 por ciento del
rendimiento de la maquina.

La influencia del nimero de rodados y del camino
a recorrer es muy importante, Los grificos mues-
tran que la mejor productividad se obtiene por un
equipo de 3 rodados efectuando un corto trayecto.
Los equipos de 2, 4 y 5 rodados parecen poco eco-
nomicos, sea cualquiera el trayecto.

Este estudio muestra asi, elocuentemente, que un
aumento de la mano de obra raramente se traduce
en un aumento de productividad.

¢) Caracteristicas de las mdquinas

A esta altura, es posible especificar las caracteris-
ticas exigidas a las maquinas.

En el ejemplo tratado, es claro que un vehiculo de
capacidad suficiente para contener una nlezcla en-
tera es indicado para reemplazar a las carretillas.
El trabajo a realizar por esa maquina, su velocidad
y la naturaleza del terreno de circulacién deberin
ser adecuados. [.o mismo ocurre respecto a su |
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d) Desarrollo de las mdquinas

Con la ayuda de esos datos, los fabricantes de ma-
terial pueden crear las maquinas e introducirlas en
el mercado. Para generalizar su empleo es preciso
ponerlas a prueba.

e) Experimentacion del material

Esta misién esti generalmente en manos de un or-
ganismo gubernamental capaz de centralizar los
informes y aclararlos por estadisticas detalladas.

La experiencia, comenzada en la estacion experi-
mental, es continuada en obras. Esa es la base so-
bre la cual se puede hacer la comparacion entre la
productividad de la miquina y la obtenida por los
viejos métodos. Esto no es posible sino a la luz de
condiciones comparables y no debe conducir a la
creacién de un ambiente artificial susceptible de fal-
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SEVERINO PITA

LA MADERA AL SERVICIO
DEL ARQUITECTO

Ofrecemos a los arquitectos, ingenieros, empresas constructoras y talleres,
este nuevo libro que encierra la experiencia de muchos afios, de un in-
dustrial que ha trabajado en estrecha colaboracién con los profesionales,
en toda clase de carpinteria de obra.

Volumen de 268 paginas, en formato de 0,34 x 0,26, finumente impreso y encuadernado en tela. Contiene 130
laminas originales con todos los detalles constructivos; numerosas fotografias gue ilustran los trabajos rea-
lizados y reproducciones de los herrajes adecuados pa'a cada caso. Los textos explicativos aclaran, en cuanto
es necesario, los detalles constructives y recomiendan las maderas —maderas argentinas, o extranjeras que
se ofrecen en el mercado—, que se deben emplear. Asimismo seiiala los errores méis comunes y la forma
de evitarlos. En sintesis, se trata de un libro pensado para la Argentina, que contempla nuestros hébitos,
nuestro clima y nuestros gustos; que comenta la mejor manera de emplear nuestras maderas, trabajadas
segiin las normas y los métodos que son usuales en la industria nacional.

INDICE

Puertas de cerco en 1 hoja.

Puertas de cerco en 2 hojas.

Puertas de garage de 3 y 4 hojas, de abrir al
interior.

Puertas de garage 4 y 8 hojas corredizas,

Puertas de garage 1 y 2 hojas levadiz:s.

Ventanas comunes en 1 y 2 hojas (perfiles mi-
nimos).

Ventanas en 2 hojas de abrir al exterior.

Ventanas en 2 hojas con banderola y postigo vi-
d-iado,

Ventanas en 2 y 3 hojas de abrir a proyeccién
herizental.

Ventanas de 1 y 2 hojas de abrir a balznecin.

Ventanas en 1 y 2 hojas a guillotina,

Ventanas ccrredizas embutidas y superpuestas.

Vent nas con caja para cortinados (beite a ri-
deaux).

Ventanas en 3 y 4 hojas comunes con mosquitero.

Ventanas en 2 hojas de abrir con banderolas,

Ventanas en 1 hcja a guillotina de ocultar en el
muro.

Ventanas (Bay Windows).

Cortinas cecloniales o celosias (venetian blind).

Cortinas de enrollar.

Taparrollos.

Persianas varias en 2 y 4 hojas.

Pcrtones de entrada en 2 hojas.

Puertas vidriera en 1 y 2 hojas (exteriores).

Puertas vidriera con mosquitero y postigo vi-
driado.

Puertas vidriera en 2 hojas corredizas,

Puertas vidriera en 1 y 3 hojas corredizas, em-
butidas.

Puertas vidriera en 4 hojas corredizas, embuti-
das y superpuestas.

Puertas giratorias,

Forros para mochetas y marcos varios,

Puertas reglamentarias para entrada de depar-
t>mentos.

Puertas de tablas sobre armazén,

Puertas de tableros y molduras variadas,

Puertas de abrir a vaivén,

Puertas de 1 y 2 hojas con mcldura o bastidor.

Puertas interiores corredizas en 1, 2 y 4 hojas.

Puertas en 6 hojas corredizas y plegadizas.

Puertas con marco especial para cerramiento,

Armarios para cocina.

Armarios para botiguines de baiio.

Taparradiadores.

Puertas e interiores de placards.

Marcos y umbrales para exteriores.

Precio $ 105.—
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Exux ragas gue son la earacteristicon
predominante de ese hermoso animal que
en la eebra gy que subzisten aun sobre su
piel, nox recuerde a nosotrog fabricantes
de lox cafios "SILRBERT .y “SILBERTMOP,
el eamalte especial “AISLARITUM" secado
al horno gy que por Hurse firmemenie
adherido al acero, resiste todas las selici-
taciones o que se los someie en obra, co-
mo asi también, la humedad, los golpes g
las raspaduaras.
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