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s PROGRAMA:

Propuesta y Objetivos de la Catedra:

Saber contar un cuento. Tan sencillo y tan dificil como eso. Escribir un guién cinematografico o
televisivo, es relatar un cuento en términos de imégenes y sonidos. Y en este relato participan
basicamente dos elementos ; |a historia (materia prima) y la "forma" de transmitir esa historia (linea
de elabaracién de producto). En tanto tengamos una buena historia y contemos con las posibilidades
técnicas/narrativas esenciales, vamos a estar en condiciones de escribir un guidn.

Pero no todos "estamos en condiciones” de escribir un guion. Porque "no todos" somos guionistas,
asf como "no todos" somos directores. Hay quienes guionan, hay quienes dirigen y hay también
quienes participan creativa o técnicamente de la industria desde ofro lugar. Porgue esto es la
Industria. Y la Catedra se propone acercar al alumno a la realidad artistica-industrial que debera
enfrentar a partir del egreso de la carrera. Y como lo nuestro es Guidn, lo que intentamos hacer es
poner en manos del alumno las herramientas necesarias para un desarrollo técnico/narrativo que
colabore y amplis su "horizonte” expresivo.

La imaginacién es un mdsculo. Escribir todos los dias es como ir todos los dfas a un gimnasio.
Entonces tendremos ese musculo "bien trabajado”. Si nunca pisamos un gimnasio, es posible que
este musculo se nos atrofie. De modo que los alumnos que decidan participar de la Catedra, deben
saber que les espera un afio de intenso trabajo. No se aprende a guionar desde lo tedrico. Es
indispensable articular los conceptos teo6ricos con la practica. Y este es el eje funcional de la
Catedra.

Si tanto alumnos como docentes coincidimos en esfuerzo y creatividad, “poniendo tcdo lo que se
tiene que poner”, la cursada sera convenientemente aprovechada. Los alumnos que tengan en su
naturaleza la condicién intuitiva de escribir guiones, veran forialecidas sus posibilidades expresivas.
Y quienes carezcan de tal condicion natural, contaran con los conocimientos necesarios como para
analizar correctamente y hacer un diagndstico acertado de un guién gue llegue a sus manos.



UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES ,
FACULTAD DE ARQUITECTURA, DISENO Y URBANISMO
CARRERA DE DISENO DE IMAGEN Y SONIDO

Asignatura: GUION I
Cétedra: ESPINOSA Afo Académico:
Promocidn: Directa Carga Horaria: 180 hs. Curso: Anual

A

Contenidos de la Catedra: -

. - INTRODUCCION.-
Consideraciones acerca del guién como objeto de estudio y su aprendizaje.

1.- EL GUION OBJETO.

1.1. El guion como objeto transitorio, efimero, destinado a ofra cosa. Su exislencia eminentemente
practica. Funcion mediatica o instrumental del guién en relacion a la pelicula.

1.2. El guién cinematografico como la primer forma de una pelicula, como modelo y directriz.

1.3. El lenguaje en el guion. El guidbn como objeto especifico que transita enlre la literatura y el cine.
Su particularidad en su forma, en los tiempos , en su funcién.

1.4. El guionista, mas un director que un escritor? E! guionista como creador de una primer puesta
en escena, que incluye elementos inherentes al rodaje y al montaje.

FUENTES; J. C. Carriére y Francis Vanoye.

2.- EL GUION Y SU PROCESO DE APRENDIZAJE.

2.1. Teoria y practica. El aprendizaje a través del proceso de escrltura Enseriar "como" escribir un
guion, y " a " escribir un guién.

2.2. El estudiante sabe mucho mas de lo que cree saber.- La posnblhdad de desplegar y sistematizar
esas estructuras dramdticas, incorporadas colectivamente, a través del proceso de escribir.

2.3. Articulacion de la accion con la teoria. El trabajo con el error, la negacién para construir el objeto
de estudio.

2.4 El objetlvo de alcanzar a escribir un guién como aprendizaje y punto de partida para tener "un
buen guién”.- h

FUENTES: J. C. Carriére. Syd Field

il.- EL PROCESO DE ESCRIBIR. SU INICIO.

Descripcién de los posibles procesos previos a escribir un guién, partiendo de ‘una idea y
llegando a la elaboracién del argumento.

3.1. La idea vy sus disperadores. Sistematizacién.- Idea seleccionada, verbalizada, leida,
transformada, buscada, propuesta por encargo.-

3.2. Nuestra busqueda interior. Una imagen, una fantasia.

3.3 La realidad externa como fuenle. Una noticia periodistica, la impronta de una conversacion
casual, unas fotos, unas frases, un poema.

3.4. Comenzando por un personaje o un hecho. Interjuego dialéctico.

3.5. La necesidad de ejercitar nuestra capacidad imaginativa. El cerebro es un musculo que necesita
entrenamiento.

3.6. La idea y nuestra capacidad creativa. El proceso dialéctico de la creacién. Lo original como una
negacion de lo dado. Una vuslta al origen.

3.7. Del disparador a un estadio superior. La idea argumental y la nocién de conflicto.

3.8. Diferenciacion entre idea argumental y snuacuﬁn Situacion potencialmente conflictiva a la
estructuracion concreta del conflicto.

3.9. Diferenciacién de idea argumental y tema y/o premisa.-

3.10. Ejemplos.

FUENTES: J. C. Carriére. Doc Comparato. Lajos Egri. Francis Vanoye.-

4.- EL CONFLICTO.- SU NECESIDAD DRAMATICA.
4.1. El conflicto como Rocién esencialmente dramatica.- Su diferenciacién con situaciones

potencialmente conflictivas.

4.2. La aparicion de un antagonista que opone fuerza a un protagonista. Caracteristicas.

4.3. Distintos tipos de conflicto. De relacion, Interno, De situacién, Social, posibles combinaciones y
dificultades intrinsecas a alguno de ellos.-
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4.4. La necesidad que el conflicto sea no estable, creciente y con fuerzas equivalentes.

4.5. Dificultades que se presentan ‘'en el despiiegue y desarrollo del conflicto principal. La
estabilizacion del conflicto. El avance del conflicto a saltos.- Su relacion con la curva dramatica.-

4.6. La necesidad de equiparar fuerzas y las dificultades que presenta el relato cuando la relacion
de fuerzas es desproporcionada. Pérdida de interés.-

4.7. Trabajo con ejemplos.-

FUENTE. Lajos Egri.

5-. HACIA LA ELABORACION DE LA HISTORIA. EXTRUCTURA -

5.1. Los conceptos clasicos de Story Line, Sinopsis, Sintesis argumental, Tratamiento, elc.
5.2. Syd Field y el modelo norteamericano . La nocidén de estructura. Un principio, un medio y un
final. Los tres actos y sus puntos argumentales (plots point).-

5.3. El primer acto de planteo del problema y su plot |. Caracteristica y funcién de los plots.
5.4. El segundo acto, y desarrolio de! conflicto. Su punto medio. El segundo Plot point.

5.5. El tercer acto y la resolucidn. Climax y epilogo.

5.6. Aplicacion del modelo. L1s primeras y necesarias cuatro paginas.-.

5.7. Otros modelos alternativos, de dos, cuatro y cinco actos. (Francis Vanaye).-

5.8. La vision anti- modelo (J.C.Carriére). Sus reglas.-

5.8. La originalidad en la historia. Vale mas partir de un cliché que llegar a él.

5.10. Analisis estructural de Filmes encuadrados en el “paradigma Aristotélico”.
FUENTES: Syd Field, Linda Seger, Francis Vanoye, J.C.Carriére. Mario Onaindia.

6.- EL PROCESO DE CONSTRUCCION DE LOS PERSONAJES.

6.1. El personaje como accién, emocién y pensamiento (Linda Seger)

6.2. Las distintas areas de abordaje. Psiquicas, fisicas, relaciones sociales y familiares, educaciones,
etc.- Elaboracion de aspectos singulares.-

6.3. Los cuatros elementos en Sid Field. Necesidad Dramatica, punto de vista, cambio y actitud.

6.4. Linda Seger, creacion de personajes multidimensionales. Motivacion, accion y finalidad. Arco de
transformacion de personaje. Mito del héroe. Valores en juego.

6.5. El proceso de construccion y desarrollo del personaje.

6.6. La dialéctica de desarrollo del personaje y la historia a partir de la inter-actuacion de ambos
elementos.- EI necesario proceso de creciente independencia del personaje en relacion al autor.-
B.7. El protagonista y su antagonista.- Caracteristicas y funciones.-

6.8. Los modelos clasicos y modernos de personajes segun F. Vanoye.-

6.9. Algunos ejemplos a trabajar.

FUENTES: Syd Field, Linda Seger, F.Vanoye.-

7.- PERSONAJES SECUNDARIOS Y TRAMAS SECUNDARIAS. -

7.1. Tipos y funciones de los personajes secundarios.

7.2. Personajes de apoyo, Confidentse, catalizador, masa y peso.

7.3. Personajes que afaden una dimension especifica. Humor y contraste.
7.4. Parsonajes tematicos . De equilibrio, de punto de vista del autor y publico.
7.5. Tramas secundarias. Definicion y su relacion con la principal.

7.6 .Funcién y estructura. Siguiendo e integrandose con la trama prmcnoal

7.7. Problemas que presentan las tramas secundarias.

7.8. Trabajo con algunos ejemplos.

FUENTE: Linda Seger.-

8.- HACIA LA ELABORACION DEL ARGUMENTO. DECISIONES PREVIAS -
B.1. Género y estilo de abordaje de la obra. Tipos y especie.
8.2. La definicion del punto de vista. Clases y funciones. Focalizacion cero, interna, interna fija, .

variable y externa.
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8.3. Su especifica relacion con la forma de administrar la informacion. Cantidad y Calidad. .-
FUENTE: M. Chion, Eugene Vale y Francis Vanoye.

.- LA EJECUCION DEL GUION.
Donde nos Introducimos en la ejecucién del guién.-

9. EL MODELO AMERICANQ.

9.1. Introduccién a la técnica americana. Modelo o paradigma. Su polémica.

9.2. Preparacion previa. Construccién de la historia preliminar. Busqueda de informacién.

9.3. Diagramacion de aclos y escenas.- Las fichas.

9.4. La ejecucion del primer acto. El planteo del problema. Subdivision en tres partes. Los objetivos
de presentar al personaje central, la premisa, la situacién dramatica y definir el problema.

9.5. Aportes de Linda Seger. La primer escena. El catalizador.

9.6. El segundo Acto. El desarrollo de! conflicto. Los obstaculos. Revisidén de la diagramacion y
determinacion de los punios intermedios. Punto medio y pinzas. Linda Seger y los puntos de accién.
9.7. El tercer acto. La resolucion. Revision de la diagramacion de escenas. Climax y epilogo.
FUENTE: Syd Field y Linda Seger.

V.- PROCEDIMIENTOS NARRATIVOS , TECNICAS Y HERRAMIENTAS PARA LA EJECUCION.
Aquel conjunto de elementos narrativos, técnicas y herramientas que deberdn aplicarse en la
efecucidén del gulén.

10.- LAESCENA.

10.1. Definicidon y diferenciacién de secuencia. Espacio, tiempo y expasicién.

10.2. Clasificacion segun su funcion . Expasicion, informacién, caracterizacion y accion.
10.3. Clasificacién seguin su operatividad dramatica. Climax, transicién o de apoyo.
10.4. La microestructura de la escena. Sus partes. Construccién.

10.5. El ritmo intra e inter-escenas.

FUENTE: Eugene Vale , Michel Chion, Doc Comparato.

11.- LOS DIALOGOS.

11.1. Modslos estéticos.- El didlogo como acciodn.

11.2.-Sus funciones. Informacion, caracterizacion y dramatizacion de la accion.

11.3. Modelos interaccionales del didlogo. Interaccién polémica, didactica y dialéctica. Sus
combinaciones. Relaciones jerarquicas entre los personajes y objetivos.-

11.4. El uso inadecuado del didlogo. El dialogo como sintoma. Dialogos leméticos, sin contenido
dramatico, elipticos, inverosimiles, etc.-

11.5. Trabajo con ejemplos.-

FUENTE: Francis Vanoye, M. Chion, Doc Comparato.

12.- OTROS DISPOSITIVOS TECNICOS PARA LA EJECUCION.

12.1. La informacién. La importancia de su correcta administracién. Seleccién y distribucién.

12.2. El qué el como y el cuando en la administraciéon de la informacién. Informacién suficients,
equilibrada y oportuna. El suspenso, la intriga, la sorpresa.

12.3. Puntos de accién. Barreras, comglicaciones, revés, etc.-

12.4. Alternancia y ajuste. Proceso desde el estado inalterado, pasando por la alteracién, la lucha y
el ajuste. .
12.5. Anticipacién y cumplimiento. Definicién y funcién.

12.6. Repeticién y gags repetitivos. Contraste. Motivos recurrentes. Su valor en la narracion.

12.7. Elipsis, paralisis. Definicién y funciones.- El problema de las grandes elipsis de tiempo.

12.8. Flash back y flash fordward. Definicién y funcién. Problemas que presenta su uso.

12.9. El sonido y la musica. Su valor narrativo y dramatico en la ejecucion.-

FUENTE: M. Chion, Eugene Vale, M. Onaindia , Linda Seger.-
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V.- EL PROCESO DE REVIS'ON DEL GUION.,
Anélisis y técnicas del proceso de control y revisién del guién.

13.1 El guién visto como un todo. Unidad. La necesidad de analizarlo sistematizadamente.

13.2 Los problemas en la estructura. En la duracidn y funcién de los actos. En la funcidén de sus
puntos argumentales y su relacion con los actos.

13.3. Conflictos estabilizados o avance a saltos, sin progresion dramahca Conflicto presenlado
tardiaments.

13.4. Protagonista y antagonista. Fracaso en sus funciones. Ausencia de una adecuada
caracterizacion. Personajes sin suficiente dimension, previsibles, esquemalicos.

13.5. Descuido en los persenajes secundarios. Funciones confusas.

13.6. Las tramas secundarias que no cierran. Desajuste dramético con la trama principal.

13.7. El manejo de la informacién. Insuficente, inadecuada, excesiva, inoportuna. Caida de interés o
del suspenso.

13.8. Los desajustes en los tiempos del relato. Curva draméatica no lograda.

13.9. La detencién de la accién. Puntos de accidn inacabados.

13.10. La falta de verosimilitud. En la accién, la historia, y/o los personajes.-

13.11. Eleccion temética inadecuada, segun épocas y circunstancias.-

13.12. Otros problemas.-

FUENTE: Linda Seger, E.Vals, M. Chion.

VI.- LA ADAPTACION EN EL CINE.
El proceso de adaptacién para el cine y las diflcultades que presenta.

14.1. Definicién . La obra adaptada como una obra nueva.

14.2. Los problemas generales qus plantea.

14.3. La literatura y el cine. Problemas y técnicas de adaptacion.
14.4. El teatro y el cine. Posibilidades de adaptacién y conflictos.
FUENTE: Linda Seger.-

Vil.- LA TELEVISION Y EL GUION.
Breve recorrido sobre este medio y sus especificldades en cuanto al guién.

15.1. El guidn en la television como técnica propia. Diferenciaciones.

15.2. El medio y su condicionamiento tematico , narratlvo y de produccion.
15.3. La estructura en bloques.-

15.4. Distintos formatos. Telenovela, unitario, serie, miniserie.

FUENTE: Doc Comparato.

Viil.- EL GUION Y OTROS FORMATOS.
Andlisis sobre las especlificidades que puede tener el guién en los cortometrajes y los

trabajos documentales.

16.1. El cortometraje. Una forma especifica de contar?.

16.2. Analisis de la estructura, desarrollo y caracterizacion de personajes, subtramas, presentacion y
desarrollo del conflicto, en relacion a los largometrajas.- Diferenciaciones y oposiciones posibles.
16.3. El documental y el guién. El guioén es previo o se define en el montaje?

16.4. La necesidad de incorporar elementos draméticos para sostener ol interés. La aparicion de un
antagonista y un conflicto. '
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GUIA DE TRABAJOS PRACTICOS

La Céatedra propone, estimula y exige la participacion activa del alumno respecto de los trabajos
practicos planteados por los docentes durante el transcurso del afo. Tales practicos comprenden:

a) Ejercicios practicos individuales y grupales, conforme la gula correspondiente, que lendra como
objetivo desarrollar la actividad creativa y el aprendizaje de las técnicas de realizacién. Se abordaran
todos los contenidos programaticos.

b) Visualizacién y discusion de material filmico y televisivo, en especial aquellos gue sean
representativos de una estética y una narrativa diferente o alternativa.

c) Encuentros con guionistas, productores y directores que seran invitados a exponer acerca de sus
trabajos, sus experiencias y sus expectativas, en lo que atafie a nuestra materia, la carrera en
general y la industria cinematografica y televisiva.

d) Los ejercicios practicos seran objeto de revision y discusion. No se calificara el aspecto creativo,
pero sl se evaluard la técnica de expresidn , movilizando a la autocritica y la correccién del material.

l.- Proceso de elaboracién individual de un guién.-
- Construccion de una historia y posterior desarrollo hasta la ejecucion del guioén, a partir de una
idea argumental elaborada.

- Construccion de una historia y posterior desarrollo hasta la ejecucion del guion, a partir de una
serie de fotos como disparador.

- Construccion de una historia y ejecucion posterior, a partir de una frase como disparador.

- Construccidon de una historia y posterior ejecucion, a partir de una situacion espacial y temporal
determinada.

Desarrollo ejemplificativo del proceso de elaboracion. Ejsrcicio: contar una idea argumental en tres o
cuatro iineas.

1.- A partir de la eleccién de una de las ideas argumentales propueslas, realizar una pequeria
sinopsis o Story Line, que nos informe sobre la historia. Debera tener un principio, un breve
desarrollo y un final posible. Se debera pensar en los dos puntos argumentales que lleven la historia
a otra direccion.

2.- Trabajar en la construccion de los personajes principales de la historia. Protagonista, desarrollar
sus distintas areas ( psiquicas, fisicas, de relacién, aspectos singulares) y su biografla. Arco de

transformacion posible. Trabajar en el Antagonista, sus cualidades y sus funciones. Aptitud para
llevar adelante su funcion.

3.- Reelaborar la historia a partir del Inter- juego de los personajes princ.pales ya reelaborados.
4.- Revaluar el conflicto principal. Las dificultades que presenta.
5.- Definir el punto de focalizacion, el estilo y el manejo de informacion en la historia.

.- Elaborar una primer aproximacion al argumento.- Sintesis argumental que incluya principales
personajes secundarios y tramas secundarias.

7.- Trabajos previos a la ejecucion del Guién. Construir la historia preliminar y una diagramacion de
las posibles escenas hasta llegar al primer punto de giro argumental.
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8.- Comenzar a guionar las primeras 10 paginas, presentando al personaje y la situacién dramatica.

9.- Continuar con las ejecucion del primer acto, siguiendo al personaje y definiendo el probiema.
- En cada etapa de elaboracion y ejecucion el material presentado tendra su oportuna devolucién.

ll.- Construccidn colectiva de una historia y posterior ejecucion, a partir del juego de la libre
asociacion de ideas, luego seleccionadas.

- Se utiliza la libre asociacién de imagenes, trabajadas colectivamente, para luego rencausarla én la
definicioén de una situacion narrativamente posible, donde emerjan personajes principales y conflicto
principal.

- Con este material, se trabaja nuevamente en grupos, a fin de desarrollar |a historia, darles
multidimension a los personajes, establecer el punto de vista y la forma de suministrar la
informacioén, etc.

- Se compatibilizan eslos trabajos en una version dnica que resulta una sintesis de los trabajos
grupales. :

- Nuevamente, y con el mismo procedimienlo , se comienza a trabajar las escenas, sumando nuevo
material colectivo.

lll.- Analisis de obras cinematogréficas visualizadas, desde:

1) Su estructura, actos, puntos de giros, etc.

2) El conflicto principal y sus caracteristicas.

3) Los personajes principales, su multidimension, especificidad, eic.
4) El punto de vista y la forma de suministrar la informacién.

5) Las tramas secundarias y la relacién con la principal.

IV.- Estructuracién de un programa televisivo.
Se definira previamente el género, el horario, las disponibilidades de produccién, y la tematica en
términos muy generales.

NOTA: Cada una de las entregas realizadas por los alumnos obtendra la correspondiente
devolucidn escrita y personalizada de los docentes de la Céatedra. La funcion de tal seguimiento es la
de analizar técnicamente el trabajo , diagnosticar en consecuencia y sugerir caminos posibles
respecto del material que el alumno estd desarrollando. De modo que, a través de las respectivas
devoluciones y advirtiendo deficiencias técnicas que puedan complicar la natural evolucion de la
propuesta, la Catedra podra solicitar al estudiante la reformulaciéon del material entregado. En tal
caso éste debera rever su material y efectuar una nueva entrega, considerando las observaciones
expuestas en la devolucién del docente.



