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PROGRAMA 

 

La línea: Exploración de su lenguaje. Experiencias táctiles., visuales auditivas. Sentir la línea. 

Reconocimiento de los materiales que pueden transmitirla. La línea como generadora  de 

fuerza, tensión, movimiento virtual (su estática y dinámica) según se utilice con diferentes 

instrumentos, soportes, médium, etc. Análisis y conceptos extraídos a partir de la experiencia. 

Modulación de la línea: homogénea, heterogénea abierta, cerrada, etc. El trazo. La línea como 

generadora del gesto expresivo. 

Ejercicios para el desarrollo del hemisferio derecho (ver Metodología Breve explicación de 

dicha metodología utilizando el ejercicio de los perfiles. Percibir las relaciones y no los 

significados. Dibujo invertido. Motivo vegetal: la hoja del natural. Observar, ver y registrarlas 

líneas concentrándose intensamente en el objeto a dibujar, pero sin mirar el soporte. La 

experiencia de ver, percibir y transmitir. La mirada y el tacto. El objetivo de este ejercicio es 

recoger la información y no el producto “terminado”. Croquis. El segundo paso es el análisis 

de dicho objeto de las relaciones lineales (serie de ejercicios que incluye estructura, ritmos, 

etc. ) . La tercera instancia es la búsqueda de síntesis gestuales con papel trozado.  

El plano: Experiencia visual, táctil y auditiva con distintos materiales. Sentir el plano. 

Percepción, reconocimiento e investigación de los elementos dentro de su campo visual. 

Relaciones estáticas-dinámicas. Simplicidad y pregnancia de las formas. Con las síntesis 

gestuales con papel trozado del ejercicio anterior, analizar las formas por tamaño, 

configuración, actitud, ubicación, etc. Simetrias-asimetrias estatica-dinamica. Superposición. 

Lo real y lo virtual. El plano como superficie de sustentación. Centros de energía, tensiones, 

etc. Juego y ejercicios. 

Motivos vegetales: el árbol- los árboles. Dibujo por espacio  negativo. Ver espacio como forma 

plana. Percibir y observar el espacio y no objeto para proponer otra forma de solución de 

dibujo por contorno.  

Figura- fondo. Croquis. 



Observar, ver y registrar- otro ejercicio- la luz en el tronco y copa de los árboles. Pasajes y 

contrastes. Análisis por relaciones en tres valores (puede ser una monocromía). Observar los 

planos en el follaje y su transparencia. 

Síntesis gestual. Plano y grafismos. Síntesis geométrica. 

Aprendizaje del valor por medios experimentales. Exploración e investigación de gradación de 

valores seleccionando diferentes grises (collage, fotografía, fotomontaje, fotocopias, papel de 

diario, etc).  

Estimular el descubrimiento: relatividad del valor. Las escalas. 

Motivos florales: técnicas mixtas. Juegos con los materiales. Dibuja por espacio negativo y 

también sin mirar el soporte. 

Análisis de la flor/es por relaciones con técnica mixta y valores. 

Síntesis por trozado manual con distintas clases de papeles aplicando los conocimientos del 

plano, del valor (puede ser monocromático: ver el apartado color) del ejercicio anterior. 

Síntesis: monocopia. Experiencia expresiva: su lenguaje en el taller. 

La impresión: la estampa. Similitudes y diferencias con el arte textil.  

El volumen y el espacio. Investigar la tridimensión. Construcción de formas geométricas con 

distintos materiales (cartón, cartapasta, papier maché, etc.) Percepción del conjunto de 

planos, su peso, su espacialidad, sus valores. Contraponerlo a un paño y dibujar ambos 

(objetos geométricos y tela = estructura dura y estructura blanda). La metodología será la 

misma: ejercicios para el desarrollo del hemisferio derecho, análisis por relaciones incluyendo 

el valor y síntesis gestual y geométrica. 

“Vestir” una estructura sólida orgánica (piedra, tronco, etc.) Dibujar el volumen desnudo por 

espacio negativo. Proyectar el volumen vestido. Armar el diseño elegido (tridimensional). 

Dibujar el volumen vestido por valor. Vestir y no tapar. Comparar proyecto y resultado. La 

mano desnuda y la mano vestida: el guante (estructuras duras y blandas). El pié y el zapato. 

Se dibuja con la metodología anterior. Autorretrato y autorretrato con sombrero. Dibujar 

introduciendo el gesto. Bocetos, croquis gestuales, Transmitir emociones. Retrato de un 

compañero. Percibir líneas, planos, formas, espacios, por relaciones y no por “parecidos”. 

Modelo vivo: el gesto como unidad de la figura humana. Rápida captación y reconocimiento 

de los mismos más que de sus formas parciales. Croquis.  

Ejercicios vinculados al uso de la indumentaria en la figura humana: ponerse las medias, los 

pantalones, sacarse el sweter, etc. Tomar el gesto.  



La figura humana y los paños. Relación y contraste entre ambos. Los gestos. Uso del color: 

monocromías, analogías y complementarios (ver apartado Color).  

Síntesis gestual con alambre y telas de manera tridimensional. Levantar-desde un soporte de 

madera-una figura en alambre transmitiendo el gesto del modelo vivo. Vestir –y no tapar- con 

tela/s percibiendo los dos distintos lenguajes. Dibujar lo logrado tridimensionalmente sin mirar 

el soporte. Comparar las dos situaciones, ver sus diferencias e introducir los cambios que una 

u otra puedan agregar.  

La arcilla. Juego con el material. Tomar el gesto del modelo. Análisis en arcilla: inserción del 

cuello, extremidades superiores e inferiores al tronco. Se relacionan sus formas, sus planos, 

sus líneas, su volumen. La arcilla se manejará con los criterios de los ejercicios para el 

desarrollo del hemisferio derecho: el ojo mira “tocando” mientras la mano modela y registra lo 

que percibe. Lo cóncavo u lo convexo. En cada caso se dibujará el producto obtenido sin 

mirar el soporte y también la pose del modelo vivo.  

Comparación entre la representación en el espacio y en el plano. Apreciación de las formas 

de la figura humana con sus referencias geométricas (cilindro, cubo, esfera, paralelepípedo, 

etc.).  

Síntesis gestual por monocopia de color. El gesto y la danza: el tango, el jazz, el rock, el ballet 

clásico, etc. 

Color: La relatividad del color. Aprendizaje del color por medios experimentales evitando la 

repetición mecánica de las teorías del color. Discrepancia entre el hecho físico y el psiquismo. 

Interacción del color. Su importancia en el diseño. Estimular la creación a partir del 

descubrimiento: propiedades del color. Contraste simultaneo  y persistencia de la imagen. 

Ilusión de transparencias. Mezclas aditivas y sustractivas. Mezcla óptica. Armonía cromática. 

Color laminar y color volumico. Temperatura del color e intensidad luminosa (se harán 

ensayos con temperas, tintas, anilinas, etc. para comprobar su comportamiento.  

Confrontación con las teorías clásicas del color.  

Los contenidos se desarrollan a lo largo del curso partiendo del material, papeles de color, 

observándose dos etapas en el trabajo: a) ejercicios de investigación, observación, 

comparación y de evaluación de resultados: b) aplicación de los mismos en trabajos puntuales 

relacionados con los restantes contenidos de la materia.  

Textura: exploración y tratamiento de superficies. Texturas visuales y táctiles. El collage: 

ejercicios experimentales. Reconocimiento sensorial de las mismas. La estampa: collagraph. 

Lo orgánico, inorgánico y lo manufacturado. Incorporación de la textura a la figura humana y 

los paños.  

 



TRABAJO PRACTICO. 

Objetivo: provocar cambio/s en el gesto o en la actitud de un personaje.  

Que: 

a) Investigue un personaje existente, sus gestos, el lenguaje corporal. Este puede ser de 

ficción, historietas, caricatura, humor, cine, televisión, etc. Entre los 40 y 80 (Molina 

Campos, Don Fulgencio, superan, Los tres chiflados, mafalda, etc.) . documentación 

paralela a la que realiza en Diseño de indumentaria Textil 1.  

b) Elabore características del personaje, su vestimenta y el contexto en que se desarrolla.  

c) C  ( transforme lo externo, lo interno o ambos. 

d) Genere una resultante diferente.  

 

La duración será de todo el año. Cada docente acompañara la investigación en la primera 

etapa del año. Es en el segundo cuatrimestre donde el estudiante reelaborara y transformara 

al personaje, tal vez investigándose uno nuevo o que pertenezca al siglo XXII 

     

   

 

 

 


























