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PROGRAMA

La linea: Exploracion de su lenguaje. Experiencias tactiles., visuales auditivas. Sentir la linea.
Reconocimiento de los materiales que pueden transmitirla. La linea como generadora de
fuerza, tension, movimiento virtual (su estatica y dinamica) segun se utilice con diferentes
instrumentos, soportes, médium, etc. Analisis y conceptos extraidos a partir de la experiencia.
Modulacion de la linea: homogénea, heterogénea abierta, cerrada, etc. El trazo. La linea como
generadora del gesto expresivo.

Ejercicios para el desarrollo del hemisferio derecho (ver Metodologia Breve explicacion de
dicha metodologia utilizando el ejercicio de los perfiles. Percibir las relaciones y no los
significados. Dibujo invertido. Motivo vegetal: la hoja del natural. Observar, ver y registrarlas
lineas concentrandose intensamente en el objeto a dibujar, pero sin mirar el soporte. La
experiencia de ver, percibir y transmitir. La mirada y el tacto. El objetivo de este ejercicio es
recoger la informacién y no el producto “terminado”. Croquis. El segundo paso es el analisis
de dicho objeto de las relaciones lineales (serie de ejercicios que incluye estructura, ritmos,
etc. ) . La tercera instancia es la busqueda de sintesis gestuales con papel trozado.

El plano: Experiencia visual, tactil y auditiva con distintos materiales. Sentir el plano.
Percepcion, reconocimiento e investigacion de los elementos dentro de su campo visual.
Relaciones estaticas-dinamicas. Simplicidad y pregnancia de las formas. Con las sintesis
gestuales con papel trozado del ejercicio anterior, analizar las formas por tamafio,
configuracion, actitud, ubicacion, etc. Simetrias-asimetrias estatica-dinamica. Superposicion.
Lo real y lo virtual. El plano como superficie de sustentacién. Centros de energia, tensiones,
etc. Juego y ejercicios.

Motivos vegetales: el arbol- los arboles. Dibujo por espacio negativo. Ver espacio como forma
plana. Percibir y observar el espacio y no objeto para proponer otra forma de solucién de
dibujo por contorno.

Figura- fondo. Croquis.



Observar, ver y registrar- otro ejercicio- la luz en el tronco y copa de los arboles. Pasajes y
contrastes. Analisis por relaciones en tres valores (puede ser una monocromia). Observar los
planos en el follaje y su transparencia.

Sintesis gestual. Plano y grafismos. Sintesis geométrica.

Aprendizaje del valor por medios experimentales. Exploracion e investigacion de gradacion de
valores seleccionando diferentes grises (collage, fotografia, fotomontaje, fotocopias, papel de
diario, etc).

Estimular el descubrimiento: relatividad del valor. Las escalas.

Motivos florales: técnicas mixtas. Juegos con los materiales. Dibuja por espacio negativo y
también sin mirar el soporte.

Analisis de la flor/es por relaciones con técnica mixta y valores.

Sintesis por trozado manual con distintas clases de papeles aplicando los conocimientos del
plano, del valor (puede ser monocromatico: ver el apartado color) del ejercicio anterior.

Sintesis: monocopia. Experiencia expresiva: su lenguaje en el taller.
La impresion: la estampa. Similitudes y diferencias con el arte textil.

El volumen y el espacio. Investigar la tridimension. Construccion de formas geomeétricas con
distintos materiales (cartdén, cartapasta, papier maché, etc.) Percepcion del conjunto de
planos, su peso, su espacialidad, sus valores. Contraponerlo a un pafio y dibujar ambos
(objetos geomeétricos y tela = estructura dura y estructura blanda). La metodologia sera la
misma: ejercicios para el desarrollo del hemisferio derecho, andlisis por relaciones incluyendo
el valor y sintesis gestual y geométrica.

“Vestir’” una estructura sélida organica (piedra, tronco, etc.) Dibujar el volumen desnudo por
espacio negativo. Proyectar el volumen vestido. Armar el disefio elegido (tridimensional).
Dibujar el volumen vestido por valor. Vestir y no tapar. Comparar proyecto y resultado. La
mano desnuda y la mano vestida: el guante (estructuras duras y blandas). El pié y el zapato.
Se dibuja con la metodologia anterior. Autorretrato y autorretrato con sombrero. Dibujar
introduciendo el gesto. Bocetos, croquis gestuales, Transmitir emociones. Retrato de un
compafniero. Percibir lineas, planos, formas, espacios, por relaciones y no por “parecidos”.

Modelo vivo: el gesto como unidad de la figura humana. Rapida captacion y reconocimiento
de los mismos mas que de sus formas parciales. Croquis.

Ejercicios vinculados al uso de la indumentaria en la figura humana: ponerse las medias, los
pantalones, sacarse el sweter, etc. Tomar el gesto.



La figura humana y los pafios. Relacién y contraste entre ambos. Los gestos. Uso del color:
monocromias, analogias y complementarios (ver apartado Color).

Sintesis gestual con alambre y telas de manera tridimensional. Levantar-desde un soporte de
madera-una figura en alambre transmitiendo el gesto del modelo vivo. Vestir —y no tapar- con
tela/s percibiendo los dos distintos lenguajes. Dibujar lo logrado tridimensionalmente sin mirar
el soporte. Comparar las dos situaciones, ver sus diferencias e introducir los cambios que una
u otra puedan agregar.

La arcilla. Juego con el material. Tomar el gesto del modelo. Andlisis en arcilla: insercién del
cuello, extremidades superiores e inferiores al tronco. Se relacionan sus formas, sus planos,
sus lineas, su volumen. La arcilla se manejara con los criterios de los ejercicios para el
desarrollo del hemisferio derecho: el ojo mira “tocando” mientras la mano modela y registra lo
que percibe. Lo céncavo u lo convexo. En cada caso se dibujara el producto obtenido sin
mirar el soporte y también la pose del modelo vivo.

Comparacion entre la representacion en el espacio y en el plano. Apreciacion de las formas
de la figura humana con sus referencias geometricas (cilindro, cubo, esfera, paralelepipedo,
etc.).

Sintesis gestual por monocopia de color. El gesto y la danza: el tango, el jazz, el rock, el ballet
clasico, etc.

Color: La relatividad del color. Aprendizaje del color por medios experimentales evitando la
repeticion mecanica de las teorias del color. Discrepancia entre el hecho fisico y el psiquismo.
Interaccion del color. Su importancia en el disefio. Estimular la creacion a partir del
descubrimiento: propiedades del color. Contraste simultaneo y persistencia de la imagen.
llusion de transparencias. Mezclas aditivas y sustractivas. Mezcla optica. Armonia cromatica.
Color laminar y color volumico. Temperatura del color e intensidad luminosa (se haran
ensayos con temperas, tintas, anilinas, etc. para comprobar su comportamiento.
Confrontacion con las teorias clasicas del color.

Los contenidos se desarrollan a lo largo del curso partiendo del material, papeles de color,
observandose dos etapas en el trabajo: a) ejercicios de investigacion, observacion,
comparacion y de evaluacién de resultados: b) aplicacion de los mismos en trabajos puntuales
relacionados con los restantes contenidos de la materia.

Textura: exploracion y tratamiento de superficies. Texturas visuales y tactiles. El collage:
ejercicios experimentales. Reconocimiento sensorial de las mismas. La estampa: collagraph.
Lo organico, inorganico y lo manufacturado. Incorporacion de la textura a la figura humana y
los pafios.



TRABAJO PRACTICO.

Objetivo: provocar cambio/s en el gesto o en la actitud de un personaje.

Que:

a) Investigue un personaje existente, sus gestos, el lenguaje corporal. Este puede ser de
ficcion, historietas, caricatura, humor, cine, television, etc. Entre los 40 y 80 (Molina
Campos, Don Fulgencio, superan, Los tres chiflados, mafalda, etc.) . documentacion
paralela a la que realiza en Disefio de indumentaria Textil 1.

b) Elabore caracteristicas del personaje, su vestimenta y el contexto en que se desarrolla.

c) C (transforme lo externo, lo interno o ambos.

d) Genere una resultante diferente.

La duracion sera de todo el afio. Cada docente acompafiara la investigacion en la primera
etapa del afio. Es en el segundo cuatrimestre donde el estudiante reelaborara y transformara
al personaje, tal vez investigandose uno nuevo o que pertenezca al siglo XXI|
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Presentacién de la cdtedra. Organizacidn de la misma. ElL progra-
ma. Ademds de cada trabajo préctfco h&¥.uno que se desarrollard
durante todo el alo y gue es el sigulentes

a) Que investlgue un personaje existente,; sus gestos, el lengua-
je corporal, ls vestimenta. Este puede mer de ficcidn (histo-
rieta, caricatura, huwmor, cine, televisidn, etc. entre los
aflos 40 y 80 (Molina Campos, Don Fulgencio, Superman, Los 3
chiflados, Mafalda, etc.) Documenbacidn paralela a la que rea-

(1) 1liza en Disefio de Indumentaria y Textil I. Dicha documenta-

cidén puede ser de diversos érdenes: collage, fotos, impresos,
diarios, revisfas, etc.).

b) Que elabore caracteristicas del personaje; su vegtlmenta y el
contexto en que se dssarrolla.

c) Que transforme lo externo primero y/o lo interno o ambos.

d) Que genere una resultants diferente.

Onda docente scompanard la investigacidn en la primera stapa del
afio. Es en el segundo cuatrimestre donde el estudiante reelabora-
rd y transformard al personaje (en la bl y/o tridemensidén), tal
vez inventdndose uno nuevo o que per tenezca rl siglo XXIT...

~Presentacidén del estudiante a través de un dibujo tipo boceto

de un objeto personal (algo gque lleva en la cartera, por ejem-

plo) o vinculado a ese dfa, ese momento, ese lugar: bancos, me-
sa/s, ventana/s, o los libros sobre la mesa, o un ldpiz que vea,
etc., en cualquier tipo de papel y con cualquier material grafi-
co (ldpiz, marcador, birome, lapicera, etc.)

Punto y linea; collage a partirdeexperiencias tdctiles, visua-
les, auditivas, ete. Varios trabajos registrando caracteristi-
cag de los mismos y de dislintos materiales. Algunos aspectos
compositivoss? lectura®de los mlsmos.

2a. parte: la mitad del taller hace de modelo "actuando" como
punto y linea .mientras el resto, dibuja. La consigna es utilizar

solamente punto y linea, no planos. El paso siguiente es el inter-
cambio de roles entre los grupos.

Trabajo grupal de punto y linea sobre papel velado y con marca-
dores finos y gruesos (8 por grupo) con psutas especificas de
interaccidn delataxss. Andlisis de los parciales y del todo a
partir de un corte orgdnico del mismo en ocho partes numeradas.

El dibujo camo un rompgcabezas., Diferenciasysemejanzas con los
moldes.

(1) Pambién tiene vinculacidn con la cdtedra Bembibre de Historia I, de
Sociologia {cdt. Saulguin), etc.
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2a, parte: Concentracidn y expansién de la linea. Trabajo indivi-
dual. En hojas de 35 x 50, graficar lineas onduladas homogeneas
produciendo concentracidn y expansidn. Efectos de relieve, valor,
ete.

Ta linea en la tridimensidn y su correlato en el plano. Armar
un. objeto con piolin o hilo o lana y alambre <tratandc de gene—
rar lineas rectas, curvas y permitiendo que el espacio se incor-
pore al mismo; b) pasar al plano dibujando una o varias caras o

vistas sugiriendo diflerentes tratameintos de la linea. Carboni-
1la o grafito. Linea y valor. Lectura de los ejercicice en el

taller. Pensamlento visual acerca del punto, la linea y sus va-
risciones,

Breve explicacidén de la metodologia de los ejercicios para el
degarrollo del hemisferio derecho y su aplicacidn: los perfiles.
Segundo tema: la figura invertidm(observar por relaciones y no
por significados). Tercer tema: espacio negativo. Bl dibujo como
un rempecabezas. Liéplz, grafito o carbonilla.

Traer. a olase el objeto dibujado el primer dia a manera de pre-
gsentacidn. Volver a dibujarlo desarrollando un ouértq ejercicio
de percepcidén (hemisferio derighagn de observacidn. EL ojo va
"tocando” el objeto muy lentamente thransmitiendo la informa-
cidén a un soporte fijo (un papel) al que no puede mirar hasta
concluir el trabajo. Seis Dbocetog: los dos Yltimos, pueden ver
el papel para conectar sectores. Ldpiz, grafito. El estudiante
evaluard los dos trabajos (el'del ler. dfa y éstos), junto al
ayudante de trabajos prdctiicos.

2a., parte: a) se selecciona un grupo de estudiantes que oficiardn
de moflelo. La consigna es ver al grupo por espacio negativo. El
paso sigulente es el intercambio de roles entre los grupos. b) Po-
san dos estudiantes en cada mitad del taller. El objetivo es to-
mar bocetos cuya experiencia consiste en una muy detenida percep-—
¢lén de los modelos y sin poder ver el soporte. Se realizan 4 bo-
cetos de esta manera y luego olros dos "conectdndose" con'el papel
gélo a partir de la posible desconcentracidn.

Tema: hoja/s de drboles. leugarlaﬂs' a) por espacio negativo;
b) sin mirgr el - .goporte. Bocetos en carbonilla/grafito.

Tema: drbol/es (tomados de enfrente a la Fadultad). Dibujarlos
a) por espacio negativo desarrollando” la "ventanita" y b) sin
ver el soporte. Bl grafismo. Total: 8 croquig.en cerbonilla o
grafito. Dos bocetos mds en pasteles tiza (Lo tx, registrando
tres va]ores) ‘

Andlisis de lme hojas y de los drboles: estructura, ritmos, ete.
Sintesis por papeles de color,; trozados a mano y de.dog maneras:
a) la figurasb) fondo o espacio tnegativo.
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la. parte: figura humana. Bocetos por espacio negativo.

2a. parte: Andlisis de una hoja/s, o del drbol/es o de una flor/es
Dicho andlisis es a partir de log dibujos anteriores. Con hojas

de calco, estudiar la estructura y los ritmos. A partir del and-
lisis se plantean dos buisquedas de sintesis: b) por papel recorta-
do con tijeras y/o trincheta (formis geométricas): e¢) por papel
trozado & mano {forma orgdnica) tomar los bocetos por espacio ne-
gativo y con papel afiche trc .a. ar buscando utro tipo de sintesis.

Experiencias con planos y lIneas., Con 8 rectdngulos (4 arriba y

4 debajo) de papel o cartdén de 10 x 6 cm, (diferenciados por tex-
turas, valor o color) y sin perder la forma del rectdngulo se cor-
tan lineas rectas y curvas. Después se desplazan -sobre el fondo
(cartulina o base) lo necesario para que alcance la tensidn Spti-
ma entre las lineas y las superficies. Entre cada pieza debe que—
dar una geparacidn.

Conclusiones sobre punto, linea y plano (tedrica).

la. parte: bocetos de figura humana sin mirar el soporte.

2a. parte; flor, flores. Técnica del agua. TLa aguada. Uso de la
tinta china. Juego con el material. Pinceles duros y blando.la
pluma y la cafia. El "gesto" de cada material. Bl soporte. Bocetos
con cada instrumento y sus mezclas: a) por espacio negativo: b)
gin ver el soporte; c¢) dos aguadas finales con materiales duros

¥ blandos. Valores.

Bl fotograma. La técnica; sobre hoja de papel fotogrdfico hacemos
actuar en forma conjunta o alternada fijador y revelador hymede-—
ciendo el material (hojas, flores, plumas de ave, etc.) gque apli-
cada al papel por contacto, deja una huella. Jugar con el material
especialmente con el revelador y au ennegrecimiento. Componexr.,
Iunego, p ocesar una sintesis de una flor o flores. Charla sobre
los posibles vinculos del fotograma usado de esta manera ¥y los
temas textiles.

la. entrega de loa alumnog.

Modelo vivo: mujer. Con carbonilla o sanguinea o grafito, dibujar
a)por espacio negativo; b) sin mirar el scoporte. A partir de la
experiencia anterior trabajar con aguadas (c¢) proyectando un bo-
ceto mds terminado. Si el tiempo estd seco se podria probar algo
de pastel tiza sobre la zaguada. d) Con papel afiche elaborar gin—
tesis geométricas y orgdnicas de la modelo ( 2 como minimo). BEn
este 1ltimo trabajo, aplicar los conocimientos de forma, linea,
plano y composicidn dados anteriormente.

Hablar del personaje a elegir: la documentacidn del mismo relacio-
nada a la historia de cada uno. Ver en hoja aparte el enfoque de
este ejercicio que durard hasta fin de ano y recibird una nota
egpecial.
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9i pien de cada ejercicio se hace una evaluacién y lectura de los
migsmos entre todo el taller, creemos importamt%uf devolucidn de
las notas sea personal ¥y acompanada de las explicaciones del caso.
Oada comisidn tendrd aproximadamente unas dos horas de trabajo.
La 2a. mitad serd destinada al modelo masculino y la ejercitacidn

ea similar al del realizado con el modelo femenino.

Ta monocopia. Sobre vidrio o acetato o material radiogrdfico, se
disponen en forma personal lag tintas de impresidn o bien la pin-
tura al 6leo. Se pueden incluir materiales muy delgados con ligera
textura tales como hojas, plumas, papeles, etc. Luego se dibuja
con estecas o palillos o el cabo de un pinciel, ete. Para la impre-
aidn se frota el dorso de la hoja en forma manual y con ayuda de
una cuchara de madera. Jugar con estos materiales intentando des-~
pués componer,

28 trabajo: modelo vivo. Con esta misma técnica, abordar'el gesto"
corporal tanto en el modelo vivo masculino como en el femanino,
primero por separado y luego juntos. El "gesto" del baile y en
egpecial del tango.

la. parte: la imagen fotografica. La cabeza. a) Reazligar cortes
en un mismo sentido (horizontal, vertical, curves, ebo.); b) re-
componer la imagen desplazando las formas obtenidas, introducien—
do el espacio y el cambio de canon: c) Completar la imagen median-
te linea, valor, color

2a. parte: el personaje. Organizacidn del material y de la inves-
tigacidn.

"Vestir® el tronco y/o piedra con un género. a) Proyeclar -sin mo-
delo delante-.el volumen vestido; b) armar el diseno elegido (tri-
dimensional): c) dibujar el volumen "vestido" (la cara elegida en
el proyecto para poder compararlo con éste); d) esvaluar comparan—
do proyecto y resultado. Grafito o carbonilla, ‘

Modelo vivo femenino: valores. Con carbonilla o grafito resolver:
a) bocetos gestuales por espacio negativo: b) andlisis sin mirar

el soporte; ¢) dos trabajos de linea y plano estudiando los valo-
res y la luz. EL volumen.

La monocopia y el estampmdo. Algunas téenicas del grabado. Breve
charla a cargo de dos distintos grabadores: Carlos Scanapieco y
Ernesto Pesce. El mundo personal -sus temas- a través de diamposit
vag, Ilustracidn de otras técnicas.

El personaje elegido. Montaje de fotos, dibujos, material biblio-
griafico, ete.

TLa mano desnuda: dibujarla por a) espacio negativo; b) sin mirar
el soporte. Seig bocetos a carbonilla, sepiaz, sanguinea, o grafit
La mano vestida (el guante). Dos bogetos sin mirar el soporte aun
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que conectmndo las partes. ¢) La mano sosteniendo el guante. Lo
blando y 16 duro (dos ejercicios); uno de ellos cubriendo la hoja
de carbonilla para "levantar® los negros y buscar planos y valores

Registros parciales del pie. Oaptacidn del gesto. El zapato ¥y su
lenguaje. Diferencias y semejanzas. Procedimientos: carbonilla,
aguada ; pincel duro, etc.

A partir de una prenda de vestir (material fotogrdfico), completan
dibujando, la figura humana.

El autorretrato o el retrato de un companero. a) Bocetos sin mirar
el soporte; b) auvtorretrato con sombrero o bolna o paﬁuelo (o re—
trato). Bocetos conectando le informacidén. ¢} A partir de una ho-
ja cubierta de carbonilla, transladaw el gesto buscando valores.
Comparar el trabajo del 21/6 (la imagen fotogrdfica) y charlar
sobre los ejes horizontales y verticales en la cabeza. Fotocoplar
un trabajo de la cabeza (el que el docente y el estudiante elijan)
y someterle al ¢ambio de cancn como en el ejercicio del 2476 .

Prenda de vestir del natural. Reeminiscencia de lo anatdmico,

To cdénecave y lo convexo. Lo cdnecavory lo convexo. Transcripcidn
de texturas vinouladas al palio que se dibuje: a) por boceto:; b)
andlisis. de un trozo de la vestimenta y su representacidn (" lupa"
o ventanita). Materiales: a eleccidn.

EL perso’ aje: seguimiento del tema por comisidn. A paftir de este
momento se dejard un tiempo libre por semana para consulbas y de-
sarrollo del tema (ver el apartado sobre el lema)-

Ejercicios de valor: a) con papel de diario, blanco y negro, ar-
mar una escala de valores; b) "desaturar' un campo negro por adi-
cidn de material de material blanco hasta completar la superficie
de grises (consigna: no puede haber dos grises iguales), Téenica:
acrilico.

Evaluacidn de ambos ejercicios. Conclusiones: la teoria del valoxr
a partir de la misma experiencia producida por el estudiante. Cla.
ves de valor con papeles.

Segunda entrega. Balance del taller de Medios Expresivos I: en la
parte grdfica se trabajd ensenando una metcdologla: (boceto, andli.
sis ¥y sintesis) en un proceso de desarrolle; se incorporaron dis-
tintas técnicas ademds del lapiz, grafito y carbonilla como el pa
tel, la aguada, el acrilico, el pépel como material expresive, el
fotograma, la monocopia, la fotografia como montaje, etc.

Se abarcaron temas compositivos vinculados a textil y de indumen-
taria, aprendiendo a bocetar la figura humana o tomando comc tema
prendas de vesgbtir., Se partid de estudios wds sencidlos y del na-
tural (hojas, drboles, flores, piedras, troncos, ete.) hacia inte:
pretaciones mis complejas (sintesis de los mismas). Trabajamos co.
punto, linea, plano y valores para dar lugar en el 292 cyatrimestr
al color y al volumen como temas nuevos. BEn figura humana,



Segundo

dimos prioridad al boceto para, en el 29 cuatrimestre, trabajar
analizando mejor el tema. Varios ejercicios fueron creados para
degarrollarlos grupalmente.

Vacaciones: trabajos sobre el personaje elegido.

cuagtrimestre

1348

16/8:

20/8:

23/8:

27/8:

Devolucidén de carpetas y de notas. Evaluacidén de cada estudiante
por comisidn.

Comprobacidn de las leyes de Weber y Fechner (crecimiénto geomé-
trico del cglor) con la de Chevreul (progresidn aritmética del
color) por medio de mezclas Spticas. Por comisgidn: a) confececilo-
nar 6 escalas de color {amarillo, azul, rojo, verde, naranja ¥
violeta) y una de valor (grises) por medio de tiras de acetato de
tal manera que cada nivel de la misma tenga una capa mds que la
anterior. La escala final estard constituida por 5 pasos mds uno
trangparente. b) Confeccionar 6 escalas (una por cada color) ¥y
uwna de valor por medio de tiras de acetato de.tal .forma que cada
nivel de la misma tenga respectivamente 1,2,4 y 8 capas mds que
la anterior. c) Montar estas escalas sobre cartdén blanco dejando
hacia arriba log valores altoeg. Colocar primero la escala de valo-~
reg y luego el ejercicio a) y b). Evaluacidn de resultados.

Fl personaje. Trabajos durante las vacaciones.

Modelo vivo: bocetos con pincel duro. Elaborar los planos de va-
lor & partir de grises acromdticos. Los dos dltimom ejercicilos
serdn trabajos monocromdticos de primarios.

Tog primarios: cémo se obtienen los secundarios y terciarios. Pri-
mera aprowimacidén al cireuwlo cromdtico. a) Recortbar tres odrculos
de acetato de igual didmetro (amarillo, rojo y azul cromdtico) y
superponerlos parcialmente de modo que se intercepten. b) Recortar
tres semicirculos de igual didmetro en amcetato (amarillo, rojo y ‘
azul cromdticos) ¥y superponerlos de tal manera que gueden seis
sectores de color formando el efrculo cromdtico., c) Componer por
efecto dptico (& modo de vitral) con acetatos, aplicando las trans
formaciones del coclor,

El color por mezclas fdcticas en acrilico. a) Juego con el mate-
rial: btomar un color y obtener por transparencia la egcala de va-—
lores mds amplia posible, siguiendo la lay de Weber y Fechner.

b) Tomar un color y obtener la gama mds amplia posible agregando
blanco; ¢) Tomar un color y obtener la gama mds amplia posible
agregando negro; d4) Tomar un color y obtener la gama mds amplia
posible agregando un gris medio previamente elaborado. e) Montar
los trabajos sobre hojas blancas de 35 x 50.
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6/9:

10/9:

13/9;

20/9:

Modelo vivo: los ejes. La columna vertebral como eje vertical.
TLos ejes horizontales (hombros, torax, codos, caderas, etc.),
Bocetos a pincel. Bl movimiento ¥y los ejes. Andlisis de 1a modelo:
Con aerilicos, tomar un color secundario y obtener la gama mdsg
amplia posible estudiando las formas y los ejes (si es el verde,
trabajard con amarillos ¥y azules modificdndolas, mds el blanco y
el negro: si elige el naranja, hacia log rojos y los amarillos,
mds el blanco y el negro, ete.).

Bl circulo cromdtico. Cads comisidn trabajard construirg un eir-
culo cromdtico de 12 colores. Cada estudiante tomarsd un par de
primarios (se distribuirdn equitativamente) con el que desarrolla-
rd toda la gama de color comprendida entre ambos, b) La comisidn
Tuego seleccionard de entre todob log obtenidos, los 12 colores
que conformardn el circulo cromiatico,

Cada comisidn evaluard los resultados. Habrd una tedrica comple-
wentando la informacidn sobre andlogos, adyacentes, complementa—
rios,; etc,

A partir de los bocetos del aptorretrato. (ver ejercicios del 16/7)
o del retrato, fotocopiar alguno de los trabajos (no el utiligado
como cambio de canon) y resolverlo por analogia.

b) De la misma manera(y con acrilicos) fotocopiar algunocs bocetos
del 20/8 (modelo vivo: monocromdticos) y resolverlo por analogia.

Los grises de color o saturacidn por complementarios o memecla de
los tres primarios. a) Cada estudiante tomard un par formado por
un primario y su complementario y desarrollarsd la escala mis am-
pli posible entre ambos; b) De la misma manera buscard amlar

los 3 primarios como color vara obtener la dantidad mds diversas
de grises de color (crométicos), ¢)Aplicarlo a los bocetos de va- .
loxr y comparar los grises ¥y hablar de sug diferentes glcances
(acromdticos y cromdticos)

De la monocromia a la policromfa: a) Sobre una composicidn libre
o sobre un'trabajo anterior del modelo vivo se trabajard sancando,
primerc, 5 fotocopias, luego el motivo ge reducird a tres valores
de grises; en el 22 trabajo, se reemplazardn los grises por sus
equivalentes en color; en el 3er. ejercicio se mantiene un grig

¥ 8e reemplazan los otros dos por otro color en los valores que
1le corres;)ondén“l?‘inalmenteF 8dlo se reemplaza uno de estos dos
ultimos, B) Realizar sobre otro trabajo el mismo proceso, perc con
papeles de colores.

Dfa especifico para 1lsa elaboracidn del personaje y el uso de las
distintas técnicas. Ejercicios especificos (ver hoja aparte).
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3a, entrega de.los estudiantes.
La arcilla. Juego con el material. Lo cdncave y lo convexo. El

tacto, el espacio; la tridimensidn.

a) Figura humana. Levantar en arcilla una figura por obgervacidn

del modelo; b) Tomar dos caras del modelo vivo y dos de la figura
en arcilla (en carbonilla, o pincel, etc.). d) Estudiar los teuas
gue surgen (bidimensidén, espacio, ilusidn dptica, etc.)

Lz arcilla. Figura humana. Memoria visual: a)} Durante 5 minutos

el egstudiante fijard las relaciones generales del modelo vivo mo-

viéndose a su alrededor hasta ver distinbtos dngulos diel mismo.

El modelo descansara 15 minutos mientras el estudiante Y"planta®

la figura. lLuego el modelo vuelve a posar mientras el estudiante
completa o modifica o trabaja en ambosg temas durante 10 minutos.
Al cabo de otros 10 minutos, vuelve a posar el modelo. b) Con can-
bonilla o pastel o grafito, dibujar por memoria visual al modelo .
(el mismo procedimiento que con la arcilla).

Arcilla. Los ejes en la tridimeunsidn, Desplazamiento de los ejes
al caminar y al correr. a) Tomar dos ejemplos en arcilla: b) To-
mar bocetos a pincel del modelo y del trabajo en arcillajg ¢) Resol.
ver el modelo en color con uno como dominanté y su complementario
en menor escala (contraste cuantitativo).-Devolucidn de notas.—

Contrastes de. color. Sobre superficies de caritulinas se realiza-
rdn cortes de modo de confeccionar una urdimbre sobre la cual se
tejerdn tiras de papel afiche u otros siguiendo las presentes con—
signas: a) Sobre base negra, tiras de los tres primarios (el color
en si.miswmo); b) Sobre base de un color, tiras de distintos valo-
res (claroscuro); ¢) Sobre la base de un neutro, tiras de dos com—;
plementarios; d) Sobre la base de un color frio, tiras de un color
cdlido y sus distintos valores (contraste frio/edlido).

e) Modelo vivo fn merilico): plantear la figura con un gris medio
v un color mds sus valores de gris (contraste cualitativo)- La fi-
gura estard envuelta en algun panc, f) Fondo compuesto con tres
colores: dibujar el modelo vivo con panos con un gris medio.

La relatividad del color. a) Los alumnos aportardn 6 "bancos" de
color constituidos por trozos de papel de cada color extraido de
revistas, afiches, papel afiche (cualquier impreso) que contard
con el mayor nimero de tonos. Los trozos de papel de color debe-
rdn tener 7 x 7 cm. Cada color serd volcado en la mesa y cada es-
tudiante seleccionard un trozo que -para é1l- constituya el mds re-
presentativo de cada uno (si existen coincidencias, se agrupardn).
Evaluacidén por grupe o comisidn,y evaluacidn de coincidenclas y
diferencias entre todo el taller. b) Cada estudiante con los recor
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18/10:

22/10
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29/10
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tes elegidos deberd montar el mismo sobre superficies de 15 x 20
cm. de color blanco, negro, gris y su complementario. uéQué g~
cedid con el color elegido? Bvaluacidn general,

Invitados especiales: Miguel Angel Vidal ¥y Carlos Gorriarena, dos
primeras figuras nacionales gque manejan el color Y la forma de
miy distinta manera. Hablardn del color a través de su pintura
con diapositivas,

El personaje. Clase egpecial para controlar parte del trabajo
hecho en casa y algunos ejercicios especificos para dirigirlos
en clage (ver hoja adjunta).

Tuz de color. Iluminacidn escenogrdfica. Introducir a través de
la experiencia los conceptos tedricos de la luz de color y la
regccidn del color a la luz de color. a) -Aplicacidn de la lum
de color con los modelos (figura humana) para la ejecncion de los
bocetos. Sobre papel negro, abocetar con pasteles o crayones o
tizas emcenas de movimiento vineculadas al gesto teatral, a la ro-
pe y a los desfiles (girando,caminando, etc.). El reflector. Ge-
latinas y acetatos.

b) Clase especial de la escendgrafa Rende Martinez (profesora

de dicha carrera en la Escuela Superior Ernesto de la Cércova),
quien desarrollard temas generales Yy especiales sobre la luz de
color.

Con madera (como soporte), alambre dulce (fino y grueso) y género
de color ir buscando el gesto de la postura total del modelo vivo
extraldo en los dibujos de la clase anterdor. La estructura vy el
género. Vestir la estructura y no tapar. Lo duro y lo blando. El
alambre como eje y/o como contorno’ Una vez terminada de armar,
proyectarle luces y descubrir los cambios. La luz de color como
modificador. b) Tomar bocetos gn acrilico y pastel (téenicas mix-
tas) por analogia y por complementarios; d) Con los bocetos Feg-
tuales del 18/10, obtener fotocopias en blanco y negro ¥y ubicar
los ejes principales; e) descubrir los huesos que sostienen di-
chos ejes.

El personaje.

Ingereidn del cuello al torso. Arcilla. Observacidén del mismo con
respecto a los hombros.y desde distintos dngulos. Rl perfil del
cuello y cdmo inserta inelinade y no al medio,£Qué sucede con 1a
abertura de una camiseta? b) Continuar trabajando y descubrir ed-
mo insertan lag extremidades superiores al tronco (clavicula, omd-
plato, externocleidomagtoideo, etc.)y d) Insercidn de extremida~
des inferiores (el femur y el sartorio, la tibia, etc.)
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Cartapesta, Su técnica. Jugar con el material y lueg? obtener una
pieza simple geométrica o absiracta. Breve historia de la carta-

pesta. El maneguin de cartapesta. b}-Con algun haceto anterior,.r
srmar una.figurs humena en tamano reducido.

Modelo vivo: plantear en cartapesta una figura mayor gue puede
ser el personaje elegido.

Degarpollo final del personaje (figura, vestuario, escenografia)
Bvaluacidn del taller de Medios Expresivos I en la 2a. mitad del
ano: el color tanto en los papeles de colores como en la guimica
(el acrilico) como en la fisica (la luz de ecclor):; la arecilla,
la cartapesta, el alambre y el género, etc.; me abarcaron temas
de composgicidn y de estudio especifico del cuerpo humano {(del
geasto pasamos a los ejes y de ellos a las distintas ipserciones
en el cuerpo como al estudio de algunos encuentros claves de hue-
gos y misculos). Pero se reiterd el boceto a lo largo del ano
tanto como el andlisis y las posibles sintesis.

En muchos temas se coincidid con téenicas que otras cdtedras de
Diseno toman y agqui se desarrolldé con dicho criterio (monocopia,
figura humana, personajes de época, ete.)

Cada ejercicio estuvo acompanado de su correccidn en el taller.
La exposicidn de dichos trabajos fue sumamernte ilusffﬁtivaupara
llevar adelante la labor pedagdgica.

-
ANy 4—»-&___.,[,*__.,
Rosinédg Monrer Sans



El pergonaje

a) Que investigue un personaje existente, sus gestos, el lenguaje cor-
poral, la vestimente. Este puede ser de ficedidn (historieta, carica-
turg, humor, oine, televisidn, etc. entre los afios 40 y 80 como Don
Pulgencio, Superman, Mafalda, Molina.CamPOS, ete.). Bsta documenta-
cidn es paralela a la que ge realiza én Disefio de Indumentaris ¥
Textil. Dicha documentacidn puede ger de diversos Srdenes: collage,
fotos, impresos, diarios, revistas, etc.)

b) Que elabore caracteristicas del personaje, su vegtimenta y el con-
texto en que se desarrolla.

¢) Que transforme lo externo primero y/o lo interno o ambos.

d) Que genere una resultante diferente.

I.- La figura

Perfil dsel personaje
Proyecto del per-
caracteristicas corporales fil fisico del per

. Fisicasg 5
(figura sin vestir) e o
Definicidn de modos de ser
a partir de su ubicacidén
S-uides en periodo histdrico - so-
. Modos comportamlento cial - econdmico, stc,

lenguaje verbal y corporal

. —=De un personaje:y2 creado, cambiar cualidades fisicas (alargamien—

tos, exééeraciones,'achicamientos, ete.)

—-De un personaje ya creado, rescatar cualidades fisicas mds noto:
rias y reecrearlas en otro personaje inventado.

~& partir de dibujos tomados de un modelo de observacidn, modifi-
car sus cualidades fisicas.

~BEnumerar verbalmente cualidades fisicas y proyectar imdgenes acon-
des a ellas.

IT.- EBiL vegtuario

- Proyectos de vestimenta a partir de la definicidn de 1la figura
del personaje.

~De un personaje ya creado, modificar su vestuario acorde a lag
modificaciones flslcas sufridas en los ejercicios anteriores.
~Cambiarlo de época.

~Cambiarlo de clase social-econdmica,

~Inventar un vestuario para esta década

TInventar un vestuario para el futuro.

-Rescatar vestuarios de otros personajes para modificar a date.



IIIL.- La escenografia

. Ublicaecidn en una geografla particular y conveniente al per-
sonaje.

-El personaje en la ciudad
~El personaje en el barrio
~-E1l personsje en el campo
Representarlo en dos alternativas,

Durante el ano el sstudiante ird utilizando los medios que incorpora
a medida quetranscurre el cuatrimestre para elaborar el personaje,
Muchos de ellos quedardn como bocetos o proceso gue lo ayudard a en-
tender el desarrollo de la temdtica.

El desarrollo de este tema tiene distintos aspectos y {inalidadbso Una
e ellas es vinculaxr la cdtedra a los temas de otragugaggrrollan
parcialmente)como Disefio I de la Prof. Skific, Historia I del prof.
Bembibre, Socialogla de la Prof, Saulquin, etc. Otra finalidad es tra-
ter de ayudar al estudiante a pensar- con el lédpiw . Como egte
nexo es fundamental y lleva consigo un largo trabajo de: parte del do-
cente como para transmitirlo y del alumno pawrs asimilarlo se ided ests
ejercicio y su resultante final serd objeto de promocidn,



