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Ejercicio N° 1: Tipos de color

1~ Ccolores propics

a- Hacer un croquis de la silueta de los objetos que componen el modelo expuesto, incluide piso y
fondo. Dicho croquis debe ocupar toda la hoja (30 em x 35 cm), sin dejar mérgenes.

b- Una vez cubierto o retirado el modele proceder ala obtencion de los colores de cada objete, para
lo cual habré de hacerse sucesivas pruebas hasta reconocer propio que, por estar motivado porla
memoria,su imagen para compararlo esté en la mente; es decir setratadeun color endégeno, una
imagen mnémica, mental,

¢~ Logrados esos colores propios cubrir en el croquis las superficies comespondientes. Pintar
primero las grandes superficies y en general primero todas aquellas que rodean, que envuelven (ej: piso
y fondo). M4s adelante se vera que la razén estriba en que un color rodeado por otro se modifica. Para
evitar dificultades, se aconseja preparar una cantidad de cada color proporcionalmente a la superficie a
pintar. Asl se evitara tener que repetir la bisqueda de un matiz para completar una superficie, lo cual es
dificultoso al comienzo del aprendizaje y manejo del color.

d- En hoja separada se haré una memaria que constar4 de;

- registro de los colores propios, indicando el proceso para su obtencién (mezclas).
Sefialar las dificultades encontradasasi como la satisfaccion o no con el resultado obtenido en
cada caso (correspondencia entre la imagen mental y el resultado y entre éstos y el verdadero
color propio de} objeto real.

- verter los conceptos teéricos correspondientes a este tipo de color.

Nota: Para la preparacion de las mezclas se recomienda analizar antes el matiz que se quiere obtener,
Por ejemplo: se trata de un naranja, ; cémo es ese naranja? ; Se frata de un naranja medio o es
amarillento o rojizo?

En todos los casos se trata de mezclar rojo y amarillo pero camblan en cada caso las roporciones de
uno y otro ¥ fundamentalmente
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2- Colores locales
a- Hacer un croquis tornado del mismo modelo del ejercicio anterior:tener encuenta ademaés de las
lineas de siluetas las indicadoras de volumen,Observar detenidamente cada objeto tratando de definir los
diferentes matices producidos por el complejo ifluminante (zona de luz, sombras, reflejos, etc) y luego
dibujar sus limites,
b- Obtener por medio de los pigmentos de la trlada dada (rojo escarlata, azul ultramar,amarillo
medio) esos matices o colores. Guardar las muestras para la elaboracién de la memoria.
¢~ Siempre comenzando por las grandes éreas, proceder a cubrir &l croquis objeto por objeto, cada
matiz en la zona cirsunscripta que le corresponda dibujada con anterioridad.
d Memoria;
- Ordenar los registros objetos por objeto y tratar de ubjcarlos alrededor del circulo cronvético,;
- Sefialar en el registro de los colores locales aquellos matices que comrespondan a los colores
ACTUALES de cada objeto;
- Conocimientos tedricos adquiridos tanto en clase tedrica como los generados por esta
experiencia practica.
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Ejercicio N° 2: Estudio de las dominancias cromaticas

1- Dominancia por area y por vivacidad

a- Tomandocomo base del estudio el ejercicio de colores locales, luego de detenida observacion del
mismo a cierta distancia, definir que clase de dominancia que prima en el conjunto.

b- Una vez detectado el objeto o zona cuyo matiz funciona como “color indicadoro “cabeza de
gama“accionar sobre el mismo cubriendolo por medio de mascarillas (el mismo color desaturado, un
acromatico,una tierra, ete.). Analizar las nuevas situaciones que se presentan ( otras dominancias) por
la eliminacién del coler indicador; nuevas dominancias, ofras subordinaciones.

Proceder de iqual forma ya sea que se trate de una dominancia por érea o por vivacidad teniendo en
cuenta en el primer caso la posibilidad de transformar la situacién del conjunto reduciendo 4reas
dominantes por medio de mascarillas.

¢~ Memoria: registrar cada paso sefialado los cambios en la situacion del conjunto. Observaciones y
conclusiones, Ambigltiedades

2- Dominancias por quiebre

Armar un modelo con 4 6 5 objetos, piso y fondo,fratando que el resultado sea heterécromo (colore en

pugna).Hacer tres croquis del mismo con las mismas condiciones de los anteriormente realizados {sin
maérgenes, punto de vista que permita |a captacién de todos los objetos en buen tamaiio de tal manera

que facilite la delimitacién de los matices locales)

A- Ejercicio de colores locales
Un primer croquis se completara con los matices locales producidos por un complejo iluminante
de luz blanca (utilizar preferentemente una [dmpara con luz dirigida hacia el modelo)
Hacer registros v ubicdr en el circulo cromatico,
Nota: se aconseja preparar ma colores que el necesario para cubtir un solo croquis; esto
facilitard la ejecucion del segundo ejercicio,

B- Ejercicio de quiebre pigmentario
Un segundo croquis que también tendra dibujaas las zonas delocalizacién de los matices, se
cubrird de la siguiente manera:
A partir de los colores locales (M1,M2,M3...etc)se agregara a cada uno y de manera proporcional
a su cantidad, un mismo color supongamos rojo (R} que actuara como ¢omin denominador de la
totalidad de los matices participantes (M1/R, M2/R, M3/R...etc/R). Como se notara no se trata de
colores *vistos”, es decir, copiados de una realidad presente sinc mas bien de un ejercicio
mecénico una vez obtenidos los matices locales ( esfos si "vis’tos”),
Memoria: registros y ubicacién en circulo cromatico. Comprobar el giro de los matices en el
circulo al compararlos con los matices locales del ejemplo anterior. Observaciones acerca de
cémo se perciben ambos ejercicios.
Mota: para mayor efectividad de esta serie de trabajos el color elejido para el quiebre pigmentario
debe ser el mismo que el de la |uz utilizada en el préximo ejercicio.
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C- Ejercicio de quiebre de luz.
lluminar el modelo con una iuz de color (puede lograrse agregando a la lampara que ilumina
directamente al modelo, varias capas de celofan del color buscado, teniendo buen cuidado de que
esta luz no incida sobre la hoja de trabzjo que debe estar sometida 2 Iz juz blanca).
Se trata de un ejercicio de colores locales cuyos matices habran variado por efecto de la luz
cromatica. Por lo tanto, luego de detenida observacion destinada a percibir diferencialmente los
nuevos matices, proceder a pintar el tercer croquis de acuerdo a la forma establecida,
Memoria: idem anterior.
Terminando este ejercicio que constituye el titimo de la serfe es fundamental hacer una memioria
comparada de los tres casos y saca las concluciones pertinentes.
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Ejercicio N° 3: Construccién del matiz

Ejercicio: mezcla aditivas pigmentarias
A- Con lafinalidad de obtener mezclas aditivas por medio de dos componentes crear tramas
homogeneas tipo damero a pariir de la utilizacién de la yuxtaposicién de:
a- una tinta brillante y otra de a misma familia.
b~ una tinta brillante y ofra de familia préxima.
¢~ una finta brillante ¥ ofra de la misma Alejada.
d- una tinta brillante y otra En contraste demaxima,
e- una tinta brillante y Un acromatico.
¥ una tinta brillante y Una tierra.

—i
1

Andlisis perceptivo de las mezclas resultantes

- blsqueda del tamafio delos impactos.

- distancias apropiadas dela lectura.

- casos de gran distancia de valor de [os componentes que imposibilitan fa adicion
(correccidn por medio de igualacion de valor o cambio de tamafio de los impactos)

Graficacién delas curvas de las tintas componentes y prediccién del resultado por la suma

algebraica de las mismas.

3- Prediccién del resultado por la ubicacién en elcirculo cromético recordando que la suma de

dos matices da por resultado:

- una tinta intermedia (T) (més cercana al matfz de mayor saturacion).

- unvalor (V) mayor.

- una saturacién (S) menor (teniendo encuenta que cuanto mas alejadas son las tintas
componentes mayor es el grado de desaturacion del resultado).

2

1

Comparar y evaluar los resultados del analisis perceptivo (1) con los resu]tad;:s fedricos
obtenidos (2} ¥ (3)

B- En base a un sector de un ejercicio de colores locales, obtener los matices allf representados
{(obtenidos por mezclas sustractivas) por medio de puntiflismo (mezclas aditivas).
Al igual que en (A), evaluar y comparar T, V y S perceptiva y tedricamente.
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Ejercicio N°4: Fendmenos psico-fisicos de las visién - variacion de matiz.

Ejercicio: contrastes simultaneos.
Estudio del par en yuxtaposicion.
Analizar el resultado de la yuxiaposicién de dos tintas:

-

-

una (T) brillante y otra (T) de la misma familia.

una (T) brillante y ofra (T) de familia préxima.

una (T) brillante y otra (T) de familia alejada.

una (T) brillanie y ofra (T) en contraste de méxima.
una (T) brillante y un acromatico.

una (T) brillante y una tierra o un ocre.

Andlisis perceptivo de cada par:

determinacién de las distancias éptimas de lectura en cada caso.

variaciones en T, V y S de los componentes en cada caso.

observacion del fendmeno que se produce en el limite de contacto de ambos.

Formacién de postiméagenes, fluctuaciones, equilibrio (consideracion de los fenémencs de
adaptacion del ojo.

Aplicacion de la hipétesis de los tres receptores para los casos de variacién de tinta.
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Ejercicio N° §; Organizacién cromatica,
Considerando el factor de complejidad o niimero de matices.

Para la realizacién de la presente serie de efercicios se utilizara uno de ejercicios de
COLORES LOCALES.

- Acromia: transformar los matices locales en acromaticos manteniendo los valores originales.
Utilizar una escala de valores de minimo diez pasos entre blanco y negro.

2- Isotinta: trasforma los matices locales en isotintes manteniendo los valores originales
(organizacién a valor).

3- Isovalencia: fransformar los matices locales en isovalentes manteniendo las tintas del original
con el fin de obtener un planismo perceptivo (organizacién a color).

4- Isosaturacion: transformar los matices locales en una isosaturacién manteniendos los valores y
las fintas del oroginal (isocromia). Recordar que las linea isosaturadas o isocromas van desde los
valores altos a los bajos, es decir, que pueden serlo igualmente un rosa y un borravine o un
celeste y un azul acerado, ete.

Memoria:
- Serealizaréan los registro comespondientes y su ubicacién en el circulo cromético que permita
luego un andélisis comparative

- Andlisis de las distancias o intervalos cromaticos (de tinte, valor, o saturacion, segun el caso)
- Sacar conclusiones en relacidn al concepto de medida estética.
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Ejercicio N° 6: Organizacion cromatica,

Estudio de escalas, gradaciones y claves an monocromaticos.
1- Enbase a una particién homogénea del plano crear una estructura visual monocroma, adoptando
una definida clave de valores y grados,
2~ ldem en base una particion heterogénea.
Cotejar resultados registrando la importancia relativa de 1a eleccién de 1a finta, la clave, la
particién, la dominancia por érea, los ritmos visuales, progresos y recesos cromaticos,
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profundidad de planos, figura y fondo, fusiones, eto,

Estudic de bicromfas.
En base a una particién homogénea del plano crear una estructura visual mediante una bicromis de:

a- Una finta y un acromatico, haciendo jugar constancia y variacion de valor y/o grado, definiendo
claves y verificando contrastes que hacen girar el acromético para transformar el resuttado en
una efeotiva bicromla.

b- Idem con dos tintas de Ja misma familia.

¢- ldem con dos fintas de familias préximas.

d- ldem con dos tintas de familias alejadas o en confraste de méxima,

e ldem una tinta brillante y una tierra.

Verificar casos de definicién de figura-fondo, dominancta, profundidad de plano, inestabilidad crométicas,
6ptima lectura, aparicién de ritmos, ete.

Estudio de tricromfas.
En base una particién homogeénea o heterogénea del plane crear una estructura visual mediante una
tricromia donde se defina la situacién cromatica efectiva poruno de ambos extremoé; un planismo total -
muosaico monoétono- o una estructuracion jerarquica de figura-fondo.

a- Dos fintas y un acromatico.

b- Tres tintas de la misma familia,

¢~ Dos tintas proximas y una alejada.

d- Tres fintas equidistantes.
Verificar segtin el ejercicio anterior y tener en cuenta {os casos de cosntitucion de ternas abiertas, con
secliencia, de par, cerradas y en equilibrio o sea triadas.
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Estudio de policromias.
En base una particién homogénea o heterogénea del plano crear, mediante una policromla, una
estructura visual equilibrio del plane o composicion jararquica (no significativa). Sera necesario extremar
los cuidados de ordenamiento de la seleccidn y distanciamientos reclproco de las tintas en cuestién, su
ntmero, su valor y grado, las dominancias, contrastes, fusiones, ete.

a- Cuatro tintas de la misma famifia.

b- Dos tintas de la misma familia y dos de otra.

¢- Dos fintas préximas y dos alejadas equidistantes.

d- Cuatro tintas equidistantes (o mas tintas equidistantes).

e- Cuatro tintas mas otras quebradas por éstas, o mas tierras o acrométicos.
Verificar formacién de mosaicos, pares, ternas, harabescos y ritmos y muy en especial la nocién de
gama.
Realizar un caso de hetereocromia total y verificar los resultados y los pasos adecuados para introducir
orden,
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Ejercicio N° 7. Estudio gréfico del plano perceptive ¥ problematica de las tercera dimensién.

A- Determinacién del plano: en base a la utilizacién de estimulos graficos uniformes con
distribucion homogér |, regular, construi un plano perceptivo; emplear puntos, lineas y poligonos
por adicién, con técnivas habituales (lapiz, tinta, color).

B- Perturbacidn del plano: en base a estlmulos que varian paulatinamente ya sea sus condiciones
morfolégicas (espesor de linea, escalas crométicas o por cambio en |z distribucién, distancia,
direccin; constuir perceptivamente planos curvoes, alabeados, diedros, triedros, plegados, etc.

C- Ruptura def plano: a través de cambios abruptos en las condiciones morfoldgicas de los
estimulos y sus disposicién, obtener planos paralelos en profundidad, plancs rasgados, etc.
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Ejercicio N° 8. Percepcidn y representacion

A- Dibujo de analisis.
Apartir de un modelo presente, representario de acuerdo al siguiente método:
a- Observacién detenida del modela.
b- Eleccion del punto de vista dptimo (p. v. de plano principal —entre 3 y 8 metros-; punto de vista
foveal; punto de vista explorativo, etc.).
c- Definicién de localizacin (situacion -modelo respecto del marco-, ubicacién —observador
respecto del modelo-).
d Eleccién de técnica a utilizar (lapiz duro, pluma, ets.).
e~ Definicion de lineas a representar {de silueta, de tratamiento, [uz y sombra, lineas de texfura,
ete.).
Recordar que el dibujo de andlisis implica representar objetivamente c6mo son las cosas (como se ve)
o sea sin interposicidn de la subjetividad.

B- Dibujo de sintesis.
Utifizando el método anterior y algunas de las técnicas antes sitadas mediante la previa observacion
detenida del modeio realizar un dibujo de sintesis, teniendo en cuenta:
a Elpunto de vista (exploratorio, foveal, plano principal, [&bil, etc.).
b- Estudio de localizacion.
¢- Utilizar lineas de empatia, de arabesco, viriuales, de tratamiento, de luz y sombra, de voldimen,
de textura, etc.
d- Eleccién de técnica a ufilizar (lapiz blando, pincel, pluma, pastel, acuarela, ete.).

Recordar que en e dibujo de sistesis se representa dejando expresar la subjetividad, se dibuja, como se

cree, como se guiere ver,
Analizar con posterioridad si e} partido tomado es del orden de [a *razén” el del “corazén”.
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Ejercicio N° 9: Percepcidn. Las lejes de Ia forma.

A- Realizar una dispersién aleatoria utilizando figuras (geométricas) de recortes. Estas serdn de tres
tipos, tres tamaiio y tres colores,
Proceder al analisis de su lectura y observar como, a pesar de lo aleatorio y de la disposicion,
surgen organizaciones diversas, E

B- A partir de un juego de elementos idénticos a los empleados en (A), organizarlos segtn una
pauta personal.
Fijar en la pared el conjunto de los ejercicios producidos por los estudiantes = fin de efectuar un
andlisis comparativo.

C- Ejemplificar sencillamente y por separado cada una de las leyes de la forma:
a- Proximidad
b- Continuidad
¢c- Semejanza (color, forma) -
d- Virtualidad 1
e- Inercia
E Ordende entrad
g Induccién
h- Regularidad

Observar las relaciones existentes entre algunas de las leyes que hacen mas dificil su ejemplificacion
aislada (por ejemplo: proximidad y continuidad).
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Ejercicio N° 10, Estudio de la figura singular.

i- Construccién y tipelogfa de la figura. .
A- Construlr empfrica y metodolégicamente figuras, por medio de:

= Grafismos (lapiz, pincel, frayectoria, incision)
b- Estampa (sello, monocopia)
¢~ Matriz
d- Recorte y plegado
&~ Proyeccion
f Procedimientos aleatorios
Cuidar especialmente la perfeccion técnica y procurar llegar a figura de éptimas condicién
estética,

B- Clasificar las figuras obtenidas de acuerdo a las tipologias adoptadas, Figura lineal, puntual,
angular, central, abierta, cerrada, delimitada, indelimitada, matematica, fibre, rectilinea, curvilinea,
mixtilinea, bidimensional, tridimensional, virtual, dindmica, simple o compuesta, con o sis
simetrla, matricial, de silueta, de tratamiento, de arabescos,

Observar el caracter seméntico y el tono emocional: figuras referenciales, significativas,
simbédlicas, ornamentales, no referenciales, abstractas, etc.

2- Estudio formal de la figura.
A~ Andlisis de los elementos formales de la figura.
Elementos de complejidad (segmentos, puntos de infleccion, direcciones, partes, etc.),
Elementos de orden (proporcionalidad, baricentros, simefrfas, paralelismo, recurrencias, etc.).
Aplicacién de las caracteristicas vistas de: tratamiento, tipologia, modalidad, estructuracisn
(fuerte, débil), control matematico, etc.).
Aplicacién de la medida estética.

B- Derivacién de la figura.
a- por movimientos en plano: desplazamiento (traslacién, giro, proyeccién, reflexién, inversién)
modificaciones producidas en segmentos, punto de infle~ién, localizacién.
b- por distorsion.
En estos casos como en los anteriores estiduar la secuencia de figuras, ratificar las nociones
de famiii%, modalidad, umbral de signo, invariancia.
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3- Tratamiento de la figura.
Elegir dos figuras y tratarlas por diversos procedimientos, perimefrales, superimpuestos, ete.
Extraer conclisiones sobre los resultados obtenidos: umbral de signo, persistencia de lectura,
constancia de forma, tamafio, proporcidn, ete.

4~ Figura y marco. Procesos de induccion.
a Estudio de las relaciones de localizacion.
Orientacién y ubicacién de ia figura respecto de un marco coherente o arbitrario (2 ejercicio).
b- Estudio de las relaciones de tamafio.
¢- Ejercicio de jnduccidn de figura y marco.
Deteccitn de los procesos que conducen situaciones de tension y/o equilibrio.
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Ejercicio N° 11. Agrupamiento regular de la figura discreta,

A- Elpar. Ejercicio de figuras dobles,
Aisladas
Destacadas excluidas
Destacadas incluidas.
En contacto de tangencia.
En contacto de penetration.
Hacer variar los pardmetros de localizacisn (arriba — abajo, derecha —izquierda, de orientzcién, de
tamafio relativo, de proporcién relativa, de tratamiento, de tipo, de distanciamientos cuantificados:
doble, triple,mitad).

B- Ejercicio con figuras triples.
Ejemplificar los casos desarrollados para el par; tomar en cuenta las situaciones de simetria,
composiciones cerradas,abiertas, lineales, recomposicién de figuras equivalentes,
congruentes, etc.

C- Ejercicios con figuras cuaddruples y en cantidades mayores discretas.
Verificar situaciones de simefria y variar los pardmetros en juego.

Agrupamiento regular continuo

A- La serie lineal
Ejempiificar los siete casos segtn los parametros de variacién; ejemplificar los diversos tipos de
ritmos y los diversos tipos de posicién,
Variacién de tipo
Variacién de tamafio (intensidad)
Variacién de proporcidn (duracion)
Variacion de tratamiento.
Variacion de posicion.
Variacidn de orientacion.
Vatiacion de secuencia.

B- La serie plana

1- Particién del plano.Los tres casos deequiparticién; binaria, terciaria y sexernaria; equiparticién
heterogénea, casos de particion con poligonos no homogéneos; particion con poligenos de
diferentes tipos y no regulares; parficién con distorsiones de las tramas homogéneas.

2- Generaci6n del plano. Metodologfa inversa a la aplicada en el caso anterior.

3 Agrupamiento de figuras por contacto. En coincidencia o por desplazamientos confrolados
sobre las tramas de particion.

4- Composicién de figuras teniendo en cuenta los siete casos ritmicos vistos para la serie lineal.
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Ejercicio N°12; Ejercicio de investigacion y sintesis.

Apartlr de una trama bidimensional dada realizar los siguientes pasos de anélisis, desarrollo y sintesis:

a-

1- Estudio tipoléogico-descriptivo de la trama: tipo de particién, ejes que la generan y figuras
resultantes. Derivaciones.

2- Deteccién y estudio particularizade del motivo ¢ tema original; sus simetrias (bilateral, central).

3. Andlisis de los movimientos en el plano de ese motivo: los casos de simetria que se presenten
(LREYS6T+R, T+ T+HOr®¥SH+S6T=R+P, T+Rg S, R+Fg'g, T8 P+
S$6 T+P+R+8).REGULARIDAD.

4~ Andlisis de las diferentes configuraciones perceptivas posibles (figura y fonds, planismo,
arabesco, continuidad lineal,etc).

Obtencién de diferentes leciuras de la situacién a través de las modificaciones producidas por la
introduccién del parametro morfolégico del tratamiento (croméatico, textura o tratamiento gréfico).
Esquemas que signifiguen apoyo o destruccion del modelo morfol6gico propuesto. Figura y fondo,
lecturas en bandas, alternadas, planismo, perturbacién, ruptura, tercera dimension, etc.

Estudio de un motivo proveniente de un objeto natural (animal: insectos, peces, aves, elfc.;
vegetal: paisaje, arbol, hoja, flor, etc.; mineral: cristales, conjunto de piedras, etc.).
Analisis basado en el astudio de la figura singular : tipo, tratamiento, derivacién, simetrias,
proporciones. Cambios de escala.

Utilizando la trama anterior como una red de disefio producir la adaptacion y distribugién del
motivo (¢) a la misma. La trama explicita, a la manera de un fomdo o de soporte. El motivo como
parte de la trama o como figura; st reparticién por reiteracines mecénicas, alternadas, etc.
(traslacion, rotacién, proyeceion, reflexién). Diferentes alternativas de interacceidn entre la trama
y el motivo,

Estudio del borde como marco coherente e incoherente. Sentidos: arriba, abajo, & derecha e
izquierda. Problema de fos éngulos o esquinas. El borde como ornamento lineal.
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Algunas ideas acerca de las materias medios expresivos

‘En el campo del disefio, la representacién es algo més que un simple instrumento para bien
expresar lo concebido. Es fundamentalmente un medio de conocimiento de la realidad a través del
proceso perceptivo. Si el producto final es el resultado de una serie de condicionantes -en mucho de los
cuales la morfologla participa como ingrediente o como respuésta-, cada etapa debera tener un alto
grado de racionalidad representada que impida que el producto quede librado a una mane m4s o menos
habil. Lo cual no indica que la adquisicién de las habilidades no corresponda a esta practica evitando
que su falencia pese negativamente durante el proceso de ideacién, En éste sentido es instrumental.
Pero el objetivo de la materia debe ser el de apoyar en el proceso de formacion de la idea
(prefiguracién). Algo bien expresado (no lindo o feo) ha sido indudablemente bien pensado, hecho éste
que es mental y anterior a la re-presentacion.

No se trata de propiciar a través de esta materia la formacién de dibujantes “artisticos"sino que Ia
capacitacién debe conducir a que la mano sea fiel a la idea elaborada por la mente. Dentro de éste
concepto, es necesario explicar y profundizar el desarrollo de los procesos mentales que capacitan,
orientan y entrenan para el conocimiento de la realidad y su conceptualizacién, lo cual lleva a la
correspondencia entre o real, lo mental y lo representado.

Medios expresivos y proceso de disefio de indumentaria y textil

Para avanzar en un planteo didactico es necesario referirse al criterio observade en relacion al
proceso de ensefianza-aprendizaje para la indumentaria y lo textil, hecho que debe constituir el objetivo
de todas las mateias (no siempre el resultado del aprendizaje est4 expresado por un hecho de disefio,
a veces se expresa a través de enunciadoes normativos).

Para favorecer el andlisis, las distintas instancias pedagégicas producen una artificiosa pero
necesaria descomposicién def hecho global, el que luego se sintetiza y recompone de acuerdo a niveles
de complejidad.

Sin un conocimiento que insttumente y alimente el proceso de disefio, éste quedarfa vacio de
contenido con el riesge de convertirse en una practica ajena al objetivo de la carrera.

Se parte de considerar el campo de la indumentaria- textil, como un hecho material, socio- cutural,
histérice, econémico, funcional, tecnolégico, mofolégico, significativo, etc., factores que actuan como
condicionantes y que, en su profundizacion, van definiendo las pautas de disefio.

Desde el campo de las formas visuales se considera |a indumentaria y lo textil come un estimulo
complejo e inestable, con una fuerte estructura seméntica y que se,capta a lo largo de un proceso
perceptivo {en el que también interviene fundamentalmente o tactil). Es inegable que tanto el producto
como sus etapas de disefio estén concernidos por los aspectos morfolGgicos, extensional y
semdénticos; son esos aspectos los que se propone abordar de manera sistemética y critica desde el
taller de medios expresivos.



Taller de Medios Expresives 1Y I
Catedra: M. Emilia Lagomarsino

El campo de la morfologla es considerado el e del curso, El estudio a partir de una sistematics,
una descriptiva y una genética de las formas sera abordade genéricamente—a partir de formas
abstractas- y no desde la 6ptica de lo especifico (indumentaria-textll). La razén pedagagica de lo

" expuesto se fundamenta en dos criterios:

1- Dado que existencialmente el hombre se maneja con *cosas™ que se presentan por su signo o
valencia y que ese signo -que basta para reconocer o usar algo- ocufta su soporte que es |a forma, asl
como sus modalidades de presentacion. Luego, para estudiar la forma, el color o la textura, para
desnudar sus parametros propios, partirfamos de entidades no significativas o de aquellas que fienen
menor significacién como es el caso de las figuras geométricas, Se invierte explicitamente -por
necesidad de andlisis- el decurso normal y econémico de la captacién perceptiva.

Z- Se parte de tener en cuenta el error al que puede inducir en el proceso de disefio el interpretar
que éste puede tener principio y fin en la forma, que la forma disefiada puede ser estudiada o definida
sin tener encuenta las conductas que impone su uso, los materiales utilizados, el medio en que es
producida (desde fas formas productivas hasta las formas sociales).
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Estructura didictica,

El curso requiere del estudiante tres niveles simultineos de respuesta que se desarrollan paralelamente:

1~ Croquis intencionados, acotados, que permiten testear el avance, desarrollar las habiiidades v,
dad fa intencién a través de los enunciados, generar el requerimiento de informacién tedrica.

2- Ejercicios en el marco de la informacién teérica verfida’que impliquen unaconceptualizacion de lo
general. En este caso se concede fundamental importancia al anélisis del mismo, gréfica de
intenciones, procedimientos, resultados obtenidos; su correspondencia y eventual mejoramiento.

3- Andlisis y representacion en el campo de la indumentaria-textil tomando comio referencia un sec-
tor de la poblacién. Esta ejercitecion va produciendo una acumulacién de datos que constituiran el
sopoit de un trabajo de sintesis.

Las clases tedricas que se desarrollan durante el curso se articulan, ademas de por la sequencia
temdética, a través de la reiteracién de dos esquemas graficos sobre los que se van refiriendo los tems
que corresponda. El primero es el referente al proceso de disefio sobre el que se va acotando
paralelamente la participacién def campo genérico de la morfologfa. {apoyo de imé&genes). El segundo es
el del camino de la formacién de la imagen perceptiva que se implementa ubicando los temas en el
campo concernido (fisico, fisiolégico o psiquico) estableciendo las relaciones en el proceso.

Objetivos generales

1~ Desarrollo de la capacidad perceptiva

2- Adquisicion de las habilidades

3- Comprension cabal de que la forma no es agregado final -a la manera de un maquillaje- sino que
el conocimiento de sus parametros y organizacion intervienen desde las primeras etapas del proceso de
disefio y se va dfiniendo juntamente con los otros condicionantes (la efeccién de un determinado mate-
rial define formas posibles; igualmente las condiciones climaticas o regionales, las normas salidas de lo
ergonémico, el destino funcional, las condiciones econémicas y del mercado, las condicionantes
socioculfurales, etc.)

4- Promover |a investigaci6n y producir un conocimiento critico que estructure al estudiantado sobre
una base sélida dada mas por la profundidad que por la extensién.
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Contenidos

4« Representacidn y percepcién
La representacién como método de conocimiento de la realidad, imagen real, imagen mental,
Postura de andlisis, sintesis, sincresis,
Problematica de la percepci6n.

Setomaré el cuerpo humano como objeto de representacién. El cuerpo quietay el movimiento, los,
movimientos cotidianos y los producto del adiestramiento {(danza, deporte, gimnasia). Las limitaciones
impuestas por lo anatémico y las adquiridas. Cuerpo vestido y desnudo.Condicionamiento de la
percepcién; ejes privilegiados, arriba-abajo, adelante-tras, derecha-izquierda, etc.

2~ Estudio del plano y del sélido; grafico y perceptivo
Determinacion, perturbacién y ruptura. La 32 Dimensién.
Se harg hincapié en ejercitaciones de despiece y desarrollo de volumenes regulares e irregulares.

3- Cromatica
Fenomenologia y empflrica det color.
El complejo iluminante.
Modalidades del color, fipos de color. Dominancias crométicas,
Fenémenos psicofisicos de la visién.
Construccién del matiz, mezcla aditivas y sustractivas con luces y pigmentos. Pardmetros
subjefivos del color.
Sistematizacién y terminologla cromatica, Clasificacion emplrico del matiz, nocion de familia. Los
sistemas de ordenacién cromatica,
Organizacién cromética, perceptiva y mecanica. Parametros: intervalo, variaciones de tinte,
escalas de valor,gradacién de saturaciones, transiciones, pasaje, contraste, simetria.Estructuras
crométicas: mono, bi, tri y policromfas. Heterocromfas. '
Planteo técnico del problema concreto, interés cromético y acuerdo funciona, funcionalidad
tectdnica y seméntica, factores de disposicién, fusion y desglose, ley de areas, ley de
complejidad, estabilidad del campe cromatico.

4- Morfologla
Nociones generales; aproximacion intuitiva, emplrica y discursiva. La forma como atributo,
aspecto, cosa actitud, proceso dinamico y evento, organizacién, organisme. La forma cultural.
Laforma como modalidad del pensamiento. Formay conceptp, forma y percepto. Tipos de forma.
Teorla de Ia figura y del sélid. Derivacién. Se parte de un andlisis fenomenolégico y el andlisis
cientffico se encara desde una sistemética, una descriptiva y una genética,
Proceso de induccion, La figura como entidad dindmica. Espacio Heterogéneo y su cualificacion;
figura y &mbito; elementos de orden y complejidad.
Figura y marco, figura y fondo. Relaciones. Aspecto filoséfico y técnico.
Composicién. Unidad, variedad, 6ptima intelecsion. Estructuracion del mensaje. Los momentos,



Taller de Medios Expresivos 1Y il
Catedra: M. Emilia Lagomarsino

el guidn, el esquema expositivo; punto de vista perceptivo-cognositive: punto de vista histérico.
Estructuracién de las formas visuales. Pardmetros de categorla, tipo (familia, género, especie,
individuo, entidad).

Modalidad grafica, cromética, de tratamiento, magnitud, intervalo, ritmos, simetrias.
Organizacién de la figura en el plano y del sélido en e} espacio.

La figura y el sélido singular y plural, subdivision y mulfiplicacién (par, triple, cuédruple y mutiple
en cantidaddiscreta. Agrupamiento arménico y mecanico, series lineales, planas y
estereométricas.

Simetrfa, estudic de los casos tipicos de movimiento en el plano y en €l espacio.

5 Lz indumentaria, lo textil
Como hecho antropolégico. Disefio regionales, omamentales, del poder de procuracién, del
consumo, efc.
Disefio e ideologla
Disefio y significacion
Situaciones de dominacién histérica o presente, colonial o de clase.
Tipos 0 modelos.
Reconocimiento en los tipos locales de la jerarqula dada a los condicionantes.
Valor de las tipologias para un anélisis critico de lo existente en el campo del disefio,

Los contenidos enunciados en la pagina precedente constituyen un barrido general del conocimiento
que -segtin mi apreciacion- habria que impartir desde la materia Medios Expresivos | Y Il La definicion
de un programa analitico, dénde se produce el corte entre nivel y nivel, deberd coordinarse en el area a
fin de no producir omisiones o reiteraciones,
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Temas considerados por la materia Medios Expresives de la carrera de disefio de
indumentaria y textil,

Cromatica

Fenomenologla y empirica dej color.

El complejo iluminante. Modalidades del color, Tipos de color,

Dominancias crométicas.

Fendmenos psico-flsicos de la visidn, Contrastes sucesivos y simultaneos.

Construccitn del miatiz.Mezclas aditivas y sustractivas con luces y pigmentos.

Parédmeiros subjetivos del color (tinte, colory saturacién).

Sistematizacién y terminologla cromaticas. Clasficacién empirica del matiz, Los sistemas deordenacion
crématica (Oswald, Munssell, Villalobos).

Organizacién cromética. Perceptiva y macdnica. Parametros; intervalo, variaciones de tinte, escalas de
valor, gradacién de saturaciones, ntimero de matices, fransiciones, pasaje, contraste, simetrias.
Estructuras cromdticas: mono, bi, tri y policromfas. Heterocromfas,

Factores de disposicién, fusién y desglose, ley de dreas, ley de complejidad, estabilidad del campo
cromatico,

Representacion

La representacién como metodo de conocimiento de la realidad.

Imagen real, imagen mental. Postura de andlisis, de sintesis y de sincresis (correspondencia con el
dibujo).Tipos de linea.

Problemética de la captacién del espacio.

Tipos de espacio: existencial, euclidiano, artistico, etc. .

Espacio continente - contenido, espacio como fondo, espacio como vaclo...El movimiento.

Estudio del plano
Gréfico y perceptivo. Determinacién. Determinacién, perturbacién y ruptura. La 32. Dimensién., Concepto
de frama.
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Forma

Nociones generales, Aproximacion intitiva, emplrica y discursiva,

Forma y concepto. Forma y percepto.

Tipos de forma: conformacion, configuracién. Forma propia. Forma Jocal,
Psicologia de la forma
Figura: sistemdética, descriptiva y genética.Tipologia.Derivation
La figura singular. Clasificacién. Figura y marco. Figura y fondo.
La figura plural. Dimensién. intervalo. Figura par, triple, cuadruple, muitiple.
Serie lineal y bi-dimiznsianal,
Estructuracion de las formas visttales (composicion). Pardmetros. Modalidad, Simetrias.
Organizacién morfoldgica, extensional y seméntica.
Casos de omamento,

Estudio del solide

Se comienza a partir de una consideracion geométrica (geometria constructiva) después de la cual se
aplica una metodologlasimilar ala de las formas planas.

Poliedora regulares y semi-regtilares. Su desairollo, Intersecciones.

Superficies conicas, cilindricas y esféricas. Generacién y representacion bi y tri-dimensional.
Superficies de doble curvatura.

Textura

Materialidad, estructura y apariencia.

Textura visual ytactil, El elemento texturante, Intervalo, Clasificacién
Tamafio. Densidad. Direccionalidad,

Pares opuestos (liso-fugoso; aspero-suave, etc). Contrastes,

La figura humana. La figura animal
Estudio y representacian.
Proporcicnes.Crecimiento.

Estéfica y dinamica.

Ergonometria.
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Pautas de evaluacidn

Se considera diveras instancias: en primer lugar y como pringipio se le da valor a la evaluacién de los
procesos elaborados por el estudiante que a los resultados. Para ello hsbra de cumplimentar el 100%
de los trabajosprécticos de los cuales el 75 % deberan ser aprobados.

Las pautas de evaluacién particulares de cada ejercicio consta en los instructivos proporcionados
oportunamente a cada estudiante luego de la correspondiente clase teérica. En general es fundamental
fa presentacion de una raflexion tedrica bajo Ia forma de una memoria, que explicitacion grafica.

Igualmente se valora la presencia que da sentido al proceso de ensefianza-aprendizaje colectivo que
dan origen los consecuentes debates e intercambios esenciadel quehacer universitario.
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Ejercicio N° 1. (para el docente)

A- Para la realizacion del ejercicio de color propio se presenta un modelo durante un minuto (el
tiempo de producir un croguis de la situacion), retirado o tapado el modelo, los estudiantes registraran
memotizando los colores de cada objeto.

Para que el ejercicio sea mas eficaz, el modelo deberé componerse de cuatro o cinco objetos, piso y
fondo, algunos de ellos con alteracidn de su color o modalidad.

Nuevamente ubicado el modelo, al hacer la confrontacién con eel resultado obtenido, el alumno (que
desconocia la sualidad del ejercicio} reconoce que ha llevado los colores propios a momentos
pregnantes cromaticos. Recién entoces comprende la teorfa en cuanto a que el hombre se maneja con
sintesis y toda representacién analltica de la realidad requiere una intencionalidad de tal anélisis.

Dijimos que el estudiante no conocla la finalidad de este ejercicio que es el Gnico en el que ocurre tal
cosa ya que una de las premisa de los trabajos préacticos es e} logro de una correspondencia entre el
plan analitico previo y el resultado, no el resuitado en sf misme, En caso de que se presenten
resultados casuales sélo interesan si se elabora y descubre a qué se debe la aparicion de fénémenos
no previstos.

B- Ejercicio de colores actuales. Aquf entra a jugar la nocién que no se abandonara durante todo el
curso de cromética: la de complejo iluminante.

Este ejercicio responde no ya a una imagen mecdnica sino a una objetividad que debe ser analizada
y representada. Surgen por lo general dos tipos de dificultades: de orden técnico y de orden percepfivo,
Las primeras, que se deban a la mala calidad de los elementos de frabajos, son insuperables. Las
segundas, que se irdn superando a lo largo del desarrollo delcurso, responden a una falta de educacién
cromética que se manifiesta en la dificultad para diferenciar los distintos matices pertenecientes a una
misma tinta, las variaciones de una misma tinta dadas por las distintas modalidades, la delimitacién de
los matices de un objeto, etc. El alumno se inquieta pues su registro no coincide con la situacién
efectiva pero esa inquietud y el hecho de darse cuenta de la faita de correspondencia indica que ya estéa
comenzando a “ver mejor”. Al avanzar el estudio de la cromética se conseguird que la realizacién del
ejercicic seasimplemente la materializacién de una imagen mental, consecuencia ésta del pla y estudio
previos,

C- Registro de colores locales.

Sobre un croquis en el que previamente se han dibujade las distintas zonas correspondientes a cada
matiz en cada objeto. El estudiante observa que a mayor tiempo de observacion mayor cantidad de
matices puede discemir.De la ejecucin de este ejercicio surgiran yna serie de dudas que seran
aclaradas en los siguientes ejercicios de dominancias cromaticas y variacion del matiz.
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