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MURALISMO Y VIDA

Escribe Elena Poggi

“Mi mural... un cuerpo a cuer-
po entre el artista y 52
cuadrados de superficie. ..

metros

Henri Matisse

Las relaciones entre el arte y la vida
son tan estrechas, tan mu|l|pl('n y evi-
dentes, que es imposible abordarlas
sin encontrar en todas sus manifesta-
ciones al hombre mismo, como ente
espiritual y vital, como ser indivi-
dual y como parte de su comunidad.
Estas manifestaciones s¢ canalizan en
el terreno de la cultura por las mas
diversas expresiones de las artes
—mayores y menores— reflejando
cada una de ellas en su lenguaje
especifico, a la vez que la totalidad
de las artes en su conjunto, un as-
pecto predominante y distinto como
tension vital y espiritual. Es asi co-
mo la arquitectura. frente a sus her-
manas en las artes, es capaz de ex-
presar mis vivamente que ellas cier-
tos aspectos vitales, por todo cuan-
to significa como refugio contra las
fuerzas de la naturaleza, como Ingar
donde se estrechan los lazos de la
familia. célula de la sociedad. Y el
hombre ha anhelado siempre embe-
lleeer este lugar que es testimonio

Mural en mosaico del pintor Carlos Meé-
rida l|n-|ltuln de Seguridad Social, Guate-
mala) ; sus 2 * se reflejan en un lago
artificial; insis de la verticalidad for.
mal del tema en proeura de un equilibrio
con la dominante horizontal de los planos
sobresalientes del edifivio: el colorido vive
anima a gran uniformidad de frente; temi
sujeto o esas exigencias de sintesis y gr
mo del mural,

Abajo.

Fragmento de un mural de Rufino Tamayo:

formas monumentales varacterist del ar-
te mexicano y animalista del e america-
no en general; equilibrio de ¢ sy rectas:

e¢lima espacial sugerido por el claroscuro;
tonalidades muy finas con predominio de
azules, sostenidas por el gralismo vivaz y
delicado a 3 contrapunto de formas
reales y simbélicas, en ocasiones reducidas
al signo,

En la pagina de enfrente.

Mural realizado por Seoane en el edificio
de departamentos de Montevideo 1920, Bue-
nos Aires; formas monumentales en planos

libres; alternar de los ritmos rectos y ver-
ticales de las figuras con los curvos de las
ruedas: rojos, nzules, verdes, anaranjados,
atenuados por grizes, grafismo

libremente sobrepuesto;

elementos dindmicos y

las dir nes, @ veces sujetas a la repre-

vendien-
energia

sentacion figurativa, a
les lll‘ f'”'.l:
¥ lll‘ hl.'rL'Ilillﬂll.

impresion

de tan trascendentales actos de su
existencia. viéndosele recurrir a la
decoracion de su vivienda privada o
de los edificios que testimonian su
espiritu ciudadano, politico o religio-
so. Es decir que eleva la finalidad
utilitaria de esos lugares animando
sus muros mediante el tapiz. el mo-
saico, el vitral, el fresco, el cuadro
de caballete.

La preferencia por cualquiera de es-
tos medios de embellecimiento ofre-
ce a primera vista un caracter inso-
lito, que no es tal si se ohservan los
modos de vida v de expresion de
los pueblos que los utilizaron. Seial
evidente ez el hecho de que, perio-
dos de diferente estructura social v
cultural impulsan a diferentes reali-
zaciones: destinadas 15 a lugares
de concentracion de multitudes, el
creador manifiesta su capacidad fue-
ra del recinto privado, en muros y
hovedas de templos y edificios co-
munales. Por su parte, el despertar
del individualismo econ el Renaci-
miento. lo mismo que el auge de la
burguesia en la Holanda del
XVII, imponen el gusto por el euna-
dro de caballete, cuyo apogeo ocu-
rre en el siglo XIX, Objeto de inti-
midad. el cuadro se reserva mas bhien
para goce exclusivo de su poseedor.
siendo realizado a su por un
hombre que ha sentido la necesidad
‘lf‘ l]a"l'l' [l'llh('l‘lh'nl(‘.‘. o«n I(I..i ln['di'
das mas reducidas que soporta el
caballete y en el aislamiento de su
taller. una personal subjetividad que
atrapa ¥ reduce a si todo
ocurre fuera de él.

siglo

ves

cuanto

Ld

A TV M i

Las manifestaciones individualistas
que llegaron a su climax en el siglo
pasado encontraron, apenas pasada la
Primera Guerra Mundial. un frente
en abierta oposicion con sus exigen-
Ese frente va ce habia anuncia-
do con anterioridad: la industrializa-
cion, al concentrar la poblacion en
los centros urbanos hahia propendido
a la vivienda colectiva: por su parte,
el impulso dado al cemento, al hie-
rro, al vidrio, posibilitaron una nueva
expresion arvquitecténica en la que ¢l
muro desempenaba una funcién to-
talmente nueva: humilde por su sim-
plicidad. enfatica por sus posibilida-
des. El gusto por los voliimenes pu-
roz v las superficies lisas de la arqui-
tectura racionalista que puso fin al
mondlogo barroco y florido del Art
Nouveau, entendia los muros despe-
jados, los interiores aclarados por los
ventanales cada vez mas amplios.

cias,

;

Estas y ulteriores modificaciones pro-
aresivamente dirigidas a borrar las
Illl‘l‘ll‘l’ll'ld- existentes entre espacio
interior y espacio exterior, volvieron

a despertar el interés por la decora-
cion mural que hacia cinco siglos ha-
hia desplazado el cuadro de caballete,
Pero la autenticidad y la justificacién
de este nuevo tipo de decoracion exi-
gia del muralista el comprender que
no se trataba de un cuadro transpor-
tado a mayor escala sino de la ani-
macion de una arquitectura, de su-
perficies que importan la distancia
hasta el contemplador, la orientacion
y las medidas del ambiente, la fuente
luminosa natural o artificial,
tino del ambiente.

el des-
Recuerdo haber-




me ocupado en una oportunidad no
muy lejana de los bocetos para los
murales de las cabeceras de andén de
la estacion Boedo de subterranco. El
fracaso —que en realidad lo fue— se
debia a haber dado al realizador rien-
da suclta a su gusto personal sin me-
ditar en ¢l destino de la obra: lugar
sin entrada de luz natural, sitio de in-
cesante trajinar, sofocante en los mo-

mentos de gran aglomeracion. sacu-
dido por el wafago de una multitud
siempre apresurada. ;Qué se le ofre-
cia alli a ese pobre pasajero. abru-
mado por los empujones, el ruido, los
olores, el aire viciado? Una profu-
sion de figuras mecinicas o una anée-
dota con nostilgicas intenciones de
retorno a un pasado que en tales con-
diciones pierde todo su poder de evo-
cacion, su gracia v frescura.

Dentro de su finalidad esencialmente
decorativa —entendido el término en
su significacion mas noble —el mu-
ralista esta ohligado a entrelazar la
idea de lo armoénico y hello con el
propésito funcional: hay mucha dife-
rencia entre contemplar un mural
comodamente sentado en una sala de
espera o latigado por el apuro y la
muchedumbre de un lugar piiblico.
I':]l L'l [Jl‘il]“'l‘ Caso Iil ll('l'(]rﬂ('il'ln ‘]l‘."--
empenaria un papel mas hien pasivo.
mientras que en el segundo ha de ser
obligadamente activo: active en el
sentido de aliviar un estado de ten-

sion mediante reacciones de sereni-
dad, alegria. hienestar. Por otro lado.
asi como la funcion publicitaria del
cartel se vio modificada por un nuevo

sentido de la velocidad que no se

planteaba en los dias de Toulouse
Lautree, de igual manera el ritmo ac-
tual de vida ha debido promover
cambios en la decoracion segiin las
funciones del ambiente a que se des-
tina. No son por cierto gratuitas las
afirmaciones del simbolismo de los
colores, a cuyo acuerdo se provoea la
alegria o la tristeza, la impresion de
lejania o acercamiento: como tam-
poco lo son las reacciones psicolgicas
que provocan los cilidos y los frios
el color tonal o saturado: y a su vez
los ritmos verticales u horizontales. la
dinamica de los ejes, el predominio
de elementos curvos o rectos, amplios
o contenidos,

Murales como los de los palacios
tenses reflejaban los modos de vida
en sus graciosas combinaciones de la

flora y la fauna: los mosaicos hizan-
ticos, la honda religiosidad: el tapiz
va descubriendo el culto de la cle-
gancia a través de la mitologia v la
vida cortesana en el marco de la na-
turaleza. Casos todos cuyos temas su-
peran el realismo servil v una tridi-
mensionalidad formal que desvirtian
la esencia de lo decorativo: nunca la
perspectiva éptica. ni la exaltacion
del volumen sino las formas de ten-
dencia plana, e! color todo lo unido
posible, el predominio méas o menos
evidente del grafismo: el olvido de
estos principios en pro de la copia
de un cuadro produjo. como =e sabe.
la decadencia del tapiz. Por su par-
te, la imposicion del tema quedala
en sus momentos de apogeo. sujeta al
material —mosaico. vidrio, tejido-

y a un mecanismo de abstraccion se-
gun el cual el asunto vale, si, por su
poder evocador, pero siempre que és-
te se adeciie a las leyes de la supresion
de detalles. a la composicién clara, al
predominio de los ritmos, al formato
de su lugar de ubicacion que puede
ser el rectangulo. el arco de medio
punto o de ojiva. Pensando en tér-
minos de actualidad, todo observador
con amplitud de juicio sabe que asi
como ¢l tema no es un atentado con-
tra la bhelleza, tampoco lo es su libe-
racion con vistas a una pintura de
formas inventadas.

En este iltimo sentido. el prohlema
no parece haber sido del todo com-
prendido en nuestro medio, sobre
todo a mi juicio, por una profusion
de murales de un informalismo tan
asiduo como equivocado. puesto que
en la enorme mayoria de los casos la
expresion lograda no es de armonia
y belleza sino, al contrario, de caos y
desequilibrio. Que la culpa no es del
informalismo, sino de quienes lo in-
terpretan sin sabiduria, queda demos-
trado por las pinturas murales obe-
dientes a tal tendencia del italiano
Afro y del holandés Karel Appel,
realizadas para la nueva casa de la
UNESCO en Paris.

En fin, se llega a la conclusion de
que los mejores murales realizados en
nuestra cindad responden mas hien
a una figuracion marcadamente sin-
tetizada, a una geometria que le per-
mite expresarse como tema sujeto a
los mecanismos téenicos de la pin-
tura. como expresion estético-emocio-
nal v como adecuacién funcional a la




arquitectura y al ambiente. Interior
en muchos casos, este ambiente es en
otros exterior, sucediendo a veces que
el intercambio entre ambos espacios
mediante grandes ventanales de vi-
drio permite disfrutar una feliz inte-
gracién. Asi ocurre con el hermoso
mural que Luis Seoane realizé para
el edificio del Banco Israelita del Rio
de la Plata (Corrientes 25101, de am-
plisima superficie y vasta perspec-
tiva. Colocado en el exterior, al fon-
do y a todo lo ancho del largo edificio,
a4 unos tres metros de la superficie
cubierta, recibe luz natural directa.
Realizado con un fondo de grandes
planos azul, verde y ocres, la compo-
gicion —de si monumental— se dis-
tribuye en tres grandes grupos de fi-
guras y oltras cuatro aisladas, plenas
ellas de esa saludable alegria v ese
vigor campesinos. Todo respira sa-
lud, serenidad y gozo en esas grandes
y estaticas formas de colorido firme.
enidas por el grafismo enérgico y
vivaz que sugicre las oscuras v grue-
sas junturas del vitral.

El hall de la casa de departamentos
de Montevideo 1920 esta decorado con
un amplio mural del mismo Seoane,

Arriba.

Uno de los nueve medallones de un vitral
de la catedral de Auxerre (Francia, lo
XIIT} que ilustra la leyenda de San Juan
y las visiones apocalipticas; formas esque-
matizadas con persistencia de la rigidez ro-
minica: predominio del grafismo; amarillos,
rojos, az . verdes saturados; perspectiva
por registros superpuestos; lenguaje absirac-
to exigido por la decoracion mural; en este
caso proviene a su vez, de una actitud re-
ligiosa que ha despojado la realidad de sus
aspectos materiales.

1 lu derecha.

La dama del unicornio, tapiz del siglo XV
formas destacadas por la finura del colori-
do con predominio de azules y malvas v
dominadas por la repeticién de los rin

de la flora y la fauna exaltando la funcié

decorativa del tapiz; elegancia, gracia v
ternura; sentido de lo fabuloso y legenda-
rio en la mtilizacién del tema; predominio
de lo mundano y de un naturalismo que
dejan presentir la irveli idad del Hena-
cimiento; lo confirma el ser éste un tapiz
que completa una serie de seis y cuyos
temas son la alegoria de los sentidos.

En la pdagina de sumario,

Mosaico como elemento de decoracién mu-
ral en arquitectura moderna: adecuacién
del pintor al procedimiento sin desvirtuar
ni forzar el material: grafismo acentuado,
mos reiterados, planismo.

cuyo trazado formal de amplias figu-
ras busca un alternar entre dinamis-
mao ) rl‘p(]:ﬂ’. con una fll(.'l'zil nrif‘l‘ltl‘l-
da hacia el ventanal tras del cual se
reitera el tema: esto permite a la vez
que la respiracion. la fuga armdnica
v paulatina del movimiento. Esta
obra constituye a mi juicio uno de
los mas logrados momentos de Seoane
y de todo el muralismo de nuestra
ciudad, asi por su belleza artistica
cuanto por el balanceo entre estatis-
mo y dinamismo, por la objetividad
del asunto y la amplia libertad con
que la imaginacion del ohbservador
puede trasladarlo a un espacio que
concretamente no existe, puesto que
al fin de cuentas el dngulo recto que
con el muro interior forma el azulejo
detras del ventanal, constituiria un
freno al movimiento.

A Kantor pertenece el mural que
decora la entrada de la casa de depar-
tamentos de Peiia 2452, Dindmica del
Jiitbol, ha titulado este diptico que en
sus secciones de 3.50 7 m y 2,50
» Tm y con apenas escasa perspee-
tiva ha logrado dar la sensacion de
profundidad y espacio que el espec-
tador en realidad no tiene. Para ello
se ha valido de un desarrollo tematico
que en si ya implica profundidad, y
de di:

acero

gonales que actuando como cjes
an o alejan al espectador v cum-
plen a su vez los requisitos formales
» las figuras: igual papel desempe-
1 la mavor o menor claridad de las
supetficies. De esta manera. sin aban-
ar la sugestion de un tema pero
sujetandolo a hien rnada
sintesis geométrico, Kantor aproxima
o aleja el escenario inmdvil, sin temor
de incorporar ademas los ritmos ins-
pirados en los elementos dinamicos
de los espectadores y estitie
tribunas. El coloric
para el lugar. responde tal vez a

una l]t':=

= ll(' |ﬂ:-'-

lo. algo apagado

un proposito de equilibrio con la
agilidad de las direcciones originada
en la esencia de lo representado.
Puertas abiertas hacia una integra-
cion del arte con la vida han sido
encontradas siempre que el hombre
ha sabido sumergirse sin temores en
el clima de su época. Y asi es como
penetran en el ambito del arte las
experiencias cotidianas, surgiendo de
él transformadas y embellecidas pa-
ra dialogar con el hombre. El len
guaje de este dialogo, construido con
el orden y la forma, se dirige hoy a
despertar una emocién en la que el
sentimiento acepta como puntal el
intelecto: de aqui cierta austeridad y
un aire de ciencia en los trahajos
mas logrados. Y de aqui que resulte
chocante y falso ¢l ver en un edificio
cuyas lineas obedecen a la geometria
mas pura, una decoracién pictérica o
de bajo relieve naturalista. Por igua-
les motivos resulta inoperante el cul-
tivar un refinamiento expresivo vy
técnico que la reciedunibre utilitaria
del muro no acepta. dado que su
esencia se rige por lo monumental y
no por lo pequeno y fragil: el igno-
rar que en un lugar piablico, el mural
se dirige a la comunidad y no al in-
dividuo: el utilizarlo como trampan-
tojo para abrir un paisaje ilusiona-
rio: ¢l confundir la tela sobre un
caballete con el muro como fragmen-
to arquitecténico. Matisse, aquel an-
ciano de eterna juventud, cuyas obras
son un mensaje de serenidad, armo-
nia y alegria de vivir, afirmaba en
los momentos en que se disponia a
hacer la decoracion mural para la
Fundacion Barnes (Pensilvania) so-
bre el tema La danza: *...Mi pro-
posito ha sido traducir la pintura a
la arquitectura, hacer del fresco el
equivalente de la piedra o del ce-
mento. ..




En el Barrio Marcelo T. de Alvear
—frente al Parque Avellaneda. en las
esquinas José L. Rodé v Fernandez
el Banco Hipotecario Nacional dond dos
terrenos, en uno de los cuales (1937
m®) fue construido el templo parro-
quial Nuestra Senora de los Desampa-
rados y en el otro (1.645 m*) se cons-
truira una escuela parroquial depen-
diente de la parroquia. La obra del
templo fue integramente donada por
monsenor Daniel Figueroa al arzobis.
pado de Buenos Aires.

En un terreno rodeado de edificios de
tres pisos en su mayoria v monobloques
de hasta 12 y mas, s¢ ubicd el templo
de manera tal que se encuentra aislado
en la edificacion y mirando hacia el
parque Avellaneda por varios motivos
(afluencia de piiblico. orientacion, for-
ma del terreno. etc.). Se previé tam-

AMFANTIEIGEEL AR AT W TR eres

Templo parroquial
Nuestra Senora
¢ de los Desamparados

Arquitectos: Lorenzo A.
Barra Anesi y Susana
Trucco Padin. Direccion:
L. A. Barra Anesi y Hans
Laucher (ingeniero). Lu-
gar: Fernandez y Rodo
(Barrio Marcelo T. de
Alvear), Buenos Aires.
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El costado derecho del templo sobre la via plblica.
Frente y campanario.

Encaje exterior del transepto con la nave.

En armonia con el barrio.

Parte posterior de la nave, abside,
del abside, sacristia.

Abajo: despachos y sala de reuniones; en los altos, vi-
viendas.

transepto vy, detras

Y rerteaa TR

.n.. ey bew -w-l‘rr----—r“‘*""‘
un pa 10 o 1erra-

za de ladrillos con el mismo tratamiento
de los muros de los edificios del templo
y dependencias.

El programa v la idea eran un templo de
concepeion aclual, con materiales cla-
sicos, que se realizara rapidamente v que
se adaptara a la nueva liturgia (altar
al pueblo). La construccion se hasa
fundamentalmente en una estructura de
hormigén armado tratada a la vista (se
empled acelerantes de frague). El ce-
rramiento es de ladrillos semi-prensados
a la vista interiormente v exteriormente,

Sobre la bhéveda exterior. un revesti-
miento de micromosaicos cerdmicos es-
maltados color azul-verdoso-petréleo, Fl
comilente, un preclaro sacerdote de 81
anos, rogd que se hicieran los mayo-
res esfuerzos para terminar los traba-
jos en el menor tiempo posible: fue
asi que, desde la colocacion de la pie-
dra fundamental hasta su solemne inau-
guracion, transcurrieron solamente 18
meses, tiempo reducido para este tipo de
obra. Se estudié en especial forma la
parle acustica y dispene de un sistema
estereofonico combinado con un édrgano
eléctrico que permite, ademas, transmitir
para el interior y el exterior. por medio
de cintas mu"m'lnfn ras, los sonidos
de campanas vy carrillones de las ma-
yores catedrales del mundo.

La casa parroquial consta, en planta
haja. de despachos para administracién
propia de un iglesia y un salén de reu-
niones, En la parte superior esti la
casa habitacién del cura parroco v del
leniente,

En el interior del templo hubo que
valorar al maximo la ubicacion de la
estatua de Nuestra Sefiora de los Des-
amparados. a cuya advocacion esta de-
dicado el templo. Esta historica estatua
fue salvada de los desmanes ocurridos
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en la Basilica de San Nicolas de Bari

en el ano 1955,

Los altares, bases para estatuas. pila
bautismal v otros detalles de ornamen-
tacién fueron realizados por los mismos
operarios que levantaron la obra. Las
pilas de agua bendita scn macizos sim-
ples de marmol socavado para el agua
(estos marmoles estdn sostenidos por
ménsulas de hierro dobladas en obra),
La pila de bautismo esta hecha en hor-
migon, terminada con piedras pequenas
blancas. Los confesionarios son de ce-

dro y encerados. Los comulgatorios,
simples. en hierro y madera, Toda esta
ornamentacion y elementos del culto
estan estudiados con el mismo criterio
as del tem-

v por los mismos proyect
plo para la liturgia actual y cuidando
de ser, sin dejar de lado la importancia
y solemnidad que cumplen. lo mas eco-
nomico posible.




1
1
1
1
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El abside.

El altar.

Un confesionario.
La nave

Altar lateral.
Pila.

Bautisterio.
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CUNDIKUUCUIUON Y ARQUITECT

4. realidad (la casa - habitacion)

Prosigamos, a fin de descubrir qué es arquitectura, nuestra des-
cripcién fenomenologica del hombre a través de sus expresiones
arquitecténicas, y consideremos, con el afian de declarar lo mas
explicitamente que podamos los dos dltimos términos de nuestro
concepto de arquitectura —*“construido y vivido por el hom-
bre”— dos aspectos positivos de ella: el templo y la casa-habi-
tacién, como acabadas, exactas y genuinas expresiones. Estos
dos programas de construccion se realizan en el mundo real y
son su expresion, relacionandose por tanto con el hombre entero.

Queremos, sin embargo, antes de entrar en materia, considerar
brevemente dos puntos, referentes al templo —obra expresiva
en si misma— en cuanto espacio “vivido por el hombre”; y a
la casa-habitacién, en cuanto “tema director”,

Con respecto al primero es preciso hacerlo, por cuanto con-
viene tener presente que todas nuestras afirmaciones las hace-
mos en la Historia, esto es, teniendo en cuenta que hay expre-
siones a lo largo del devenir arquitecténico en que la “vivencia
del espacio” toma una dimensién “metafisica”; tal lo aconte-
cido ya en la prehistoria egipcia alrededor del tema de la tumba,

Muchos pueblos de la antigiiedad dieron importancia, es cierto,
a las sepulturas de sus reyes y en algunas de ellas se observan
reminiscencias de sus viviendas, pero nunca alcanzaron el grado
de reproduccién en piedra de los ambientes del palacio real,
como en el caso de Sakkard, Inclusive en Egipto las mastabas
anteriores representaban aspectos de la vida cotidiana, pero solo
mediante relieves. No basta por tanto el hecho de tratarse de
una tumba, ni tampoco el cardcter real de su poseedor. para
explicar suficientemente los motivos de semejante construccion,
Estos residen en la concepcién religiosa del pueblo egipeio y
por tanto, tienen un origen y existencia tradicional que el mo-
numento de Sakkara enfatiza hasta llevarlos a sus dltimas con-
secuencias. Su espacio interno es “vivido” por el muerto. a
quien se le provee de alimentos y bebidas, junto con aquellos
objetos que lo rodeaban en la vida cotidiana. a fin de lograr
con esta singular manera la vida eterna.

De este modo nuestro término “vivido por el hombre”, referido
siempre al espacio, se enriquece y adquiere una nueva dimen-
si6n, muy humana, aunque no por esto vivida fisicamente.

Con ésto damos un paso més dentro de nuestro concepto de
arquitectura, integrando, como ya lo enunciamos en el niimero
369 de esta revista, la Filosofia y la Historia, como labor basica
sobre la cual pueda existir y desarrollarse la creacion y la critica.

LA CASA-HABITACION

La casa-habitacién plantea un interrogante en el campo de la
Historia de la Arquitectura. ;Ha sido aquélla alguna vez “tema
director”? Solo una vez, en Roma, y en sus diferentes “trans-
migraciones”, desde el Pantedn con su luz cenital y la casa a la
italiana de Palladio, a la “casa vieja” de Buenos Aires. pasando
por la “Casa” y el “Palacio™ colonial.

Es dificil hoy por tanto hablar de ella como de una obra de
arte, pero no en cambio como rica expresion de sentimientos
humanos.

Volviendo a Sakkara precisamente, su importancia no estriba
tanto en haber planteado un tema arquitecténico nuevo, pues
la tumba es tradicional en Egipto, sino justamente en haber
sido un “tema director” que eclipsé a todos los demas durante
las dinastias que forman el Reino Antiguo y Medio. la cual
tumba solo encontré un tema arquitecténico comparable a par-

Guillermo Randle sj
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tir del Imperio Nuevo al desarrollarse el templo con toda me-
numentalidad.

Como en éste, aqui lo primero es el hombre.

Esto lo podemos afirmar gracias a la declaracién de nuestra
reflexion hasta las dltimas causas sobre la arquitectura, la cual
disipa toda bruma sobre el qué es de ésta, y gracias también a
la experiencia y el sentido comin.

De todas las investigaciones de la arqueologia, por otra parte,
quizd las que producen una sensacion mas fuerte de contacto
con un pueblo vive son las que tienen por objeto la recons
truccion de la casa. En los fragmentos de los templos vemos
una aspiracion colectiva, y en los teatros, un eco de la poesia
dramatica; pero en la tragica intimidad de las ruinas de las
viviendas privadas resurge ante nosotros todo el mundo de la
vida domeéstica. La casa es una unidad dentro de la estructura,
pero su organizacion refleja al complejo mas vasto que la
incluye. La casa es el testimonio palpable de las aspiraciones
del individuo, de su modo de vida y de las dimensiones de su
existencia fisica.

Creemos de esta manera que es rigida la idea que sobre la
arquitectura tienen quienes. como Spengler, afirman que ha
sido un error considerar la construceién de la casa habitacién
como una parte de la arquitectura. Precisamente en ella la
imagen del hombre se presenta con sus facetas humanas llenas
de riqueza al proporcionar a su espacio toda la belleza y la
utilidad que no son sino la floracion de su esencia espirit
encarnada. Y es entonces, cuando el hombre irrumpe con su
rica vision de la vida, cuando su habitat se hace arquitectura,
y la casa-habitacién algo sin igual e irrepetible.

En consecuencia, cuanto més sensible a la expresion es el ar
quitecto. cuanto mas capaz es de transformar el “edificio” en
arquitectura, tanto mayor es su necesidad de conocerse a si
mismo, de controlarse y por sobre todo, de subordinar su vo-
luntad interior al caricter y a las finalidades reales de su
“cliente™: la persona humana,

No negamos que la casa-habitacion sea hoy un artefacto, pero
tampoco negamos que pueda volver a ser una obra de arte y
tema director como lo fué en Roma. Para esta empresa es
preciso tener presente como la habitacién ha pasado de una
concepeién “mecanicista” social en la vida cortesana del siglo
XVIL a un antropomorfismo blondeliano, que desemboca por
reaccion. en el siglo XVIII, en una concepeion de la arquitee
tura como arte de construir “de acuerdo al objeto. al tiempo,
al lugar”. segiin Frémin, presidente del “Bureau des Finances”
de Paris, en 1702: idea que volvemos a encontrar sobre todo
bajo la Revolucién francesa junto a los patriotas, para quienes
el arte se debe poner al servicio del pueblo y estiman, por
consiguiente, que su objeto es la utilidad. Mas tarde reencon-
tramos estas ideas en Ledoux. quien publica en 1804 un ensayo
escrito durante la Revolucion: ideas mas “realistas”™, o si que-
remos mas cercanas a nosotros, pero evidentemente ya encan-
diladas por los albores de la revolucion industrial v la filosofia
sensualista que nos entregan una méaquina sin “alma” y un
hombre sin corazon.

Asi como la posicién de la vivienda en el habitat de una socie-
dad subdesarrollada, no es efecto del azar, e indica de una
manera indiscutible el lugar de la familia en la estructura de
aquélla, igualmente, el estudio de los planes de vivienda, da
cuenta de la estructura esencial interna del hombre y de la
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locales constituye la vivienda, su equipamiento indica a qué
funciones debe responder, funciones que pueden variar de una
sociedad a otra. Estas mismas funciones muestran el lugar de
los diferentes miembros de la familia en relacion los unos con
los otros, en una palabra, sus papeles respectivos. Pero por
sobre todo hay que notar que. si bien las funciones de la
vivienda pueden variar, el hombre se hace presente, desde las
sociedades paleonegriticas del Africa occidental hasta nuestros
dias, a través de dos expresiones tridimensionales “necesarias.
concretas y universales™: el lugar de reunion y el lugar de vida
intima, reflejos de la intimidad y soledad o movimientos de
comunicacion y aislamiento de la persona humana. El problema
en la sociedad industrial no es pues. complacer a las originali-
dades de los individuos, o comprender la “funcion™ como la
respuesta a sus necesidades particulares. Al fin y al cabo lo
humano, en sentido profundo y dltimo, implica, como ya lo
afirmaramos, necesidad, concrecién y universalidad.

Antes de ver brevemente cuales son esas necesidades elementales
es preciso aclarar que damos por sobreentendida la necesidad
de la vivienda en cuanto estado u objeto. esto es, que la familia
tiene necesidad de habitacién, o que la habitacion es una nece-
sidad primordial, respectivamente. En lugar pues de hablar de
la necesidad de habitacion. hablamos voluntariamente de nece-
sidad en materia de habitacion.

Gran parte de las necesidades elementales las venimos obser-
vando fenomenologicamente desde el primer articulo a través
del comportamiento del ser viviente humano. Asi hablamos de
necesidad de espacio y tiempo, de aislamiento, de comunicacién
o reagrupacion, asi ahora por consiguiente, de necesidad. de
seguridad y estabilidad. de armonia y unidad matrimonial.
de instruccion, y por tltimo, de reunién. es decir de todas las
actividades que permiten el desarrollo espiritual y social de
la persona.

ENTRADA
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Clara delimitacion de las funciones del individuo en la casa
“mofou”, en Camerun, segiin P. Choumbart de Lauwe.

Por tanto, cuando se habla de alguna de estas necesidades en
sentido material para ordenar los espacios de un proyecto.
estamos aplicando practicamente, si hacemos verdadera arqui-
tectura, la imagen real del hombre como ser viviente. Por
ejemplo, si hablamos de proveer a una casa de lugar de estar
no estamos haciendo otra cosa que obedecer a la realidad
humana de comunicarse o reagruparse, Previo a este conoci;
miento de las necesidades basicas es fundamental pues, la actitud
objetiva y de respeto hacia la persona. ya que el encandilarse
o aferrarse a “listas™, no es éste el caso, tiene tanto de atrayente
como de comodo y algunas veces de peligroso, si la experiencia
no acompano al pensamiento o viceversa.

Y con esto pasamos a considerar las funciones del habitat
familiar. En primer lugar. v haciendo un poco de historia.
mientras el cuadro de la sociedad tradicional, mas bien de tipo
rural, era una tarea de subsistencia, con vida en grupos sobre
todo unitaria, esto es, donde los abuelos, hijos y nietos habita-
ban en la “casa” de familia, la sociedad urbana nos presenta.
por el contrario. un cuadro sociolégico dividido. limitado, de
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se halla incomunicado.

Asi con respecto a las funciones fisicas y biologicas de la habi-
tacién humana observamos un “planning” en el nimero de los
hijos, esto es, una disociacion de amor y reproduccion. Con
relacién a los cuadros socioldgicos, en la sociedad tradicional
hallamos proteccién natural, todo en “la casa”™. mientras en la
urbana pululan las guarderias, sindicatos, clubes. En una pala-
bra, desde la funcién fisica v biolégica. pasando por la econo-
mica. social y cultural, juridica y politica. de transmision.
psicolégica y espiritual. hasta la religiosa, comprobamos mayor
unidad en el cuadro sociolégico tradicional que en el urhano.
cuyas relaciones humanas en fin, modelan hov. por-el aumento
demografico de multiplicados centros urbanos. el tiempo y el
espacio, coordenadas esenciales del hombre y de la arquitectura.

Solo un peligro es de temer en la composicion arquitectonica,
el creer casi maquinalmente que de tal funcion se sigue necesa-
riamente tal espacio. Con respecto a la necesidad de aislamiento,
por ejemplo, habria peligro de excesiva localizacion en lo que
concierne al punto de comunicacién o reagrupacion que debe
variar, por cuanto el encuentro y el dialogo fluyen espontinea-
mente en el ser humano y es preciso por tanto prever de ante-
mano la posibilidad de tal variacién o flexibilidad en un espacio
capaz incluso de provocar el trato y el reencuentro familiar.

Por dltimo, la concepeion del arquitecto acerca de la persona
humana, reflejada en el edificio concreto. influye directamente
en las buenas o malas relaciones humanas, fundamento de una
conciencia social, para lo cual se ha de considerar el presupuesto
salud fisica y moral— y las funciones —comunilaria v edu-
cacional— del habitat familiar. Por todo lo cual la casa de
familia ha de ser proporcionalmente espaciosa, con independen-
cia de sexos y entre padres e hijos. v al mismo tiempo con la
intimidad que le es propia dentro de la comunidad. mas la
posibilidad de adaptar dicho espacio a la evolucién familiar.
flexibilidad que. en una palabra. es condicién fundamental para
todo lo viviente y exige a su vez poner en contacto la evolucion
interna de la célula familiar con la transformacion social de la
comunidad. a fin de integrarla en la economia universal. En
fin. una gran capacidad de juego en planta. entre el desarrollo
humano y el complejo interno del habitat: dicho de otra ma-
nera: un gran respeto del cuerpo humano. cuidado de su escala
y exaltacion de su espiritu.
Las necesidades basicas pues. suponen un fin intimamente re-
lacionado con el conocimiento de la persona humana en lo que
ésta exige concreta y universalmente, esto es. no por ser Juan
o Pedro, sino por ser persona humana. para su desarrollo v
realizacién espiritual y social.
Las funciones por el contrario pueden variar v de hecho varian.
ya que estan sujetas al tiempo y por tanto al cambio de cos-
tumbres. Asi tenemos que la necesidad espacio tiene una fun-
cion en la casa Mofou, otra en la habitacién actual y otra
en I'hatel” del siglo XVIII, por tanto lo que cambian no son
las necesidades. éstas en si permanecen. sino las funciones. o
nuevas versiones de esas necesidades,
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BEAIIICIo para exposicion y venta de automoviles

eparaciones y “service” anexo. Propictario: Rotonda

Automotores S. A, C. L. F. Ubicacién: avenida del Libertador 6810, Buenos Aires, Provecto: arquitectos Ramon

Etchart v Alfonso Ci
; lsaac Dandn. Ce

Etchart y Corona Martinez dicen:

El' comitente habia adquirido un lote
cuya ubicacion consideraba comercial-
mente ventajesa: sobre la Avenida del
Libertador, coincidiendo con el linal de
la Avenida Udaondo.,
truido en ese terreno queda como fondo
de la perspectiva que se crea desde la
curva de River Plate si por sus carac-
teristicas formales logra imponer
la confusion
dantes,

Un edificio cons-

de los elementos cireun-

Observando el movimiento en el lugar,
se advierte inmediatamente que casi no
existen peatones: de modo que la ex-
posicion debia ser pensada en funcion
de un espectador fugaz —el automovi-
lista— cuya vision del producto expues-
lo es casi una instantanea. El proble-
ma queda asi claramente delimitado
como diferente del que representa. por
ejemplo, una vidriera de negocio en la
calle Florida.

Aparece enlonces como requerimiento
hasico orientar el edificio de tal manera
que capte la atencion de los automovi-
listas que circulan en ambas direcciones
v crear un gran desarrollo vidriado que
prolongue la percepeion. En el pro-
vecto realizado esta vidriera tiene casi

‘ona Martinez. Direccion: arquitecto Ramén Etchart. Consultor en estrueturas, ingeniero
nstrueeion: por contratos separados. Superficie del terreno: 1671 m®  Cubierta 1057.40 m®,

treinta metros en loda su extension.

Consideraciones visuales de esta indole.
cstrechamente ligadas a la funcion del
cdificio, orientaron las primeras ideas.

El salén fue, por lo tanto, pensado co-
mo un escenario pero también como un
espacio autonomo, poco regido por con-
sideraciones mecanicas en sus dimensio-
nes, Se decidio que este espacio seria
configurado por el plano de la media-
nera. por un cerramiento cilindrico —la
vidriera— y por una superficie de techo
que s¢ elevara hacia la pared. refor-
zando la percepeion a lo largo de la
Avenida Udaondo.

Ixistia ademds, como exigeneia. una
construceion para taller, de tipo con-
on estructura metilica v que
era impuesta como no modilicable: v
la necesidad de acceder a ese taller por
una entrada de ancho v altura muy im-
portantes,

yenciona

Se decidio crear entre el salon v el ta-
lier un entiepiso o “puente” que alojara
las oficinas administrativas, directamen-
te lizadas al salon de ventas a cuyo
espacio se incorporan v oen posicion de
supervisar los trabajos del taller.

La planta del entrepiso se relaciona, por
analogia. con el corte de la cubierta del

saling estas des curvas v osu opuesta,
el cerramiento, caracterizan el espacio.
La cubierta de este ir.-'||z|='iu fue resuelta
con una memhbrana de hormigon arma-
do, sostenida por un viga de gran di-
mension  que  sigue el perimetro del
cerramiento la vez, sobre
este un alero continuo, Las condiciones
de apoye de esta lamina no reconocen

creando, a

antecedentes conerelos V. por lo tanto,
era necesario postular correctamente las
hipdtesis de cileulo. La solueion con-
siste en crear un empotramiento a lo
| v de los lados descendentes e in-
ferior e la membrana: ese empotra-
miento  (dialragma v viga de borde)
apova. a su vez. sobre cuatro columnas.
El lado mas alto. sobre la medianera,
estd simplemente apovado y tiene una
viga longitudinal como rigidizante.

El encofrado es sumamente simple por
tratatse de un cilindro parabélico con
El‘“['l'illl'i"f'.‘ recltas l‘l!TI:'GlrLlidrl £l|)|'{n'e-
chando la libre deformacion de la ma-
dera, orientada segin las directrices.

Las alturas relativas de la cubierta so-
bre la medianera v sobre el frente
vidiiado fueron dictadas por conside.
raciones sobre la relacion del espacio
interior con el exterior: la proporcién




adoptada permite que. en las visuales
desde el entrepiso. se incorpore la ave-
nida al espacio interior.

No hemos mencionado hasta ahora el
limite oeste del terreno. la me-
dianera; se contaba eon la posterior
adquisicion del terreno vecino. de mo-
do que la vision del edificio a lo largo
de Avenida del Libertador hacia el veste
no seria limitada. Asi los elementos so-
bre esa medianera fueron pensados co-
mo secundarios. como superficies en las
que resbala la vista vy que rodean al
salon enmarcandolo. Con el mismo sen-
tido se redujo al minimo la altura del
muro medianero,

olra

Ll entrepiso de oficinas se articula en
dos zonas: la lrrilnr‘l'ai directamente in-
corporada al salon de ventas. aloja la

parte administrativa: la otra, en la que
se encuentran las oficinas de los direc-
Lor forma un puente sobre la entrada
al taller v se relaciona directamente con
el espacio exterior a través de sus terra-
zas-jardin. Ambas zonas v el salon se
comunican por una escalera. cuyos tra-
mos rodean un }r&-llin que desmaterializa
el centro del edificio; en el punto en
que la densidad de la edific:
ria mayor vuelve a aparecer una zona
abierta v el edificio puede ser visto en
algiin momento como una serie de ele-
mentos que giran en torno a ese ||:lti-r.

ciom se ha-

El cerramiento del edificio ha sido

planteado como un elemento de com-

es l]l'i'i]' l!!]l!i{ll{lll en cuenla

su valor expresivo para deflinir los vo-

lamenes, En el salon de ventas. una

linea de carpinteria permanece horizon-
al mientras otra carpinteria de tran-
sicion, separada de la primera por
una junta que permite movimiento, com-
pleta el cierre.  Asi se refuerza v se
mide el cambio de altura de la cubierta.
La parte inferior esta empotrada en el
|-1-u en lanto que la .-ll|wrinr' (‘III'],'_'il
de la cubierta. El resto de los eerra-
salon de
ventas tiene un  sentido  predominan-
vertical v esta  resuelto
elementos livianos: aparece asi
una distincién entre el cerramiento ex-
que relaciona una v otra
parte del edificio,

mientos que aparecen en I'l

lemenle Con
mas

levior v el

In la zona de directores, las aberturas
crean una franja continua que afirma

el sentido transversal de ese volumen
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Plantas del segundo y primer piso:
1, vacio sobre el salon de ventas;
2, oficinas; 3, vacio sobre el taller.

Planta baja: 1, salén de exposi- } g
cion y ventas; 2, oficing; 3, taller;
4, venta de repuestos.

Escala 1:400




interpuesto entre taller y salén, Desde
el interior, todos los cerramientos tie-
nen suficiente cuerpo como para definir
un primer plano que liga interior y
exterior ordenando este 1ltimo segiin
una trama que pertenece al edificio.
La soluciéon de lo que habitualmente
se denomina detalles constructivos, es
decir la resolucion concreta de encuen-
tros de partes y su disposicion exacta,
fue encarada planteando por aproxi-
macion las soluciones, lo que supone
delimitar un problema. pero sin fi-
jar en un plano de escala 1:1 una
solucion forzosamente tedrica sino com-
pletando en la obra misma el pensa-
miento planteado en el proyecto. La
consecuencia de esta actitud es una
mayor flexibilidad y la posibilidad de
dar coherencia a la obra por el manejo
de los elementos que se va introducien-
do al relacionarlos con lo existente, no
simplemente proyectado sino en vias ya
de conerecion.

No significa ésto un método que pueda
ser up“('a({n tal cual en todos los casos.
En obras con gran nimero de elementos
t'l'pt.‘lilivnﬁ 0 en programas que supon-
ean un grado elevado de industrializa-
cion. este procedimiento no seria de-
seable, ni aplicable. Pero la ensefianza
obtenida a través de este método, si
puede aplicarse.

La posibilidad de errar aumenta con la
lihertad. Pero la libertad del arquitecto
actual significa, en cierto modo, el apar-
tamiento de los modelos conocidos, A
falta de una teoria de la arquitectura
coherente y vigente. la correcién de una
obra suele medirse por su relacion for-
mal con las creadas por los grandes
arquitectos que Fero Saarinen llamé
“the form-givers”: Wright. Le Corbu-
sier, Mies van der Rohe,

Pero esta “ortodoxia™ es, en el fondo,
esterilizante; la arquitectura moderna
es una actitud, no un conjunto de “for-
mas dadas™; no es un estilo en el sen-
tido corriente del término; pretender la
creacion voluntaria de un estilo. asi en-
tendido. es un historicismo superficial.

Creemos que sigue siendo vigente para
la arquitectura actual encontrar solu-
ciones para problemas concretos, inde-
pendientemente de prejuicios formales,
Es verdad que el credo funcionalista de
Sullivan parece hoy ingenuo: pero la
conciencia de que su formulacién era
limitada no implica el abandono del
funcionalismo, aunque éste haya perdi-
do su elemental sentido mecanico.
No puede negarse la existencia, ni el
derecho a la existencia de todas las
obras que configuran una arquitectura
formalmente derivativa: la uniformidad
de programas y la integraciéon con los
prejuicios y deseos de la sociedad ha-
cen natural su existencia. Sin embargo
siempre debera existir un cierto nimero
de obras experimentales; y no debe
confundirse esta actitud experimental,
que es la propia de la arquitectura
moderna, con un estéril y superficial
formalismo.

Ramén Etchart

Alfonso Corona Martinez
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Este comentario [ue escrito antes de haberse conocido el que
escribieran los arquitectos sobre su propia obra, v que se
incluye aqui con el titulo de “Eichart y Corona Martinez
dicen”.

Hay ciertos problemas que el arquitecto debe resolver en
qque la supeditacion a los factores funcionales es notable,
uno de ellos es el local de ventas,

Este edificio es fundamentalmente un local de ventas de
caracteristicas hastante espectaculares: en fin. lo que
los mercadélogos, suponemos. llaman un “show room™.
local de mostracion del producto y que, sin irvonia, di-
fiere bastante del almacén o tienda tradicional que. dicho
sea de paso, a medida que las condiciones de competen-
cia se tornan mis exigentes, tiende a desaparecer para
dar lugar a los supermercados o negocios de tipo mis
especializado en los cuales el “display™ del producto es
una etapa importante en el proceso de comercializacion.

En el caso de este edificio, el “display™ o mostracion
del producto es fundamental y para corroborar su efi-
cacia podriamos aplicarle el viejo AIDA publicitario,
sigla que agrupa las iniciales de atencidn, interés, deseo,
accion.

Comencemos, pues, teniendo siempre en cuenta que la
finalidad del edificio estd inmersa en la circunstancia
comercial de vender automéviles: por supuesto. acepla-
mos que vivimos en un pais capitalista en el cual uno
arriesga capital en una empresa comercial o industrial.
estando dada la medida de su éxito. en parte principal
y eliminando sutilezas, por las ventas del producto o
servicio (esta es la rutina del capitalismo en sus térmi-
nos mas rudimentarios y no hay duda de que, cuando se
escriba la verdadera historia de la arquitectura actual
—en Occidente—, tendrd que titularse La arquitectura
de la edad capitalista).

Volviendo a avenida del Libertador 6840 veamos lo

siguiente.

Atencion: este es un problema de enorme magni-
tud en este sitio que tiene una dindmica muy intensa
porque al lugar convergen dos avenidas de superlativa
circulacion v la presencia de elementos distractivos es
francamente agobiante: véanse sino en fI los dos enor-
mes afiches; en el contorno de la rotonda hay nada me-
nos que once afiches gigantes. todos iluminados. siendo
dos de ellos luminosos. v omitimos la torre del edificio
fabrica “Geniol™!!! Este factor y las complicaciones
del trinsito, hacen que el lugar sea en extremo complejo
y que la creacion de un nuevo foco de atencion haya
sido muy dificil. Pero la “atenciéon™ era un factor.real
del programa y habia que lograrla. ;Se ha logrado?
En qué medida?

Creemos sinceramente que en la resoluciéon del factor
atencional los arquitectos han tenido su mayor éxito,
recurriendo a una solucion que formalmente introduce
elementos de fuerza: el local de exhibiciones con su
espectacular techo es sin duda uno de ellos. El conjunto
en su totalidad, con su uso bastante evidente de voli-
menes fuertes, es de considerable impacto, al extremo

de descollar francamente respecto del resto de la con-
A
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cepcion cireundante. La blancura del revoque contribu-
ye a exaltar ain mds estas formas tan netas en su con-
cepeion espacial.

No dudamos. en resumen, de que este edificio va a atraer
la atencion: hasta este punto la arquitectura cumple con
una finalidad que ereemos imperativa al programa.
Interés: suscitar interés es algo asi como retener la aten-
cion, es decir, crear un motivo que obligue al presunto
“interesado™ a detenerse. inspeccionar y reflexionar so-
bre el producto.

Es aqui, en la suscitacion de interés, que el edificio tro-
pieza con los mayores inconvenienles. Es esta la etapa
mis relacionada con la “imagen™ que el mercado pueda
tener de lo que es un edificio destinado a venta de auto-
méviles y no existe singuna garantia de que el nuestro
esté entre lo que el piblico generalmente asocia con un
negocio de este tipo. Su forma es, en este zentido, lo
suficientemente exélica como para ser confundida con
una confiteria, en un paraje en que estas abundan. Este
peligro, sin embargo. estd en buena parte zanjado por la
exhibicion muy franca del producto en la vidriera. espe-
cialmente de noche en que la iluminacion juega un im-
portante papel. Pero, sin embargo, a pesar de este hecho,
subsisten serias dudas acerca del ““valor imagen™ del
edificio v nos parece que alguna referencia estrictamen-
te promocional, integrada en el edificio. se hace indis-
pensable: los nombres de los productos son bien conoci-
dos v correctamente tratados hubieran. quizis. resuelto
satisfactoriamente la cuestion, aunque atin quedaria por
resolver el problema del duefio del local: el concesiona-
vio. cuya sigla no aparece en ninguna expresion facil-
mente apreciable.

Es evidente que los arquitectos, que han hecho un esfuer-
zo ponderable por colocar al edificio en una linea ex-
presiva cuyos elementos de interés propiamente arqui-
tecténicos no dejamos de valorar, han concebido al ele-
mento promocional, en un edificio ciertamente “promo-
cional™. como algo demasiado secundario. Con esto no
deseamos auspiciar favorablemente una supeditacion de
lo arquitecténico a lo publicitario: no. nada de eso. pero
si una equilibrada integracion de elementos que son
esenciales a la funcion.

No entraremos en un andlisis acerca de los dos factores
restantes: deseo v accidn, porque sinceramente creemos
que ellos estin mas intimamente ligados al producto en
si y no a la arquitectura destinada a exhibirlos. Si la
arquitectura comple con la finalidad de “llevar al inte-
resado™ hasta el producto. creemos que el deseo v la
-esta dltima se refiere al acto de la compra—
se verificardan en la medida en que hayan sido explota-
das las posibilidades motivacionales del producto en si.

accion

Ultimo momento. En estos tltimos dias, antes de entrar
estas palabras en prensa. el propietario ha colocado
sobre el local un enorme cartel luminoso. Creemos adi-
vinar en este aditamento —porque arquitecténicamente
no puede llamdrsele de otra manera— un recurso para
obviar algunos de los inconvenientes que hemos anotado.

F. F. ORTIZ




Las corrientes
de la arquitectura
contemporanea
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Octavo articulo del trabajo de Roberto A. Champlon sobre origenes,
ciprocas influencias en las corrientes de la arquitectura contemporinea. El analisis
de la obra de Erich Mendelsohn permite comentar la tendencia expresionista de la dé-
cada del 20 y el monumentalismo ain subsistente en los periodos iniciales de la nueva
arquitectura. El trabajo de Champion se completara mas adelante con articulos sobre

desarrollo y re-

| Mies van der Rohe y Alvar Aalto y con las conclusiones del autor. |

Mendelsohn:

expresionismo y monumentalismo en

la arqultectura

La ohra de Erich Mendelsohn
no cuenta va como factor ac-
tivo en el desarrollo de la ar
quitectura: ha caido casi en el
olvido, relegado entre los pre-
cursores de cierta significacion.
Pero el anilisis de su arqui-
tectura ¢ aleccionador.  en
cuanto nos I'I'l“("._‘_-!ra ('Hll]llll'jilﬁ
interacciones entre las dos ten-
dencias que catalizan la evolu-
cién  arquitectonica actual, y
ciertas reminiscencias de un
pasado ya superado. El propio
Mendelsohn es. en su mas in-
tima personalidad. una sintesis
“sui generis” de las dos ten-
dencias. que refleja en  sus
obras: entusiasta partidario de
la renovacion arquitectonica en
la Alemania de la primera post-
guerra. embargo
en un primer momento como
el mas calificado representante
de la corriente opuesta al ra-
cionalismo europeo, que va a
encontrar en la decisiva déca-
da del 20 su categorica formu-
lacion: el expresionismo ger-
mano.  lste.
ﬁﬂli:"lll l'l|'("['l‘({f.'llli'|“l'”ll'. cons-
tituye un episodio importante
de la nueva arquitectura: no
obstante, no pasa
fugaz interludio. Los historia-
dores senalan los vineulos exis-
tentes entre el expresionisnio
voel “Art Nouvean™ tal como
se dio en Munich v Berlin
bajo los nombres de * Jugends-
til” vy “Berliner Sezession™. a
fines del siglo XIX. Estos vin-
culos en algunos casos estable-
cen un lazo de continuidal
entre ambos movimientos, nue
es patente en la pintura. Para
la historia de la arquitecturs
contemparanea no e ha hecho
atn el analisis de las relacio-
nes ||“I' unen a i.““llll!" Il'lll\'i‘
mientoz en el tiempo. Seria
igualmente  atil estudiar  las
fluctuaciones que ocurren en
este periodo naciente de la
nueva arquitectura entre las
dos tendencias, que hajo dis-
tintas denominaciones. respon-
den a dos actitudes opuestas
frente al arte v ponen el acen-
lo va sea en la componente
racional o en la sentimental.
Fn la evolucion de los mas
destacados  revresentantes  del
“Art Nouveau™ se advierte el
juego dialéctico entre las dos
tendencias. que en ese periodo

pone de manifiesto en un

aparece  sn

O llf’lHl!.'i 5€-
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usgo mas o menos acentuado del
decorativismo
estilo la voluntad de de-
purar y simplificar los voliime-
nes. En Owo Wagner. figura
importante de la “Wiener Se-
zession”, es netable la voluntad
de superar lo decorativo del
mismo modo que en su disci-
pulo Hoffmann. Van de Velde,
pese a ser uno de los iniciado-
res del movimiento. rehuye
desde el comienzo el ornato
eXCesivo ¥ compone una arqui-
tectura a base de volimenes
simples y de superficies curvas,
que seran mds larde parte de
los recursos formales propios
del expresionismo. Este movi-
miento reviste en Munich, des-
de los anos que precedieron la
primera guerra mundial. un ca-
cacter particular. bajo el im-
pulso de los pintores que se
agrupan en el grupo “El jine-
te Azul” v a la nota expresio-
nista se suma en éste la tenden-
cia a la abstraceion.

propio de ese

Periodo de formacion e
influencia expresionista

agrupacion de vanguardia
es la que va a ejercer un in-
flujo  determinante en  Erich
Mendelsohn cuando éste inicia
su carrera en Munich, dos anos
antes de estallar la  primera
guerra mundial. Antes de con-
sagrarse a la arquitectura, ha-
bia realizado estudios huma-
nisticos en la Universidad de
Munich, que despertaron su
entusiasmo  por el arte v la
cultura de la antigua Grecia,
v en particular por la filoso-
fia platénica. Si estos prime-
ros pasos lo orientan hacia
el conceimiento de lo elasico.
un posterior impulso —en
aparente contraposicién con el
primero— lleva a los 25
anos a interesarse por el movi-
miento expresionista v frecuen-
tar la compaiiia de los artistas
que en Munich formaban la
vanguardia del *Blaue Reiter”,
El grupo. cuvas figuras mas
destacadas eran Kandinsky
Klee. aleanza notoriedad euro-
pea v con ellos se convierte
Munich —hasta el estallido de
la guerra— en centro continen-
tal de renovacion artistica.

La obra de Mendelsohn re-

vela en sus comienzos una in-

fluencia notoria de esa poten-
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le corriente artistica. Conside-
rado el expresionismo en su
conjunto. es un intento de pro-
vectar en formas simbalicas
con caracter dramatico lo pro-
fundo de la individualidad hu-
mana. Es propio del expresio-
nismo  germano  esta  actitud
ante el problema del arte.
denota el ansia de expresar el
fondo de angustia que se hace
1}"(’9[?"“: con Illiiﬁ ful‘l'zu en Ill.‘i
momentos de erisis. A la an-
gustia, como expresion de lo
mas intimo de la personalidad,
el artista nérdico aspira a dar-
le un sentido impersonal v sig-
nificativo, Esta intencion  se
muestra en el vigor del trazo
v en el uso predilecto del gra-
hado: caracterist
de los expresionistas germanos
que los diferencian de los “fau-
ves” [ranceses, orientados ha-
cia husquedas paralelas,

Se pensara con fundamento
que la arquitectura no es un
arte en que encuestre cabida
facil la expresion del fondo
animico del hombre en los mo-
mentos criticos de la vida co-
lectiva. Por su forma v su es-
cala el arte arquitecténico so-
lo es plenamente apto para ex-
presar en forma simbdlica —es
decir en puras formas— las
tendencias v el sentido general
de una comunidad y de una
época. Clertamente, el esfuer-
zo de los artistas expresionistas
tiende a expresar la tension
vital. que es drama. por la pu-
ra forma y alcanzar asi la uni-
versalidad que da valor y je-
rarquia a la obra. Es preci-
samente mediante el trazo po-
tente. enérgico. libre v dina-
mico que el expresionista tras
lada a la forma la tension dra-
mitica. alejandose por lo tan-
to del ortogonalismo lineal.
que ordena y equilibra. Asi es
camo el expresionismo puede
orientarse hacia los esquemas
abstractos (que senalan  las
obras de algunos artistas del
“Blaue Reites”, La arquitectu-
ra alemana de la época, en
cuanto sufre el influjo expre-
sionista, emplea los  mismos
recursos r(}l'l]]illt’.‘\ alll"lllt‘ Plrr
la indole v la escala de su
plastica v la ausencia de una
base tematica.
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rasgos

SUexXpresion no
puede ni debe alcanzar fa pro-
fundidad animica inherente al
arte pictorico.

Hay en Mendelshon un rasgo
que es afin al trazo vigoro-
so de los expresionistas: su
extraordinaria habilidad para
la expresion en croquis de las
formas arquitecténicas. En sus
hosquejos, de trazos gruesos
enérgicos. nos muestra en fon-
{IU ||l(‘ri]|11(f|llﬂ| ({'I.If' Ill H]Irl"
xima a los expresionistasy Pero
hay algo mas en esos croquis
que Mendelsohn realiza entre
1914 v 1920, En esa etapa ju-
venil los dibujos de arquitec-
tura. recogidos en la biogra-
fia de Whittick. denotan un
esfuerzo por expresar nuestra
era maquinista que puede pa-
rangonarse con el de su coe-
taneo Sant'Llia. el arquitecto
futurista fallecido  prematura-
mente en 1917, Este precursor
publicé un importante mani-
fiesto v realizo dibujos en los
que anticipa lo que sera la ar-
quitectura de la era de las ma-
quinas v de las multitudes:
coneepeion ingenua del futu-

El arte de nuestro lit’i1:|1(r
nos presenta también este ca-
riz. de ingenuidad: la ingenui-
dad es importante en nuestra

Gpoca porque permite a los
1T{x‘{|Uil‘ |[1|“1“|||'|I un |l'|1.|llll“
nuevo  desde  sus  comienzos.

partiendo de una ignorancia
del pasado que. aunque deli-
berada. es semejante a la in-
genua actitud del nino frente
a la realidad. Los primercs ero-
auis de Mendelsohn particivan
de esta intencion ingenuamen-
te simbolista [rente al
munda en cierne. cuvo funda-
mento encuentra en las fabri-
cas v en las maquinas. Las fa-
hricas que bosqueja Mendel-
sohn. tienen algo de -
nas, pero como si estuvieran
animadas de un =entido orga-

nico, de una vitalidad animal.

nueyvo

1=lein,
conserva es

La Torre de
truida en 1920,
caracter. Parece a la ver anun-
ciarnos un arquitecto que va a
manejar las

ConsE-

[Ullllﬂﬁ con uana
intencion escultérica. a la ma-
nera de un Gaudi. mas
tarde tendera a  hacerlo Le
Corbusier (éste ciertamente de
modo muy  personal): tratar
la arquitectura niasa.
modular v darle vibracion al
muro. La torre de Einstein nos
recuerda a Gaudi. si hien no
llega a los extremos expresivos

Comao

comao
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de este escultor de la arquitec-
tura. Tiene algo de orgénico en
sus macizos y curvados contor-
nos. Y en su forma busca una
ingenua expresion simbélica de
nuestra era cientifica y maqui-
nista. Los muros totalmente
curvos, como formados por
una masa unica, se proyectan
en extranos salientes. Las ven-
tanas, de perfil oval o elipti-
co, acusan en sus curvadas
mochetas la plasticidad del vo-
lumen. El edificio parece ins-
pirarse en la arquitectura de
los modernos barcos de ultra-
mar y se emparenta con las
formas organicas de Gaudi.

El funcionalismo
racionalizado

La tendencia decididamente
expresionista que denotan los
primeros bosquejos y la torre
de Einstein desaparece en la
obra posterior de Mendelsohn.
fundada en un funcionalismo
racionalizado. Lo “expresio-
nista” que nos fué revelado
con elocuencia en los croquis
primeros y en la torre, no vuel-
ve a traslucirse en esta forma
directa. Se pierde la fantasia
de aquella arquitectura. Es cu-
rioso observar no obstante que
en ciertos croquis que Men-
delsohn sigue realizando a mo-
do de estudio previo para sus
proyectos, se mantiene vivo el
sentido expresivo propio de su
juventud. Segiin nos refiere su
biografo Whittick. los croquis
en perspectiva contintian for-
mando parte de su manera de
componer: comienza por estu-
diar a fondo las caracteristicas
del sitio y las necesidades del
programa, pues su arquitectu-
ra tiene una solida base funcio-
nalista, muy apegada a la rea-
lidad. Y en esto no procede
como Wright. quien se inspi-
ra en las formas naturales para
integrar a ellas las formas ar-
quitecténicas, inspirdndose en
ellas. No. el estudio que hace
Mendelsohn reviste un neto ca-
racter racional y funcionalista.
Luego comienza a proyectar
partiendo  de  hosquejos en
perspectiva, que maneja con
un claro sentido de los voliime-
nes y los espacios. Posee una
concepeion espacial tan certe-
ra que al realizar sus croquis,
ya esta coincibiendo la arqui-
tectura en plena funcion. Pero
en ésta se ha perdido la fan-
tasia juvenil de la torre de
Einstein o, al menos, ella apa-
rece sometida a fuertes deter-
minantes racionales,

A partir de 1920, crea Men-
delsohn una arquitectura fun-
damentalmente racionalizada,
que parte del volumen en sus
:IF-}JE‘(‘[O:G fl.)I'Ill.'iI"'\, Vv en Iﬂ ('Ilill

solo subsisten ciertas notas que
revelan sus precedentes expre-
sionistas. Incorpora a esta ar-
quitectura todas las conquistas
de la téenica contemporanea,
sin fundarse empero para ello
en un sistema formal precon-
cebido, como Le Corbusier. Y
en esto denota la ausencia de
los imperativos logicos que de-
terminan la sistematizacion
tedrica del arquitecto suizo-
francés. Y en tanto que éste se
refugia en la creacion formal
para dar escape a su inconfesa-
da fuga hacia lo romantico, ve-
mos a Mendelsohn constreiiir
la expresion sensible en cenidos
moldes geométricos, Hay en
él un manejo acentuado —ca-
si diriase sistematico— de la
curva. pero, a diferencia de
Le Corbusier, en quien la cur-
va adquiere creciente libertad
v expresividad, maneja siem-
pre la curva regular: circun-
ferencia, cilindro o esfera. ;Se
dira acaso. por ello, que hay
una intima contradiceion, tan-
to en la obra de Le Corbusier
como en la de Mendelsohn, va
que el primero pregona la be-
lleza de las puras formas geo-
métricas y el segundo se aleja
de la libertad formal que co-
menzd a triunfar en la Torre
de LEinstein? No pueden til-
darse de contradictorias las
variaciones que marcan el si-
ng propio de cada personali-
dad y de cada época. En Le
Corbusier se oculta una veta
romantica que se acentua con
el tiempo. En Mendolsohn se
})l‘{!dul_‘l' II]'I)('(‘.‘EII i”\'f‘r:‘*t'l (!1]('"
tras un episodico periodo ex-
presionista. se estabiliza en
formas racionalizadas.

El equilibrio clasico
de la forma

Sin embargo esa tendencia a
lo racional se equilibra en
Mendelsohn con un  sentido
Torganico” que proviene en él
sin duda del influjo expresio-
nista, pero que es parte de su
personalidad artistica. Ese
equilibrio. propio de los mo-
mentos clasicos, se hace pre-
sente en dos sentencias de hom-
bres del Renacimiento. citadas
por Whittick: “Para comuni-
car los valores vitales del es-
piritu.  la  arquitectura  debe
aparecer organica.
cuerpo”: “Quien no ha domi-
nado la figura humana y en
especial la anatomia. no puede
comprender la arquitectura™.
La primera es de Vasari. la
segunda de Miguel Angel. He
ahi una concepcion propia del
hombre clasico, que no se des-
vincula de la naturaleza —en
especial de la naturaleza hu-

como el

1 Los croquis de Mendelsohn: a
bosquejos del periodo 1914-20,
con fuerza expresiva en el trazo e
intencidn de simbolizar en las for-
mas de la arquitectura fabril
nuestra era maguinista; b los bos-
quejos posteriores a 1920, con
maestria en el trazo (torre de Eins-
tein y tiendas Schocken.

2 La obra expresionista: la torre
de Einstein, 1920.

3 Laos obras del periodo funciona-
lista racionalizado: a el Columbus
Haus, 1931; b frente del centro
de salud de la Congregacion de los
Mainmonices, S. Francisco, 1950

— -

mana— pero a la vez la some-
te a esquemas racionales, y
crea asi ideales arquetipos. Es
ésta una manera de ser “orga-
nico” como puede serlo un
clasico; manera muy distinta
por cierto de la de Wright,
para quien la naturaleza es to-
do aquello que rodea al hem-
bre. mas que el hombre mis-
mo. Si en el clasico hay un
impulso hacia lo vital, éste se
encuentra equilibrado por el
concepto racionalizado del uni-
verso, sometido a la armonio-
sa regulacion de leyes que se
expresan en lenguaje matema-
tico. Mendelsohn, por su ma-
nera de componer, se asemeja
a los clasicos, si bien carece
de una posicién sistematica
sobre su arte. Maneja por lo
general formas rectas; sus
plantas se componen ortogo-
nalmente y sélo por excepcion
se aleja de tal esquema. Sobre
esta solida base racionalizada,
se abre a lo organico en el
tratamiento de detalle de la
forma, que subraya la estruc-
tura ortogonal de sus ohras
con acentos le dinamismo y
de fuerza, aunque sin com-
prometer la vigencia de las
formas racionalizadas.

¢Como concibe Mendelsohn
la arquitectura que crea des-
pués de 19207 En su esencia
como una composicion or-
gonal de volimenes simples,
Cuando sus plantas no son
ortogonales, no dejan de tras-
lucir sin embargo un espiritu
racionalizado. Los proyectos
de Wright parecen crecer a
veces Como organismos vege-
tales: los de Mendelsohn estan
siempre “compuestos’”. Dentro
de la estructura de esas com-
posiciones se va a manifestar
la nota organica. en el movi-
miento dinamico de los miem-
bros de la arquitectura. acen-
tuado y subrayado por el tra-
tamiento de las superficies. En
las tiendas Schocken de Stutt-
gart toda la composicion volu-
métrica se dinamiza entre dos
escaleras que se destacan por
sus curvas salientes, mediante
un movimiento horizontal con-
tinuo en el que contrastan lle-
nos y vacios y que no se de-
tiene en el angulo del edificio.
Hay en esta obra un contras-
te entre masas horizontales y
verticales que es base de una
expresion de lo monumental:
en el caso de las tiendas Schoc-
ken esta intencién se insinta
en los volimenes destacados
de las dos escaleras, una de
las cuales proyecta su curva
en voladizo, en tanto que la
otra se eleva sensiblemente
sobre el dltimo plano.




4 Lo expresian de la monumenta-
lidad de Mendelsohn: a el cemen-
terio hebreo de Koenigsberg,
1927, contraste subrayado de
masas horizonta'es y wverticales;
b el monumetno de los judios
muertos por los nazis en la se-
gunda guerra mundial, con la re-
presentacidn de las Tablos de la
Ley erigida en motivo central del
monumento; ¢ vista de conjunto
imaqueta) del templo de la comu-
nidad hebrea de Cleveland; d vis
ta de la cdpula del mismo templo

En su pensamiento y en su
obra, Mendelsohn fué un “fun-
cionalista orginico”™, con un
sentido racionalizado de lo or-
ganico a la manera de los cla-
sicos. Lo revela su arquiiﬂctu-
ra y lo confirman sus escri-
tos: “Debemos crear —ha di-
cho— un plan flexible v crea-
dor de desarrollo futuro, fun-
dado en la evolucion natural
de todo organismo vivo”. Esta
idea “orgdnica”™ es estructura-
lista: idea muy de nuestro
tiempo, que consiste en con-
cebir el todo como un con-
justo arménico de partes, de-
pendientes unas de otras y
del conjunto mismo —a se-
Illejﬂl'iza (l&‘ ]fl l’lll(‘ ocurre en
los organismos. Pero este fun-
cionalismo organico no alcan-
za sino parcialmente a refle-
jarse en la expresion arqui-
tectonica, que conserva siem-
pre un caracter racionalista
predominante. Las notas que
en ésta nos revelan la perdu-
racion de su tendencia juvenil.
Ia.'; enconlramos en ('fl uso d('
las curvas simples y del cla-
roscuro en las fachadas, asi
como en 1”9 remates f!f‘ sus
edificios, La altima planta de
éstos suele marcarse mediante
una fuerte zona de sombra que
se contrapone al tratamiento
de las fachadas. va sea me-
diante un alero saliente como
en el Cementerio Hebrero de
Koenigsberg (1927):; o bien
con un al?rll Pl'()'\'l.'('tll{l() (iu{'
crea una profunda “loggia” a
lo largo de la fachada como en
el “Columbus Haus™ (1931).
Suele Mendelsohn  combinar
las superficies curvas —de
cajas de escaleras o de balco-
nes— con salientes que crean
zonas de sombra, como en la
caja de escalera de las Tiendas
Schocken de Stuttgart. en el
Pabellon De la Warr, en Be-
xill-on-sea (1935) o en el Cen-
tro de Salud de la Congrega-
cion de los Mainmonides (San
Francisco) (1950).

El monumentalismo
en la arquitectura

Con este vocabulario de for-
mas. Mendelsohn intenta otor-
gar a sus edificios un signifi-
cado simbolico monumental
—intencién que ya se advier-
te en sus croquis juveniles y
que alcanza una brillante ex-
presion en la Torre de Eins-
Le \'('Tdaderll monumento a
la Ciencia. El monumento es
la obra que se sitia en los es-
pacios urbanos para glorifi-
car los hechos colectivos sig-
nificativos y expresar el sen-
tido propio de una época,

mediante los recursos propios
de las puras formas arquitec-
tonicas, que por ser no-repre-
sentativas tienden espontinea-
mente a una expresion simbo-
lica de lo cultural. Obsérvese
que la escultura monumental
es un desprendimiento de lo
arquitecténico. en cuanto se
sitia en los espacios urbanos:
a]]l'l_\'al'il'l ZI!‘_'i en l’l marco ar-
quitectural, es auténtico mo-
numento cuando en sus temas
alude a la significacion cultu-
ral y colectiva que surge de
éstos. En el monumento la
arquitectura se encumbra muy
por encima de su funcionali-
lad primordial, hasta alcanzar
las cimas de la expresion ar-
tistica. En nuestro tiempo se
plantea la validez de lo mo-
numental, por diversas razo-
nes; y el caso de Mendelsohn
nos ]'N:‘l‘l'l'iill‘ l“Xﬂl]lillal' l’] IPII[I’
to a través de los ejemplos
concretos que nos propone. En
algunas de sus obras es evi-
dente la intencion monumen-
talista, sefalada por el pro-
grama mismo: tal el caso del
Monumento a los judios muer-
tos por los nazis en la segunda
guerra mundial. Los monu-
mentos de este tipo, que si-
guen naturalmente construyén-
se, carecen Ill" \'l‘l‘{'ﬂfli‘rﬂ Hi

cion monumental en
Itura
sta se

cuanto se I'(‘fif.‘]'(' a Ii! C

en su conjunto, Pues ¢
encuenlra |lri\'alla (ll' una au-
téntica y honda comunidad de
ideales que promueva la apa-
ricion del monumento como
expresion acabada del espiri-
tu de la época. en la medida
que lo fue el templo helénico
v la catederal. El monumento
desaparecié ahora del campo
de la arquitectura porque no
tenemos grandes ideas comu-
nes que monumentalizar.

Las corrientes artisticas con-
tempordaneas —que expresan
las tendencias profundas de la
época— coinciden en un ge-
neral menosprecio por los te-
mas e ideales envejecidos de
nuestra cultura occidental. El
dadaismo exhibia en sangrien-
tas burlas su desdén hacia el
espiritu burgués, altimo refu-
gio de las antiguas creeencias.
El expresionismo y el superre-
alismo revelan el estado de an-

gustia que vive el occidental,
huego de derribar sus idolos,
El amplio movimiento hacia
la abstraccion surge de un
enorme esfuerzo por superar
el total derrumbe del tema co-
mo vehiculo de una espiritua-
lidad auténtica, y es una ten-
lali\"a IHII' t.‘.\'pr{’sﬂl‘ un nuevo
sentido de la vida y del mun-
do a través de la pura forma.
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A través de ésta y sin apelar
a la representacién temalica,
debe existir sin embargo una
relacién expresiva, si este arle
ha de ser mas que un simple
juego de formas (que enton-
ces encuentra en lo arquitecto-
nico su puesto como ornato y
embellecimiento de la forma).

La nueva arquitectura refleja
a su manera la crilica situa-
cion de nuestro tiempo. Habia
de naufragar necesariamente
el monumento en el titanico
esfuerzo por crear formas en-
teramente inéditas v adecuadas
a un mundo de masas. orga-
nizado bajo el signo de la mi-
quina. Si esas formas han de
ser sinceras y por lo tanto au-
ténticas, han de desaparecer
las viejas formas clasicas del
monumento; y ha de cezar in-
cluso la intencion de crear
nuevas formas monumentales,
carentes hoy de verdadero ob-
jetivo. Aunque siguen erigién-
dose por el mundo monumen-

tos de todo tipo, no son por

lo general sino superviviencias
de viejas formas simbolicas,
con las cuales las comunida-
des se esfuerzan por mantener
una vacilante comunidad es-
piritual. La arquitectura se
aleja hoy resueltamente le to-
da expresion monumenatalis-
ta: en Wright. a través de =u
enemistad por lo clasico y su
biisqueda de formas inspira-
das en la naturaleza. Por otras
razones —no surgidas del mi-
to de la naturaleza inspirado-
ra. sino de la necesidad de ra-
cionalizar el mundo-— Le Cor-
busier vy Gropius rechazan por
igual todo intento de monu-
mentalidad, unido siempre al
sempiterno retorno a los mol-
des clasicos. No pudo Behrens.
pocos anos antes que Gropius.
lfgl‘ﬂllar Hl I'I'Ill““l]ll.'rllﬁ“:"-l”()
(aunque se esforzé por no
caer en un eclecticismo for-
mall cuando construyé edifi-
cios dedicados a fines prac-
ticos, propios de nuestra época
mecanizada: las fabricas de la
AEG. Pero otro de sus disci-
pulos, Mies van der Rohe.
aunque fuertemente influido
por las formas clisicas. logro
escapar de las recetas propias
del  monumentalismo  clasico.
La perfeccion “mecanica” de
los rascacielos de Mies refleja
la época en una forma depu-
rada, que por ciertos aspectos
se emparenta con lo elasico.
sin recurrir a la forma “mo-
numental™, No es licito, sin
embargo, hablar de la forma
“monumento”, cual si ésta
fuera patrimonio dnico de los
wmentos clasicos de la An-
gliedad, luego consagrados

-

por el academismo. Cuando los
egipcios levantaban un obelis-
co, éste tenia un sentido pro-
fundamente religioso. ligado
por lo tanto a su propia cos-
movision. Aunque realizado en
una pura forma geométrica,
poseia una significacion sim-
hélica monumental que hoy se
ha perdido enteramente (no
asi la forma clisica, que vive
atin en nuestro recuerdo v en
viejas imagenes). El obelisco
erigido en la Plaza de la Re-
piblica de la ciudad de Bue-
nos Aires. cuando se trato de
instalar alli un  monumento.
constituye una solucién pura-
mente formal del problema;
solamente en este sentido es
aceptable: pues ciertamente
carece para nosolros, en pleno
siglo XX, de todo cariz mo-
numental. en cuanto expresion
simbélica de lo comunitario.
Es explicable. sin embargo, es-
te recurso al obelisco que se
repite en nuestro pais v en
otros de América: con él se
quiere eludir la forma monu-
mwental consagrada en Oceiden-
te desde el Renacimiento y que
se funda en el manejo acadé-
mico de las formas clasicas,
Pero esta manera de subsistir
el ya inadmisible monumento
clasico, tampoco es solucion
aceptable =i se considera que
recae en el vicio historicista
v ecléctico. Lo salva solo |
hecho de que para nosotros
—para la generalidad de quie-
nes lll (‘i)nl{"m}llﬂn--— carece d{‘
todo  significacion  expresiva.
I’s una pura forma plastica. Si
es esto lo que se ha buscado
Jpor qué no erear una forma
nueva carente de todo sentido
monumental y que en el espa-
cio urbano cumpliera solo una
funcion decorativa. en el buen
sentido del término? Si se tie-
ne en cuenta el momento ac-
tual de la civilizacion. ial os
quizas la mejor v mas sin-
cera solucion del problema rue
plantea la ornamentacion de
los espacios urbanos.

Se evidencia hoy la carencia
de vigorosos ideales comunes
que determinen la creacion de
formas monumentales inéditas
y propias del siglo XX, +Pero
en los comienzos de éste se
llevaron a cabo algunas tenta-
tivas  por “monumentalizar”
funciones y artefactos tipicos
de la época. como la fabrica y
la maquina. Unidas. éstas cons-
tituyen un motivo esencial del
siglo, ligado a la fabricacion
en serie, a la téenica y por ésta
a la ciencia. Va mas alld ain
el significado del doble motivo
maquina-fabrica, pues se rela-
ciona con el proceso que ha

conducido a la dignificacion
del trabajo y a la transforma-
cion de la estructura social.
Es el resultado de una reforma
profunda de la sociedad que
ha determinado una inversion
de valores. sin duda tinica en
la historia. Los valores dtiles,
unidos a los vitales, se proyec-
tan en primer plano y compi-
ten triunfalmente con los valo-
res espirituales. Entre éstos el
valor teérico. representado por
la Ciencia, sirve de base a
aquéllos. pero con un sentido
practico utilitario que se pone
de manifiesto. por ejemplo. en
la sistematizacion de las cien-
cias aplicadas y en la investi-
gacion cientifica burocratiza-
da. Sin duda esta transmuta-
cion de valores estd determi-
nada por un inexcusable “pri-
mum vivere” de las sociedades
contemporaneas, acuciadas por
el imperativo de elevar el ni-
vel de vida de una poblacién
mundial en acelerado creci-
miento. En la arquitectura es-
te hecho capital tiende a otor-
gar jerarquia a los edificios
utilitarios. incluso a algunas
construcciones que se sittian
en las fronteras de lo arqui-
tecténico:  esto  ocurrid  por
ejemplo con los silos v los
elevadores de granos, alaha-
dos por la pureza de sus for-
mas funcionales.

sste vueleo en la apreciacian
jerarquica de los valores que
se adseriben a las funciones
arquitecténicas  €s un  rasgo
tipico de la época: puede equi-
paratse a lo que ocurre en la
pintura donde el tema, vehicu-
lo de valores v contenidos hu-
manos, ha silo totalmente pri-
vado de su pretérita dignidad.
Vivimos una t"pu{.'n que, cuan-
do se encara verazmente con
sus mas reconditos impulsos,
hace tabla rasa de los ideales
consagrados y rechaza el con-
cepto de lo monumental. en
cuanto aun permanece unido a
aquellos ideales y a las formas
clasicas que los expresaban.
En la evolucion de su arqui-
tectura Mendelsohn se ha man-
tenido siempre fiel a su inicial
intento de expresar la monu-
mentalidad: sus imagenes juve-
niles fueron dibujos de fabri-
cas fantasticas convertidas en
simbolos expresivos de nuestra
era tecnologica. A la altura
del siglo en que vivimos esta
significacion monumental atri-
huida a lo utilitario nos apare-
ce como una posicion ingenua
que confunde fines y medios.
Las maquinas deben ser rele-
gadas al rango de puros me-
dios y no convertidas en fines,
Lo mismo ha de decirse de Tas
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fabricas, nuevo programa ar-
quitecténico que aunque alber-
ga el trabajo humano habra
de reintegrarse al rango que
le corresponde frente a otros
que se adscriben a valores de
mayor enjundia espiritual.

En Mendelsohn el sentido de
lo monumental se aparta ca-
tegaricamente de toda forma
clasica, pero se expresa clara-
mente mediante la L‘nnlrapusi-
cién de masas verticales y ho-
rizontales, En el Cementerio
Hebireo de Keenigsherg un vo-
lumen cuya verticalidad s
acentuada mediante el trata-
miento de las superficies se
opone a otros en que predomi-
na la horizontalidad. La mis-
ma caracteristica se advierte
en la Torre de Einstein. En al-
gunos casos la tendencia se
mantiene en forma moderada.
dada la indole de la funcion:
es el caso de las Tiendas Schoe-
ken de Stuttgart. edificio en el
cual las dos escaleras son aun
hitos monumentales que encie-
rran un volumen cuya hori-
zontalidad es acentuada por el
tratamiento de la superficie.
En la obra realizada posterior-
mente en los Estados Unidos.
realiza Mendelsohn una serie
de Centros comunales v Tem-
plos para diversas comunida-
des hebreas. en las cuales per-
dura este sentido de lo monu-
mental, aunque suele expresar-
&€ Con Olros recursos |_1I:’1§!i1:u?—.
Il caso mas notable lo consti-
tuve el edificio para la Comu-
nidad Hebrea de Cleveland.
Ohio: el templo mismo esta
alojado en una gran cipula
de 30 metros de diametro, que
solo se levanta a 19 del suelo.
Contrariamente, pues, a lo que
ocurre en las cipulas renacen-
tistas. simbolos del
que se elevan por encima de
las naves consagradas al cul-
to. =e trata de una cipula uni-
da a la tierra. Mendelsohn
atribuye intencionalmente a
esle rasgo una intencion sim-
hélica vinculada a la indole de
la religién hebrea: en ella no
se mantiene Dios en un ambi-
lo remoto o misterioso, sino
que esta proximo a los hom-
bres: los cielos y la tierra es-
tan unidos en el espiritu de
Dios. La sinagoga de Cleve-
land es una cipula semiesfé-
rica que, al descansar directa-
mente sobre la superficie te-
rrestre. es simbolo de la inti-
ma unién del cielo y de la tie-
rra. Al término de su carrera
el templo se inauguré en
1952— Mendelsohn mantiene
en su arquitectura el mismo
simbolismo  monumental que

lllli\'t‘ﬂill

. habia marcado su comienzo.




EL CONJUNTO RURAL
DE RODEO

EN LA PUNA JUJENA, ARGENTINA.

La inclusion de un estudio sobre conjuntos rurales, en particular el de
Rodeo (departamento de Yavi, provincia de Jujuy), en una serie des-
tinada a lo arquitectura hispancamericana, merece cierta aclaracion,
Las planicies de la meseta de la puna son caminos fdciles de recorrar
y fueron el camino utilizado por los Incas para alcanzar el extremo
sur de su imperio, evitando asi o las belicosas tribus de la quebrada
de Humahuaca.

Los espafioles, también llegados desde el norte, realizaron sus primeras
intentos de penetracién en el actual territorio argentino a través del
"'camino de los incas’’; pero luego, sometidas las tribus de la quebrada,
la de Humohuaca fue la ruta obligada entre el Alta Perl vy las tierras
surefias del Rio de la Plata

El cambic de ruta no significd el abandono de las tierros altas, que
fueron el asiento de los haciendas, encomiendas y minas explotadas
por los espanicles quienes sumaron a las llamas y vicufas del lugar
los cobras, ovejas, asnos y mulas europecs. Estas haciendas y los
pueblos que se establecieron durante la colonia en lo puna, desarrolla-
ron una arquitectura simple, de econdmica realizacién vy sumamente
adaptada al medio 1.

Los tipos octuales de habitacidn no han variado con respecto a sus
antecesores coloniales. Esta constancia tipolégica justifica la inclusion
de estos conjuntos, de los cuales el de Rodeo data de 1850 aproxima-
damente, en esta serie especializada en arquitectura hispancamesricana
en la Argentina (1),

En nuestros dios el postoreo sigue siendo la principal ocupacidn ae
las llanuras del Altiplano, mientras la explotacion minera (Aguilar,
Pirquitas) crece en importancia en las serranias. Segun el censo de
1958 e! ganado ovino predomina y la regidn es la principal productora
de lana de llama y vicuda (<)

Aunque al comienzo de la conguista, durante el siglo XV| y principios
del XVIl, todo el noroeste argentino fue la zona mds densamente
poblada de nuestro territorio actual (5. XVI: 250.000 h), en los siglos
siguientes el incremento de la poblacidn se verificd en las zonas pam-
pas del centro y sur vy la poblacién del altiplano se mantuve estacio-
naria, sino decreciente. Actualmente lo densidad de poblacidn es muy
baoja: en 1958 el departamento de Yovi tenia 18.539, lo que daba
una densidad de 6,3 h/'km=. De estos 18.539, 10.000 residian en
La Quiaca y el resto se repartia entre los pequenos centros urbanos
(Yavi: 604) y las zonas rura'es lo que permite estimar para éstas unc
densidad menor a 1 h/km? (),

EL ENTCRNQ FISICO

Los conjuntcs rurales se encuentran en los llanos o en las faldas de
los cerros de la puna jujera; en particular, el de Rodeo estd ubicedo
sobre la margen oriental de la laguna de Pozuelos (65°55'0; 22°18'S).
La Puna es un conjunto de planicies y montanas situados en el extre-
mo NO de la Replblica Argentina, cuya altura sobre el nivel del mar
oscila en las Ilanuras entre los 3.000 y los 3.600 metros. Las planicies
de la parte norte rcdean a la loguna de Pozue'os, depositorio per-
manente y de cuenca cerrada (20 X 10 km) en la cual desagotan los
rios y arroyos originados en las cadenas montaficsas de los bordes.
Estas alturas de borde sobrepasan los 4.500 metros, perc su oltura re-
ativa es, por supuesto, inferior. Las llanuras, a su vez, estdan inte-
‘rumpidas por cerros aislados (monadnocks) que sobresalen sobre e!
plano liso formado por la sedimentocién del producto de la erosién
edlica e hidréulica. Es asi como gran parte de estas planicies estan
cubiertas por arena fina y puede encontrarse en ellos médanas vivos 2.
El clima es frio y seco durante la mayor parte del aro; de diciembre
o febrero hay lluvias no muy terrenciales (300 mm anuales); no hay ne-
vadas en invierno y predominon los vientos del 5E. "“La extrema se-
quedad del aire, la presidn otmosférica disminuida a la mitad a los
5.000 metros sobre el nivel del mar, sdlo hacen posible en el desierta
de escombros la existencia de las formos mas sésiles de la vida, en
medio de lo desoladora uniformidad de una naturaleza casi entera-
mente inanimada’ (1) £3.

Mo todo es negativo en la puna; graocias o esta dureza del clima no
hay enfermedades epidémicas o endémicos y aun el mal de Chagas
no se aclimata en tales alturas. Sin embargo, el visitante no acos-
tumbrado puede ser osaltado por el mal de la altura, soroche o pura.

Entre los 300 especies vegetales las mas dtiles son aquellas cuyos
sjemplates pueden utilizarse como ccmbustible: el churqui, la quefua,
la tola, la changlla y la yareta. El cardén, abundante en la Quebrada,
no llega hasta el altiplono. La zoogeografia no presenta un cuadro
mds abundante: hay vicufios en vias de desaparicién, gatos monteses,
guanacos len las serranias), chinchillas, las que solo subsisten en cria-
deros, y avestruces, ya casi desaparecidos (),
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EL MEDIO Y LA ARQUITECTURA

Desde los tiempos de la colonia son muy pocas las variaciones que se
han producido en los modos de vida. El ganado sigue siendo atendido
con los mismos métodos de hace trescientos afos: pastorec y encierro
cotidianos. Los adelantos tecnoldgicos de los Gltimos dos siglos sélo
se notan en la asistencia sanitaria provincial, en los camiones que
circulan cada vez mds frecuentemente, en los caminos de la planicie
mejorados ano a afo, en la lejana presencia del ferrocarril (el Ferro-
carril Nacional General Belgrano corre por la quebrodo desde 1908)
y en las presencias cotidianas de la radio a transistores y la bicicleta,
medio comin de transporte personal en la puna. Gracias o estas nue-
vas posibilidades de comunicaciones e informacién el comercio se ha
desarrollado. La venta de la lana preduce lo suficiente para “importar’’
productos manufacturados, ropas y comestibles.

Esta revolucidn en las comunicaciones no ha producido un cambic equi-
valente en la organizacidn social y familiar, la que continda establecida
seglin patrones anteriores, ya muy debilitados aunque aldn vigentes.
La vieja organizacion tribal ha sido reemplazada por la organizacion
individualista de la repiblica liberal, simbolizada por “‘el gobierno’.
En las dltimas décadas, la posibilidad, la conciencia y lao exigencia de
participacién en los asuntos de gobierno se han hecho sentir y se
sienten cada vez con mayor intensidad.

Pero todo este cambio no se hace sentir en la vida familiar y cotidiana:
sigue organizada segln las tradiciones nativas y los aportes catdlicos
del misionerismo espanol.

El principal centro de reunién colectiva sigue siendo la iglesia en los
dias de festividades religiosas y el almacén, donde lo hay, durante el
resto del ano (8).

Dentro de esta inmutabilidad, los cambios comienzan o producirse en
los centros urbanos y, mas lentamente, en las zonas rurales; pero en
todo el territorio ya se conoce, por la occidn escolar (7), la radio, los
viajes a los poblades, los diarios y las revistas, la existencia de otro
mundo brillante, extrano e incomprensible, que es nuestra civilizacidn
urbana. Este conocimiento y los esperanzas e ilusiones que suscita,
son los principales animadores de la emigracidn de los jévenes, emi-
gracién que no desborda los limites de la provincia sino que se reduce
al pasaje ael medio rural al medio urbanc. Asi, el grupo familiar, nu-
nieroso (es habitual tener 5 0 mds hijos), se desmembra a medida que
los jévenes superan lo adolescencia y abandonan el hogar en busca
de los poblados. Tampoco es extrano a ese éxodo el hecho de que las
familias rurales parecen haber perdido tode razdn existencial que no
sea la de la mera subsistencia,

El folklore tiene sus mejores expresiones en la danza y en la misica,
artes populares y del pueblo. Otro antiguo oficic perdura en el
altiplano: el de la imogineria. La colonizacién espafola fue particular-
mente exitosa en el proceso de endoculturacién que operéd a, través
de sus misioneros religiosos. La religion catélica fue aceptada y com-
prendida cosi inmediatamente, pero aceptacidén y comprensidon no
alcanzaron la profundidad de lo mistica europea y admitié la mezcla
de elementos animistas anteriores a la evangelizacién. Los santos cris-
tianos han reemplazado a las divinidodes anteriores y su culto se
mantiene con fuerza, referido generalmente o su poder de intercesién
ante Dios para garantizor la defensa de determinados bienes y la
prevencion de determinados males; por ejemplo, Santiago, protector
contra el rayo, Santa Bdrbara, protectora contra las tormentas, Santa
Inés, protectora del ganado lanar. Todos estos santos som represen-
tados por los imagineros f4, artesanos de ruda expresion popular que
aln abastecen al altiplano de imdgenes religiosas.




EL MEDIO ¥ LA
“"ARQUITECTURA NATURAL"

Aparicio llamdé "‘arquitectura na-
tural’ a la arquitectura realizada
con los medios de la region. Esta
sola caracteristica no basta; la ar-
quitectura rural del altiplano es
“natural” en cuanto que utiliza
los materiales propios del lugar:
piedra en las serranias, adobe en
los llanos. Pero el hecho de ser
construido por los propios usuarios,
sin proyectistas ni constructores
especializados, la ubica dentro de
la mejor arquitectura espontdnea.
En las planicies del altiplano la
madera es prdacticamente inexis-
tente, el cardon se da, como ya se
ha dicho, en la quebrada. Asi sélo
restan como materiales aptos para
la construccién el adobe y la pa-
ja. Estos materiales son utilizados
sequn temas estdticos sencillos, de
facil construccién, Esta se inicia
con la produccion de mampuestos
prismaticos (30X 15X 55 ¢m,
aunque no existen medidas “'stan-
dard”’; las dimensiones pueden ser
mayores o menares que las anota-
dos), amasados con paja y barro
y secados al sol. En los casos mds
cercanos a los cerros los muros se
asientan sobre hiladas de piedra
que hacen de cimientos. Sobre
€st0s muros, cuyo espesor varia de
40 a 55 centimetros, se apoyan
troncos sin desbastar, sobre los
que, a su vez, apoya un tendido de
canos f5 apretadas entre si y dis-
puestas segun la direccion de las
correas, sobre el que se colocan
la cobertura de paja y el “‘tor-
teado” final de barro. El arco
de medio punto, que es utilizado
con frecunecia en las aberturas
6 vy #7, no se utiliza como techo
en la arquitectura rural ni aun
formando arcos perpiofos. En
aquel clima seco y frio, sin lluvias
torrenciales, esta construcclidn ase-
gura un buen aislamiento térmico
e hidréfugo. Los muros de adobe
pueden o no ser revocados con
barro, aunque a menudo este re-
voque falta 8. Esta construccién
requiere un cuidado simple pero
constante. Rara vez las casas es-
tan pintadas exteriormente, aun-
que es comun que lo estén en el
interior,

Como anctamos mds arriba, la
vida cotidiana no ha combiado
desde los tiempos de la colonia.
El postoreo impone su ritmo: le-
vantarse a la salida del sol, cui-
dar el rebaro (ovejos o llamas),
retirarse al caer el sol, Este ritme
sélo se altera con el cambio de
las estaciones segun se alargan o
se acortan las horas de luz solar.
Estas tareas son desempenadas,
principalmente, por la mujer
quien, ademas de cocinar y lavar,
cuida del ganado e hila y teje con
su lana. Los momentos fundamen-
tales para la vida social e inter-
familiar se producen por la mao-
nana temprano y al anochecer;
durante el dia cada miembro de
la familia, con excepcion del sub-
grupo madre-hijo pequero, estd
aislado y concentrado en sus ta-
reas. Mo hay en esta arquitectu-
ra un lugar que pueda llamarse
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de encuentro, especificamente creado para tal fin. MNo hay locales
diferenciados para padres e hij todes los ambientes son compartidos
por todos v, al contrario de lo que sucede en las zonas urbanas, el reco-
gimiento perscnal se produce fuera de la vivienda. Lo comida es sen-
cilla ¥ no requiere un cocinado complicodo: lo leche y sus derivadeos
existen solo estacionalmente, durante lg época de cria; la carne se con-
serva secado al sol y salada cemo “chargqui’’ o “'chalona’, segun sea
vacuna u oving; la alimentacién bdsica se completa con el maiz, el
quesn, el pan, el arroz y los fideos. De acuerdo con lo pobrezo de las
cemidas, el equipe para su preparacién es también pobre: un fogén
intericr dende se quema la “1ola”’, arbusto pequefo y obundante y un
herno de pan, siempre exterior 9, de forma cupular elevedo sobre mu-
retes y aislado de tcdas los otras cecnstruccion En la cecing, la venti-
lacién se realiza per la puerta y les gases del fogon se evaclan per pe-
querias ventanas fo | nancia de mampues ¥ vacios en
la zona superior de les muros pincnes £10. El equipo e cempleta en la
cocing con poyos de adocbe que sirven de gsiento v nichos en los
muros gque sirven como estanteria. Un pozo exterior, sin brocal,
proporcicna el agua necesaria para la higiene y la alimentacian,

Tedas las habitaciones se construyen aisladas entre si,
deando a un pa En oquellas en las cuales se duerme, la ilumi-
nacion y la ventilacion se realizon por la puerta de entrada y por
alguna ventana pequena cuyos dinteles pueden ser de rmadera o arcos
de mampuestos de adobe $11. En los dormitorios oparecen, o veces,
poyos anchos, donde con algunas mantas se organizan los lechos co-
munes. El piso &5 de tierra apisonada y el mobiliario es escaso, a
penas una mesa y una silla. Toda esta organizacion nos habla de la
pobreza del lugar pero también es una ccnsecuencia de la importan-
cia de la vida al extericr, importancio que reduce el uso del espocio
intericr al de un refugio donde descansar, Estos interiores-refugio,
scn exigidos coemo equilibrio de una vida exterior casi continua en un
medio tuerte de riguroso clima e intensa luminosidad; clima y lumi-
nosidad contra los cuales los gruescs muros y las pequenas ventanas
son la mejor defensa

S

aungue ro-

La otra habitacion infaltable es el depdsito, donde se guardan los
pocos implementos vy herramientas de que se disponga, la lana re-

sultante de la esquila (noviembre-diciembre) las valijos y cualquier
otro bulto que sea necesario defender de los perros o de los ladrones,

ORGANIZACION FORMAL

En el ejemplo que hemos elegido para nuestro andlisis $#12, los dis-
tintos elementos —dormitorios, depésito y, en este caso particular,
el oratorio con campanario— se han nucleado con espléndida espon-
taneidad alrededor de un patio del que silo se separa la cocina y un
cegundo pequefo depdsito, completamente aislados. La pieza clave
de la organizacién es el oratorio $13, sobre el gue pivota todo lo
zomposicién y el que, aunque odherido ol patio, se abre hacia afuerg,
creandn frente o €l un espocio de reunién gue admite a los grupos
extrafamiliares. El oratoric de Rodeo parece indicar una cierta pri-
deminancia de este grupo rural sobre otros cercanos, provistos de
oratorios mas pequenos, puestc que éste es el unico con campanaris
en torre y esta caracteristica, o pesar de su pequenez f15, resulta
desusada y airoza en medio de la llanura,

En la zona crillera de la laguna de Pozuelos, las viviendas se encuen-
tran alejadas entre si mas o menos un kilometro y lo que podriamos
denominar grupo vecinal estara constituide por unas sesenta vivien-
cad con alge menos de 300 habitantes. Para este grupo, los Unicos
centros de reunidn son los edificios religiosos y el lejano almacén. El
pequenc campanario de Rodeo se levanta como un faro y serala con
precisian al lugar como un centro de encuentro.

El total del conjunto estd integrado por el patio y las habitociones que
lo rodean mas el oratorio, los que se agrupan en una unidad, mas
la cocina y un depdsito y los corrales, construcciones aisladas, que
centribuyen a que el espacio exterior, brutalmente dominante, no fa-
gocite al total. Al patio se entra por un arco f14 y o él abren los
tres habitaciones principales. En su centro, un murete bajo defiende
a un intento de huerta. Completamente cercado, el patic es ya un
espacio interior, a pesar de no ser techado, y se diferencia claramente
del afuera natural. El patio es el “oqui” de la casa, el tolar es el
inconmensurable "allé”. La sensacién de interioridad estd dominada

por el campanario, el que, desde adentro, aislado de las enormes di-
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mensiones naturcles exteriores, se agranda y preside toda la compo-
sicion £16.

Coma hemos visto, esta arquitectura no es una arquitectura de inte-
riores; es una arquitectura que intenta defenderse modelando a su
alrededor las zonas cercanas de un espacio agresivo, inmenso e indi-
ferenciado. El pequeno grupo que rodea al patio tiene fuerza como
para domesticar al afuera: frente a la puerta de acceso al patio v o
la puerta del oratorio se confarma una zorng diterenciada del espacio
natural ilimitado. Esta zonao esta definida sutilmente por los volime-
nes que tienden a rodearla y por su piso alisado por el uso. Se resiste
o ser totalmente exterior y la sentimos como perteneciente a la arqui-
tectura mas que al poisaje, humildisimo ‘‘cour d'honneur’” del Alti-
plano., Mas allé de ello ya estamos definitivamente desligados de la
arquitectura; alli volvemos a estar en plena puna, en pleno “ofuera”
Solo en medio de la llanura, mimetizandose con ella por su adobe,
apenas perfilado sobre la lejona silueta de los cerros, mordisqueado
por lo heliofania de las alturas, el conjunto de Rodeo descubre, en
medio de su pobreza, la riqueza de sus proporciones referidas estre-
chamente a las dimensiones humanas. La arguitectura espontaneu
tiene aqui un ejemplo de valor por su organizacién formal y por su
ocertado adecuacion a medics y necesidades. Y aun puede darnos lo
leccion de su rudeza volumétrica, exhaltada por el sol, y ensenarnos
con su delicada articulacién, que rompe suavemente con el dngulo
recto y logra, a portir de alli, todo su acierto.

La vivienda rural ha sido muy poco estudiodo en nuestro pais; las
pocas publicaciones existentes han sido realizadas por etndlogos vy
por gedgrafos y no por arquitectos (®).

El conjunto que estudicmos, unifamiliar, corresponde al gran grupo
de las viviendos espontaneas realizadas por los usuarios y no por
técnicos especializados. De esta caracteristica extrae su sencillez eco-
némica y su ingenuidad, rasgos comunes a la arquitectura espontanea
de todo el mundo. Tiene ciertas caracteristicas comunes con el rancho,
presente o todo lo largo del pais, pero se distingue de él por su ca-
racter polinuclear, por su encerrarse sobre si mismo con tapios ¥y
muros de adobe, por su actitud defensiva contra la luz vy el rigor cli-
matico. En todo el Altiplano se encuentran viviendas rurales que
corresponden tipologicamente con la onalizada, desde Santa Victoria
e lruya (") hasta Susques y San Antonio de los Cobres (1"). En todas
ellas, de la espontaneidad y de la economia de medios, surgen los me-
jores aciertos arquitectonicos de estas viviendas naturgles, expresion
de uno “‘estética de lo escosez’’ que ha tronsformodo o lo pobreza en
elocuente sencillez.

g—

NOTA GENERAL

Sexta entrega de la serie de publicaciones sobre edificios de interes

istorico y artistico construidos em nuestro pais durante la domina-
cion espanola, dirigida por Rafael Iglesia y Federico Ortiz. Este tra-
bajo ho sido realizade por Miguel Asencio, Rafael lglesia y Héctor
Schenone, integrantes de un equipo de investigacion enviado ol alti-
plano jujefo por el Instituto de Arte Americano de la Facultad de Ar-
quitectura y Urbanismo, con el apoyo del Fondo MNacional de las Artes.
Redaccion del texto: Rafael lglesio. Fotografio: 1 o 9 y 12 a 16, de
Rafael Iglesia; 10 y 11, Héctor Schenone. Coordinacion y diograma-
cien: Rafael lglesia.

(1} Ver Eric Boran: "Antiquités de la region andine’,

Paris, 1908

Imprimerie Nationals,

2

Censo de 1958 para el departamento de Yavi: ovinos, 63.421; asnos, 4 486
mulas, 102; llamas, 2.802

(3) El indice general de crecimiento puede establecerse segun los siguientes
datos, para 1851 y 1959 respectivamente v por departamentos: Rinconoda,
2.600/6.442; Santa Cataling, 1.650/4.560;, Cochinoco, 3.000/9.720; Yavi
2.530/18.539

4) Horacio Difrieri: “las regiones naturales”, en "Argentina, Suma de geo-
grafia”, Peuser, Buenos Aires 1961, ti

(5] Teodoro Saravia: "Geografia de la Provincia de lujuy”, Comisién Asesaro
de Publicaciones. Gobierno de la Provincio. Jujuy 1960.

(6) La iglesic mas proxima ol -eyemplo elegido, Rodeo, esta en Cienoguillas a
30 kilémetros. El almacén mds proximo dista 16,

[7) La Provincia de Jujuy mantiene escuelos en todo el territorio; muchas
de ellas son de construccién y equipamiento recientes; la mas cercana a
Rodeo estd a 10 kilémetros.

(8) EII Altiplano ha sido estudiodo a principics de siglo por la misién cien
tifica de Nordensjiold vy, en 1903, por otra mision cientifica, esta ve:z
froncesa. Franz Kihn, Romualde Ardissone, Francisco de Aparicio, Fer
nando Marquez Miranda, y, mds recientement~. = “Argentina Suma de
Geografia” (bajo la direccién de Francisco de Aparicio y Horacio Ditrieri),
Elena M. Chiozza y Cristina de Aparicio, han sefalado y estudiado las
caracteristicos de las viviendos rurales con criterios geograficos.

9! Fernando Marquez Mironda: “El ambiente geografico y la vivienda rural

en lruya y Sonta Victoria”, Anales de la Sociedad Argentina de Estudios
Geograficos GAEA, t8, Buenos Aires, 1945,

10} Romualdo Ardissone: ‘Algunas observaciones acerca de las viviendaos

rurnle:s en la provincia de Jujuy', Anoles de la Sociedod Argentina de
Estudios Geograficos GAEA, 15, Buenos Aires 1937
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6. EL CONJUNTO RURAL DE RODEO, EN JUJUY, ARGENTINA. UBICACION: 65° LONGITUD OESTE: I
22° LATITUD SUD; EN EL DEPARTAMENTO DE YAVI. PLANTA. ESCALA: 1:500. ARQUITECTO: il
DESCONOCIDO. ANO: C. 1850. RELEVAMIENTO: MIGUEL ASENCIO, RAFAEL IGLESIA, HECTOR
SCHENONE. DIBUJO: RAFAEL IGLESIA.
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Poblado de Senta Cataling, 30 km al nord-ceste de Rodec
Lo planicie de Pozuelos; con los sierras Cachinoca v Piruruya
Chuija

Son José, imagineria popular en Casabindo, al sur de Rodeo
Detalle constructivo del techado de la iglesia de Nuestro Sefor
de los Temblores, en Tafna, en los alrededores de la Quiaca

y 7. Faochada sobre el patio, conjunto de Rodeo

Muro revocado de barro, Santa Catalina.

o,
10.
1.
2.
13
14.
15.
16.
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Horno de pan, Casabindo.

Ventilaciones en los muros
Puerta en arco, Casabindo,
El conjunto rural de Rodeo.

pinones de la cocing, Casabindo,

Oratorio del conjunto
Entrado ol patio, desde el interior
El companario, desde el exterior

La pequena torre del campanario, desde el patio
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Para elegir sistema de calefaccién

ingeniero Carlos J. Bondio (')

En los Gltimos ofios ha ocurrido,
por medio de la calefaccién, una
asombrosa revolucién en lo refe-
rente a confort en el hogar. Sin
embargo tanta gente se ha con-
formado con una calefaccion pre-
caria durante tanto tiempo que
no se c€onoce como comprar un
sistema de caolefaccion o a qué
clase de modelo se tiene legitimo
derecho. El resultado es que los
adquirentes se inclinan por ofer-
tas de bajo precio, sistemas ine-
ficientes o de segundo orden vy
falsas promesas que los condu-
cen a otros 10 afos de falta de
confort en el hogar.

Hay numerosos sistemas de ca-
lefaccién, incluyendo equipos y
combustibles de diversa natura-
leza y cada uno de ellos ha ex-
perimentado un notable progre-
so con el transcurso de los anos.
Sin embargo una falta de enten-
dimiento piblico de este progre-
so conduce al cliente, @ menudo,
a contratar la calefacciéon de una
minoria de firmas que especulan
con el desconocimiento de la gen-
te sobre calidad para venderle
equipos ineficientes.

EN CASAS VIEJAS

Uno de los grondes problemas
que afectan a los propietarios
de casas viejas en el campo de
la calefaccion, es que ellos es-
peran demasiado tiempe antes
de instalar un nuevo sistema. El
viejo sistema se descompone
cuando la temperaturo exterior
esta en el limite mas frio. En-
tonces hay que obtener calor in-
mediatamente lo cual impide que
se selecione al comprar un siste-
ma de calefaccion,

La mejor oportunidad para cual-
quiera para comenzar a plani
car un sistema de calefaccidn
realmente confortable es ahora.
Un buen sistema de calefaccion
representa una respetable inver-
sion merecedora de recibir una
cuidadosa planificacién por par-
te de cualquier familia.

Otra creencia errénea de mucha
gente es la idea de que cualquier
sistema de calefoccion aoutoma-
tico que utiliza un combustible
de provision permanente es un
sistema outomdtico de confort,
La operacién outomdtica obvia-
mente es una condicién esencial
de un buen sistema de calefac-
cién; pero no tiene ninguna in-
fluencio en la forma (buena o
malal en que el calor es distri-
buido a través de las diversas
habitaciones de la vivienda. EI
colefactor o caldera en si es so-
lamente un componente de los
muchos que constituyen un siste-
ma completo de calefaccion in-
dependientemente del tipo que se
seleccione. Hay mucha gente
que intenta comprar una caldera
o un calefactor y no un sistema
de calefaccién. Ellos tratan de
comprar un artefacto para co-
lefaccionar, de la misma mane-

(1) El autor es técnico de Ther-
maire SACI.

ra que se compra una heladera
para conservacion de los alimen-
tos. Excepto por la forma, no hay
ninguno similaridad. Se obtendrd
muy poco de un buen calefactor
a menos que todo el sistema sea
adecuodo. El calefaccionista es
el que construye el sistema; por
ello es esencial encontrar un con-
tratista o distribuidor en quien
se tenga completa confianza.

Descontie de aquellos que prime-
ro le ofrecen para su sistema un
equipo de determinada potencia
y luego, para rematar la venta,
se avienen a ofrecerle uno me-
nor, Recurra a fabricantes y pro-
veedcres con gran experiencia y
respaldados por una organizacion
técnica seria o una licencia de
fobricacién. Todos los afos de
experimentacion vy estudios de
una fdabrica responsable no pue-
den ser reemplazados o iguala-
dos con una simple copia.

Las copias industriales si no se
poseen todas las especificaciones
son sdlo vanos intentos de apro-
vecharse del interés del mercado
para vender fracasos.

SUENO O PESADILLA

Uno de los principales problemas
de un sistema de calefaccion es
que no tiene la atraccién de aque-
llos complementos para  mejor
vivir como los fulgurantes acce-
sorios de cocina o de los deslum-
brantes equipos de T. V. El resul-
tado es que el sisterma de cale-
faccion falla @ menudo en recibir
la atencién que merece. Sin em-
bargo, el sistema de calefaccién
es realmente uno de los elemen-
tos mas importantes en la casa.
Miles de nuevos hogares estan
siendo equipados con sistemaos
que lamentablemente estan fuera
de época en lo que a formas de
confort se refiere, o que son ab-
solutamente incapaces de enlre-
gar un confort adecuado. La ra-
zon es: los presupuestos de ins-
talacion son reducidos tanto por
los constructores que el trabajo
de calidad o seleccion de lo mas
maoderno es imposible; o ellos no
quieren innovar para ‘‘no com-
plicarse’”.

Debe recordarse que hay ciertos
constructores de edificios cue,
inspirados sdlo por el espiritu co-
mercial, tratan de que sus caosas
o departamentos sean lo mds ba-
rato posible pues asi tendran
mas interesados. Muchos de los
servicios no pueden ser abarata-
dos y otros elementos estan a la
vista del adquirente, por lo que
lo colefaccién es un excelente
renglén para disminuir el costo
sin peligro de que alguien lo note
de entrada. Si luego no satisface
plenamente estd la buena excusa
de que por tan poco dinero no se
puede pedir mas y sobre todo:
iya es tarde!

Otro gran error es la creencia
de que si la municipalidad res-
pectiva ha aprobado la instala-
cién, estd asegurado el confort.
Los codigos locales estén basa-
dos en normas minimas y, sobre
todo, tienden, como es natural,

a otorgar seguridad. Tampoco
tales regulaciones fijan o acon-
sejon métodos a seguir, que es
precisamente uno de los aspec-
tos de interés del propietario.

La viejo creencia de nuestros an-
tepasados, ain mantenida en mu-
cha gente, de que dormir en in-
vierno con las ventanos abiertas
es parte de una vida sana, ya
no es mas sostenible con el sis-
tema de vida actual. Antigua-
mente, sin calefaccion, el aire
se obtenio puro solo del exterior;
al acostarse debio arroparse pe-
sadamente luego de tiritar al
desvestirse; al entrar en las sa-
banas frias era ung tortura.

(QUE HACER?

He aqui algunas de las pregun-
tas que wuna asociacidn norte-
americana de un sistema especial
de calefaccion sugiere que se de-
beria hacer antes de adquirir un
sistema de calefaccion,

1) ¢Qué control mantendra el
sistema de calefaccion sobre
lo temperatura del cuarto?

Pora un verdadero confort la
temperatura en toda la viviendo
(no en algunas partes) deberia
permanecer sin  variacidn apre-
cigble, no importa si el equipo
funciona o si se ha detenido por
control del termostato. La tem-
peratura medida con un termos-
tato en el centro de coda habi-
tacion, a 75 centimetros del piso,
no deberia variar mas de 1 & 2
grados entre los ciclos.

2) ¢Cual sera la temperatura del
piso?

Un buen sistema deberia mante-
ner una temperatura de piso de
no menos de 20® adn en los rin-
cones mas alejades de la habita-
cidn y, mejor aln, si es de 219,
Las temperaturas mdxima de pi-
so no deberion nunca exceder de
26° 6 299,

Lo zona de “sentarse’” es el drea
donde el confort de la calefac-
cién realmente vale. Lo tempera-
tura en lo parte superior de esta
zona (95 centimetros del pisc)
no deberia variar mas de 14
grados de aquella de la parte in-
ferior cuando el termdmetro acu-
sa 0° en el exterior y no mas
de 2° cuando hay 18° afuera.

3) ¢Proveera el sistema igual con-
fort en todas las habitaciones?
Las temperaturas no deberian vo-
riar mas de 1° a 2° entre las
habitaciones con un buen siste-
ma de colefaccién, medidas al
atardecer y cuando la velocidad
del viento es menor de 25 km/h.
Un sistema inadecuado de cale-
faccién puede dejar una capa de
aire caliente en el techo y un
charco de aire frio alrededor de
sus tobillos. Lo diferencia de
temperatura en la que se en-
cuentra su cabeza y sus pies no
deberia ser mayor de 2 grados
cuando la temperatura exterior
es de 0° o no superar los 3°
cuando afuera hay —18°,

4) ;Entregara el sistema confort
permanente?

Un buen sistema de calefaccion
entrega un flujo continuo y uni-
forme de calor siempre, cuales-
quiera sea lo condicién climati-
ca externa. El confort debe ser
mantenido tan efectivamente que

el habitante no se dé cuenta de
que el sistema esta funcionando.

5) ¢Habra capas de aire frio y
otras caliente?

La circulacién forzada de aire
tibio es muy importante para el
confort de calefaccidn pues el
aire tibio sube al techo y el frie
se arremolino olrededor de los
tebillos, Sin circulacion forzada
puede haber estratificacién.

6) §Habra corrientes de aire?

Los sistemas de calefaccion de
aire caliente suelen estar basa-
das en una “instalacion perimé-
trica” en la cual los salidos de
aire estén en las paredes exte-
riores en donde ellas pueden
amortiguar las fuentes potencia-
les de corriente de aire frio. Si
se estd indagande la compra de
una nueva casa, puede rdpida-
mente determinarse si el sistema
de aire caliente es moderno o né.
Si lo es, por lo general los difus
sores de aire (con el moderna
sistermna de rejillas) estardn deba-
jo de las ventanas len el piso a
pared). Ademads, en cualquier ti-
po de calefaccion, una adecuada
aislacion es la companio necesa-
ria de umo instalacidn de con-
fart.

7) iProvee el sistema aire puro y
ventilacion, control de la hu-
medad y filtrado?

Si se desea aire puro, inddguese
por un sistema que lo incorpore
en parte del exterior por medio
de un dispositivo y lo caliente
antes de enviarlo a las habitacio:
nes; ademds, si se quiere poseer
un control de la humedad vy un
adecuado equipo de filtrado para
quitar el polvo, suciedad o pe-
luza, deberia asegurarse que el
sistema incluye todo esto.

No se crea que desear todo lo
anterior es traerse complicaciones
como se suele inculpar a ciertos
artefactos modernos vy que fue-
go pueden redundar en proble
mas o inconvenientes de service.
Por ejemplo, el ingreso de aire
puro  exterior se puede obtener
mediante una palanca que accio-
na una pantalla o reflector en
un conducto conectado con el ex:
terior, La succién (depresidn) que
produce la turbina del equipo co-
letactor para hacer retornar al |
mismo el aire del interior de los
habitaciones para recalentarls,
es oprovechada también para in-
corporar aire exterior. No hay
nada “automdtico’’, electréni-
co”, "mecanizado”, horrorosas
palabras para el duefio de casa.
Accionar lo palanca para ingre-
so de aire exterior en un calefoc-
tor moderno es mas simple que
levantar lo tapa existente en los
veredas para recargar los depd-
sitos de combustible liquido.

El filtrado de agire (gunque exis-
tan filtros electrostdticos) se rea-
liza simplemente por medio de
un filtro renovable de lana de vi-
drio o permanente de mallas me-
talicas. Lo que debe cuidorse es
que posea el tamafo y caracte-
risticas adecuadas.

Un sistema de calefaccion que
ofrezca algunas de las caracte-
risticas indicadas a todos ellas
requiere naturalmente un correc-
to disefioc y mano de obra. Ade-
mas normalmente los costos son
sustancio-mente menores que los
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hay clguros contratistas que re-
ducen los precios de las vivien-
dos colocando calefaccién que no
es de primera calidad; desgracia-
damente se vera tarde. Exijase
primero calidad y luego discutase
precio. De lo contrario se facili-
ta el juego al especulador. Por
cada 1.000 pesos que se reduce
el precio de la instalacion, ge-
neralmente significa que se han
sacado 1.000 pesos del valor real
del equipo en alguna parte afec-
tando su rendimiento o calidad.

A cousa de que mucho de un
buen sistema de calefaccion es
especificamente adaptado a un
hogar en particular, una gran
parte de los costos estd vinculo-
do a la mano de cbra. Si se pide
al instalador una rebajao de pre-
cio antes de saber detalladamen-
te lo que ofrece, él, necesaria-
mente, sera negligente en hacer
alguna parte del trabajo come
deberia realizorse. No tiene otra
eleccion si desea permanecer en
el negocio.

El precio no es sélo el Gnico pro-
blema a causa de que hay posi-
bilidad de que un aprovechado
instalador recargue tremenda-
mente los precios por un trabajo
inadecuado. Nuevamente llega
mos a la conclusidén de que debe
asegurarse la reputacién vy los
antecedentes de la persona que
hace el trabajo. Compdrese con
el siguiente ejemplo: si un des-
conocido le propone la venta de
un Cadillac al mismo precio de
un Ford, ¢lo compraria Ud. sin
vacilar?

REGLAS PARA OBTENER UN
CONFORT GARANTIDO

Podra disfrutarse de todos los
keneficios de la evolucion mas
moderna en colefaccion siguien-
do estas simples reglas:

1. No dejarse seducir por “'ba-
jos precios”’ hechos en avisos
o por vendedores; el mas bajo
precio sdlo poga el trabajo
mas pobre. Es también fun-
damentalmente importante
aclarar si el precio incluye la
instalacion del equipo.

2. Hacer un cuidodoso estudio
de la reputacidn del vendedor
o instalador. Indaguese si tra-
baja por diseno propio, con
licencias o simplemente ‘“co-
pia".

3. Recuérdese que un termostato
en la pared no significa con-
fort en la calefaccién. Hay
muchos otros elementos invo-
lucrados en un buen sistema
de calefaccion.

4. Se necesita calefaccidn por-
que lo caso pierde calor; un
instalador consciente aconse-
jard dénde seria posible una
correcta aislacién que redun-
dard en menor inversion de
equipo y menor gosto de fun-
cionamiento.

5. Insistase en que las especifi-
caciones técnicas del sistema
adquirido sean puestas en un
contrato con unag copia fir-
mada.

6. Pidase la documentacidn téc-
nica impresa del equipo: ma-
nual de instalacion, deteccion
de fallas, esnecificaciones téc-

L] L] L3 -
de prueba, etc. Lo posesiin
de estos elementos es tam-
bién sintoma de una organi-
zacion seria. Los improvisados
generalmente no la tienen por

diversos  “‘motivos”  (la im-
prenta, la traduccién, haberse
aogotado, ‘'no es necesario’,

etc.) aunque la Unica causa
sea; incapacidad.

7. Recuérdese que mucha gente
solo conoce muy poco acerca
de los detalles mas avanzados
de los sistemas de calefaccion.
Se dependerd mucho del ven-
dedor o instalador, primero
para un buen sistema y se-
gundo por su mantenimiento
durante anos.

8. Un método simplificado de
adquirir equipos de calefac-
cidon es, primero estudiar el
proyecto mds costoso y de re-
nombre. Luego comporar lo
que se le ofrece en éste con
los otros. En seguida podra
distinguirse la diferencia. Una
guia aproximada de lo que se
puede obtener con los distin-
tos sistermas de calefaccion se
encuentra en el cuadro si-
guiente:

CARACTERISTICAS QUE SE OBSERVAN

EN

LOS DISTINTOS SISTEMAS

DE

CALEFACCION

Radiadores a

Radiadores a

Radiadores a

ralient : vapor r Aire Losa

agua caliente agua caliente PO _'.m e b Estufas

por combus-| " ot ais aombustible caliente radiante

s - - s - -

tible liguido hor & liguido
Posibilidad de controlar
la humidificacién. no no no =i no no
Pusibilidad de  contro-
lar olores. no no no =i no no
Aporta olores propios »
taire recalentado, gases,
rombustién. ete.) posible posible posible no no si
Demora  para  calentar imucha demo-
la casa (inercia para demaora demora demora  |poca demorajpa (24 a 48| poca demora

entrar en régimen)

Distribucion homogénea
de la temperatura en las
habitaciones y en la

vivienda. no

Utiliza el oxigeno del
ambiente.

Aporta residuos de la
rombustion, no
Renueva el airve viciado
incorporando ¢l puroe a
volantad.

Posibilidad  de  filtra-
cion del aire de los am-
bientes (polve, polen.
pelusa, et

i

Costo del equipo con|®
suinstalacién por ca-| g
lorias consumidas, 3
Costo del combustible
consumido  por cada
10,000 calorias  obteni- .
las realmente.

Costo del equipo con
instalacion por m* de
superficie a calefaccio-
nar.

§ 520 (")
£ 1300 (*)

12 a 6 horas)

12 a 6 horas)

$

no

i

no

LA

$1L10 %)

§

g

9.15

520

“
U]

£ 1300 (%)

3
$

§
$

(2 a6 horas)

iy

L

44510
1,10 %)

§ L7007

755 (")

520 (")
1300 i*)

o

(10 a 30 m)

nao

3,65
130

horas!

no

no

no

$§ 370"
§ 11,10 %)

W=

ey

o o

§ 55011")
§ 1300 (%)

(10 4 30 m,)

ni

Normalmente
si

Normalmente
si

no

§ 935 (%)

$ 127

£ 500

NOTA:
natural

1) ecorresponde a departamentos;
(5) gas-oil; (6) mezela 30-70.

(2)

corresponde a casas o chalets; (3) kerosene; (1) gas
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ALTO LIMITE DE FLUENCIA

Los paises més avanzados en realizaciones estructurales
de hormigbn armado, han adoptado este tipo de acero
por sus decisivas ventajas técnicas y econdmicas.
ACINDAR S. A. elabora su ACERO ACINDAR 467 de
ALTO LIMITE DE FLUENCIA con palanquillas

de acero Siemens-Martin de su propia fabricacion y

de acero importado especialmente seleccionado,

lo que le confiere esta *TRIPLE GARANTIA"

CONTROL: E| ACERO ACINDAR 463 de ALTO LIMITE DE
FLUENCIA es sometido en todas las elapas de su elaboracibn al més
riguroso contralor. La severa inspeccion de la palanquilla, la estricta
supervision de los procesos de laminado y de torsionado y los ensayos
sistematicos de las barras lorsionadas, permiten asegurar su calidad.

UNIFORMIDAD: E| ACERO ACINDAR 46§ de ALTO LIMITE
DE FLUENCIA es un producto uniforme garantizado por la alta eficiencia
lécnica de sus equipos y por la automaticidad de todas las operaciones.

ECONOMIA: E| ACERO ACINDAR 46} de ALTO LIMITE

DE FLUENCIA permite reducir la cuantia de acero y elevar

las tensiones admisibles de calculo, sin riesgos de fisuraciones
peligrosas, por su alta adherencia con ¢l hormigon. La supresion de
ganchos extremos hasta diametros de 14 mm, es olra economia adicional.

cownercace  PRETTNIDA
| S NSy

INDUSTRIA ARGENTINA DE ACEROS 3. A.
EL MAYOR PRODUCTOR DEL PAIS DE ACEROS PARA LA CONSTRUCCION

OFICINAS DE VENTAS:
Paseo Colén 357, Bs Alres T.E. 30-3031-San Lorenzo 942. Rosarie T.E. 64038
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Fiibd. MASCHEVILL-

Con la chapa de una
abertura puede colocarse
Tomacorrienta

Liave de 1 punto

Liave de 1 combinacion
Liave bipolar

Pulsador de | boton

La linea de plata
también incluye

LLAVES BIPOLARES

Con la chapa de dos
aberturas puede colocarse
Liave de 2 puntos

2 Llaves de combinacion
. Llaves bipolares
Pulsadores (2 botones)
Punto y 1 combinacion
Punto y 1 bipolar
Punto y 1 pulsador
Punto y 1 tomacorriente
Combinacién y 1 bipolar
Combinacién y 1 pulsacoi
Combinacion y 1 toma
Bipolar y 1 pulsador

1 Bipolar y tomacorriante

- i e g e P P
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ARMONJA ESTETICA Y TECNICA:

/
LA CLINEA DE PLATA®

de llaves con contactos de plata (15 Amp.),
tomacorrientes con polo a tierra (10 Amp.)
y pulsadores (para timbres, etc.)

Nuevo concepto en disefio. Una forma de lineas
simples y armoniosamente equilibradas que incor-
pora los conceptos basicos de la arquitectura con-
temporanea.

Nuevas palancas rectangulares, de amplia superficie,
para comodo accionamiento. Contactos de plata en
las llaves, que admiten cargas muy superiores a 15
Amperes y aseguran alta eficiencia y extraordinaria
duracién. Polo a tierra en los tomacorrientes, que
agrega 100% de seguridad (de uso obligatorio en
la Capital Federal).

ATMA

CALIDAD EN ELECTRICIDAD

LA TECNICA IMPRESORA 5. A.C. 1
Cérdoba 2240 - Buenas Aires (R.A)

Concesion N? 291
Frangueo Pagado

Tarifa Reducida
Concesién N? 1089




